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 مقدمة:

أما  ،بسـ الله الرحمف الرحيـ كالصلبة كالسلبـ عمى رسكلو الكريـ كعمى آلو كصحبو أجمعيف
 :بعد

عرؼ النقد المعاصر تحكلات كبيرة في إطار مكجة الحداثة مطمع القرف العشريف، حيث 
لتطاؿ الاجتماعي ك حقكلا معرفية كثيرة تتجاكز الجانب الاقتصادم  Modernitéغطت الحداثة 

 الأدبي.نب الفكرم كالنقدم ك االج

تدخؿ  مف نكع المفاىيـ المتمردة البعيدة عف الفيـ "الحداثة كمع كؿ ىذه الشمكلية بقيت  
مية المصنفة بعدـ القابك ضمف المفاىيـ المستعصية عمى التعريؼ كالتحديد الرافضة لكؿ نمذجة 

، الأمر الذم شكؿ حيرة معرفية في الأكساط النقدية 1القدرة عمى قبض مفيكـ ناجز كجاىز ليا"ك 
كالفكرية، فقد "حققت الحداثة إذف، صدمة لجميع الأمـ التي كانت خارج إطار مشركعيا التاريخي 

نجازاتيا التقنية  لا أف الصدل لـ العممية، إك مما حتـ عمييا أف تتأثر بصداىا المتمثؿ في أفكارىا كا 
يقتصر عمى المجتمعات العربية فحسب، بؿ شمؿ المجتمع الغربي نفسو في إطار مساءلتو الدائمة 

كبيذا ارتبط مفيكـ الحداثة بالانفتاح عمى الآخر كالتفاعؿ 2تجديده المستمر لمشركعو الحداثي".ك 
حالة مف حالات التجديد كالابداع كالانعتاؽ مف مرحمة  فالحداثةمع مختمؼ الثقافات الإنسانية، 

 كىي3"الإبداع الذم ىك نقيض الاتباع، كالعقؿ الذم ىك نقيض النقؿ إنيا " الكصاية التاريخية،
 كضركرة التجديد. دعكة صريحة لتجسيد نمط مغاير مف الحياة يقكـ عمى أساس القطيعة

عيا في مأزؽ استلبب الذات مف مقكمات كجكدىا ىذا الانفتاح اللبمشركط سرعاف ما أكق بيد أف
يؤكد آلاف تكريف مآزؽ الحداثة مف خلبؿ مقارنة بسيطة بيف كفي ىذا الصدد  ،ككينكنتيا الإنسانية 

                              
، 2003، 1رضكاف جكدت زيادة، صدل الحداثة )ما بعد الحداثة في زمنيا القادـ(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1

  .17ص 
 .08المرجع نفسو، ص   2
، 1990،  1إسلبـ النفط كالحداثة ، ضمف كتاب الإسلبـ كالحداثة، ندكة مكاقؼ، لندف، دار الساقي، طجابر عصفكر ،   3.
 .177ص
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كنا نعيش في الصمت صرنا نعيش في الضجيج، كنا معزكليف فصرنا  الماضي كالحاضر فيقكؿ:
كالآف تنيمر عمينا ككابؿ مف نار، لقد انتزعتنا  ضائعيف كسط الزحاـ، كنا نتسمـ قميلب مف الرسائؿ

الحداثة مف الحدكد الضيقة لمثقافة التقميدية المحمية التي كنا نحياىا كألقت بنا في جحيـ الحرية 
الفردية، لقد ناضمنا ضد نظـ الحكـ القديمة الفاسدة كميراثيا، أما في القرف العشريف فضد الأنظمة 

 .4"لإنساف الجديدالجديدة كالمجتمع الجديد كا

المتجدد "نبحث"  ناف الانفتاح كالانسلبخ، تظؿ سؤاليتتراكح ب التيالحداثة  ىي ،إذف، حقيقة 
عنيا، نحف إلييا، أك نغمؽ دكنيا الأبكاب، نحاكـ المرتديف بجريمة الانتماء إلييا، فتتحكؿ الحداثة 
في منظكرنا العاـ إلى أفؽ آخر نبتغيو أك ييددنا، نصالحو أك يدمرنا، مرة نرل إلى ىذا الجسد 

الحداثة معيا أك ضدىا، الغريب في كميتو ك مرة نسرؽ منو أدكات حمايتيا كالكؿ متكرط في 
 5.الشرؽ يتيما لا شرؽ ك لا غرب لو" حديديا يترؾ االشرؽ أك جدار يختارىا كبديؿ لمكركث 

كتعبر عف كعي  )اقتصادية كفكرية ك لغكية..(لتشمؿ جميع المياديف ، إذف، الحداثة ظيرت 
ك برزت ضمنيا الحداثة النقدية ممثمة في  جديد عرفتو الفمسفة الغربية كلـ تسمـ منو الثقافة العربية.

سكسير بثنائياتو فرديناف دك المد البنيكم في القرف العشريف، بعدما سطع نجـ الدراسات المغكية مع 
الشييرة ، كالذم بشر بدراسات كمناىج جديدة حققت انطلبقة حداثية عمى مستكل المفيكـ 

ثكرة نقدية عنيفة مرتبطة أساسا بالرغبة في  فك تبعا ليذا شيد القرف العشر ك  ،كالإجراءكالمصطمح 
تفسير ما أنتجتو الساحة الأدبية آنذاؾ، ك كاف لزاما عمى ىذه الثكرة أف تعصؼ بالعديد مف 
المفاىيـ ك التصكرات ك الأسس ك القكاعد التي أرستيا المناىج السياقية السابقة )الاجتماعي، 

 كتعكد إليو.  معاصرة تنطمؽ مف النصلتحؿ محميا مناىج نقدية النفسي، التاريخي..(.

انطلبقا مف التأسيس لفكرة تجاكز القراءة الأحادية القائمة عمى استنطاؽ بنية النص ك        
الداخمية، ك إيمانا بضركرة التحكؿ ك التطكر في المناىج النقدية ك المقاربات الأدبية، سعى النقاد 

                              
  .129نقد الحداثة، ترجمة أنكر مغيت، المجمس الأعمى لمثقافة، المطابع الأميرية، القاىرة، دط ،دت ،ص آلاف تكريف، 4
، 2في الشعر ك الثقافة(، المركز الثقافة العربي، الدار البيضاء، طمحمد بنيس، حداثة السؤاؿ )بخصكص الحداثة العربية   5

 .109، ص 1998
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ف طبيعة النص الأدبي معقدة ك لا تخضع لمعايير المعاصركف إلى تنكيع المناىج النقدية "ذلؾ لأ
ثابتة يمكف الانطلبؽ منيا لمكصكؿ إلى معنى الإبداع الأدبي، لأف الطبيعة الإنسانية نفسيا ك ىي 

لا يمكف أف تؤطر ضمف إطار كاضح، ك إف تعدد كجيات النظر في تفسير  ،المبدعة ليذا الأدب
 6ادعاء امتلبؾ الحقيقة".النص ظاىرة صحية شرط ألا يحتكر أحد لنفسو 

ت مف اىج التي قمبت معادلة النص ك أعمك عمى ىذا الأساس كلدت مجمكعة مف المن 
سمطة القارئ بكصفو عاملب رئيسا في المقاربات النصية ك مدار الكصكؿ إلى المعنى، ك مف ىنا 

لحيكية بيف تؤمف أف جمالية النص لا تتكشؼ إلا مف خلبؿ العلبقة ا مناىج مابعد بنيكيةظيرت 
 النص ك المتمقي ذلؾ أف فاعمية القراءة لا تتأتى إلا مف خلبؿ جدلية القارئ/النص.

نقدية المناىج ال"في مقياس تأسيسا عمى ما سبؽ تشكمت محاكر ىذه المحاضرات  
، كقد تـ تقديميا خلبؿ  الثالثد( السداسي  م. السنة الثانية )ل.، كالتي تخص طمبة " معاصرةال

كىي كفؽ مفردات المقياس الذم  (2018-2017( ك)2017-2016)( 2016-2015)السنة الجامعية 
 أقرتو كزارة التعميـ العالي كالبحث العممي.

الكشؼ عف جممة المناىج النقدية المعاصرة عمى اختلبؼ   تسعى ىذه المحاضرات إلى 
ككف اليدؼ الأسمى مف كراء ىذا مقكلاتيا ك اتجاىاتيا كركادىا ، ليأىـ أسسيا الفمسفية كالمعرفية ك 

منعرج الفمسفي كالنقدم الذم عرفو النقد الغربي كتأثر بو النقد العربي ، لم الطالب معرفة، كشؼ ال
محطة معرفية ىامة مف مسارات النقد المعاصر في إطار مكجتي الحداثة كما كمحاكلة الإلماـ ب

جية أخرل تركـ ىذه المحاضرات المقارنة بيف ىذه المناىج الغربية الفمسفية كمف  ، بعد الحداثة
الثقافي سياؽ المنشأ كالكلادة ،كمعرفة طرؽ تكييفيا مع النصكص الأدبية العربية، لاسيما بسبب ال

 ىذه المناىج.الذم ظيرت فيو كالحضارم 
 النقدية المعاصرة عف تكسع مجاؿ الدراسات -مف زاكية أخرل–كما تكشؼ ىذه المحاضرات 

ككذا الكقكؼ عند أىـ إيجابيات ىذه المناىج في مقاربة كتحميؿ  معرفيا كمصطمحيا ، ئياكثرا
 النصكص دكف إغفاؿ مآخذىا كعيكبيا.

                              
كائؿ بركات ،غساف السيد، نجاح ىاركف، اتجاىات نقدية  حديثة ك معاصرة ، جامعة دمشؽ، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية،   6

 .09، ص 2004سكريا، 
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 السيميائية المحاضرة الأولى: 

 أكلا: إشكالية المصطمح

 ثانيا:  السيمياء عند فرديناف دكسكسير

 العلبمة عند سكسير -1
 سيميائية شارؿ سندرس بيرسثالثا: 
 العلبمة عند بيرس -1

 

 
 

 

 

 

 

 



                    
 

7 
 

 

 
 

 إشكالية المصطمحأولا: 

نشأت السيميائية نياية القرف التاسع عشر ك بداية القرف العشريف متزامنة مع مكجة الحداثة  
المصطمحي الذم يكشؼ عف النقدية، ك كغيرىا مف المصطمحات النقدية لاقت الكثير مف الجدؿ 

الاختلبؼ الثقافي ك الحضارم ك تبايف الكعي النقدم بيف النقاد ك الباحثيف في إطار ما سمي 
 "بالأزمة المصطمحية".

حينا آخر، بإسياـ  "Sémiologie"حينا، ك "السيميكلكجيا: Sémotiqueتسمى "السيميائية:  
شارؿ يمثمو  أمريكي كآخر  F.De Saussure (1857-1913)فرديناف دكسكسير يمثمو أكركبي 

 C.S Pierce (1839-1913)."7سندرس بيرس 

رم يسجديد، بالعكدة إلى العالـ السك مـ عانطلبقا مف ىذا، يرتبط ميلبد السيميكلكجيا ك 
ستعماؿ اليكناني لمفلبسفة ، حيث للب السيميائيةكرغـ ذلؾ تمتد  ،ي بيرس ك"سكسير" ك الأمري

أم بالكتابة ك القراءة " يبدك  (Grammatikéبمصطمح ) Sémiotikéارتبط المصطمح عند أفلبطكف 
أف السيميكطيقا اليكنانية لـ يكف ىدفيا إلا تصنيؼ علبمات الفكر لتكجيييا في منطؽ فمسفي 

 نار تكساف.كما يعبر بر  8شامؿ"

 

 

                              
، منشكرات الاختلبؼ، لبناف،  يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم 7 العربي الجديد، الدار العربية لمعمكـ

  .223. ، ص 2008، 1الجزائر، ط
، 2، نقؿ عف: برنار تكساف: ماىي السيميكلكجيا، ترجمة محمد نظيؼ، إفريقيا الشرؽ، المغرب، ط225المرجع نفسو، ص  8

  .37، ص 2000

 المحاضرة الأولى:  السيميائية
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 (1913-1857فردينان دوسوسير )السيمياء عند : ثانيا

في تبني مصطمح  الفضؿيرجع إليو  الذمترتبط السيمياء بمؤسس المسانيات الحديثة  
ك يمكننا أف نتصكر عمما " :)السيميكلكجيا( مف خلبؿ تبشيره بعمـ جديد يدرس العلبمات حيث قاؿ

مكضكعو دراسة حياة الإشارات في المجتمع، مثؿ ىذا العمـ يككف جزءا مف عمـ النفس الاجتماعي 
ىكذا إذف ،  Sémiologie."9ك ىك بدكره جزء مف عمـ النفس العاـ ك سأطمؽ عميو عمـ الإشارات 

أكرد ىذا ضمف محاضراتو س حياة العلبمة ك قد تكيف سكسير بكجكد عمـ يتجاكز الألسنية ك يدر 
أبجدية ك كتابة م" المغة نسؽ مف العلبمات، يعبر عف الأفكار، ك منو فيي مشابية لأف مؤكداالمغكية 

العسكرية...الخ، إنيا ك فقط الإشارات ك الصـ ك البكـ، ك الطقكس الرمزية، ك أشكاؿ المجاممة 
المسانيات لأنو مف أىـ ك أشمؿ كىذا يعني أف ىذا العمـ سيككف ، 10الأىـ بيف كؿ ىذه الأنساؽ"

يدرس العلبمات المغكية ك غير المغكية، فالألسنية إذف ىي جزء مف السيميكلكجيا، ذلؾ أنيا عمـ 
الاجتماعي، ك ىك "يدرس حياة العلبمات في المجتمع، مثؿ ىذا العمـ يككف جزءا مف عمـ النفس 

ة مشتقة فظك ىي ل Sémiologieت بدكره جزء مف عمـ النفس العاـ، ك سأطمؽ عميو عمـ العلبما
كيكضح عمـ العلبمات ماىية مقكمات  ،(Signe)= العلبمة Seméionمف الكممة الإغريقية 

العلبمات ك ماىية القكاعد بطبيعتو ك ماىيتو، ك لما كاف ىذا العمـ لـ يظير إلى الكجكد إلى حد 
الآف، لـ يمكف التكيف بطبيعتو ك ماىيتو، ك لكف لو حؽ الظيكر إلى الكجكد، فعمـ المغة ىك جزء 

 11ىذا العمـ يمكف تطبيقيا عمى عمـ المغة".مف عمـ العلبمات العاـ، ك القكاعد التي يكتشفيا 

يصؿ سكسير إلى إعطاء المغة تعريفا مرتبطا بالعلبمة أك نظاـ العلبمات ك ىذه العلبمة قد  
تككف لغكية ك قد تككف غير لغكية مثؿ الإشارات العسكرية ك إشارات المجاملبت ك إشارات الصـ 

                              
السرد العربي الحديث، منشكرات ضفاؼ، دار الأماف، منشكرات الاختلبؼ، لبناف، محمد فميح جبكرم، الاتجاه السيميائي في نقد   9

 .149، نقلب عف مدخؿ إلى السيميكطيقا، ص 53، ص 2013، 1المغرب، الجزائر، ط
  .223يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، ص  10

، 2ينظر عبد الله إبراىيـ ك آخركف، معرفة الآخر )مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة(، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط  11
 .223، ك ينظر كذلؾ يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، ص  74، ص 1996
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كما يرل ياة العلبمات داخؿ المجتمع، يدرس حك البكـ... ك مف أجؿ ىذا يبشر بميلبد عمـ 
 سكسير أف ىذا العمـ لـ يكجد بعد لكنو سيكجد في المستقبؿ ليحتكم الدراسات المسانية ك يتجاكزىا.

انطلبقا مف المقكلة السابقة لسكسير يمكف التكقؼ عند جممة مف النقاط ك ىي عمى ىذا  
 12النحك:

  العلبمة داخؿ الحياة الاجتماعية، يذىب سكسير إلى إمكانية تأسيس عمـ يدرس حياة
فمكضكع ىذا العمـ ىك دراسة حياة العلبمات بشكؿ عاـ، ك محيط ىذا العمـ ىك الحياة 

 الاجتماعية.
  يحدد سكسير ىكية ىذا العمـ ك انتماءه، إذ جعمو جزءا مف عمـ النفس الاجتماعي، الذم

تحديد المكانة الحقيقية لعمـ الإشارات، ىك جزء مف عمـ النفس العاـ، ك قد أسند لعالـ النفس ميمة 
ك ىذا يعني أف العالـ الذم يختص بعمـ النفس ىك الذم يتبنى ىذا العمـ ك يحدد معالمو ك ليس 

 عالما آخر.
  يتكقع سكسير مف ىذا العمـ أنو يمكننا مف معرفة ماىية العلبمة عف طريؽ الخكض في

التي  ف ىذه القكانيف ستككف القكانيفأا ببعضيا، ك مككناتيا ك استنباط القكانيف التي تضبط علبقاتي
تضبط علبقاتيا ببعضيا، ك ستككف قابمة لمتطبيؽ عمى عمـ المغة اعتمادا عمى تصكره الذم يرل 

 أف العلبمة المغكية ىي النمكذج المثاؿ لعمـ الإشارات.
  كينكنتو يرل سكسير أف العمـ لـ يكجد بعد ك عدـ كجكده يعني غياب التصكر التاـ عف

 بكصفو عمما، إلا أنو يعطي شرعية كجكده كعمـ.
 ساس ذىب النقاد إلى أف سكسير ىك مؤسس السيميكلجيا أك )عمـ العلبمات(.عمى ىذا الأ 

مع ركلاف بارت في تحديد علبقة السيمياء بالمسانيات، فإذا  الاختلبؼ مف  إف كاف ىذا لـ يمنعوك 
فإنو كذلؾ يمح عمى  13قبؿ كؿ شيء مشكؿ سيميكلكجي"كاف سكسير يرل أف "المشكؿ المساني ىك 

                              
 .53السرد العربي الحديث ، ص محمد فميح الجبكرم، الاتجاه السيميائي في نقد   12
، ص 2004، 1دكلك دااؿ، السيميائية أك نظرية العلبمات، ترجمة: عبد الرحمف بكعمي، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط 13
51.  
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، في مقابؿ ركلاف 14الألسني" Débordeأف السيميكلكجيا أعـ مف المسانيات "السيميكلكجي يتجاكز 
 الذم يعكس المعادلة كيرل أف السيمكلكجيا لا تمثؿ إلا جزءا مف الألسنية. بارت

 العلامة عند سوسير: -1
ي مبدأ ثنائية العلبمة المغكية حيث ذىب إلى أف العلبمة يتبنى سكسير في طرحو السيميكلكج

، يتككف ىالمغكية ىي نتاج داؿ + مدلكؿ كربط كؿ منيما بالجانب النفسي، فيي "كياف ثنائي المبن
مف كجييف يشبياف كجيي )العممة النقدية(، كلا يمكف فصؿ أحدىما عف الآخر الأكؿ ىك الداؿ أم 

حدثيا في دماغ المستمع سمسمة الأصكات التي تمتقطيا أذنو، ك الصكرة الصكتية الحسية، التي ت
إلى ذىف ىذا المستمع صكرة ذىنية أك فكرة، أك مفيكما )أكثر تجريدا مف الصكرة  يتستدع

داف في دماغ حيتنفسية  ةالمدلكؿ، ذك طبيعك الصكتية( ك الثاني ىك المدلكؿ ك كلبىما: الداؿ 
أم الانطباع النفسي الذم  ،ك ىذا ما يركز عميو سكسير ،15("رة التداعي )الإيحاءالإنساف بآص

 تخمفو ىذه الثنائية داؿ ك مدلكؿ.

 

 صكرة صكتية      صكرة ذىنية             

المدلكؿ ليست ك ف العلبقة بيف الداؿ إأف ىذه العلبمة تتسـ بالاعتباطية أم  كيرل سكسير 
تقكـ عمى الاتفاؽ، "إف سكسير عندما يصؼ علبقة الداؿ ك المدلكؿ سببية أك تعميمية إنما كضعية 

بالاعتباطية إنما يتحدث عف السكاد الأعظـ مف العلبمات ك ليس كؿ العلبمات فبعضيا يخضع 
لمعلبقة الطبيعية ك السببية ك غيرىا، بيد أف ىذه العلبقة تحتؿ نسبة قميمة جدا مقارنة بالعلبمات 

ك يبدك أف ثمة علبقة بيف اعتباطية الداؿ ك المدلكؿ ك السيميكلكجيا، ، التي تخضع للبعتباطية
سكسير إلى أف المكضكع الأساس لمسيميكلكجيا سيككف دراسة الأنظمة التي تقكـ عمى  حيث يذىب

اعتباطية العلبمة، فإذا تكفرت ىذه الاعتباطية فإنيا سكؼ تحقؽ الحالة المثالية لمعممية 

                              
 ، نقؿ عف: 224يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، ص   14

Roland Barthes : Système de la mode, Editions du seuil, 1967, p 08. 
  .74،75عبد الله إبراىيـ ك آخركف، معرفة الآخر ، ص ص  15

 مدلكؿ داؿ
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كبالرغـ مف اعتراؼ سكسير ، 16قائمة عمى عادات جماعية متفؽ عمييا" السيميكلكجية لأنيا ستككف
كالمدلكؿ تستمزـ الاتفاؽ ك الكضع إلا أنو أىمؿ ىذه المرجعية   بكجكد علبقة اعتباطية بيف الداؿ 

أك ىذه العلبقة الاعتباطية ك حصر العلبمة في ىذا المبنى الثنائي، ما يجعؿ مف العلبمة بالمفيكـ 
 يقكؿحيث ، ك ىك الأمر الذم عرض سكسير لجممة مف الانتقادات مقة عمى ذاتيانغرم مالسكسي

ت: "إف الاعتباط يقع بيف العلبمة )دالا ك مدلكلا( كالشيء الذم تعينو، ك ليس بيف )الداؿ نسبنف
المدلكؿ(، خصكصا أنيما مف طبيعة نفسية )المفيكـ ك الصكرة الصكتية( يتلبزماف في أذىاف ك 

ؿ ركابط متحدة في ماىيتيا ك جكىرىا، إف الاعتباط يككف بيف المساف ك العالـ الأفراد مف خلب
 17ليست العلبقات داخؿ المساف باعتباطية ك إنما ىي ضركرية"

ك بيذا فقد شدد بعض النقاد عمى فكرة ثنائية مبنى العلبمة، ك استنكركا إىماؿ سكسير  
النفسي فقد "عزا جكرج مكناف ىذه النزعة  "لممرجع"، بالإضافة إلى الانتقاد الذم تعمؽ بالجانب

نظرية تدخؿ في سياؽ عمـ  ياالنفسية في نظرية سكسير إلى أنو كاف رجؿ عصره" مما يعني أن
 18النفس الترابطي".

 (:1914-1839سيميائية شارل سندرس بيرس ): ثالثا

مف النقاد مؤسس السيميائية الأمريكية، حيث أكلى اىتماما بالغا ر ييعد بيرس في نظر الكث 
سقية معلبمة ك البحث في أصكليا ك ماىيتيا بؿ إف محاكلاتو النقدية جعمتو صاحب "أكؿ محاكلة نل

حيث اشتغؿ بيرس عمى العلبمة ك ارتبطت أبحاثو ،19نظرية لمعلبمات"سعت إلى إنشاء سيميكطيقا 
قائلب: "لـ أكف في يكـ ما قادرا عمى دراسة كؿ ما قد صرح في ىذا بالمنطؽ ك الرياضيات...ك 

                              
 .56ينظر: محمد فميح الجبكرم، الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث ،ص   16
  .160، ص 1986امة، بغداد ،ينظر ركلاف بارت، مبادئ في عمـ الأدلة، تعريب محمد البكرم، دار الشؤكف الثقافية الع 17

 .77عبد الله إبراىيـ ك آخركف، معرفة الآخر ،  ص   18
نقؿ عف: نظرية العلبمات عند جماعة فينيا،  40، ص الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث محمد فميح الجبكرم،   19
 .144ص 
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كىذا يعني أنو اعتمد 20درستو، رياضيات، ذىف، ميتافيزيقا، تجاذب...ما لـ تكف دراسة سيميائية".
"عمى تحميؿ  كدراساتو، ك عمى ىذا الأساس تتأسس سيميكطيقا بيرسعمى السيمياء في طركحاتو 

، ك تيتـ بتمظير الدليؿ، ك فعؿ الدليؿ اللبمتناىي ك اللبمحدكد ك ىك كحده  الكجكد الثلبثمقكلات 
، الذم يضمف تأسيس نسؽ سيميكلكجي قادر عمى أف يكضح نفسو بنفسو، بكاسطة كسائمو الخاصة
 21إف المعنى لا يكجد خارج المغة، ك إنما ىك في فعؿ التكاصؿ ذاتو ك فعؿ الكلبـ ك فعؿ الإنتاج".

أف يعطي السيميكطيقا مجالا أكسع مف نظرية سكسير ك ذلؾ مف خلبؿ  حاكؿ، إذف بيرس 
عمما يتجاكز الدرس  حيث جعميا تجاكز اختزاليا في عمـ المغة كجعميا عمما أكسع ك أشمؿ، 

د في العمؿ اليادؼ إلى إعداد الألسني إلى نظرية دلالية شاممة ك تبعا لذلؾ يصرح بيرس: "أنا رائ
ك قد ركز بيرس في نظريتو السيميكطيقية عمى جانبيف  يميكطيقا".حقؿ ك فتحو، حقؿ أسميو س

 :بارزيف ىما
  الإعداد ليذا العمـ ك الخكض فيو عف طريؽ فمسفة العلبمة بكصفيا ماىية معرفية مف"

 22"حيث البعد الأنطكلكجي
  البعد التداكلي... ك ىك ينطمؽ مف عقمية فمسفية تأخذ بعيف الاعتبار الماىية ك الكيؼ
 23عامؿ مع جميع الإشارات لغكية كانت أـ مادية في نظاـ سيميائي كاحد".تالعلبمة، إذ تلجنس 
انطلبقا مف ىذا حاكؿ بيرس أف يؤسس لعمـ جديد ك فتح جديد ىك "السيمكطيقا" في مقابؿ  

السيميكلكجيا عند فرديناف دكسكسير ك كاف أبرز ما قاـ بو ىك "تثميث العلبمة" في مقابؿ "المبنى 
 ي" لمعلبمة عند سكسير.الثنائ

 
 

                              
، 1ة لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلبؼ، لبناف ، الجزائر، طعبد المطيؼ محفكظ، آليات إنتاج النص الركائي، الدار العربي  20

 .31، ص 2008
 .77،80، ص ص 1987، 1مبارؾ حنكف، دركس في السيميائيات، دار تكبكقاؿ ، المغرب ، ط  21
  .40محمد فميح جبكرم، الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث ، ص  22

 .10، ص 1996نحك تحميؿ سيميائي للؤدب، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، ينظر محمد عزاـ، النقد ك الدلالة   23
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 العلامة عند بيرس: -1
انطلبقا مف ك ثنائي عند سكسير، ي مقابؿ المبنى التقسيـ الثلبثي لمعلبمة فد بيرس الميعت 

مف كجية ما يعرؼ العلبمة )المصكرة( بأنيا "شيء ما ينكب لشخص ما عف شيء ما،  اذى
لمعلبمة الأكلى، إف العلبمة تنكب  علبمة أكثر تطكرا، ك ىذه العلبمة التي يخمقيا أسمييا مفسرةك 

ىي لا تنكب عف تمؾ المكضكعة مف كؿ الكجيات ك ىك مكضكعتيا،  عف شيء ما، ك ىذا الشيء
 24بؿ تنكب عنيا بالرجكع إلى نكع مف الفكرة التي سميتيا سابقا ركيزة المصكرة".

مف تحديد ىكية العلبمة بكصفيا شيئا ما ينكب عف شخص ينطمؽ بيرس في ىذه المقكلة  
ما، مف خلبؿ صكرة ذىنية تخمقيا لدل شخص ما، مشكمة بذلؾ علبمة معادلة، يسمييا بيرس 

مف المفسرة التي تترجـ عند البعض بالمؤكؿ، ك بيذا فإف مفيكـ العلبمة عند بيرس يتحدد انطلبقا 
ثانيا كفقا لعلبقة العلبمة بمكضكعيا،  ،ك تقسيميا  ي ذاتياأبعاد "أكلا كفقا لماىية العلبمة ف ةثلبث
 25يككف التقسيـ الثالث كفقا لتصكير المفسرة لمعلبمة".ك 

مف ، ك ك مف المكضكع ،كىكذا تتككف العلبمة عند بيرس مف الممثؿ أك "الماثكؿ" أك الركيزة  
ـ ثلبثي، ما يؤدم إلى ؤكؿ(، ك ىذا المبنى الثلبثي يخضع ىك الآخر إلى تقسيالمفسرة )أك الم

السيميكزيس ك سندرج ضمف ىذا الجدكؿ كيفية انشطار العلبمة، التي يطمؽ عمييا بيرس اسـ 
 26انشطار العلبمة:

 المقكلات          
 أقساـ العلبمة

 الثالثانية الثانيانية الأكلانية

 علبمة عرفية علبمة فردية علبمة نكعية الممثؿ
 رمز مؤشر أيقكنة المكضكع
 برىاف )حجة( خبر فدليؿ المؤكؿ

                              
، نقلب عف: تصنيؼ العلبمات، بكرس، فريال 46محمد فميح الجبكرم، الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث ، ص  24

  .138غرزكؿ، ضمف كتاب مدخؿ إلى السيميكطيقا، ص 
 .47يميائي في نقد السرد العربي الحديث ، ص محمد فميح الجبكرم، الاتجاه الس  25
 .50المرجع نفسو، ص  26



                    
 

14 
 

كالجدير بالذكر ىك أف النظرية السيميائية تتميز ببعدىا الفمسفي ك المنطقي "فالعلبمة تبدأ  
كنكع ثـ تنتقؿ إلى كجكد فعمي يخص حالة كاحدة، ثـ يتحكؿ ىذا الكجكد الفعمي عف طريؽ البرىاف 

معلبمة، ىك إدراؾ فمسفي أكلا كأخيرا، فإدراؾ بيرس  ل إلى حجة ك قانكف يستطيع عرفنة الدلالة،
دما ذىب إلى أنو لا يستطيع أف السيميائي عمى كؿ العلبمات، كلا سيما عنفيمو كليذا نجده يعمـ 

إلا علبمة، ك كؿ ما فيو لا يدرس أم شيء في الككف إلا دراسة سيميائية، ك أف الككف ما ىك 
في المنطقي ىك الذم أخر طركحات الفمسيخرج عف ككنو علبمات، ك ربما يككف ىذا الفيـ 

 27"بيرس
ك بيذا يككف بيرس قد نظر لمكجكد بكصفو علبمة، ك كؿ علبمة تنكب عف علبمة أخرل  

 في عالـ تسكده العلبمات.
تككف السيميكطيقا بمفيكـ شارؿ سندرس بيرس عمما لمعلبمات لا يخرج  كعمى ىذا الأساس 

مف جية  غير المغكيةك يتجاكز العلبمات المغكية ، ك مف جية في حدكده عف المنطؽ ك الرياضيات 
 .ثانية

علاوة عمى ماسبق ، حاولت ىذه المحاضرة تقريب  الطالب من مصطمح السيميائية    
سيميوطيقا بيرس(  -ودلالاتو وكذا الكشف عن أبرز الاتجاىات السيميائية )سيميولوجيا سوسير

 )العلامات المغوية وأنواعيا(.وأىم ما جاء في الدرس السيميائي من إشكالات 

 

 

 

 

 

 
                              

 .51المرجع نفسو، ص  27
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 البنيوية: المحاضرة الثانية

 أكلا : مفيكـ البنية

 لغة-1

 اصطلبحا-2

 ثانيا: البنيكية ك منطمقاتيا المعرفية

 الشكلبنية الركسية -1
 النقد الجديد -2

 الدراسات الألسنية -3

 المغة ك الكلبـ -أ 

 نظاـ العلبقات -ب

 التزامف ك التعاقب  -ت

 ثنائية الداؿ ك المدلكؿ -ث

 ثالثا: مبادئ البنيكية
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تعامؿ معو مف ال مف خلبؿنقد حداثي يتماشى مع الطريقة الحداثية  مثؿ المد البنيكم أىـ 

الداخؿ حسب المفيكـ البنيكم ك تعميؽ القطيعة مع المؤثرات الخارجية، فكاف دكر البنيكية تجاكز 
المناىج الفيمكلكجية ك التركيز عمى البنية الداخمية لمنص مف خلبؿ جممة مف المستكيات التي 
حددىا سكسير: الصكتي، الصرفي، التركيبي ك الدلالي، في محاكلة "للبقتراب مف الظكاىر المعقدة 

ؼ ما فييا مف علبقات مبنية عمى الاختلبؼ ك الائتلبنثركبكلكجيا، ك دراسة في المغات ك الأ
 28لإدراؾ النسؽ الأصيؿ الذم تصنعو ىذه العلبقات".

انطمقت البنيكية مف مفيكـ البنية الداخمية بكصفيا النكاة الأكلى لمدراسة  تأسيسا عمى ىذا 
كاف لزاما الكقكؼ عند أىـ المصطمحات ك المفاىيـ التي تميز البنيكية ك كذا  كالتحميؿ ،كمف ىنا
 أسسيا ك مبادئيا.

 بنية:مفيوم الأولا : 
 لغة: -1
"كممتي البنية  إف النسؽ ك كذا البنية حيثمفيكـ ب Structuralisme البنيكية  تبطتر ا

Structure  بالرسـ الفرنسي ك الإنجميزم المكحد أكStructura  اللبتينية، ك البناءConstruction 
اللبتينية، كمتييما، تمتداف إلى الفعؿ  Constructioبالرسـ المكحد أيضا مع فارؽ في النطؽ، أك 

التخريب الذم يمتد تأثيمو إلى الفعؿ اللبتيني ك ، بمعنى اليدـ ك التقكيض Détruireالفرنسي 
Struere بمعنى أنيا ترتبط بمعنى التشييد 29يد.."يشالبناء ك التك لمكاد أك التأسيس بمعنى: تنضيد ا
 كالبناء.
  اصطلاحا: -2

ضمف كتابو "محاضرات في المسانيات العامة" مصطمح البنية بؿ رغـ أف سكسير لـ يستعمؿ 
استعمؿ مصطمح "نسؽ" إلا أف مفيكـ ىذه الكممة كاف ملبزما لممنيج البنيكم، ك قد أشار بنفنست 

                              
 .13، ص 1994، 1يكسؼ أنكر عكض: نظرية النقد الأدبي الحديث ، دار الأميف، مصر، ط  28
 .120، ص إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديديكسؼ كغميسي،   29

 البنيويةالمحاضرة الثانية: 
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عمى يد مجمكعة  1930إلى ىذه الكممة قائلب: "لقد تـ تأكيد مبدأ "البنية" كمكضكع لمبحث قبؿ سنة 
ضد لسانيات ك ف تطكعكا لمكقكؼ ضد التصكر التاريخي الصرؼ لمساف، صغيرة مف المسانييف الذي

كانت تفؾ المساف إلى عناصر معزكلة ك تنشغؿ بتتبع التغيرات الطارئة عميو، لقد أطمقنا عمى 
سكسير، ك بحؽ رائد البنيكية المعاصرة، ك ىك كذلؾ بالتأكيد إلى حد ما، ك يجمؿ بنا أف نشير 

دا، ك بأم معنى مف المعاني كممة "بنية" إذ المفيكـ الجكىرم في إلى أف سكسير لـ يستعمؿ أب
 30نظره ىك مفيكـ "النسؽ".

انطلبقا مف ىذا برزت عدة دلالات لكممة "بنية" تتفؽ في مجمميا عمى مفيكـ النسقية   
التماسؾ، فقد كردت عند أندرم لالاند بكصفيا: "كؿ مككف مف ظكاىر متماسكة يتكقؼ كؿ منيا ك 

بمعنى أف البنية ىي نسؽ  31عداه ك لا يمكنو أف يككف ما ىك إلا بفضؿ علبقتو بما عداه"عمى ما 
ف المرتبطة ببعضيا البعض، بحيث أف تحكلا كاحدا مك متماسؾ أك نظاـ مف العناصر المتماسكة 

ذلؾ أف ىذه العناصر تشكؿ كلب كاحدا متكاملب ك متجانسا عناصرىا يؤثر عمى باقي العناصر، 
 معنى لمجزء إلا ضمف الكؿ، كلا معنى لمكاحد إلا ضمف المجمكعة كمف ىنا كانت البنية متآلفا فلبك 

"إف البنية تتعارض مع :جكف بياجيو  يقكؿمتكاممة في عناصرىا الداخمية، ك مف ىذا المعطى 
المجكء لأم عنصر التجزئة ك لا تيتـ بالظكاىر الشعكرية المنعزلة، ك ىي تكتفي بذاتيا كلا تتطمب 

 32أخذ بنظاـ المجمكعات لمنظاـ المغكم المتزامف".تدراكيا، ك ب عف طبيعة إغري
نظامو ك   إف ىذا التكامؿ بيف أجزاء البنية ك علبقاتيا يشكؿ تككيف الشيء ك ىيكمو العاـ

ىي نسؽ مف التحكلات ك التغيرات الطارئة عمى الشيء تحكميا قكانينيا فالبنية  نامف ىك الكمي، 
تميزىا خصائصيا، ك رغـ تعدد دلالاتيا التي قيؿ أنيا "نظاـ أك نسؽ مف المعقكلية، ك الداخمية 

قيؿ إنيا كضع لنظاـ رمزم مستقؿ عف نظاـ الكاقع، ك نظاـ الخياؿ ك أعمؽ منيما في آف، ك ك 
ىك النظاـ الرمزم، ك تاريخيا نجد أف كممة البنية انبثقت عف كممة مماثمة ليا ىي كممة الشكؿ، 

رغـ كؿ ىذا ،33الشكلبنييف الركس" دشطالت" أك في النقد الأدبي عنجعمـ النفس "السكاء في 
                              

  .131، ص 1986، 2إميؿ بنفنست، البنية في المسانيات، تعريب مبارؾ حنكف، مجمة دراسات أدبية ك لسانية، المغرب، ط 30
 .42، دط ، ص 1976زكريا إبراىيـ، مشكمة البنية، مكتبة مصر، الفجالة، القاىرة،  31
 .07، دت، ص 2جكف بياجيو ، البنية، ترجمة عارؼ سمية ك بشير أكبدم، منشكرات عكيدات، بيركت، ط 32
 .124، ص 2016بساـ قطكس، مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الكفاء، مصر، دط ،  33
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التعدد ظمت البنية رمزا لمنسقية ك النظاـ بؿ أضحت "القانكف الذم يفسر تككيف الشيء 
حيث ييدؼ ىذا القانكف إلى الكشؼ عف العلبقات التي تربط أجزاء ىذه البنية ،34معقكليتو"ك 
 ي.عف نسقيا الداخمتكشؼ ك 

ك مف ىذا المنطمؽ، كاف لكؿ بنية جممة مف الخصائص التي تساعد عمى الكشؼ عف 
تعني الشمكلية ك حقيقتيا، فيي تتسـ "بالشمكلية ك التحكؿ ك ذاتية الانضباط أك الانضباط الداخمي، 

اتساؽ البنية ك تناسقيا داخميا بحيث تتسـ بالكماؿ الذاتي، فيي ليست مجرد كحدات مستقمة 
طبيعة ك ا ك تعسفا، بؿ ىي أجزاء تتبع أنظمة داخمية مف شأنيا أف تحدد طبيعة الأجزاء جمعت قسر 

 35اكتماؿ البنية ذاتيا..".
كىذا يعني أف البنية ىي مجمكعة مف الأجزاء التي تشكؿ في كميتيا نسقا كاحدا يخضع      

يكية تتميز غير أف ىذه العناصر ىي عناصر دينام ،لقانكف كاحد، ك تربطيا علبقات مشتركة
قة الخارجية، ك ىذا ما نقصد بو الانضباط الداخمي سيبالتحكؿ ك الحركية في داخميا، بعيدا عف الأ

ما يفسر ارتباط المنيج البنيكم بكممة "البنية" رغـ أف سكسير لـ يكظفيا  كأك التناسؽ الداخمي، ك ى
 في محاضراتو ك آثر كممة "نسؽ".

لجزائرم يكسؼ كغميسي أف البنية ليست طفرة مفيكمية، يؤكد الباحث ا ،تأسيسا عمى ما سبؽ
بؿ ىي امتداد لجممة مف المفاىيـ المكزعة عمى حقكؿ معرفية مختمفة، لعؿ أىميا مفيكـ المجمكعة 

(Groupe)  :في الرياضيات، الذم يراه جكف بياجيو "أقدـ بنية عرفت ك درست" ك مفيكـ )الشكؿ
Gestalt) جفي السيكمكجيا ال( شطالتيةGestaltisme)  بينما تبقى المسانيات الحديثة )ك معيا النقد

البنيكم( في اصطناعيا ليذا المفيكـ مدينة لسكسير الذم كاف يعبر عف ذلؾ بمصطمح البنية 
"Structure"  عمى حد تقرير جكف بياجيو، ك جميكر الدارسيف الذيف أجمعكا عمى أف سكسير في

 36قد سمى )نسقا( ما سماه خمفو )بنية(".إلحاحو عمى نظامية الاستعماؿ المغكم 
 

                              
 .29زكريا إبراىيـ، مشكمة البنية ، ص   34
 .125بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر ، ص  35

 .120، ص  إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديديكسؼ كغميسي،   36
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 ثانيا: البنيوية و منطمقاتيا المعرفية

تعد البنيكية منيجا نقديا ظير في إطار ما سمي بالحداثة النقدية حيث حاكؿ إعطاء أىمية  
كبرل لما يعرؼ بالبنية المغكية المشكمة لمنص، الأمر الذم يقتضي التركيز عمى "بنية المغة"، 

لبنيكية بكصفيا "منيجا كصفيا يرل في العمؿ الأدبي نصا مغمقا عمى نفسو لو بيذا عرفت اك 
نظامو الداخمي الذم يكسبو كحدتو، ك ىك نظاـ لا يكمف في ترتيب عناصر النص، ك إنما يكمف 

تنظـ بنيتو، مف ىنا، ركزت البنيكية جؿ ك العلبقات التي تنشأ بيف كمماتو  مففي تمؾ الشبكة 
العمؿ الأدبي، تمؾ البنية التي تكشؼ عف نظامو مف خلبؿ تحميمو تحميلب اىتماميا عمى بنية 

 37النسؽ الكامف في كؿ معرفة عممية".ك داخميا، مؤكدة أىمية العلبقات الداخمية 

ك مف ىنا، فإف عمؿ الناقد يتجمى في محاكلة تحميؿ النصكص الأدبية مف خلبؿ إجراءات  
نيات النصكص كالنظر في العلبقات المغكية التي تربط ك آليات ىذا المنيج، ك البحث في أعماؽ ب
بالمعنى القابع في ثناياىا النصية فالنص ىك مدار إلا بيف أنساقيا، ك بالتالي فالبنيكية لاتقر 

 الدرس البنيكم.

لغاء ك ىكذا إذف نيضت البنيكية بكصفيا تكجيا منيجيا قائما عمى تطبيؽ النمكذج المغكم،   ا 
ك انطلبقا مف ىذا استفادت البنيكية مف جيكد المدارس المغكية في مقدمتيا المؤثرات الخارجية، 

 الشكلبنية الركسية ك النقد الجديد، ك ألسنية سكسير.

 :كفيما يمي سكؼ نقؼ عند أىـ ىذه المرتكزات المغكية ك الركافد التي انطمقت منيا البنيكية 

 

 

                              
 .126بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر ،ص   37
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:Formalistes Russesالشكلانية الروسية  -1
* 

حيث انشقت شعرية جديدة مف رحـ الشعرية ( 1930-1915المدرسة بيف )ظيرت ىذه  
 الكلبسيكية لأرسطك، سعت إلى بعث عمـ جديد للؤدب يعمي مف أدبيتو.

برزت ىذه الجماعة في عشرينيات القرف الماضي، ك ضمت مجمكعة مف النقاد أمثاؿ:  
 (B. Eickenbaumكبكريس إيخمباكـ ) R. Jacobson (1896-1982)ركماف جاكبسكف 

ك غيرىـ، ك تطكرت دراساتيـ منذ التحكلات الكبرل ك الدعاكل  B.Tomashoveskyتكماشكفسكي ك 
الشعرية ىك إلى "عممية الأدب" إذ عرؼ الأدب مسارات جديدة نحك عمـ جديد مف خلبؿ عمـ عاـ 

Poétique، ( ىذه الأخيرة تتحدد كما يرل تكدكركؼT.Todorov) (1939-2017)س ، "عمى أسا
اشتغاليا عمى خصائص الخطاب الأدبي، فيي تعنى بدراسة الأدب نفسو، ك تيدؼ إلى تأسيس 
مساره انطلبقا مف تككينو الداخمي، حيث تيتـ بدراسة المميزات النكعية التي تجعؿ مف أم نص 
أدبا ك مف أم عمؿ عملب أدبيا، ك تبحث عف المككف الجكىرم الذم يحقؽ فرادة ك تميز ىذا 

 غيره.العمؿ عف 

ك في ىذا الصدد يقكؿ جاكبسكف "إف مكضكع العمـ الأدبي ليس الأدب ك إنما ىك الأدبية،  
فيي محاكلة لاستنطاؽ النص ك الكشؼ عف "الخصائص 38أم ما يجعؿ مف عمؿ ما أدبيا".

 فتحكلو مف مجرد مقكلة لفظية إلى أثر فني. 39المجردة التي تصنع فرادة العمؿ الأدبي"

كلبنيكف التأسيس لشعرية جديدة مخالفة للئرث الأرسطي مف خلبؿ إقامة الش، حاكؿ، إذف  
عمـ مستمد مف الأدب نفسو، ك ىذه الأفكار استثمرىا نقاد البنيكية الذيف كانكا في الأصؿ ينتمكف 

                              
الشكلبنيكف الركس: لـ تكف الشكلبنية الركسية تمييدا لنشأة البنيكية فحسب بؿ كانت مسقط رأس عمكـ أخرل، ككثيقة الصمة  *

يميائية كالشعرية ك السردية، ك تطمؽ تسميتيا عمى ائتلبؼ تجمعيف عممييف ركسييف شييريف ىما: حمقة مكسكك بالبنيكية ك الس
 .114-113، ينظر يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح ، ص ص Opojaz 1916، ك جماعة الأبكياز 1915-1920

38 Roman Jakobson : Huit questions de poétique, ed : Seuil- paris, 1977, p 16.  
 .23، ص ص 1987، 1تزفيتاف تكدكركؼ، الشعرية، ترجمة: شكرم المبخكت، رجاء بف سلبمة، دار تكبكقاؿ، المغرب، ط  39
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إلى تيار الشكمية الركسية يقكؿ ليفي شتراكس: "إنني أؤكد عمى أف البنيكية الحديثة، ك مف ضمنيا 
 40بنيكية ما ىي إلا امتداد لمشكلبنييف الركس".المسانيات ال

ثمة، إذف تعالؽ كبير بيف الشكمية الركسية كتيار نقدم عمؿ عمى دراسة الإنتاج الأدبي مف  
 خلبؿ الكشؼ عف أدبية الأدب ك المنيج البنيكم بكصفو نظرية لسانية تؤسس لعمـ لمغة.

 النقد الجديد: -2

عمى يد  ظيرتانطمؽ النقد الجديد في الكلايات المتحدة الأمريكية، ليدؿ عمى حركة نقدية  
مجمكعة مف النقاد "اتخذكا مف الجامعات الأمريكية ك جامعات الجنكب الأمريكي تحديدا مركزا ليا، 

ك جكف   ،R.Penn warren، ركبرت بف كارف Brooksك كاف مف أبرز نقادىا كمينث  برككس 
ك غيرىـ، ك تناظر مدرسة التحميؿ المفظي في  M.Moreك ميريؿ مكر  J.C Ransomنسكـ كرك را

رغـ ك  W.Empson."41كتمميذه كلياـ أمبسكف  I.A.Richardsانجمترا التي كاف مف دعاتيا ريتشاردز 
أف النقد الجديد يشير إلى حركة نقدية ظيرت تزامنا مع أفكؿ الشكمية الركسية، إلا أف ىذه الحركة 

( مف خلبؿ 1831-1770( ك ىيغؿ )1804-1724د امتدادا لمفمسفة المثالية عند كانط )تع
 التركيز عمى المبدأ الجمالي لمغة.

ظير مصطمح النقد الجديد  في "الكلايات المتحدة الأمريكية ك أكركبا بعد الحرب العالمية  
الجمالية الذكقية، كأصحابو  يناقض المناىج النقدية الكلبسيكية النفسية ك الاجتماعية كلالأكلى، 

يركف في النقد الكلبسيكي قصكرا ككنو يتناكؿ قضايا مرضية بعيدة عف العمؿ الأدبي، أك يعالج 
حيث ارتبط  42خبايا النص الأدبي"ك قضايا ك ظكاىر اجتماعية ك تاريخية بدؿ اىتمامو بحقائؽ 

لذم يحمؿ عنكاف "النقد ظيكر المصطمح لأكؿ مرة "في كتاب الناقد الأمريكي ج أ سينجارف ا
 43بتدعو".مك فكاف بذلؾ صاحب المصطمح  1812الجديد" سنة 

                              
 .124بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر ، ص  40
 .91، ص  المرجع نفسو 41
  .61، ص 1999، دمشؽ، 1محمد عزاـ، المنيج المكضكعي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ط 42
 .63المرجع نفسو ، ص  43
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حاكؿ ركاد النقد الجديد إعادة الاعتبار لمقراءة النصية ك التركيز عمى البنية الداخمية  
قة الخارجية، في محاكلة منيـ لمكقكؼ عند البنية الفنية ك الجمالية فمف "الملبمح يالأس زتجاك ك 

المميزة لمنقد الجديد اعتبار العمؿ الأدبي تحفة ك كحدة منسجمة، ك تأكيده عمى التأكيؿ المحايث 
النص عف كؿ ما ىك خارجو، ك لذا فقد فرقكا بيف التجربة الجمالية ك الفائدة  ؿمنص ك عز ل

 44نص أدبي ما ترتبط ببعضيا البعض بكيفية خاصة".ل، ك افترضكا أف العناصر المككنة العممية

انطلبقا مف ىذا كاف أىـ ما يميز العمؿ الفني ىك قيمتو الجمالية التي لا تيمؿ المضمكف  
كفي الكقت نفسو تتطمب شكلب متميزا يظير جمالية ىذا المضمكف، ك بيذا تككف غاية النقد الجديد 

لى منطؽ القصيد كالبحث عف مككناتو الجمالية الكامنة خمؼ نسيج بنيتو الداخمية " الكصكؿ إ
التركيز المطمؽ عمى العمؿ الأدبي بعيدا عف كؿ الاعتبارات الأخرل، كحياة الشاعر ك بيئتو ك 
خمفيتو الاجتماعية، فالعمؿ الأدبي لو قكانينو الخاصة بو، ك مف ثـ ميمة الناقد عند النقاد الجدد ك 
ست في أف يكشؼ عما يعبر عنو العمؿ الفني، بؿ يرل العمؿ في ذاتو ك لذاتو، فعلب يقكمو لي

 45عنو". ةبمقاييس خارج

دعا النقاد الجدد في أمريكا إلى الاىتماـ بالقيمة الجمالية لمنص مف خلبؿ ، ىكذا إذف  
        ت بدأ ايبنية النصية ك الكظيفة الانفعالية لمغة، ك مع بداية الستينالالتركيز عمى 

النقد الأنجمكسكسكني ك ظير شكؿ جديد مف النقد الجديد في فرنسا، سمي النقد الجديد 
ركلاف  ،George Pouletك ظير عمى يد كؿ مف جكرج بكليو "، Nouvelle Critiqueالفرنسي "
متعددة في ك ، ك إذا كانت  النسخة الأمريكية مضطربة في مصطمحاتيا R. Barthesبارت 

بالدراسات  هأفكارىا إلا أف النقد الجديد في فرنسا كاف أكثر انسجاما ك ترابطا، لتأثر ك مناىجيا 
 الشكمية الركسية.ك المسانية مع سكسير 

                              
، نقلب عف: إلركد إبتش ك آخركف: نظرية الأدب في القرف العشريف، 93بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، ص  44

  .34-33، ، ص ص  1996 ترجمة محمد العمرم، إفريقيا الشرؽ، المغرب ،
 .86، ص 1971ينظر: رشاد رشدم، النقد ك النقد الأدبي ، دار العكدة، بيركت ،   45
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كفي ىذا الإطار تميزت طركحات ركلاف بارت بكصفو أحد أقطاب النقد الجديد في فرنسا،  
تناكؿ بالدرس ك لكجيا ك دراسة الأساطير بعدىا السيمك غة ك مك قد تميز بتنكع أبحاثو بيف دراسة ال

 لذة النص ك الكتابة ك غيرىا.

، الذم Critique et Vérité 1966"نقد ك حقيقة  وأفكار بارت مف خلبؿ مؤلف،إذف، تميزت  
 بارتكتاب ضد  1956الصادر عاـ  "جاء ردا عمى كتاب ريمكف بيكار "نقد جديد أـ جدؿ جديد

الحديث عف بدايات النقد الجديد ك أىـ  ىذا ، مف ىذا حاكؿ بارت في مؤلفو كانطلبقا ،)راسيف(
مبادئو مشيرا إلى امتداد النقد الجديد، ك في ىذا الصدد يقكؿ: "لـ يبدأ ما نسميو النقد الجديد 

، فمنذ الاستقلبؿ باشر بعض النقاد المحتكيف بالفمسفات الجديدة إعادة النظر في أدبنا  وتاريخ اليكـ
سيكي، ك ىؤلاء النقاد إذ ىـ يختمفكف جدا عف سابقييـ، يستقمكف أيضا عف الدراسات الأحادية الكلب

الحاؿ كذلؾ، فقد قاـ  رك المتنكعة التي غطت مجمكع كتابنا مف مكنتيف إلى بركست، ك لما صا
كما أف  46"..مخالب المنع اأنشب ضد مؤلفاتيقائـ عمى حيف غفمة فقذؼ ىذه الحركة بالدجؿ، ك 

رت تميز ك تفرد مف خلبؿ مؤلفاتو عف "الكتابة" ك "لذة النص" كتطكرت طركحاتو المعرفية با
 كتنكعت أبحاثو في السيمياء ك البنيكية ك التفكيؾ ك غيرىا.

 الدراسات الألسنية: -3

تظير معالـ حداثة نقدية منتصؼ القرف العشريف بعد  ت، بدأدةمكازاة مع الشعرية الجدي 
 Ferdinand Deبعدما سطع نجـ الدراسات المغكية مع فردناف دك سكسير  ظيكر المد البنيكم، ك

Saussure (1913-1857) العامة بكتابو: محاضرات في المسانيات Cours de linguistique 

générale. 
انطلبقا مف ىذا نيضت البنيكية عمى أسس لغكية، حيث انطمؽ سكسير مف المغة بكصفيا  

التفريؽ بيف المغة/ الكلبـ، فكاف عمميا "الاقتراب مف الظكاىر المعقدة في "نظاما علبماتيا، ك كذا 
كبرزت جيكد سكسير مف 47المغات ك الائتلبؼ لإدراؾ النسؽ الأصيؿ الذم تصنعو ىذه العلبقات"

                              
 .98، ص 1994، 1ركلاف بارت ، نقد ك حقيقة، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، سكريا ، ط  46
  .13يكسؼ أنكر عكض، نظرية النقد الأدبي الحديث ، ص  47
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خلبؿ عدد مف الثنائيات المغكية التي تكصؿ بكاسطتيا إلى بناء نظريتو الألسنية، ك في ىذا الصدد 
حيث 48اىرة المغكية ليا دائما جانباف متصلبف، كؿ منيما يستقي أىميتو مف الآخر".يقكؿ: "إف الظ

 عد سكسير مبدأ الثنائية أساسا في كؿ ظاىرة، ك مف أىـ ىذه التقابلبت:ي

نظرت الدراسات الفيمكلكجية لمغة كأداة  : La langue et le langageالمغة و الكلام  - أ
غير أف سكسير تجاكز ىذه النظرة السطحية لمغة بكصفيا ممكة فردية ليجعؿ  ،تكاصمية بيف الأفراد
ك ميز سكسير بيف المغة ك الكلبـ "فالمغة نظاـ ك مؤسسة ك مجمكعة مف  منيا كاقعا اجتماعيا.

  القكاعد ك المعاير التكاصمية، بينما يشتمؿ الكلبـ عمى التجميات الفعمية لمنظاـ في فعمي النظاـ
إف ىذا الفصؿ ك التمييز الذم كضعو 49مف اليسير الخمط بيف النظاـ ك تجمياتو".الكتابة، ك ك 

، فيما يكسب المغة طابعيا الاجتماعي، ك مف "الكلبـ يمنح الكلبـ صفة "الفرديةك سكسير بيف المغة 
ا، لذاتيك ىنا فالمغة تمثؿ الكؿ فيما يمثؿ الكلبـ الجزء، ك "ليذا دعا إلى دراسة المغة كغاية في ذاتيا 

أم دعا إلى تخميصيا مف كصاية الأحكاـ الخارجية التي تثيرىا ىذه العمكـ ك مف ىنا، لـ يعد 
التأكيؿ ك الإضمار ك غير ذلؾ، أصبحت المغة ك مقياس لللؤحكاـ القبمية كجكد في المغة، ك تراجع 

 50"صار لا بد مف النظر إلى المغة في ضكء معاييرىا الخاصةك المقياس الذم تقيس بو ذاتيا، 
تبعا لذلؾ، تمثؿ المغة مجمكعة مف القكاعد ك الأنظمة التي تتحكـ في إنتاج الكلبـ بكصفو 
فعلب فرديا، فالمغة ىي "السمطة التجريدية المشاعة التي يستمد الكلبـ منيا اختياراتو الفعمية، أما 

جـ في داخؿ الكلبـ فيك التطبيؽ الفعمي ليذه القكانيف ك القكاعد، ىك محاكلة كؿ متكمـ أف ينس
مؤسسة المغة الكبيرة بفعؿ فردم، المغة منظكمة اجتماعية لا شعكرية، ك الكلبـ اختيار فردم 
مقصكد، المغة ذات كجكد عيني يخضع لمدراسة ك التصنيؼ، أما الكلبـ فيك مستكل المغة 

 51المشخص الذم يبدك عصيا عمى الدراسة إلا في ضكء المغة نفسيا".

                              
 .42براىيـ، معرفة الآخر، ص عبد الله إ  48
  .94،ص بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر 49

 .43عبد الله إبراىيـ، معرفة الآخر ،ص   50
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حدة محكرا رئيسا في المد رة العلبئقية بيف أجزاء البنية الكاتمثؿ فك نظام العلاقات: - ب
، حيث تتحقؽ قيمة أم عنصر مف خلبؿ علبقتو بغيره مف العناصر، فالإشارة لا تحقؽ البنيكم

معناىا انطلبقا مف ذاتيا بؿ مف خلبؿ علبقاتيا مع غيرىا، ك ىذا ما جعؿ ليفي شتراكس يرفض 
كيانات مستقمة، ك تركيزه بدلا مف ذلؾ عمى العلبقات بيف ىذه "التعامؿ مع العناصر باعتبارىا 

نما ىي عقد تمتقي عندىا سمسمة مف  العناصر، فالكحدات ليست كيانات مستقمة بذاتيا، كا 
الاختلبفات، تماما كالنقطة الرياضية التي ليس ليا مضمكف في حد ذاتيا، ك إنما يتحدد مضمكنيا 

 52".عمى ضكء علبقتيا بغيرىا مف النقاط
فالمغة مف منظكر سكسير ىي نظاـ مف العلبمات التي تجمع بينيا علبقات متعددة كىذه 

ك ىذا ما عبر عنو  تكاجدىا زمنيا العلبئقية ىي مف تحدد ىكية ىذه العلبقة في ذاتيا، لا مف خلبؿ
ركجي غاركدم مف خلبؿ قكلو: "ك بالفعؿ إف المقكلة الأساسية في المنظكر البنيكم ليست ىي 

عمى بقية "العلبقة سالمركزية لمبنيكية ىي تككيد أكلة الكينكنة، بؿ مقكلة العلبقة ك الأطركحة مق
الكينكنة"، ك أكلكية الكؿ عمى الأجزاء، فالعنصر لا معنى لو ك لا قكاـ إلا بعقدة العلبقات المككنة 

 53لو، ك لا سبيؿ إلى تعريؼ الكحدات إلا بعلبقاتيا، فيي أشكاؿ لا جكاىر"
ىك المفيكـ الذم تقكـ عميو البنية بكصفيا مككنا كميا يربط بيف مجمكعة مف الأجزاء  ك ىذا

 يخضع لعلبقات مشتركة تتسـ بالشمكلية ك التحكؿ ك التناسؽ الداخمي.ك 
الآنية( فيما يقصد )يقصد بالتزامف  :la synchronie et la diachronie التزامن و التعاقب - ت

ىك زمف ، ك بالتعاقب )التتابع الزمني( "التزامف ىك زمف حركة العناصر فييا بينيا في زمف كاحد 
نظاميا داخؿ البنية، أما التعاقب فيمثؿ في زمف كاحد ىك زمف نظاميا داخؿ البنية، أما التعاقب 

 54ا بانفتاح البنية عمى الزمف".فيمثؿ زمف تخمخؿ البنية أك زمف تيدـ العنصر الذم يعبر عنو أحيان

                              
، نقلب عف، جكناثاف كيمر: الشعرية البنيكية، ترجمة إماـ السيد 128بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، ص   52
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فالأكؿ يتسـ بالآنية ك الثبات ك الكصفية، فيما يتسـ الثاني بالتعاقبية ك التراتبية ك التحكؿ 
 عبر الزمف.

كبعبارة أخرل "التزامف ىك الدراسة في فترة مف الزمف يككف فييا المجمكع الكمي لمتغيرات 
ما التعاقب فيك دراسة العلبئؽ بيف عناصر الحاصمة ضئيلب جدا ينحصر في الحدكد الدنيا، أ

متعاقبة يحؿ فييا كؿ عنصر محؿ العنصر الآخر بمركر الزمف، ك تقدير سكسير دراسة عمـ المغة 
التزامني فيي الكفيمة بالعثكر عمى بنية المغة كنظاميا المستقر، في حيف أف عمـ المغة التعاقبي لا 

 55"يصح بالاستناد إلى عمـ المغة التزامني...
انطلبقا مف ىذا يككف التزامف كفيلب بدراسة الظاىرة ككصفيا بمعزؿ عف زمنيا التاريخي 
)ماضي أك مستقبؿ( ك انطلبقا مف ىذا تتسـ بالثبات أما التعاقب فيدرس المغة عبر مراحؿ تطكرىا 

كؿ ليذا كجد ك ك تحكليا زمنيا، ك دراسة مختمؼ التغيرات الطارئة أم دراسة المغة في صيركرتيا، 
مف جاكبسكف ك تينيانكؼ أف "ثنائية التزامف ك التعاقب تقابؿ مفيكـ التطكر بمفيكـ النظاـ كىا ىي 

أف كؿ نظاـ يظير بالضركرة كتطكر، ك أف عمى قد فقدت أىميتيا كمبدأ نظرا لأننا أخذنا نتعرؼ 
 56التطكر مف جانب آخر يتكفر بصكرة لا مفر منيا بصفة نظامية".

بط دراسة المغة بيذيف المحكريف الرئيسيف، إما عبر المحكر التزامني في تقدير سكسير ترت
ك ليذا فإف  )الآني/ السككني/ الثابت( أك عبر المحكر التعاقبي )المتغير/ التطكرم/ المتحكؿ(.

 57دراسة المغة مف منظكر سكسير تخضع لنكعيف مف العلبقات:
التأليؼ، كىي تعني دخكؿ كحدتيف في العلبقات التركيبية )التتابعية(: تتعمؽ بإمكانية  -

 علبقة ذات سمة تبادلية أك غير تبادلية، تنافرية أك غير تنافرية.
العلبقات الاستبدالية: كىي العلبقات التي تحدد إمكانية الاستبداؿ ك التي تنطكم عمى  -

أىمية خاصة في تحميؿ النظاـ، إف معنى أم كحدة يعتمد عمى الاختلبؼ بينيا ك بيف كحدات 
 أخرل كاف مف الممكف أف تحؿ محميا في إحدل المتتاليات.

                              
  .45عبد الله إبراىيـ، معرفة الآخر، ص  55
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ترتبط العلبمة الألسنية مف  :Le signifiant et le signifieثنائية الدال و المدلول   - ث
صكرة ك منظكر سكسير بثنائية الداؿ ك المدلكؿ ك يقصد بذلؾ أنيا اتحاد صكرة صكتية )داؿ( 

ثنائي المبنى يتككف مف كجييف يشبياف كجيي )العممة ذىنية )مدلكؿ( إذف "العلبقة المغكية كياف 
 النقدية(، كلا  يمكف فصؿ أحدىما عف الآخر.

أم الصكرة الصكتية الحسية )ليا علبقة بالحكاس( التي تحدثيا  (Signifier) الأكؿ ىك الداؿ
في دماغ المستمع سمسمة الأصكات التي تمتقطيا أذنو، ك تستدعي إلى ذىف ىذا المستمع صكرة 

 (Signfied)الثاني ىك المدلكؿ ك ذىنية أك فكرة أك مفيكما )أكثر تجريدا مف الصكرة الصكتية(  
صرة التداعي )الإيحاء(، آكلبىما: الداؿ ك المدلكؿ ذك طبيعة نفسية يتحداف في دماغ الإنساف بك 
 58دات".ىذه البنية الثنائية مغمقة عمى نفسيا، ك لا تحيؿ إلى شيء خارج نفسيا في عالـ المكجك ك 

سكسير في إطار ثنائية الحضكر  دإف العلبقة بيف الداؿ ك المدلكؿ ىي ما يشكؿ الدلالة عن
 الغياب، حضكر الداؿ ك غياب المدلكؿ.ك 

 حيث (Arbitraireف الداؿ كالمدلكؿ علبقة اعتباطية )ك مف ىنا يخمص سكسير إلى أف بي
، 59طبيعية بالمدلكؿ"ليا صمة ة لأنيا ليس أنيا اعتباطيقصد بالاعتباطية "أنيا لا ترتبط بدافع، أم 

 الكضع.ك تفاع نكىذا يعني انتفاء العلبقة السببية التعميمية فالعلبمة تقكـ عمى مبدأ الا

 مبادئ البنيويةثالثا: 

 استندت البنيكية في درسيا عمى جممة مف المبادئ نذكر منيا تمثيلب عمى حصرا: 

  ،الاىتماـ بالبنية المغكية المشكمة لمنص )البنية الداخمية المغمقة( فلب شيء خارج النص
التركيز عمى دراسة المغة بكصفيا "جيازا منغمقا مكتفيا بذاتو غير خاضع في علبقتو بالكاقع ك 
 60بالفكر لمفيكـ الانعكاس المباشر الأثير في الفكر المغكم الفيمكلكجي".ك 

                              
  .75عبد الله إبراىيـ، معرفة الآخر ، ص  58
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 لمؤثرات الخارجية، كرفض الأسس ك القكاعد التي أرستيا المناىج تعميؽ القطيعة مع ا
 .سياقية السابقة )الاجتماعي، النفسي، التاريخي...(ال

  عمى ىذا ك ترفض البنيكية التركيز عمى المؤلؼ بكصفو منتجا أكؿ لمنص، مكت المؤلؼ
بمقكلة مكت المؤلؼ، إذ الكصكؿ إلى دلالة النص  Roland Barthesالأساس جاء ركلاف بارت 

مرىكف بيذه المقكلة، "فبمجرد أف يزاؿ المؤلؼ فإف الرأم القائؿ بإمكاف تفسير النص ك حؿ شفرتو 
يصبح رأيا متيافتا، ذلؾ أف إعطاء النص مؤلفا محددا يعني فرض محدكدية عمى النص أك ربطو 

 61النص". بمدلكؿ نيائي لا يتغير، أك بمعنى آخر قفؿ

غير أف ىذه المقكلة تجد حضكرا قكيا في الفمسفة الغربية مع طركحات الفيمسكؼ الألماني  
كفمسفتو العدمية فقد جاء نيتشو بمقكلة: "مكت الإلو" التي ربطيا بمعطيات  Nietzscheنيتشو 

 ...أخرل مثؿ الإنساف الخارؽ، ك إرادة القكة، ك العكد الأبدم

مثمت فمسفة نيتشو مرحمة تأسيسية لخطاب جديد انتقمت عبره حمى المكت مف الألكىية  كما 
عف نياية النزعة الإنسانية ك ذلؾ  Michel Foucaultإلى عالـ الإنس حيث يعمف ميشاؿ فككك 

بمقكلة "مكت الإنساف" فيتساكل الإلو مع الإنساف، ذلؾ أف لا كجكد لسمطة إنسانية في غياب 
لا سيما ك أننا لا نكاد نممس كجكده في القركف السابقة لانعداـ الاىتماـ بو ، ى )إلو( السمطة الأسم

 ،انقلبب في المنظكمة المعرفية الغربية كأسسياك ك بمتطمباتو، فإذا كاف الإنساف كليد تحكؿ عميؽ 
 فإف أم انسحاب سيؤذيو حتما، إلا أف مكتو حسب فككك مرتبط بعكدة الفمسفة التي تؤكد اندثار
الإنساف كما ستؤكد حمؽ الآراء التي ما زالت تصغي لصدل الإنساف الميت الذم ليس لو جكىر 

 62أك مكضكعية" الإنساف سكؼ يندثر مثؿ كجو مف الرمؿ مرسكـ عمى حد البحر".

مركزية ثابتة، أك قرركا القضاء عمى كؿ مرجعية  فيتبعا لما سبؽ، يبدك أف الفلبسفة الغربي 
عف مكتو ك إبادتو "لقد  Roland Barthes، ك يعمف ركلاف بارت المؤلؼ التصفيةلتطاؿ عممية 

أصبحنا نعمـ أف الكتابة لا يمكف أف تنفتح عمى المستقبؿ إلا بقمب الأسطكرة التي تدعميا، فميلبد 

                              
 .45،46يكسؼ أنكر عكض، نظرية النقد الأدبي الحديث ،ص ص   61
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بعد أف كاف المؤلؼ مصدرا لمدلالة ك الشاىد الأكؿ عمى شرعية ف63القارئ رىيف بمكت المؤلؼ".
ماسكيا أعمف بارت نيايتو ك مكتو مقتفيا بذلؾ تدليؿ ك تفسيراتنا، ك مبدأ تجميع الخطابات قرارتنا ك 
 ، ك مدمرا صكت المؤلؼ داخؿ النص.كنيتشو أثر فككك

تأسيسا عمى ماسبق ، حاولت ىذه المحاضرة ولوج الدرس البنيوي بوصفو الانطلاقة      
مرحمة البعدية )مابعد النصانية( ، والوقوف عند الفعمية الأولى لميلاد المناىج النصية والتمييد لم

، الأعلام والاتجاىات والمبادئ التي شكمت مسار أىم منعرج نقدي عرفو النقد المعاصر أبرز
 وتأثرت بو كل المناىج النقدية اللاحقة.

 

 

 

 

 

 

  

                              
 .87، ص 1993، 3ركلاف بارت، درس في السيميكلكجيا، ترجمة عبد السلبـ بف عبد العالي، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، ط  63
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 التحميل النفسي أولا: 

 فرويد المنيج التحميمي عند -1

عرؼ النقد الأدبي مجمكعة مف المناىج ك التيارات النقدية التي أسيمت في بمكرة كعي  
دراسات متنكعة لمنصكص الأدبية ك مف بيف ىذه الاتجاىات "الدراسات النفسية" التي ك نقدم 

 Sigmund Freud (6581-6191)انطمقت مع التحميؿ النفسي لمطبيب النمساكم سيقمكند فركيد 
ك ممارسا لمعلبج النفسي، كما كاف لاكتشافاتو الخاصة بالجياز النفسي دكرا  الذم كاف "منظرا

 64مفيكـ الشخصية الفردية".ك في إعادة النظر جذريا في تصكر مفيكـ الذات  اكبير 

بكصفيا "نظرية معينة في عمـ النفس )...(  Psychanalyseتجمت أىمية التحميؿ النفسي  
جية نظر خاصة في الظكاىر النفسية، كيدؿ أيضا عمى تشير إلى مدرسة ذات اتجاه معيف، كك 

كجية نظر التحميؿ مية، ك تتميز منيج خاص في تشخيص ك علبج الاضطرابات العصبية ك العق
النفسي بنظرة ديناميكية لمحياة الشعكرية ك اللبشعكرية مع التأكيد خاصة لظكاىر الشعكر، 

 65ـ )التداعي الحر( أك )الارتباط الحر("بأسمكب خاص في الفحص ك العلبج يعتمد عمى استخداك 
حيث حاكؿ فركيد تفسير السمكؾ الإنساني تفسيرا جنسيا مرتبطا بالدكافع اللبشعكرية ك مف ثـ 
انطمؽ في البحث عف سبؿ العلبج متجاكزا الصدمات الكيربائية ك التنكيـ المغناطيسي لمكشؼ عف 

 نمط جديد مرتبط باللبكعي / اللبشعكر.

ك لئف حاكلت الدراسات النصية ك الأدبية أف تمنح التحميؿ النفسي فرصة الخركج مف  
الحقؿ الإكمينيكي، فإف التحميؿ النفسي في المقابؿ منحيا أطرا جديدة في المقاربة النصية، تعتمد 
أساسا عمى تفسير الإبداع ك الفف ك الأدب انطلبقا مف منظكر نفسي بحت، ك عمى ىذا الأساس 

التحميؿ النفسي "عمى فكرة جكىرية، ك ىي أف الذات الفردية ليست كحدة متماسكة ك كاعية يستند 

                              
  .87، ص 2004، 3حميد لحميداني، الفكر النقدم الأدبي المعاصر، منياج ك نظريات ك مكاقؼ ، أنفكبرانت، المغرب ،ط 64

 .42، ص 2000، 1، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، مصر ، طحممي المميجي، عمـ النفس الإكمينيكي  65

 المحاضرة الثالثة: النقد النفسي
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كؿ الكعي بنفسيا كما كاف يعتقد في السابؽ، بؿ إنيا تشيد صراعا حادا بيف مجمكعة مف القكل 
 66المناطؽ النفسية التي يختص كؿ كاحد منيا بفعاليات نفسية محددة".ك 

ميؿ النفسي بيف الإبداع بكصفو غاية ك الكتابة بكصفيا ك عمى ىذا الأساس ربط التح 
كسيمة، بمسألة التكازف النفسي، ك في ىذا الصدد يقكؿ فركيد: "إف ىناؾ طريقا يؤدم مف الخياؿ 
إلى الكاقع مرة أخرل، ك ىذا ىك الفف، فالفناف أيضا ذك طبيعة انطكائية، ك ليس بينو ك بيف 

لا ك فعو حاجات غريزية ممحة، فيك يتكؽ إلى المجد ك الثراء، العصاب مسافة طكيمة، لأنو إنساف تد
، 67أيضا إلى عصاب" الميبيدك يجد، ينصرؼ عف الكاقع ك يحكؿ كؿ اىتماماتو ك كؿ ما عنده مف

ك بيذا يربط فركيد بيف الإبداع ك المرض العصابي، بؿ إف المبدع في محصمة الأمر ىك مجرد 
بية ك فنية "ك ما ابداعاتو أم الأعماؿ الفنية إلا مريض عصابي يحكؿ مرضو إلى أشكاؿ كتا

تمبيات خيالية لرغبات لا شعكرية مثميا مثؿ الأحلبـ التي تجمعيا ك إياىا سمة مشتركة كاحدة، 
كقد استدؿ فركيد في ىذا الكلبـ عمى مجمكعة مف ،  68ىي أنيا بمثابة تسكية ك حؿ تكفيقي..."ك 

ا ك مركب النقص عند إدلر التي تعكد في مجمميا إلى الإبداعات مثؿ عقدة أكديب، عقدة إلكتر 
ك بالرغـ مف أف فركيد أسيـ بشكؿ كبير في الأبحاث ك العلبجات  دكافع غريزية لا شعكرية.

النفسية إلا أنو لـ يتمكف مف الكشؼ عف أسرار المكىبة الإبداعية إذ يعترؼ بقصكر منيجو 
يفيدنا بشيء في مجاؿ الكقكؼ عمى سر المكىبة  التحميمي "ذلؾ أف التحميؿ النفسي لا يستطيع أف

، ك تبعا ليذا لاقى فركيد الكثير 69التي يستخدميا الفناف في عممو أم أف يكشؼ عف التقنية الفنية"
مف الانتقاد ك الاعتراض ك التحفظ عمى أفكاره التي تصمح أكثر عمى المرضى منيا عمى 

لذيف كتبكا أطركحات ك دراسات جديدة حكؿ النقد المبدعيف، الأمر الذم أليـ الكثير مف النقاد ا
 النفسي، تنطمؽ مف فركيد لكنيا تتجاكزه.

                              
  .87حميد لحميداني، الفكر النقدم الأدبي المعاصر ، ص 66
كائؿ بركات، غساف السيد، نجاح ىاركف ، اتجاىات نقدية حديثة كمعاصرة، جامعة دمشؽ، كمية الآداب ك العمكـ الإنسانية،  67

 .120. ص 2004سكريا، 
، ص 1961، 1سيقمكند فركيد، حياتي ك التحميؿ النفسي، ترجمة: جكرج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعة ك النشر، بيركت، ط 68
60.  
  .89المرجع  نفسو، ص  69
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 ثانيا :النقد النفسي

 :Charles Mouronشارل مورون  -1

التي ك مف خلبؿ تجاكزه لمتحميلبت النفسية للؤدب عند فركيد  فيتجمى منيج شارؿ مكرك  
مكركف "باللبكعي في النص" ك في حياة اتسمت بطابعيا الإكمينيكي، ك عمى ىذا الأساس اىتـ 

"ففسح المجاؿ لمجمع بيف النقد الأدبي  1948الكاتب، ك تمكف مف كضع ىذا المصطمح منذ عاـ 
ك التحميؿ النفسي مستعينا في ذلؾ بتككينو المعرفي المتنكع، فقد درس الأدب الإنجميزم ك العمكـ 

رح تصكر جديد لمدراسات الأدبية، ك كانت طالإنسانية ك التجريبية ك عمـ النفس، ك سعى جاىدا ل
)...( ك ىك  6196بدايتو مع الدراسة التي قاـ بيا حكؿ أعماؿ الشاعر الفرنسي مالارميو عاـ 

الشيء الذم أثار الطريؽ لمبحث عف اللبكعي عند الكتاب، ك أبعاده الدلالية في النصكص 
 70الإبداعات الأدبية".ك 

رؿ مكركف في مكقفو الكسطي إزاء مغالاة تجمت طركحات شاوعي النص: لا  -أ
الأطركحات النفسية مف جية ك التحميلبت المغكية مف جية أخرل، فحاكؿ أف يستميـ التحميؿ 

يستثمر النقد الأدبي ليكشؼ عف اللبكعي الكامف كراء المغة/النص، ك ليذا "دعا إلى ك النفسي 
، 71خدمة فيـ نصكصيـ الإبداعية"ضركرة الإنطلبؽ مف النص الأدبي كجعؿ حياة المبدعيف في 

ليذا حاكؿ شارؿ مكركف عبر طركحات النقد النفسي الرد عمى الارتباط بيف التحميلبت النفسية ك 
الأمراض العصبية ك الاضطرابات النفسية أف يضع قكاعد جديدة يستفيد منيا النقد الأدبي "النقد ك 

يخضع لمقكماتيا ك حث الدراسة الأدبية الأدبي مبحثا مف مباحث الدراسات الأدبية ك يخضع مف مبا
لخصكصياتيا الجمالية الأدبية، كتصبح الييمنة لمخطاب النقدم الأدبي عمى الجانب المعرفي ك 

 72الابستيمكلكجي الدقيؽ المتصؿ بعمـ النفس".

                              
  .79، ص 1983سمير سعيد حجازم، قضايا النقد الأدبي المعاصر، الفكر العربي، المغرب،  70

 .105حميد لحميداني، الفكر النقدم الأدبي المعاصر ، ص   71
  .177عمرك عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب ،ص  72
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ك عمى ىذا الأساس فإف النقد النفسي مف منظكر مكركف لا ييتـ بذات المؤلؼ كلا بالأمراض 
الجكىرم الذم يتأسس كفقو ك ية، بقدر اىتمامو بالعمؿ الإبداعي، "فالبعد الأساسي ك العقد النفس

، 73النقد النفسي عند مكركف ىك متابعة الدلالات ك اكتشاؼ آليات اشتغاليا ك تبنينيا في النص"
كىذا يظير حقيقة النقد النفسي التي لا تنطمؽ مف أحكاـ ذاتية ك مكاقؼ قيمية، كما يحتكـ لرأم 

بؿ للبكعي الأدب، إف النقد النفسي "لا يخضع في تحميمو لمعمؿ إلى بعد مزاجي بؿ يسعى  الأديب
".Structure spychiqueإلى إقامة بنية نفسية 

74 
ك بيذا يككف شارؿ مكركف قد قمب اىتماـ فركيد بالكاتب إلى اىتماـ بالنص، ك اىتماـ لا 

لا كعي النص ك ىذا ما ألح عميو مكركف مف خلبؿ كتابو  لىكعي الكاتب )الدكافع اللبشعكرية( إ
، حيث يؤكد عمى أف "الابتداء بلب كعي 1957"اللبكعي في أعماؿ حياة راسيف" الصادر عاـ 

باعتباره المنطؽ الأساسي لأف دراسة لا كعي الكاتب إنما ىي  ،conscient du texteالنص 
 75راءة الأكلى لمنص".مرحمة لاحقة لتأكيد ما تـ التكصؿ إليو في الق

يقصد مكركف أف الناقد النفسي عميو تعقب جممة الصكر   الأسطورة الشخصية لمكاتب:-ب
الأعماؿ ك الاستعارات المتكررة كالممحة في كتابة ما ك بعد ذلؾ يتكجو إلى المعمكمات الشخصية ك 

ر لأنو يستمد حركيتو ك السيرية لمكاتب "فالأسطكرة الشخصية عند مكركف يتميز بالدينامية ك التطك 
مف التطكر الدائـ الحاصؿ في حياة المبدع، لكف انعكاس حياة المبدع في الأسطكرة الشخصية يتـ 
بطريقة رمزية ك تمثيمية لأف اللبكعي يستدعي بعض الصكر ك الاستييامات التي قد ترجع إلى 

قت لحرفية السيرة طفكلة المبدع، مما يدؿ عمى أف الأسطكرة الشخصية غير خاضعة في نفس الك 
 76الذاتية لمكاتب".

                              
 .174عمرك عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب ، ص   73
 . 175المرجع نفسو  ، ص   74
ك البحث في نظريات القراءة  جماؿ كلد الخميؿ، لا شعكر النص في استراتيجيات القراءة مجمة قراءات، مخبر كحدة التككيف  75

 .63-62، ص ص2013كمناىجيا، بسكرة، العدد الخامس، 
 .106حميد لحميداني، الفكر الأدبي النقدم المعاصر، ص   76
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 77:تبعا لما سبؽ، تتضح المراحؿ الأساسية التي حددىا شارؿ مكركف في نقده النفسي
  مكاكبةJuxtaposition  نصكص كاتب كاحد بعضيا عمى بعض، مف أجؿ بنينة العمؿ

 الأدبي اعتمادا عمى شبكة التداعيات الحرة.
 العلبقة مع الاستييامات. إظيار الصكر  ك المكاقؼ الدرامية ذات 
  الأسطكرة الشخصية لمكاتب حيث يشتمؿ كؿ نتاج أدبي عمى مجمكعة مف الصكر

 الخاصة التي تتخذ مظيرا دراميا ك تتكرر بأشكاؿ متباينة.
  فحص نتائج القراءة المباشرة بكاسطة معطيات حياة الكاتب التي لا تيمنا إلا بقدر ما تترؾ

 ية.عمى نفسيتو مف آثار سيككلكج

 (:1981-1901جاك لاكان )-2

انطمؽ جاؾ لاكاف مف طركحات سيقمكند فركيد التي ركزت عمى الدكافع اللبشعكرية، ك أىـ  
ما تأثر بو لاكاف ىك أف المغة كانت سبيؿ فركيد ك كسيمتو في فيـ ىذا "اللبشعكر لا سيما مف 

ذا كضع لاكاف مفاىيمو الخاصة ، ك انطلبقا مف ىGradivaخلبؿ دراستو التحميمية لركاية غراديفا 
 في الأبحاث النفسية عمى ىذا النحك:

أراد لاكاف أف يؤكد ضركرة كجكد المغة في تفسير الدكافع  البنيوية المغوية للاشعور: . أ
اللبشعكرية، ذلؾ أف لغة الحكار ىي الأساس الأكؿ في علبج المرضى ك الكشؼ عف مكبكتاتيـ، 

، فمكلا المغة لما تـ تحميميا ك قراءتيا 78فمثلب فركيد يرل أف الحمـ ىك "تحقيؽ مقنع لرغبة مكبكتة"
 تأكيميا.ك 

ى اتصاؿ مباشر بالاتجاه البنيكم حيف تعرؼ عمى ليفي شتركلكس الذم كما كاف لاكاف عم
معمكـ ك كاف لديو اشتغاؿ كاسع بالبنية المغكية ك علبقتيا بالتفكير كالسمكؾ لدل الشعكب البدائية، 
 79أف الاتجاىات البنيكية ك الشكلبنية كانت في الغالب عمى صمة كثيقة "بالأبحاث المسانية".

                              
 .106حميد لحميداني، الفكر الأدبي النقدم المعاصر، ص  77
  .60سيقمكند فركيد: حياتي ك التحميؿ النفسي ، ص  78

 .112نقدم الأدبي المعاصر، ص حميد لحميداني، الفكر ال  79
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كلئف كاف سكسير مف  80كاف "لاكاف" يردد: "إف المغة شرط للبكعي" ك انطلبقا مف ىذا،
مبنى ثنائي لتشكيؿ العلبمة، فإنو أعاد كخلبؿ الدرس المساني قد تعرض لعلبقة الداؿ ك المدلكؿ 

تبعا ك  81ؾ علبقات التماثؿ ىذه )العلبمة الداؿ/المدلكؿ( ك يظير الكظيفة المشكمة لمداؿ كحده"ب"س
مف طركحات المسانيات كما يفيد مف نظرية التحميؿ النفسي عند فركيد، لنقرأ المغة ليذا، يفيد لاكاف 

 82مف خلبؿ "علبقة داؿ بداؿ )لـ تعد تقرأ مف خلبؿ علبقة الداؿ بالمدلكؿ(".
البنية ك ك مف ثـ يصكغ لاكاف مفيكمو الخاص في النقد النفسي الذم يربط بيف اللبكعي 

اللبكعي، ك يقكؿ عمى غرار فركيد: "أنا أفكر حيث لا  المغكية، ليعبر عف سمطة المغة ضمف
 83أكجد، إذف أكجد حيث لا أفكر".

البداية الأكلى لتشكؿ كظيفة الأنا  اينطمؽ "لاكاف" مف مرحمة المرآة بكصفي مرحمة المرآة: . ب
"أم بمعنى التحكؿ الذم يطرأ عمى الذات عندما تقمد صكرة ما، حيث يككف مصيرىا في ىذا الأثر 

ي مشارا إليو بما يكفي مف طرؽ الاستعماؿ، داخؿ النظرية مف خلبؿ المفظ القديـ: الصكرة المرحم
 84اليكامية".

مف خلبؿ ىذه الرؤية كصؼ حالة الطفؿ بداية مف ستة أشير إلى غاية ثمانية  يحاكؿ لاكاف
ل عف الذكات الأخر ك أشير مف عمره في علبقتو بالآخر/المجتمع، ك في محاكلتو الكشؼ عف ذاتو 

المحيطة بو، ك مف ىنا كانت مرحمة المرآة "الانطلبقة الأكلى لتعرؼ الإنساف عمى ذاتو مف خلبؿ 
الآخر، ك في ىذه الحالة فالآخر ىك تمؾ الصكرة التي يكتشؼ كجكدىا ك يجرم في نفس الكقت 

عرفة ، غير أف ىذه الصكرة التي تتكشؼ أماـ الطفؿ لم85عممية مطابقة بينيا ك بيف ذاتو المكتشفة"
ذاتو تككف مجرد صكرة رمزية تحميمية، ترسميا الذات بصكرة كىمية مثالية، يسمييا "لاكاف طرفة 

                              
 1جاؾ لاكاف، المغة الخيالي ك الرمزم، إشراؼ مصطفى المسناكم ، منشكرات الاختلبؼ ،سمسمة كتب الحكمة ، الجزائر، ط  80
 .22، ص 2006،

 .23المرجع نفسو، ص   81
  المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 82

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  83
 .118المرجع نفسو، ص   84
 .113حميد لحميداني، الفكر النقدم الأدبي المعاصر، ص   85
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كية آلأنيا تككف مصحكبة بنكع مف الإعلبء السعيد لمصكرة المر  antique d’imageالصكرة المثالية 
ؿ لـ خصكصا في تمؾ المرحمة المرآكية، خصكصا في تمؾ المرحمة التي تككف فييا ذات الطف

البا رمزيا ك ىك قاية الأمكمة، لذا يحصؿ أنيا تخمؽ لنفسيا عصؿ بعد عمى استقلبليا عف ر حت
 86الصكرة نفسيا التي ستراىا في ىاتو الحالة تعكس تمثيلب كىميا لمذات المستقمة".

 جان بيممان نويل:-3

كشؼ جاف بيمماف عف مكقفة مف العلبقة التي تربط بيف الأدب ك التحميؿ النفسي، ك ذلؾ  
مف خلبؿ مؤلفو "التحميؿ النفسي ك الأدب" ففي تقديره تكمف أىمية التحميؿ النفسي في "خمخمة 
بعض المسممات ك ذلؾ بافتراضو أف "الأنا ليست سيدة بيتيا" ك معنى ىذا أف ىناؾ أشياء تفكر 

الأنا ك تكجو أفعاليا مع أفكارىا دكف حتى أف تحاط عمما بحدكث بعض الظكاىر، أما بداخؿ 
الأدب فعف طريقو تعي إنسانيتيا التي تفكر ك تتكمـ، فيو يمكف للئنساف أف يسائؿ نفسو ك قدرة 

الاجتماعي، إنو لغة أخرل لا تقكؿ فقط ك بالضبط ما يبدك ك الككني ك التاريخي ك اشتغالو الذىني 
تقكلو، ك كما أف النفسي ليس كتمة مكحدة، فإف الأدبي ليس رسالة تحمؿ معنى كاحدا ككاضحا  أنيا

فالكممات عندما تجمع بطريقة أخرل، فيي تكتسب سمطة الإيحاء باللبمتكقع ك المجمكع ك بيذا 
 87المعنى، فالقصيدة تعرؼ أكثر مما يعرفو الشاعر".

بالمثؿ ك نساف ك علبقاتو كركابطو مع الآخريف، يرل جاف بيمماف أف الأدب انعكاس لكاقع الإ 
يصكر التحميؿ النفسي مف خلبؿ قكلو: "إف الأدب ك التحميؿ النفسي يشتغلبف بالطريقة نفسيا، 
فيما يقرآف الإنساف في حياتو اليكمية ك داخؿ قدره التاريخي، ك يسعياف إلى بمكغ حقائؽ بالحديث 

 88عف الإنساف ك ىك يتحدث".

                              
 .113،  ص حميد لحميداني، الفكر النقدم الأدبي المعاصر  86
حسف المكدف، الركاية ك التحميؿ النصي )قراءات منظكر التحميؿ النفسي، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلبؼ،  87

  .13، ص 2009، 1رب، طدار الأماف، لبناف، الجزائر، المغ
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  88
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التعالؽ بيف الأدب ك التحميؿ النفسي متبادلا فالأدب يمنح التحميؿ النفسي ك بيذا يككف  
طريقة لتعييف ك تحديد الدكافع ك تفسير الظكاىر النفسية ك في المقابؿ يعمؿ المحمؿ النفسي عمى 
تحميؿ شخصيات الناس عمكما ك الشخصيات المكجكدة في الأدب، كما يسيـ في معرفتنا لذكاتنا 

 للآخريف.ك 

يرل حميد لحميداني أف "المدخؿ الكحيد الذم بدا مناسبا أماـ "بيمماف نكيؿ" ىك الإلحاح  
عمى ضركرة إىماؿ ذلؾ الدكر الرئيسي الذم كاف يقكـ بو "المؤلؼ" في كؿ دراسة نقدية نفسانية 

ؿ بيكغرافية، فقد كجد في نفسو نفكرا مف تمؾ التعميقات ك الأخبار ك الصكر التي ترسـ لمكتاب قبك 
ك ليذا يرل جكف بيمماف أنو يمكف الاستغناء عف صاحب العمؿ ة أعماليـ"،الدخكؿ في دراس

الأدبي أثناء القراءة ك التحميؿ، فما ييمني جمالية النص لا شخصية المؤلؼ ك انطلبقا مف ىذا 
ة فإف الدراسة النفسية التي يرتضييا جكف بيمماف ترتبط بالعمؿ في حد ذاتو ك بالشخصيات المكجكد

 فيو لا بشخصية المؤلؼ ك ىك في ىذا معترؼ بالطركحات البنيكية ك بمقكلة "مكت المؤلؼ".

إف لا شعكر النص أك لا كعي النص مف منظكر جكف بيمماف لا يخص كؿ النص إنما  
"إنو طاقة كامنة مكلدة لممعنى، ، جزءا منو فقط، ك ىك الجزء الذم لا تظير ك لا تتجمى دلالتو

النص  فلب كعي ،89مف الدلالات ك المحرؾ الأساسي ليذه الدلالات ىك القارئ"ب ضمصدر لا ينك 
 مباشر.ك يشمؿ كؿ الدلالات المضمرة ك التي لا تظير بشكؿ صريح 

ىذه المحاضرة الوقوف عند حدود النقد النفسي وعلاقتو  حاولت تأسيسا عمى ماسبق ،
جان –جاك لاكان  -بالتحميل النفسي عند فرويد ، ثم التطرق لأىم أعلامو) شارل مورون

لتي وظفيا كل منيم في ىذا السياق من أجل تجاوز الحقل بيممان نويل..( وأبرز المقولات ا
 دبية والنقدية.الطبي الإكمينيكي والتوغل في ميدان الدراسات الأ

 

  
                              

 .36حسف المكدف ، الركاية ك التحميؿ النصي ،  ص   89
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 البنيوية التكوينيةالمحاضرة الرابعة: 

 أكلا: نشأة البنيكية التككينية

 ثانيا: أسس البنيكية التككينية

 الفيـ ك التفسير -1
 الكعي الممكف ك الكعي الفعمي -2

 رؤية العالـ -3
 البنية الدالة -4

 الكعي الفردم ك الكعي الجماعي -5
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 البنيوية التكوينية نشأةأولا: 

بعد أف حاكلت البنيكية إعلبء سمطة النص مف خلبؿ حصر المعنى في بنية المغة ك نسقيا 
، حيث حاكؿ ى انغلبقياالمغمؽ، كلدت البنيكية التككينية عمى يد "لكسياف غكلدماف" لتككف ردا عم

مؽ عمى بنية منغغكلدماف أف يجمع في منيجو الجديد بيف البنية ك التككيف "فمنيج البنيكية 
مكضكعة لا يتجاكزىا إلى خارجو بحثا ك درسا لعناصرىا الداخمية ك لنسقيا، ك منيج التككيف لا 

تاريخ، ك يغفؿ الأصؿ، ك يجعمو ىذا الأصؿ منفتحا عمى مجالات يرفضيا المنيج الأكؿ مثؿ ال
عمـ الاجتماع، ك الاقتصاد ك عمـ النفس، ىذه العمكـ تبرز المؤثرات الخارجية الأساسية في أعماؿ 

إف البنيكية التككينية مف 90الثقافة كميا سكاء أكانت فمسفية أـ عممية أـ دينية أك أدبية أـ فنية".
، ك ىذا مف خلبؿ منظكر غكلدماف تسعى إلى تجاكز النمط المغمؽ الذم كقعت فيو البنيكية

تسيـ ك الانفتاح عمى جكانب اجتماعية ك ثقافية ك اقتصادية مف شأنيا أف تضيؼ إلى معنى النص 
لبنية خالصة تغتدم ىشو، فجو، بسقكطيا في الميكانيكية التي كفي تشكيمو، فالبنيكية ىي "نزعة ش

تجعؿ منو مجرد ك مالي، تجرد الأدب مف كظيفتو الاجتماعية، ك فعاليتو الإنسانية ، ك تأثيره الج
 91صدل فارغ لعمؿ المغة مف حيث ىي كائف خارج إطار التاريخ".

ىكذا سعت البنيكية التككينية إلى الانطلبؽ مف البنيكية ثـ محاكلة تجاكزىا عبر المزاكجة بيف 
داخؿ النص ك خارجو، ك في ىذا تأثر كبير بالفمسفة الماركسية المادية ك المناىج الكاقعية 

اعية، لذلؾ كانت البنيكية التككينية "تنتمي إلى الماركسية اتجاىا ك رؤية ك منيجا جدليا الاجتمك 
، دكف أف تتنكر لممناىج الأخرل، ك في ىذا الصدد يقكؿ حسيف المناصرة: "يمكف 92اجتماعيا"ك 

                              
 .53، ص 2015محمد سكيرتي، المنيج النقدم مفيكمو ك أبعاده ك قضاياه، أفريقيا الشرؽ، المغرب،    90
، ص 2003الأدبية، دار الغرب لمنشر ك التكزيع، كىراف، عبد الممؾ مرتاض، نظرية القراءة، تأسيس لمنظرية العامة لمقراءة   91
112. 

  .53محمد سكيرتي، المنيج النقدم مفيكمو ك أبعاده ك قضاياه ، ص  92

المحاضرة الرابعة: البنيوية 
 التكوينية
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مية، اعتبار البنيكية التككينية مف أىـ المنيجيات التي جمعت بيف الكاقعية الجديدة ك البنيكية الشك
ك ذلؾ عف طريؽ الدمج بيف علبقات النص الداخمية ك ما يفضي إليو مف علبقات خارجية ذات 
صياغة نصية اجتماعية، إذا اعتبرت ىذه البنيكية الشكؿ المغكم مجالا رحبا لتفسير العلبقات 

 93الاجتماعية المكجكدة أك المتخيمة"

الماركسي  كرية النص الداخمية ك الفبمعنى أف غكلدماف يجمع بيف البنيكية في احتكاميا لبن 
نتاج العمؿ الأدبي، أم الجمع بيف بنية إمف خلبؿ اىتمامو بالعكامؿ الاجتماعية التي تؤثر في 

 النص المكتفية بذاتيا ك الماركسية المتجاكزة لمبنية الداخمية إلى مؤثرات خارجية.

 ثانيا: أسس البنيوية التكوينية

جكرج لككاتش أيما تأثر، ك قد بدأ ىذا جميا مف خلبؿ مقالاتو  تأثر لكسياف غكلدماف بمعممو 
المتعددة عف معممو لككاتش ك ترجمات كتبو، حيث يميز غكلدماف في تاريخ لككاتش النقدم 

 مرحمتيف بارزتيف:

ك ىي المرحمة التي سبقت تراجعات لككاتش  -التي أعجب بيا–"مرحمة الكتابات الأكلى  
 ميو النظاـ الستاليني ك تميزت بكتبو "الشييرة" الثلبثة: الركح ك الأشكاؿنقده الذاتي الذم فرض عك 
التاريخ ك الكعي الطبقي، أما المرحمة الستالينية أك ما بعدىا، فلب  (،1920)نظرية الركاية ( 1911)

 94يعمؽ عمييا غكلدماف أىمية كبر لا بؿ ييمميا في غالب الأحياف".

حاكلة نقدية تسعى لفيـ الأدب ك ربطو بالحياة الاجتماعية، ك لما كانت البنيكية التككينية م 
فقد استندت إلى جممة مف المرتكزات التي كضعيا غكلدماف تأثرا بمعمو جكرج لككاتش ك أصبحت 

 فيما بعد مفاىيما أساسية في ىذا المنيج.

                              
عمرك عيلبف، النقد العربي الجديد مقاربة في نقد النقد، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلبؼ، لبناف ، الجزائر،   93
، نقلب عف: حسيف المناصرة، ثقافة المنيج، الخطاب الركائي نمكذجا، دار المقدسية لمطباعة ك النشر ك 187، ص 2010، 1ط

 .56، ، ص 1التكزيع، حمب ، ط
 .19، ص 1982، 1جماؿ شحيد، في البنيكية التركيبية دراسة في منيج لكسياف غكلدماف، دار ابف رشد، دمشؽ، ط  94
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 الفيم و التفسير: .1

مفيكماف كضعيما غكلدماف ك ربطيما ببنية النص، حيث ينظر الفيـ عمى بنية النص  
الأدبي فيما يعمؿ التفسير عمى الربط بيف ىذا العمؿ أك ىذا النص ك المؤثرات الخارجية، ك بيذا 

لفيـ بنية عمؿ فمسفي أك ك فالفيـ ك التفسير مثلب زمف "فلب تفسير بلب فيـ، ك لا فيـ بلب تفسير، 
لا مناص مف تناكؿ بنية كؿ كاحد منيا بالدرس ك التحميؿ ك محاكلة معرفة مدل التحاميا  أدبي
تماسؾ أجزائيا معيا كميا، ك بتفسيرىا فلب مندكحة مف ربطيا ببنية خارجية أكسع، تشكؿ أصميا ك 

كىذا يعني أف الفيـ يككف عمى مستكل أكؿ، يرتبط بمغة النص ك كحداتو  95التككيني المنبثقة عنو"
الدلالية ك تراكيبو، أما التفسير فيبحث في علبقات ىذه الأجزاء الداخمية ببعضيا ك بما ىك خارج 
عنيا، ك ليذا "ينبغي أف نظؿ محتفظيف في أذىاننا بكاقع أف الفيـ ليس كحده المحايث دائما في 
النصكص المدرسية في حيف يظؿ التفسير خارجا عنيا، بؿ إف كؿ ما ربط مف النص بالكاقع 

 96المكجكد خارجو سكاء تعمؽ الأمر بفئة اجتماعية أك بنفسية الكاتب".

 الوعي الممكن و الوعي الفعمي: .2

يميز لكسياف غكلدماف بيف نمطيف مف الكعي، فالإنساف يككف "نمكذجا لمكعي الممكف الذم  
ؿ تنفذ منو المعمكمات بحذافيرىا دكف أف تتغير أك تتشكه )...( كعي ممكف يتصدل لكعي العما

الزائؼ كما صاغتو الايديكلكجيات فيحكلو بكاسطة الخطابات الكاشفة عف الكاقع العمالي المتدىكر، 
أحكاـ القيمة ك يشكؿ مكضكع الدارسيف الكاقعييف، ك لكعي كاقعي يييمف عميو الماضي ك الأسطكرة 

يكسبو  أك يصير كعيا ممكنا يتجو نحك المستقبؿ شاعرا بما في الكاقع مف ظمـ ك حيؼ كجكر، ك
، عمى ىذا الأساس يرتبط الكعي 97ىذا الكاقع رؤية يتقاسميا مع الجماعة عرفت بالرؤية لمعالـ"

                              
  .54محمد سكيرتي، المنيج النقدم مفيكمو ك أبعاده ك قضاياه ، ص  95

النظرية ك  بشير تاكريريت، محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر، دراسة في الأصكؿ ك الملبمح ك الإشكالات  96
 نقؿ عف: 48، ص 2006، 1التطبيقية، قسنطينة، ط

Locean Goldman : Marxisme et sciences humaines, NRF collection idefs-Gallimard, Paris, 1970, 
p 66. 

 .56،ص  المنيج النقدم مفيكمو ك أبعاده ك قضاياهمحمد سكيرتي،   97
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الفعمي مف منظكر غكلدماف بالمشاكؿ الطبقية ك الاجتماعية، فيما يرتبط الكعي الممكف بالحمكؿ 
 الآفاؽ ك المحاكلات التي تتصدل لمكعي الزائؼ.ك 

فإف الكعي  98ا ىك ما تعرفو عف كاقعيا في فترة معينة"كلئف كاف "الكعي الفعمي لطبقة م 
الممكف "ىك أقصى ما يمكف لطبقة أف تعرفو عف كاقعيا دكف أف تعارض المصالح الاقتصادية 

ك بيذا يحاكؿ غكلدماف أف يربط بيف الكعي الممكف  99الاجتماعية المرتبطة بكجكدىا كطبقة"ك 
 كة لمعالـ.بكصفو كعيا يحقؽ التحكؿ كالتغير برؤية متماس

ك عمى ىذا الأساس يرتبط الكعي الفعمي بالماضي فيما يرتبط الكعي الممكف بالمستقبؿ  
ضافة عميو، أم أنو يستند عميو ك لكنو يتجاكزه، ذلؾ أف " الكعي الممكف يتضمف الكعي الفعمي كا 

 100إنو كعي شمكلي كىك الذم يحرؾ التاريخ البشرم حسب غكلدماف".

 رؤية العالم: .3

كر ىذه الفكرة قبؿ "لكسياف غكلدماف" إلى الفيمسكؼ ىيغؿ مف خلبؿ مفيكمو تعكد جذ 
"الرؤية الأخلبقية لمعالـ" ك كذا مفيكـ "العالـ" عند الماركسي جكرج لككاتش "فييغؿ مثلب ركز عمى 
البعد الشمكلي لمكاقع ك إمكانية كعيو أك كعي أجزاء منو ك ربط ىذه الأجزاء بالكؿ، ك تمكـ ماركس 

لنمطية" التي كرثيا عنو كؿ مف لككاتش كككفمر، ك ىي بمثابة كسيمة لمكشؼ عف جكىر عف "ا
الكاقع الاجتماعي، فيناؾ صمة قربى بيف الفكر الييغمي الماركسي ك نظرية "غكلدماف" في 

 101الرؤية".

إلا أف أكؿ مف استعمؿ مفيكـ "رؤية العالـ" ىك "ديمكي" حيث "أكضحو في كتابو "مدخؿ  
مكـ الإنسانية حكؿ الأساس الذم يمكف أف تقيـ عميو دراسة المجتمع ك التاريخ" ك خصو لدراسة الع

                              
، ص 1988، 1ة الحديثة، دار السير لمدراسات ك النشر ك التكزيع، المغرب، طعمر محمد الطالب، مناىج الدراسات الأدبي  98
241. 

 .242المرجع نفسو، ص   99
 .31جماؿ شحيد، في البنيكية التركيبية ، ص   100
 .26،27المرجع نفسو، ص ص  101
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ك بيذا فقد 102في مرحمة تالية بمؤلؼ ميـ ىك نظرية النظرات إلى المعالـ حكؿ فمسفة الفمسفة..."
 ربط غكلدماف "رؤية العالـ" بالطبقات الإنسانية ليككف "تصكرا للئنساف ك الطبيعة ك الكجكد )...(
ك ىذه الرؤية لمعالـ يعبر عنيا الأديب أك الفيمسكؼ تحت تأثير مجمكعو مف العكامؿ الذاتية 

 103الشخصية ك الاجتماعية الخارجية".

إف ىذا المفيكـ الذم كضعو غكلدماف يعكس مدل قدرة الإنساف في أف يفكر في ىذا  
أف العمؿ الأدبي ب قمنا الكجكد ك ىذا الككف ك الكعي بو، ك في ىذا الصدد يقكؿ غكلدماف "لقد

عالـ، ك عف طريؽ النظر ك الإحساس يككف مممكسا مشتملب عمى كائنات تعبير عف رؤية ال
أشياء، ك الكاتب إنساف يعثر عمى شكؿ ملبئـ ليخمؽ ك يعبر عف ىذا الككف "العالـ" إلا أف مف ك 

حدث تفاكتا كبيرا أك صغيرا، بيف النكايا الكاعية أك الأفكار الأساسية ك الأدبية يالممكف أف 
 104السياسية لمكاتب، ك بيف الطريقة التي يرل بيا ك يحس العالـ الذم يخمقو".ك 

حساس كبير ك نسجؿ إذف: إف غكلدماف ينظر إلى "رؤية العالـ" عمى أنيا تصكير خاص   ا 
ك إعادة خمقو مف جديد، إنيا "كجية نظر ممتحمة ك مكحدة حكؿ  ليذا الككف، ك طريقة لمتعبير عنو

كلأف ، مجمكع الكاقع إلا أف فكر الأشخاص، باستثناءات محدكدة، قمما يككف ممتحما ك مكحدا 
تفكير الأشخاص ك طريقة إحساسيـ يخضعاف لتأثيرات لا حصر ليا، ك يتعرضاف لمفيكـ ليس 

فعكؿ التككيف الفيزيكلكجي بمعناه الكاسع، فإنيما يقترباف فقط الأكساط الأكثر تنكعا، بؿ أيضا لم
 105دكما مف بعض الالتحاـ، إلا أنيما لا يدركانو إلا في حالات استثنائية".

إف "رؤية العالـ" ىي تمؾ الطمكحات ك الأفكار الممتحمة ك المكحدة ضمف مجمكعات  
 لتككيف نظرة شاممة تنظـ علبقاتواجتماعية تسعى 

                              
، 2لكسياف غكلدماف ك آخركف، البنيكية التككينية ك النقد الأدبي، مراجعة محمد سبيلب، مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت، ط  102

 .15، ص 1976
 .236المرجع نفسو، ص   103
 .19المرجع نفسو، ص   104
 .15المرجع نفسو ، ص   105
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 ة:البنية الدال .4

صاغ غكلدماف مفيكـ "البنية الدالة" التي يسعى مف خلبليا إلى فيـ الأعماؿ الأدبية  
" كؿ بنية سكاء أكانت اتجاىا فكريا أـ تيارا دينيا أـ تعدالكقكؼ عند دلالاتيا ككظائفيا، حيث ك 

الة شريطة مذىبا عمميا أـ رؤية فمسفية أـ اتجاىا اجتماعيا، أـ نتاجا أدبيا، أـ مدرسة فنية، بنية د
أف تعبر في أبسط مككناتيا عف الصراع الذم تدؿ عميو المتناقضات المغكية، ك المفاىيـ المتضادة 
ك المكاقؼ المتصادمة ك الأكعية المتنازعة، ك يعتبر العمؿ الفمسفي أك الأدبي بنية دالة لا يتأتى 

 106خارجية ك أكسع منيا".فيميا ك تفسيرىا إلا إذا أدرجت في بنية فمسفية ك اجتماعية ك ثقافية 

يربط بيف عمى البعد الاجتماعي الذم لا يقتصر مفيكـ البنية عند مؤسس البنيكية التككينية  
نما يحاكؿ أف يركز ك بنية العمؿ الأدبي ك الكعي المجتمعي كما ىك الحاؿ مع التيار الماركسي،  ا 

البنية الدلالية الذم أدخمو  عمى بنية النص في مستكياتيا المختمفة ك مف أجؿ ىذا "يفترض مفيكـ
غكلدماف لا فقط كحدة الأجزاء ضمف كمية ك العلبقة الداخمية بيف العناصر، بؿ يفترض )...( 

، إف المفيكـ الذم 107الانتقاؿ مف رؤية سككنية إلى رؤية دينامية، أم كحدة النشأة مع الكظيفة..."
لا ترتبط بجماعة ك إنما بكعي ، ك ىذه البنية ةحاكؿ غكلدماف أف يؤسس لو ىك بنية نص دال

جماعي ما، ك ليذا "يعتقد غكلدماف أننا نستطيع شرح نص ما باعتمادنا عمى البنية الدلالية ك في 
ىذا الصدد يرل أف "رؤية العالـ" تشكؿ مع "البنية بينما الثانية تفيمو ك تدركو ك تضعو في إطاره 

 108الاجتماعي المميز".

 :الوعي الجماعي والوعي الفردي  .5

يتحدث غكلدماف عف الكعي الفردم الذم يتسـ بالذاتية ك الفردانية في مقابؿ الكعي  
الجماعي الذم يطمح لممصمحة العامة للؤفراد، ك عمى ىذا الأساس يقسـ الناس إلى نكعيف: 
"أكليما ذاتي، ك أفقو محدكد، لا ىـ لو سكل المصمحة الفردية أك ما ينفعو جنسيا ك شخصيا، ك لا 

                              
  .60-59، ص ص  محمد سكيرتي، المنيج النقدم مفيكمو ك أبعاده ك قضاياه 106

 .46لكسياف غكلدماف ك آخركف، البنيكية التككينية ك النقد الأدبي، ص   107
 .15جماؿ شحيد، في البنيكية التركيبية، ص   108



                    
 

46 
 

بالعمـ ك المعرفة ك التقدـ ك التغيير ك الثكرة، ك الثاني ما عرؼ عند مؤسس البنيكية يبالي 
مثؿ ىذا (، le transindividuelك المتجاكز لذاتو ) (le sujet collectifالتككينية بالفاعؿ الجماعي )

و بؿ الإنساف المتعدد ك الغيرم يفكر بكعي ممكف ك يحمـ بأفؽ ثقافي أرحب، ك بغد أفضؿ لا لنفس
  109لمجماعة التي ينتمي إلييا".

بوصفيا ردا عمى  استنادا لما سبق، حاولت ىذه المحاضرة الكشف عن البنيوية التكوينية
مفيوميا إلى بعد ىذا ثم التطرق  ، التي حصرت المعنى في أنساق النصانغلاقية البنيوية 

 .وخصائصيا وأىم منطمقاتيا المعرفية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                              
 .55، ص  محمد سكيرتي، المنيج النقدم مفيكمو ك أبعاده ك قضاياه  109
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 سوسيولوجيا النص: المحاضرة الخامسة
 أكلا : البدايات الفمسفية

 النقدية المحاكلاتثانيا: 

 جكرج لككاتش -1
 لكسياف غكلدماف -2

 ثالثا : سكسيكلكجيا النص الأدبي

 السكسيكلسانية ) بيارزيما ( -1
 سكسيكلكجيا النص الركائي )ميخائيؿ باختيف( -2
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 أولا : البدايات الفمسفية 

لنا ا التي قدمي " الدراساتالتي تربط الكتابة بالبحث الاجتماعي إلى  ىتعكد البدايات الأكل
كالتي تتناكؿ بالدراسة النظاـ الاجتماعي الذم كاف سائدا في  Hérodoteالفيمسكؼ ىيركدكت 

مف الفراعنة ، فقد كجد أف تسمسؿ الآلية طبقيا يشبو التسمسؿ الطبقي عند البشر ، أما ز مصر 
خمؽ الامبراطكرية فيك عمؿ ديني بحت ، حيث يتكسط فيو الفرعكف بيف عالميف )الدنيا ك الآخرة( 

ف الحياة بحسب المفيكـ الاجتماعي السائد ، إ، ك يككف ىك نفسو الإلو الحاكـ ك المعبكد ، إذ 
 110"ست إلا امتدادا طبيعيا ك مباشرا لمحياة الدنيا لي

، الذم أكرد  Platonفلبطكف أارتبطت بصاحب كتاب "الجميكرية "  لىك كما أف المعالـ الأ  
حيث برز ،فيو ، آراءه بشأف العلبقة بيف الكتابة ك المجتمع ، كتحدث عف الفمسفة الاجتماعية 

أسمكب يقكد بيسر إلى قبكؿ نتائج تتعمؽ ببعض ك كأنو جماع قكاعد نظمت ك كجيت ب " بالكتا
نظمة تنظـ أشار إلى قكاعد ك أف كتاب الجميكرية أكىذا يعني  111"قكاعد السمكؾ الاجتماعية 

 ىك في المنح. ىما يعني أف أىمية المجتمع كانت قائمة منذ الفمسفات الأكل ،السمكؾ الاجتماعي
:"  اعمـ الاجتماع مف خلبؿ مؤلفيف شييريف ىم مكضكعبذاتو ، حاكؿ تمميذه " أرسطك " الاىتماـ 

ساتير السياسية التي دفقد حاكؿ فيو أف يقابؿ ما بيف ال "ما الأكؿأف، السياسة " ك" عمـ الاجتماع" 
لا بيا في قرطاجة .. ك كانت تتبع في جميع مدف اليكناف عصر ذلؾ ك بيف الدساتير التي كاف معم

لا نو غير قادر ك أبيؿ : الإنساف حيكاف سياسي ذلؾ قار مف فكفيما جاء الكتاب الثاني غنيا بالأ
عرؼ بأنو كاحد منفرد ، كما أف يقابؿ للبنفصاؿ عف الحياة الاجتماعية ، لأف الإنساف لا يمكف أف 

                              
سة الجامعية لمدراسات ك النشر ك التكزيع قصي الحسيف ، السكسيكلكجيا كالأدب )البحكث  ك الباحثكف ( كسبؿ الارتياد، المؤس 110

 . 10، ص  1993،  1بيركت ، ط 
 . 11المرجع نفسو ، ص  111

 النص: سوسيولوجيا الخامسة محاضرة ال
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لا ك جؿ العيش ، ألسرمدم مف اتكحده لا يفيد شيئا ، لا في تخميد جنسو ك لا في الدفاع ك التعاكف 
 112"ىي غايتو القصكل  تيالقكل العقمية الفكار ك في تطكر الأ

 النقدية  المحاولاتثانيا : 

دب بالأديب مف جية ، ك المجتمع مف جية أخرل ، ذلؾ أف يربط دراسي النقد فكرة الأ
سمككاتو ، كما أنو ك لأفكاره  غك صالأدب كليد بيئتو ، ك الأدب انعكاس لممجتمع ك تعبير عنو ، ك 

اه ك تستيمكو ك تؤثر ك تتأثر بما يطرحو مف قضايا ك أفكار انطلبقا مرتبط بالمجتمعات التي تتمق
 عرفت عصرىا الذىبي في فرنسا في "ر كتب النقد إلى أف علبقة الأدب بالمجتمع تشيمف ىذا ، 

بداية القرف التاسع عشر ، ذلؾ أف الثكرة الفرنسية قد طرحت العديد مف الأسئمة التي لـ يكف 
ليطرحيا إلا بشكؿ جزئي ، فمقد كلد مجتمع جديد ك جميكر جديد  1789قبؿ عاـ  رعصر التنكي

كر ثك حاجات جديدة ك احتمالات جديدة ، كلـ يسبؽ لأم "فيمسكؼ" أف عاش في مجتمع م
révolutionnée "113 . 

لظيكر المنيج الاجتماعي لكتاب " الأدب في علبقتو  ىك يرجع النقاد البدايات الأكل
المبدأ "" حيث أكردت فيو Mme de stealايؿ "ت، لمداـ دم س 1800بالأنظمة الاجتماعية " عاـ 

القائؿ بأف الأدب تعبير عف المجتمع ، ك نعتقد أنو مف الصعب رد المنيج الاجتماعي لكتابة 
السياسي ك الاجتماعي ك الثكرم ، بؿ ىك ك طكره التاريخي نتاج لت أنو لاثنتيف بقدر ما نر  أككاحدة 

 –يبرالية مال–كءة : البرجكازية خببما كانت كامنو أك مر جديدة ، ك  لعادة قراءة ثكرية كلدت قك إ
الطبقة المفكرة ، ك الباحثة عف ذاتيا مف ناحية الشعب ، الطبقات الجديدة  –البرجكازية الصغيرة 

 .114"....الكادحة ...

                              
 12قصي الحسيف ، السكسيكلكجيا كالأدب ، ص  112
، نقؿ عف : كماؿ  62، ص  2004،  1بساـ قطكس ، دليؿ النظرية النقدية المعاصرة ، مكتبة دار العركبة ، الككيت ، ط  113

 194الأدبي ، ص  نشأت ، في النقد
 ، الصفحة نفسيا. المرجع نفسو  114



                    
 

50 
 

فكاره مع أف الانطلبقة الفعمية لممنيج الاجتماعي ، بكصفو منيجا مستقلب ك عميقا في بيد أ
أرضية تنامت عمييا معالـ تيار نقدم ضخـ مازاؿ حتى يكمنا ىذ  "المدرسة الماركسية التي مثمت 

ك قد مثؿ ىذه المدرسة المفكر المادم  115 "يحتؿ مكقعو البارز عمى ساحة النقد الغربي المعاصر
دب ظرية متكاممة ، ك رؤية فمسفية للؤصبحت عمى يديو نأحيث  " K . MARXماركس  كارؿ

،  G.W.Hegelالتطكر الاجتماعي ، ك ىذا لا يعني بالطبع تجاىؿ مساىمة بعض الفلبسفة مثؿ ك 
كست ككنت ، دكر كيايـ إلى جانب جكف ستيكرات ميؿ أك ك بعض عمماء الاجتماع مثؿ أك 

 .116"كلدماف ك غيرىـ غلكسياف ك بميخانكؼ ك لككاتش ك 

الأدب كاقعة  "ك المجتمع ، حيث عد  الأدبحاكؿ إذف ماركس إعطاء تفسير لعلبقة 
اجتماعية تاريخية نسبية ، كأف الكاتب يعبر في أعمالو عف كجية نظر الطبقة التي ينتمي إلييا 

 117"بكعي أك بغير كعي 

 جورج لوكاتش : – 1

المنيج الاجتماعي مف خلبؿ تجديده لمنقد الماركسي حاكؿ جكرج لككاتش ترسيخ مبادئ  
عميو طابعا اجتماعيا ، ك قد كانت الانطلبقة مف خلبؿ تمييزه بيف مفيكـ الأدب  ىالذم أضف

اكي الكاقع ك يصكره ، إذا لـ حالأدب الكاقعي الذم ي "الكاقعي ك غير الكاقعي ، حيث يرل أف 
ك إف استند في كتابتو إلى ىذا الكاقع  ىكاقعي حت يتضمف منظكرا يدعكه لتغييره ، فيك أدب غير

ىذا فإف الكاقعية في الأدب لا تعكد إلى صمة الأدب بالكاقع الذم يصكره ، ك إنما إلى  ىعمك 
ؿ بعدىا ربط العمؿ . ليحاك 118"المنظكر التاريخي ك المستقبمي الذم يشتمؿ عميو ىذا العمؿ

مف منظكر جكرج لككاتش لا يمكف فيميا  ئيةابداعي بالسمكؾ الاجتماعي ، فالشخصيات الرك الإ
ف يمزج بيف البعد التاريخي ك البعد أإلا بمعرفة النمط الاجتماعي الذم يحيط بيا ، كبيذا حاكؿ 

                              
إضاءة لأكثر مف خمسيف تيارا ك مصطمحا نقديا معاصرا(، ينظر ، ميجاف الركيمي ، سعد البازعي ،دليؿ الناقد الأدبي ،  115

 . 165، ص ، 2000، 2المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ، ط
 . 63المعاصرة ، ص بساـ قطكس : دليؿ النظرية النقدية  116
 . 51، ص  2007،  1سمير سعيد حجازم ، قضايا النقد الأدبي المعاصر ، الآفاؽ العربية ، مصر ، ط  117
 . 70، ص  2003،  1ابراىيـ محمكد خميؿ : النقد الأدبي الحديث ، مف المحاكاة إلى التفكيؾ ، دار المسيرة ، الأردف ، ط 118
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كثر مف أالاجتماعي في فيـ الخطاب الأدبي عمكما ك الركاية بشكؿ خاص ، لتتكشؼ رؤيتو 
ليس الكاقع مجرد  "، ك يقصد مف ىذا أف دب انعكاس لمكاقع الانعكاس" أم أف الأ"خلبؿ مصطمح 

ك تصادـ آلي لمجزيئات ، بؿ إف لو نظاما ينقمو الركائي في شكؿ مكثؼ ك الكاتب لا يفرض أتدفؽ 
حساس إؽ منيا ثدىا ، صكرة ينبعقنظاما عمى العالـ ، كلكنو يزكد القارئ بصكرة لثراء الحياة ك ت

ية ك تعدد جكانبيا ك لف يتحقؽ ىذا العمؿ إلا إذا ة المعيشرببالنظاـ الذم ينطكم عميو تعقد التج
 .119"تحققت ك حدة شكمية كمية تضـ جكانب التناقض ك التكتر في الكجكد الاجتماعي كافة 

بداعي إفكؿ عمؿ  ،ساس يككف الأدب مف منظكره انعكاسا لنسؽ اجتماعيىذا الأ ىك عم 
ئدة في مجتمع ما ، إلا أف الاجتماعية ك التناقضات ك السمككات ك الظكاىر السا ىىك تكشؼ لمبن

فكار ك إف أسيمت بشكؿ كبير في تطكير ك ركاج النقد الماركسي إلا أنيا تعرضت لنقد ىذه الأ
ية ك الاقتصادية ، المؤثرة يركز بشكؿ عميؽ عمى العناصر الاجتماع "كاسع ، حيث نجد لككاتش 

ما المستكل الجمالي لمنصكص فإنو لـ يشغؿ مساحة كبيرة أالنصكص الركائية ، عماؿ ك في الأ
مف الدراسة ، ك يمكف رد ذلؾ للبىتماـ الكبير الذم يكليو لمبعد الفمسفي في الإبداعات الركائية ، 

فكار أعكس ىذه المآخذ ، حاكؿ لكسياف غكلدماف التطكير مف  ىكعم120"كفي البيئة التي أنتجتيا 
 تدارؾ أخطائو .أستاذه ك 

 لوسيان غولدمان : – 2

 ةلـ يكف جكرج لككاتش كحده مف طكر النقد الماركسي ، فقد تناكلت طركحات غكلدماف نظر 
اعت في الدراسات شالتي  Structuralismeالمزج بيف البنيكية  "تجديدية للؤدب مف خلبؿ 

                              
 . 56، ص  1998لمعاصرة ، تر ، جابر عصفكر ، دار قباء لمطباعة ك النشر ، القاىرة راماف سمداف ، النظرية الأدبية ا 119
عمرك عيلبف ، بنية الخطاب  الركائي ، دراسة سكسيك بنائية في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة ، منشكرات جامعة منتكرم ،  120

 .  67، ط  2001، 1قسنطينة ، ط
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 121"الماركسييف  ليخية لدالأنثركلكلكجية عند كؿ مف جاف بياجيو ك شتراكس ، كالمادية التار 
 122"شركعو الجديد "البنيكية التككينيةف تفريقو بيف المنيج البنيكم ك مانطلبقا مف ىذا كا.ك 

ك بفضؿ جيكد لكسياف غكلدماف ، ك تركيزه عمى البعد الجمالي السكسيكلكجي ، تمكف مف  
متماسكة لمعالـ ، كمف جية  يةشكؿ مف أشكاؿ التعبير الذم يبرز رؤ  "النظر للؤدب عمى أنو 

أخرل ، أف رؤية العالـ ىذه ليست بظاىرة فردية ك لكنيا ظاىرة اجتماعية ك ىي )أم رؤية العالـ( 
كىذا يعني أف العمؿ الأدبي ىك ، 123 "تعد كمشيد غير متناقض، عناصره مترابطة ترابطا كثيقا

ي إلييا ، فكؿ مينت تيال تعبير عف صاحبو ك كذا تعبير عف المجتمع أك الطبقة الاجتماعية
ك تبعا ليذا ينظر تي تحمميا بيئة اجتماعية معينة .دبية ترتبط بالتصكرات الفكرية العماؿ الأالأ

نية نسبية يتكقؼ اكتماليا عمى تحقيؽ الانسجاـ بينيا ك بيف ب "نيا أ ىة النص عمنيغكلدماف لب
في السياؽ  دبية دكف كضعياذلؾ ، فإف دراسة الأعماؿ الأ ىالأعماؿ الأدبية الأخرل كعم

نو يقكدنا إلى اكتشاؼ الصفة الجماعية للؤثار الأدبية ك الفنية في حقبة الاجتماعي نيج مضمؿ لأ
 124"محددة ك مكاف معيف 

دب نظرة سكسيكلكجية لا تخمك مف تتكشؼ طريقة غكلدماف في النظر للؤذلؾ كمو ،  ىك عم 
ك الأنثركبكلكجية ، ك يمزج بيف الاجتماعي  أبعاد جمالية ، كفؽ منيج جديد يجمع البنيكية

 بالبنيكية التككينية . ىالتاريخي في إطار ما يسمك 

 

 

 

                              
 .70حديث ، ص ابراىيـ محمكد خميؿ ، النقد الأدبي ال 121
 .40ينظر المحاضرة  الرابعة "البنيكية التككينية "، ص  122
 . 63سمير سعيد حجارم ، قضايا النقد الأدبي المعاصر ، ص  123
 . 71ابراىيـ محمكد خميؿ ، النقد الأدبي الحديث ، ص  124
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 النص الأدبيلوجيا  و سوسيو الثالثا : 

 (بيارزيما السكسيكلسانية )  – 1

كر نظرم صبناء ت " pierre Valery Zimaبيار فاليرم زيما  كسمكفاكيكيالتشحاكؿ الناقد  
دبي" المجاؿ جؿ سكسيكلكجيا النص الأأجديد  يتجاكر الحدكد المنيجية السابقة ، ك يعد كتابو "مف 

الذم طرح فيو أىـ تصكراتو النقدية ، عف العلبقة بيف النصكص الأدبية الركائية ، ك القيـ الفكرية 
يف الأبحاث الشكلبنية ك الايديكلكجية التي تحمميا  كيقكـ منيجو عمى نظرة تدعك إلى التآلؼ ب

لدماف في البنيكية يكية الحديثة ، ك النتائج التي كصمت إلييا سكسيكلكجيا الأدب كما قدميا غك بنالك 
ف ىذا النكع مف الحكار النظرم كاف بإمكانو أف يغني سكسيكلكجيا النص الأدبي ، التككينية ، لأ

فالمغة ،المجتمع ببنية ة المغة نيب زيما ربط يحاكؿ بيار125"ائما بذاتو قيجعؿ منيا عمما لمنص ك 
فكار ك السمككات الاجتماعية ىي عبارة عف نصكص دالة مشبعة بالأليست كعاء جافا بؿ 

ما كيانات لغكية دلالية ، ستصبح مجالا أساسيا فدبية بكصإف النصكص الأ "الايديكلكجيات ك 
جاكزا لممفيكـ الماركسي ، ك بيذا تككف السكسيكلكجيا مف منظكر زيما ت 126"لمصراع الايديكلكجي 

ذلؾ أف  ، كية ، ك التحميؿ النفسي ك غيرىابنيانفتحت عمى مناىج كثيرة منيا السيمياء ، ال إذ
معرفة كيؼ تتجسد القضايا الاجتماعية في المستكيات الدلالية  "الميمة التي تضطمع بيا ىي 

ابية( لمنصكص النظرية المغكية )الخط ىستيدؼ المنيج البنيالتركيبية ك السردية ، كما ك 
النصية ك ظركؼ  ىالايديكلكجية أك غيرىا ، ك ينزع في مجاؿ القراءة إلى اقامة علبقة بيف البنك 

سيسا عمى ذلؾ ، يبدك المنيج أكثر أك ت ،القراء  لانتاجيا مع النصكص الشارحة المختمفة لد
لحاحا عمى رصد التفاعلبت المغكم لمنص الأدبي ك لكنو في الكقت نفسو أكثر إ لصاقا بالمستك تال

، ك تعبيرا عف ك بيذا تككف البنيات المغكية انعكاسا لمبنيات المجتمعية  "الاجتماعية  الايديكلكجية 
منيج الدراسة في سكسيكلكجيا النص ، ينطمؽ مف  "يككف ك ف فييا ، المبط يالصراع الايديكلكج

أنتجتو ، ك لكف دائما مف منظكر سكسيكلساني  تية النصية لمكصكؿ إلى البنية المجتمعية النيالب

                              
 . 68عمرك عيلبف، بنية الخطاب الركائي  ، ص  125
 المرجع نفسو ،الصفحة نفسيا. 126
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يما عمى المنظكر السكسيكلساني فإنو يركز عمى البعد الايديكلكجي لمنصكص في ز ، ك إذ يمح 127"
 الاجتماعية . ىعلبقتيا مع البن

يعيد صياغة مقكلتي الفيـ ك التفسير عند " "نو أيما ز  وا طرحممكننا القكؿ انطلبقا مي 
، الذم يمغي القكالب النقدية  ور جديد ، ك يضع بذلؾ مخططات منيجكلدماف " كفؽ منظك غ

الجاىزة لسكسيكلكجيا الأدب كيؤكد عمى ضركرة الانطلبؽ مف النص ك بنيتو المغكية الاجتماعية 
دراج إالتي يتـ الكشؼ عنيا في نياية المطاؼ عند ك دكف أف ينفي الحمكلة الايديكلكجية لمركاية ، 

 .128"لبنية الفكقية العامة في المجتمع العمؿ الركائي ضمف ا

 (ميخائيل باختين سوسيولوجيا النص الروائي ) -3
يعد باختيف أعظـ منظر للؤدب في القرف العشريف ، ك ىذا بفضؿ ما قدمو مف طركحات 

كؿ مف حاكؿ "أنظريات تتعمؽ بالأدب عمكما ك بجمالية النص الركائي بشكؿ خاص ، كما يعد ك 
الاستفادة مف ك مائيتيا ، غراؽ في حرفيتيا ك دك الإغالاستفادة مف الفمسفة المادية الحديثة دكف 

 129"زعة الشكلبنية مف غير التزاـ ك خضكع لصرامتيا نال

إلى تحميؿ الأعماؿ  ىيف عبر مؤلفاتو عمى مكضكع السكسيكلكجيا حيث سعختاشتغؿ با 
مستكل التركيبي ، ك الكشؼ مف خلبلو فقط عف العلبقات الأدبية مف الداخؿ ، أم تحميؿ ال

الاجتماعية ، بغية الكشؼ عف التماثؿ المكجكد بيف ما ىك مكجكد في الكاقع ك ما ىك مكجكد في 
، كقد اعتمد باختيف عمى سكسيكلكجيا النص مف 130"البنية المسانية المتحققة في النص الركائي 

لكؿ منيما أسمكبيتو الخاصة في التعامؿ مع  "صنفيف ة ك تقسيميا إلى يخلبؿ مقاربتو لمركا
 .131"الإيديكلكجيا ،ىما الركاية المناجاتية )المكنكلكجية( ك الركاية الحكارية )الديالكجية( 

                              
 . 69يلبف ، بنية الخطاب الركائي ، ص عمرك ع 127
 . 70المرجع نفسو ، ص  128
 . 269عمرك عيلبف ، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم  ، ص  129
 . 72، ص  1، ط  1990حميد لحميداني ، النقد الركائي ك الإيديكلكجيا ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  130
نقؿ عف : ميخائيؿ باختينف : شعرية دستكفسكي ، ترجمة جميؿ نصيؼ  64عمرك عيلبف ، بنية الخطاب الركائي ، ص  131

 . 113، ص 1986، 1التكريتي، دار تكبكقاؿ لمنشر ، الدار البيضاء ، ط 
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تعدد الأصكات عكس  ىتيف الركاية الحكارية ) الديالكجية ( لاعتمادىا عمخك قد فضؿ با 
صكت ، ك بالتالي فيي لا تعكس البنية الاجتماعية الركاية المكنكلكجية التي تتميز بأحادية ال

المتعددة المغات ك المتفاكتة الايديكلكجيات ، ذلؾ أف تعدد الأصكات ىك ما يحقؽ حكارية 
ساليب ك المغات ، المتصمة بمختمؼ الييئات المجتمعية، تعدد الأ " ىضافة إلإالنصكص ، ىذا 

نبرتيا المميزة ك أسمكبيا الخاص، ك ماعية فكؿ شخصية في الركاية ، تحافظ عمى لغتيا الاجت
شخص لغة اجتماعية يتقتطع مساحة خاصة بيا في أثناء الخطاب الركائي ، لتتكمـ بصكتيا الذم ك 

 .132"كتحيؿ عمى فكرة معينة 

ف ، علبقة المغة بالبنية المجتمعية حيث أكد مف ختيك لعؿ مف أبرز الأفكار التي طرحيا با 
 االايديكلكجية ، انطلبقك نة بيف المغة يالعلبقة المت "ك فمسفة المغة " عمى ماركسية لخلبؿ كتابو " ا

مكعي ، ك يخضع في أساسو إلى طبيعة الكجكد لشكالا مختمفة أمف أف الكجكد الاجتماعي ينجز 
نساني تجعؿ المغة الاجتماعية ، فطبيعة التكاصؿ الإ الفعمي للؤفراد بكضعياتيـ الاقتصادية ك

تشتغؿ بكصفيا مجمكعة مف الأدلة المشبعة بنظرات ك تصكرات الفئات ك الطبقات الاجتماعية 
شكؿ ك تتككف كفؽ تالمغة عف شفافيتيا ك حيادىا ، لت ىالفكرية ك بالتالي تتخم ؤاىـتعبيرا عف ر ك 

فكارىا ألمجتمعية ك ا ىشؼ عف البنىذا يعني أف المغة تك ك 133"النزعة الاجتماعية التي تكظفيا 
يديكلكجية ، ك مف ىذا المنظكر إبنية دلالية  إلى ديةكعييا ، فتتحكؿ مف مادة حياك ك سمككاتيا 

تتحكؿ المغة مف كسيمة لمتكاصؿ ك كسيط لمتفاعؿ إلى أداة تعكيس التحكلات الاجتماعية ك الصراع 
ىذا الاساس يرل باحثيف الايديكلكجي ، فصكرة المجتمع تتكشؼ مف خلبؿ لغة أفراده ، ك عمي 

ضركرة تجاكز المنظكر المساني البحث لمغة ، ك البحث في تعددىا ك تمايز أصكاتيا بيف الأفراد 
يف عمى ختلبقا مف ىذا اعتمد بانطكذا اختلبؼ اساليبيا لمكشؼ عف الحكارية فييا ، ك اك 

نو إذ يركز عمى كبناء عمى ما سبؽ ، فا السكسيكلكجيا النصية في مقاربتو لمخطاب الركائي
عف  يابةالمؤلؼ عف التحدث ن ىمكلية لمكجكد ، ك بذلؾ يتخمشتحقؽ رؤية  "لأنيا ذا الحكارية ، في

                              
 . 67عمرك عيلبف ، بنية الخطاب الركائي ، ص  132
 . 270ص عمرك عيلبف ، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم ،   133
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حكؿ قضية كاحدة ،  ؤلتتعدد الر فأبطالو ، ك التعميؽ عمى أفعاليـ ، تاركا مسافة بينو ك بينيـ ، 
 134"يديكلكجيا بالتالي الإك  الأشياء ، ةحقيقلنساف لمعالـ المحيط بو ، ك تصكر الإ نسبيةتظير ك 

ىكذا إذف تناكؿ باختيف السكسيكلكجيا مف منطمؽ حكارية النصكص التي تكجب عمى  
  .الأديب الحياد المطمؽ لمبحث عف ايديكلكجيات الركاية لا ايديكلكجيا صاحب النص

من خلال التطرق لبداياتيا   تحاول ىذه المحاضرة الحديث عن سوسيولوجيا النص
 إلىوصولا  ثم أولى المحاولات النقدية التي أسست لولادة المنيج الإجتماعي ، الفمسفية ،

 السوسيولوجيا النصية ممثمة في أفكار كل من بيار زيما وميخائيل باختين.

  

 

 

 

 

 

 

 

 

                              
 . 277عمرك عيلبف ، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم  ، ص  134
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 :عمم السرد السادسةالمحاضرة 

 أكلا: اشكالية المصطمح

 مرجعيات السرد : ثانيا

 الشعرية الكلبسيكية -1
 الجديدةالشعرية  -2
 مكرفكلكجيا الحكاية -3

 البنيكية ك السرد: لثاثا

 جيرار جينيت - أ
 ركلاف بارت - ب

 السيميائية ك السرد: رابعا
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 أولا : إشكالية المصطمح

( La science de Récit)، ك ظير عمـ السرد وتعددت مصطمحات السرد ك تباينت مفاىيم

، في إشارة إلى العدد الخاص 1966يختص بالسرد، بدأ في التشكؿ منذ عاـ لمدلالة عمى عمـ 
 التي أفردت عددا خاصا بالتحميؿ البنيكم لمسرد. Communicationمة تكاصؿ الفرنسية جلم

ك لئف كانت نظرية السرد "ىي دراسة السرد بكصفو جنسا أدبيا، مكضكعيا ىك كصؼ  
كذجية لمسرد، كما تكضح كيؼ ترتبط ىذه السمات المتغيرات ك الثكابت ك التركيبات الأنم

فإنيا لـ تتشكؿ مصطمحا محددا إلا بعد حكالي  135لمنصكص السردية داخؿ إطار النماذج النظرية"
مف خلبؿ كتابو "قكاعد  1969ثلبث سنكات مف صدكر المجمة مع تزفيتاف تكدكركؼ عاـ 

ة الخاـ التي ينطبؽ منيا ىذا العمـ الديكاميركف" ك عرفو بػ "عمـ السرد" لأف السرد ىك الماد
انطلبقا مما سبؽ، كضع بعض  المختص بدراسة مظاىر الخطاب السردم بناء ك دلالة أسمكبا.

 المؤرخيف مصطمح "عمـ السرد" لمدلالة عمى أىـ اتجاىيف في العصر الحديث:

ا النكع ىذ ىالمسانية، ك يعن ةأك كما أطمؽ عمييا البعض السردي Narratologieالسرديات  
بتحميؿ القصة بالنظر إلى مضمكنيا السردم ك يمثميا كؿ مف ركلاف بارت، تكدكركؼ، جيرار 

عنى ي إذف السردم  جنيت، ك ييتـ ىذا الاتجاه بدراسة العمؿ السردم مف حيث ككنو خطابا،
 بالمظاىر المغكية لمخطاب.

ك برزت مع غريماس ك كمكد بريمكف...  Sémiotique narrativeك السيميائيات السردية  
 136اصطمح عمى ىذا الاتجاه كذلؾ "السرديات الدلالية" )تعنى بمضمكف الأفعاؿ السردية".ك 

                              
مدخؿ إلى عمـ السرد، تأليؼ مكنيكا فمكدرنؾ، ترجمة، باسـ صالح حميد مراجعة مي صالح أبك جكد، دار الكتب العممية،    135

 .25، ص 2012، 1لبناف، ط
اربة تأكيمية في ركايات كاسيني الأعرج، أطركحة دكتكراه للبستزادة أكثر ينظر: حناف حطاب، في فيـ الخطاب السردم، مق  136

 .31-29، ص 2017، 2عمكـ ،جامعة محمد لميف دباغيف، سطيؼ 

 المحاضرة السادسة :عمم السرد
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كرغـ حداثة المصطمح إلا أف جذكره ضاربة في عمؽ التاريخ الفمسفي ،كىذا ما يقكدنا إلى 
 معرفة المرجعيات الفمسفية كالنقدية لنشأة النظرية السردية.

 مرجعيات السرد : اثاني

 الشعرية الكلاسيكية : -1

يعد كتاب "الشعريات" لأرسطك طاليس المرجع الأكؿ في نظرية السرد، ك ليذا فقد ارتبط  
جاء كتاب الشعريات يصؼ خصائص  حيثالسرد بالشعرية، ك بمفيكـ الحبكة عند أرسطك، 

الأدبية ك يتحدث عف المحاكاة بكصفيا "تقميدا لمفعؿ أك تمثيلب لو مف خلبؿ كساطة المغة  سالأجنا
الدرامي )يشمؿ كذلؾ "التراجيديا  وك بالرغـ مف أف الكتاب في مجممو عف الشعر إلا أن،137الرمزية"
اب في ك بيذا كاف ىذا الكت138الككميديا )الدرامي الكضيع( ك الممحمة )السردم الرفيع(". (ك الرفيع

مثابة تأسيس لمشعرية الكلبسيكية مع أرسطك في مقابؿ الشعرية الجديدة التي برزت مع الشكلبنييف 
التي أكدت أف السرد ليس كليد العصر الحديث إنما ظير مع شعرية ك  (6191-6168)الركس 
 أرسطك.

 الشعرية الجديدة: -2
التأسيس لشعرية بدأت الشعرية في النقد الحديث مع الشكلبنييف الركس ، حيث حاكلكا      

، ك مف الخارج لا جديدة تعمي مف أدبية الأدب كتؤسس لعمـ جديد مستمد مف الأدب نفسو
نما ىك : "إف مكضكع العمـ الأدبي ليس ىك الأدب ك  ركماف جاكبسكفيقكؿ في ىذا الصدد  ا 

، حيث إف الشعرية الجديدة ىي محاكلة 139مف عمؿ ما أدبيا"عؿ الأدبية، أم ما يج
كليذا  لاستنطاؽ النص كالكشؼ عف فرادتو كتميزه، كتحكيمو مف مقكلة لفظيةّ إلى أثر فني.

ما الذم يجعؿ مف رسالة  :ىك قبؿ كؿ شيء الإجابة عف السؤاؿ التاليالشعرية  "إف مكضكع

                              
137 Paul Ricoeur : temps et récit, t1, l’intrigue et le récit historique, librairie générale, France, 6 

rue pierre-sarrazin, 75006 paris, p 70. 
 .18، ص 2001، 1شارتييو، مدخؿ إلى نظريات الركاية، ترجمة عبد الكبير الشرقاكم، دار تكبكقاؿ لمنشر، المغرب، طبيير   138

139 Roman Jakobson, huit questions de poétique ,Ibid, p 16. 
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يتعمؽ بالاختلبؼ النكعي الذم يفصؿ فف المغة عف كبما أف ىذا المكضكع  لفظية أثرا فنيا ؟
لمشعرية الحؽ في أف تحتؿ  فإف الفنكف الأخرل، كعف الأنكاع الأخرل لمسمككات المفظية،

 .140" دبيةالمكقع الأكؿ مف بيف الدراسات الأ

ىماؿ المؤثرات  إلىتستند الشكلبنية الركسية   الدراسة المحايثة لمنصكص الإبداعية كا 
ليذا أشار إيخمباكـ إلى ضركرة الاىتماـ بالأنساؽ البنائية في العمؿ الحكائي لخارجية، ك قية ايالأسك 

بكصفو ناقد أدب لا ينبغي لو أف ييتـ إلا بالبحث في السمات المميزة  قائلب: إف الناقد الأدبي ،
لا  الدراسة الشكلبنيةف إ، ك ىذا يعني الاىتماـ بكيفية تشكيؿ النصكص حيث 141"لمادة الأدبية 

ة العمؿ الأدبي ك ىذا ما جعؿ تركـ تحديد المعنى ك إنما معرفة القكانيف العامة التي تنظـ كلاد
ك تبرز المقاربة السردية بشكؿ أكضح مف خلبؿ التمييز الذم أقره  مختزلا في المغة. العمؿ

متصمة تكماسفيسكي بيف المتف الحكائي ك المبنى الحكائي، حيث إف "المتف ىك مجمكع الأحداث ال
يا مف خلبؿ النص، أما المبنى الحكائي فيك الطريقة ك النظاـ بفيما بينيا، ك التي يقع إخبارنا 

 142الذم تقدـ بو ىذه الأحداث في العمؿ، مع ما يتبعيا مف معمكمات ك إشارات بعينيا".

 مورفولوجيا الحكاية  -3

فلبديمير بركب ركسي القائـ أساسا عمى الكظائؼ مع الباحث الالمشركع المكرفكلكجي انطمؽ 
V.Propp (6518-6191) بمعنى  143ة في النحك الكظيفي"مه مف تركيب الجما"كىك اصطلبح استق

أف داخؿ كؿ حكاية أك نص  بأف لكؿ جممة كظيفة نحكية معينة ك بالمثؿ يرل فلبديمير برك 
سردم كظيفة أك حدث تضطمع بو شخصيات النص، ك عمى ىذا الأساس تميزت مركفكلكجيا 

 كاية بتركيزىا عمى الكظائؼ لا الشخصيات.الح

                              
 .24، ص 1988 ،1ركماف جاكبسكف، قضايا الشعرية ، تر: محمد الكالي كمبارؾ حنكف، دار تكبكقاؿ لمنشر، ، المغرب، ط 140
 .14، ص2000، 1المركز الثقافي العربي ، المغرب، طفكتكر إيرليخ، الشكلبنية الركسية، تر: محمد الكالي ، 141

 .123عمرك عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، ص   142
، ص 2010، 1إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلبؼ، بيركت، الجزائر، ط  143
52. 
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ذلؾ عف ك حاكؿ بركب أف يؤسس عمما يدرس أشكاؿ الخرافة الشعبية مف خلبؿ الكظائؼ،  
طريؽ تقسيـ النص السردم أك الحكاية السردية إلى جممة مف الحكادث عمى رأس كؿ حدث كظيفة 

بركب حالو حاؿ القراء أك السامعيف معينة "فعمى إثر قراءة مائة حكاية عجيبة "الأفاناسيؼ" اندىش 
لعكدة الأحداث ك الشخكص المتماثمة، يتعمؽ الأمر إذف بشخص كثيرا ما  -ليذا النمط مف السرد

يككف في البداية إما متقدما في السف أك مريضا أك في حالة مف النقص الأكلي المميز في كؿ 
أك الأبطاؿ لمقياـ بيا، فحتى ك إف الحالات، يتعمؽ الأمر إذف بميمة يقع اقتراحيا عمى البطؿ 

 144تعمؽ ذلؾ الأمر، كؿ مرة، بميمات مختمفة جدا، فإف الحدث العاـ يظؿ ىك نفسو"

كبيذا يمنح بركب الأكلكية لمكظيفة عمى الشخصية ك التركيز عمى الفعؿ لا الفاعؿ حيث  
كيفية تنفيذىا "تعمؿ كظائؼ الشخصيات في حكاية ما بكصفيا عناصر مستقرة ك ثابتة بمعزؿ عف 

، ك ىذه الكظائؼ محددة داخؿ الحكاية 145ك مف ينفذىا، إنيا تشكؿ المككنات الأساسية لحكاية ما"
فيما يطبؽ مبدأ العدد  -يختزليا بركب إلى سبع -الخرافية "إذ نجد عدد الشخصيات محدكدا تماما

أف انغلبؽ غير  146المتناىي ىذا عمى الكظائؼ التي يختزليا إلى إحدل ك ثلبثيف كظيفة"
المكرفكلكجيا عمى الحكايات الخرافية ك اقتصارىا عمى الكظائؼ عرضيا لانتقادات كبيرة استدعت 

 تجاكزىا.

  و السرد البنيوية: لثاثا

ارتبطت البنيكية بالدرس المغكم مع فرديناف دكسكسير الذم تجاكز  جيرار جينيت: -1
أمثاؿ تزفيتاف  ك ىنا برزت جيكد البنيكييفالمناىج الفيمكلكجية ك ركز عمى البنية الداخمية لمنص، 

جيرار جينيت، ركلاف بارت، ميشاؿ فككك، غريماس ك قد تأثر ىؤلاء بمرفكلكجيا  -تكدكركؼ

                              
 .42، ص 2015، 1جكف ميشاؿ آدـ، السرد، ترجمة: أحمد الكردني، دار الكتاب الجديدة المتحدة، لبناف، ط  144

145 Paul Ricœur, temps et récit, tome 2, la configuration dans le récit de fiction, Editions du seuil 
novembre, 1984, p 69. 

146 Ibid, p 69. 
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حاكلكا تجاكزىا مف خلبؿ التأسيس لبداية حقيقية لمسردية ك سكسير،  تالحكاية عند بركب ك لسانيا
 الحديثة.

ك بينما تأثر تكدكركؼ بما قدمو تكماشكفسكي مف تمييز بيف المتف الحكائي ك المبنى 
كالتكجو المساني بالخطاب الحكائي متأثرا بالشعرية مف جية  Genettالحكائي، اىتـ جيرار جينيت 

كما  ،Discoursالخطاب ك  Récitمف جية أخرل، ك انطلبقا مف ىذا ميز بيف الحكي لبنفنست 
اشتغؿ عمى جممة مف الأسئمة التي يطرحيا تحميؿ الخطاب السردم مف منظكر الشعرية البنيكية 

 147مقدما ثلبثة أنكاع )معاف( لمسرد ك الحكاية.
ك ىك الممفكظ السردم منقكلا عبر الخطاب الشفكم أك  (Histoireالمعنى الأكؿ: القصة ) -

 حداث ك ىك المعنى الأكثر شيكعا.المكتكب ك الذم يضمف العلبقة بيف مجمكعة مف الأ
المعنى الثاني: ك ىك أقؿ انتشارا يستخدـ عند المحمميف كمنظرم المضاميف السردية  -

تتالي مجمكعة مف الأحداث الكاقعية أك المتخيمة كفؽ علبقات  (Récit)تعني فيو لفظة حكاية ك 
 متعددة، كالتتالي.

أنو يشير إلى  كضعية يقكـ فييا  المعنى الثالث: ىك ذك بعد تكصيفي لفعؿ الحكي، أم -
 شخص بفعؿ القص ك يدعك ىذا النكع بػ "السرد".

الحكاية  -Histoireإذف كقؼ جيرار جينت عند ثلبث مصطمحات لمحكاية ك ىي: القصة 
Récit –  السردNarration فالقصة تأخذ معنى المضمكف أك الممفكظ السردم، فيما ترتبط ،

كاقعية أك متخمية(، أما السرد فيك تعبير عف فعؿ الحكي أك الفعؿ الحكاية بمجمكعة مف الأحداث )
السردم، ك عمى ىذا الأساس يككف تحميؿ الخطاب مف منظكر جينت ىك: "دراسة العلبقة 
المكجكدة بيف الحكاية ك القصة مف جية، ك الحكاية ك السرد مف جية ثانية، ك القصة ك السرد 

تفاقو الجكىرم مع تكدكركؼ في تقسيمو لمككنات الخطاب مف جية ثالثة، ك قد أعمف جينيت عف ا

                              
  .126عمرك عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم ،ص  147
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ك ىي: الزمف )كشؼ العلبقة بيف زمف القصة ك زمف الخطاب(، ك الصيغة )نمط الخطاب الذم 
 148يستعممو السارد( ك الجية الكيفية التي يدرؾ بيا السارد القصة".

  رولان بارت: -2

كضع أنمكذج لمحكي مف خلبؿ الاعتماد عمى المسانيات ( Barthes)حاكؿ ركلاف بارت      
باعتباره -تشكيؿ الخطاب "إذ لا يمكف لمخطاب لالمعاصرة مبدأ لمتحميؿ، مركزا عمى الجممة أساسا 

إلا أف يدرس مف ىذه الزاكية، ك بعد إشارتو إلى إقداـ العديد مف المسانييف -مجمكعة مف الجمؿ 
ركفني...يرل أف إمكانية تقديـ نظرية لسانية ك اريس عمى تحميؿ الخطاب مثؿ بنفسنت ك ى

لمخطاب ما يزاؿ بعيدا، غير أف ما يمكف القياـ بو حاليا ىك إبراز العلبقة المكجكدة عف طريؽ 
، ذلؾ أف الخطاب مف منظكر بارت يتجاكز الجممة، فيك "يممؾ 149الخطاب"ك المماثمة بيف الجممة 

، ك رغـ أف الخطاب مككف مف جمؿ فمف الطبيعي أف كحداتو كقكاعده ك نحكه فيما بعد الجممة
 ، في إشارة منو إلى "لسانيات الخطاب".150يككف الخطاب )الما بعد( مكضكعا لمسانيات ثانية"

كذلؾ ينظر بارت لمقصة بكصفيا محكيا حياتيا، عبر تاريخي، عبر ثقافي، حكاية كجكدية 
ـ للئنساف ك في ىذا الصدد يقكؿ: إف القصة تسرد كقائع الحياة الإنسانية، إنيا مككف إنساني ملبز 

حاضرة بكؿ ىذه الأشكاؿ غير المتناىية تقريبا، في كؿ الأزمنة ك في كؿ الأمكنة، ك في كؿ 
المجتمعات، ك إنما لتبدأ مف التاريخ الإنساني نفسو، فلب يكجد شعب لا في الماضي ك لا في 

ك لكؿ المجمكعات البشرية الحاضر، ك لا في أم مكاف مف غير قصة، فمكؿ الطبقات 
 151قصصيا".

ضافة ك أعطى بارت لمقصة بعدا كجكديا ك إنسانيا أخرجيا مف مفيكميا المغمؽ ك الجامد  ا 
الأحداث ك السرد، إذ" ليس ك إلى ذلؾ ميز بيف ثلبثة مستكيات في تشكيؿ الحكي ك ىي الكظائؼ 

                              
 .12، ص 2015، 1عدناف عمي محمد الشريـ، الخطاب السردم في الركاية العربية، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط  148
  .38، ص 1997، 3ف، تحميؿ الخطاب الركائي ، )السرد، الزمف، التبئير(، المركز الثقافي العربي، المغرب، طسعيد يقطي 149

ركلاف بارت، التحميؿ البنيكم لمسرد، ترجمة حسف بحراكم، بشير القمرم، عبد الحميد عقار، تقديـ عبد الحميد عقار، ضمف   150
 .11، ص 1992، 1الكتاب المغرب، الرباط، ط كتاب طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، منشكرات اتحاد

 .25، ص1993، 1ركلاف بارت، مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقصص، ترجمة منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، ط  151
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الحدث يأخذ معناه مف خلبؿ  لمكظيفة معنى لككنيا تأخذ مكانا ضمف الحدث العاـ لمعامؿ، ك ىذا
 152السرد الذم ينجز عبر الخطاب الذم لو شفرتو الخاصة".

 السيميائية و السرد:: رابعا

تشكمت ك ك جكزيؼ ككرتيس،  (1992-1917برزت السيميائية السردية مع أ. ج. غريماس ) 
القراءة ىذه المدرسة في مقابؿ سرديات الخطاب التي احتكمت لمدرس البنيكم ك استندت عمى 

 المحايثة.

ركزت السيميائية في دراستيا عمى البنيات الحكائية حيث "تنقؿ السيميكطيقية السردية بؤرة  
التحميؿ السردم عمى القصة بكصفيا خطاطات  Focalisationالتحميؿ إلى الممفكظ عبر تبئير 

سدرية القصة مف خلبؿ برامج لمحكي ترىنيا فكاعؿ ترتبط فيما بينيا بعلبقات متبادلة ك تتـ دراسة ك 
لكشؼ الاحتمالات السدرية  Claude Bremondتحديد منطؽ الحكي كما نجد عند كمكد بريمكف 

للؤدكار ك الحبكات في المحكي، ك مف خلبؿ الاىتماـ بعمميات إنتاج ك تمفصؿ المعنى، انطلبقا 
 153العميقة كما نعثر لدل غريماس ك ككرتيس".ك مف البنيات السردية السطحية 

ممت السيميائية عمى تحديد التمفصلبت الدلالية في محتكل القصة، مف خلبؿ الكقكؼ ع 
عند المستكل العميؽ ك المستكل السطحي، فأما البنيات السطحية فػ "تعكد كما يقاؿ إلى المجاؿ 
القابؿ لمملبحظة، ك تعتبر مقدرة في الممفكظ، يلبحظ مع ذلؾ بأف مصطمح العمؽ حامؿ لإيحاءات 

 154ية بفعؿ إحالتو إلى سيككلكجية الأعماؽ لأف معناه يقترب دائما مف معنى الأصالة"إيديكلكج

ترتبط ك ك ىذا يعني أف البنية السطحية تبتسـ بالمباشرة ك الكضكح ك المعنى الحرفي  
بالممفكظ السردم، في مقابؿ ىذا تككف البنية العميقة مكطف المكاقؼ الإيديكلكجية، إذف "المستكل 

لسيميائي يككف سابقا عف النص ك مضمرا فيو ك يصمح أف يككف فعالا في كؿ العميؽ أك ا
                              

  .39سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي ،ص  152
  .30، ص 2007، 1الانتشار العربي، لبناف، ط محمد بكعزة، ىرمينكطيقا المحكي، النسؽ ك الكاكس في الركاية العربية، دار 153

غريماس ك آخركف، الكشؼ عف المعنى في النص السردم، النظرية السيميائية السردية، ترجمة: عبد الحميد بكرايك، دار   154
 .07، ص 2008، 1السبيؿ، الجزائر، ط
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بمعنى أف البنية العميقة تخفي مكاقؼ  155النصكص بغض النظر عف المغة التي يقاؿ فييا"
 إيديكلكجية خمؼ خطاباتيا.

 أولا عند إشكالية المصطمح  وقوفوبغية  عوالم السرد ،الطالب  تتغيا ىذه المحاضرة ولوج 
الغوص في المرجعيات الأولى لنظرية السرد ، وكذا معرفة المقولات والمفاىيم السردية م ث ،

إلى وصولا  المختمفة التي مر بيا عمم السرد منذ الشكلانية الروسية مرورا بالمد البنيوي ،
 النظرية السردية السيميائية .

 

 

 

 

 

 

 

  

                              
 .77محمد فميح الجبكرم، الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي، ص   155
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 المحاضرة السابعة : الأسموبية
 أكلا: إشكالية المصطمح

 مفيكـ الأسمكب-1

 لغة ك اصطلبحا

 ثانيا: مفيكـ الأسمكبية

 بالبلبغة لأسمكبيةاثالثا: علبقة 

 رابعا :علبقة الأسمكبية بعمـ الألسنية

 خامسا :اتجاىات الأسمكبية

 الأسمكبية التعبيرية )الكصفية(-1

 الأسمكبية التككينية-2
 الأسمكبية البنيكية-3

 الأسمكبية الكظيفية-4
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 أولا: مفيوم الأسموب

 لغة: .1

بكصفو "السطر مف النخيؿ ك كؿ طريؽ  (Style)يعرؼ صاحب لساف العرب "الأسمكب" 
 156ممتد، ك الأسمكب الطريؽ ك الكجو ك المذىب، ك الجمع أساليب".

ك مف ىنا، فإف  157أما الجرجاني فيرل أف الأسمكب ىك " الضرب مف النظـ ك الطريقة فيو" 
 الأسمكب لا يخرج عف ككنو طريقة أك منكالا معينا في النظـ. هالمعنى الذم يأخذ

 اصطلاحا: .2

الأسمكب بكصفو  "كتاب "إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد يكرد 
عدني " التي تطمؽ عمى مثقب مStilus"اصطناعا لغكيا مستحدثا نسبيا يمتد إلى الكممة اللبتينية "

 158يستخدـ في الكتابة عمى الألكاح المشمعة المدىكنة".

مصطمح الأسمكب أخذ مفاىيما متعددة عند النقاد العرب ك الغرب عمى حد سكاء،  إفغير  
فقد تباينت  ك ذلؾ لارتباطو بالفكر الإنساني ك التطكر الاجتماعي ك الثقافي عمى مر العصكر،

ـ، إلى كيفية التعبير في 14عمى كيفية التنفيذ في القرف  لت مف ككنيا "دلالةتطكرت دلالتو كتحك ك 
لمدلالة عمى كيفية معالجة مكضكع ما في نطاؽ الفنكف الجميمة خلبؿ القرف  تتحكؿل، 16القرف 
 159، ك تستقر بعدىا لتعبر عف كيفية الكتابة الخاصة بكاتب ما أك جنس ما..."17

                              
 .225، دار صادر، بيركت، مادة سمب، ص 7جماؿ الديف ابف منظكر الأنصارم، لساف العرب، الجزء   156
 .46ق، ص 1404عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، مطبعة المدني، القاىرة،   157
 .petit Larousse illustrée, 1984, p 961:، نقؿ عف 175يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح، ص   158
 .175المرجع نفسو،  ص   159

 المحاضرة السابعة: الأسموبية
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تعددت التعريفات التي عرفيا "الأسمكب" كلعؿ أكثرىا تداكلا ما كرد عف الككنت دكبكفكف  
Compte de Buffon ايات تتضح بسيكلة، ك يمكف نقمحيث قاؿ: "فالمعارؼ ك الآثار ك الاكتشاف ،

كما يككف مف الممكف أف تكضع في قالب أدبي عمى أناس أكثر ميارة، فيذه الأمكر خارجة عف 
ك ىك  160أما الأسمكب فيك الإنساف نفسو، ك مف ثـ لا يمكف نقمو أك اقتباسو أك تبديمو" الإنساف،

تعريؼ يربط الأسمكب بشخصية الفرد كطباعو ك أفكاره، ذلؾ أف الإنساف يطبع ركحو ك شخصيتو 
ما أكرده  مع  ك يتفؽ ىذا،في كتاباتو، ك لكؿ فرد تعبيره الخاص ك طريقتو الفريدة في قكؿ الأشياء 

 161اكس جاككب الذم قاؿ: "إف جكىر الإنساف كامف في لغتو ك حساسيتو".م

ه ءأداك إف الأسمكب عمى ىذا النحك لا يقتصر عمى طريقة الكتابة، بؿ يشمؿ كلبـ الإنساف   
ظاىرة فردية تميز الإنساف بكصفو فردا لو "أف الأسمكب ىنا يرل برند شبمر ك طريقة تفكيره، ك مف 
داء الآ المعينة )...( فالأسمكب لا ينتمي إلى مجاؿ المغة، بؿ إلى مجاؿتو أسمكبو الخاص كتعبيرا

لا عند المتمقي، ك مف ىنا كاف دكر القارئ أك المتمقي ىاما في فيـ أك الكلبـ، ك لا يتحقؽ إ
الأسمكب ك تحقيقو، ىذا بالإضافة إلى التأثير الجمالي ك المعنكم لممؤلؼ الذم ييدؼ إلى غرض 

فالأسمكب انطلبقا مف ىذا، ليس مجرد معيار لمتمييز بيف الاختلبفات  162د"معيف ك قصد محد
الطبقية التي تبرز تبايف أساليب الناس فقط، بؿ كذلؾ معيارا فنيا لإبراز الفركقات بيف ما ىك أدبي 
ك ما ىك غير أدبي، ذلؾ أف الأسمكب ىك "الكسيمة الكحيدة لتقنيف الأسس ك تحديد القيـ ك إبراز 

 163بيف الأنكاع الأدبية ثـ ترسيخ المعايير بيف الأدبي ك اللبأدبي".المفارؽ 

 

 

                              
، ص 1987، 1برند شبمر، عمـ المغة ك الدراسات الأدبية، ترجمة محمكد جاد الرب، الدار الفنية لمتكزيع ك النشر، القاىرة، ط 160
26.  

 .67،  ص 1977عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب، نحك بديؿ ألسني في نقد الأدب، الدار العربية لمكتاب، تكنس،  161
 .8-7برند شبمر، عمـ المغة ك الدراسات الأدبية، ص ص  162
  .07رجاء عيد، البحث الأسمكبي معاصرة ك تراث، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، مصر، دط، دت ، ص  163
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 ثانيا: مفيوم الأسموبية

اقترف ميلبد الأسمكبية بالثكرة المغكية التي حصمت بداية القرف العشريف، مف خلبؿ  
 Charle Ballyطركحات نجـ الدراسات المسانية فرديناف دك سكسير، ك تأثر بيا تمميذه شارؿ بالي 

الذم يعزل إليو الفضؿ في التأسيس للؤسمكبية ك إرساء قكاعدىا مف خلبؿ كتابو ( 6518-6199)
"مبحث في الأسمكبية الفرنسية" كمف ىنا طرحت جممة مف الإشكالات حكؿ الفرؽ بيف الأسمكب 

 الأسمكبية مف جية، ك طبيعة الأسمكبية مف جية أخرل.ك 

كسيمة لتصكير ك إذا كاف الأسمكب ىك طريؽ لمتمييز يفرؽ النقاد بيف الأسمكب ك الأسمكبية، ف 
الأفكار عمى نحك مختمؼ يحقؽ التأثير في المتمقي، فإف الأسمكبية مف منظكر جكف ككىف ىي 

، كىي إشارة لكؿ خركج عف المعيارية ك خرؽ ك تجاكز ك انحراؼ 164المغكم" الانزياحات"عمـ 
التمييز بيف الكلبـ العادم ك الكلبـ ك البحث  لغكم، كفي مقابؿ ىذا يرل جاكبسكف أف الأسمكبية ىي

الفني، كما يفرؽ بينيما مف خصائص تعبيرية حيث يقكؿ: "إنيا بحث عما يتميز بو الكلبـ الفني 
، ك في ىذا إشارة 165اؼ الفنكف الإنسانية ثانيا"صنكعف سائر أ ،عف بقية مستكيات الخطاب أكلا

مف أجؿ تحقيؽ شعرية الأدب، إف الأسمكبية ىي لأدبية الأدب التي دعا إلييا ركماف جاكبسكف 
لعبة الانزياحات التي لا تقر بكجكد المعنى الكاحد، بؿ بتعدد المداليؿ ك لما كانت الأسمكبية تعنى 
بالخطابات في مستكل انزياحاتو المغكية، فقد أثارت ضجة كبيرة في الدراسات النقدية ك الأدبية، 

جعميا عمما أكمف يراىا مجرد دراسة أدبية أك تكجو نقدم، فظيرت تناقضات ك تعارضات بيف مف ي
فظير مف الباحثيف مف ينظر إلى الأسمكبية بكصفيا "تحميلب لغكيا مكضكعو الأسمكب، كشرطو 
المكضكعية ك ركيزتو الألسنية، بيد أف التحميؿ ك ما ينتج عنو مف معرفة لا يكفي لتحديد أم عمـ 

، ك المكضكعية شرط لازـ  ك لكنو غير كاؼ لمكلبـ عمى العمـ، ك لا تصبح الأسمكبية مف العمكـ

                              
 .156بشير تاكريريت ، محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر ، ص  164
  .11، ص 1989، 1ركت، لبناف، طمحمد عزاـ، الأسمكبية منيجا نقديا، دار الآفاؽ، بي 165
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عمما لاقتباسيا مف عمكـ أخرل كالألسنية ك الإحصاء، فالتحميؿ الألسني لا يندمج في التحميؿ 
 166الأسمكبي ك ما ييـ الإحصاء لا ييـ الأسمكبية بالضركرة، ك العكس صحيح أيضا".

مف – يقر بأف الأسمكبية عمـ، فيي يحاكؿ غريماس أف يسير في ىذا الاتجاه الذم لا 
ينضكم تحت تقاليد  Domaine de rechercheلا تعدك ككنيا "مجالا مف البحكث  -منظكره
، كفي مقابؿ ىذا يرل جيرار جنجمبر أف الأسمكبية المعاصرة تحيؿ عمى "السمة الفردية 167البلبغة"

 سمكبية لا تخفي ارتباطياككيفما كانت الحاؿ، فإف الأ168لمدرسة أك جنس في استعماؿ المغة".
 بعمكـ أخرل. كتأثرىا 

 بالبلاغة الأسموبيةثالثا: علاقة 

منذ أكائؿ الفكر الأكركبي، أكثر مف اتصالو بفف الشعر، " بالبلبغة "اقترف مفيكـ الأسمكب 
، ك مف ىنا نكقش "لا يكجد سبب خاص ليذا، إلا أف الأسمكب كاف يعد جزءا مف تكنيؾ" الإقناعك 

ك ىذا يكضح العلبقة الكبيرة بيف الأسمكب ك البلبغة، حيث  تحت مكضكع "الخطابة". بصفة أكسع
مف خلبؿ ككف الأسمكب عنصرا أساسيا في البلبغة التقميدية، إذ ىناؾ فرؽ بيف  حديدىايمكف ت

 الفكرة ك طريقة صكغ ىذه الفكرة.

رة "عف الأسمكب، ك ليذا جاء في كتاب أرسطك "الخطابة" الحديث كلك بطريقة جزئية ك مبك 
، 169آخر دكرم"ك فرؽ بيف الأسمكب الجميؿ ك الأسمكب القبيح، ك قسمو إلى أسمكب متصؿ ك 

ىذا يعني أننا قد نكتب مكضكعا كاحدا لكف متانة ك قكة عباراتو ترتبط بطريقة صكغ الأفكار ك 
طاب السردم تعزل فمثلب تكدكركؼ يرل أف براعة الخ ،نتقاء الألفاظ الدالة التي تؤثر في المتمقيفاك 

السرد، ليس ما يركل مف  لمستك لطريقة الراكم ك أسمكبو، ك في ىذا الصدد يقكؿ "إف الميـ عند 

                              
، ص 1987، 2جكزيؼ ميشاؿ شريـ، دليؿ الدراسات الأدبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات ك النشر ك التكزيع، بيركت، ط  166
38. 
  .181ينظر يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح ، ص  167

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  168
 .181،صيكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح  169 
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عمييا، ك إذا كانت جميع القصص تتشابو في  اطلبعناأحداث، بؿ الميـ ىك طريقة الراكم في 
تكل السرد، أم ركاية القصة الأساسية، فإنيا تختمؼ بؿ تصبح كؿ كاحدة فريدة مف نكعيا عمى مس

طريقة نقؿ القصة، ك ىنا يدخؿ في حسابنا مسائؿ التعبير ك التأليؼ ك الأسمكب، ك ىكذا تصبح 
 170القصة نتاجا أدبيا يبمغ حد الأصالة ك الكجدانية".

غير أف ىذا الأسمكب يختمؼ عند النقاد، فمنيـ مف يرل أف براعة الأسمكب تكمف في صكغ  
لتي تخمؽ أثرا جماليا، فمثلب "ميخائيؿ ريفاتير يجد الأسمكب في غير الاستعارات كالصكر البيانية ا

غير متكقعة، كفي المقابؿ ك بمعنى في طرؽ الشاعر أك الأديب مسارات غير مألكفة  171ظر"تالمن
لى ك يرفض "ككنراد بيرك" "طريقة التحميؿ المبعثرة كأف تشير إلى استعارة ىنا، ك إلى كناية ىناؾ،  ا 

لا يرغب في التطرؽ إلى العنصر الجمالي، بؿ يعتبر أف كاقع الأسمكب  تشبيو ىنالؾ، ك ىك
يخص الإنتاج بكاممو ك يتجمى بفضؿ تكاترات ك مفارقات يتسبب بيا عنصر كاحد أك سمسمة مف 
العناصر، ك عميو يككف الأسمكب مجمكعة مف التكرارات ك المفارقات الخاصة بنص مف 

يشير إلى مجمكعة الرمكز المضافة ىذه، ك أف يصؼ  النصكص، ك ينبغي لمتحميؿ الأسمكبي أف
الأسمكب ىك ر جيرك أف ابي يرلكفي المقابؿ .172تنظيميا فيتجاكز الكلبـ التعييني إلى التيميش"

 173"كجو الممفكظ ينتج عف اختيار أدكات التعبير، ك تحدده طبيعة المتكمـ أك مقاصده".

الخطابة عند أرسطك حيث "يتكرر القكؿ" في أما علبقة الأسمكبية بالبلبغة فتعكد إلى فف  
ب المؤسس أرسطك، ك ينبغي الكقكؼ عند ثلبث محطات البدء كانت البلبغة ك"دائما تعكد إلى الأ

، ك التطبيؽ Argumentationمف البلبغة: أكليا ك أقدميا بلبغة أرسطك التي ترتبط بالحجاج 
الإثبات ك الإقناع بكاسطة الخطاب،  الذم ييدؼ إلى -الفصاحة-الملبئـ ليا ىك فف الخطابة 

 أقساـثلبثة البلبغة يقكـ ىذا النمكذج مف الخطاب عمكما عمى أنماط منطقية، ك تضع ىذه ك 
سب لمشخص ك الظركؼ، انمالاستنباط الذم يقكـ أساسا عمى اختيار المكضع الىي: لمنص 

                              
 .16جكزيؼ ميشاؿ شريـ، دليؿ الدراسات الأسمكبية ، ص   170
 .37، ص  المرجع نفسو  171
  المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 172

 .88بيرك جيرك، الأسمكب ك الأسمكبية، ترجمة منذر عباسي، مركز الإنماء القكمي، بيركت، لبناف، ص   173
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حيث  ترتيب الأسمكب مفطريقة الإلقاء التي تتحكـ في ك الترتيب الذم ىك تنظيـ الخطاب، ك 
المكضكعي كىي خاصة  يضاؼ إلييا مجمكعة الأنماط الثابتة لمتطكرك  التكزيع في آف، ك الاختيار 

 174لكؿ خطاب فعمي".

ك عمى عكس البلبغة التي تعد عمما لسانيا قديما، برزت الأسمكبية بكصفيا عمما لسانيا  
، فيما إذ تتصؼ البلبغة بالمعيارية -مامف لا ينفي الاختلبؼ المنيجي بينيىناؾ غير أف  -حديثا

ك رغـ أف البلبغة تيتـ بمراعاة مقتضى الحاؿ، إلا أف الأسمكبية تعد الأسمكبية عمما كصفيا، 
تتكقؼ عند نمط الكلبـ ك تأثره بالمكقؼ، ىذا إضافة إلى أف أفؽ الدراسات الأسمكبية أكسع مف 

 175اىر المغكية في مستكياتيا المتعددة.الدراسات البلبغية لاشتماؿ الأكلى عمى دراسة الظك 

الخركج مف ك النقاد يعد الأسمكبية امتدادا لمبلبغة كمحاكلة لتطكيرىا  مف كمع أف الكثير 
انغلبقيا كمعياريتيا، نحك التأسيس لعلبقة جديدة بيف الداؿ ك المدلكؿ، فإف البعض الآخر يراىا 

عمـ البلبغة ك الأسمكبية بقدر ما يحقؽ  بديلب عنيا، كفي الحالتيف لا يعني ىذا القطيعة بيف
 التداخؿ بينيما.

 رابعا: علاقة الأسموبية بعمم الألسنية

ذلؾ أف كلبىما ينطمؽ في دراستو مف المغة، كيرل النقاد أف  ترتبط الأسمكبية بعمكـ المساف،  
ة شارؿ الأسمكبية لا تخرج عف الدرس المساني حيث يشير عبد السلبـ المسدم إلى علبقة أسمكبي

بالي بطركحات عمـ المغة عند سكسير، فالأسمكبية "لا تبحث عف شرعية لكجكدىا إلا في الخطاب 
 176الألسني أينما كاف".

نتائجيا، ك ك بيذا فإف الأسمكبية تمتد إلى المسانيات ك تنطمؽ منيا، حيث ترتبط بدراساتيا  
بتفرد  ىراسة، فإف الأسمكبية تعنفإذا كانت المسانيات تنطمؽ مف بنية المغة بكصفيا أساسا لكؿ د

                              
 .106بساـ قطكس، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، ص   174
  .49-44، ص 1982، 1ينظر شكرم عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسمكب، دار العمكـ لمطباعة ك النشر، السعكدية، ط 175

 .38ينظر عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب ، ص   176
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استكناه جمالية تعابيرىا ك ك ىذه المغة ك جكىرىا ك ىك "أدبية المغة" ك ىذا عبر استنطاؽ المغة 
ركماف جاكبسكف "بأنيا بحث عما يتميز بو الكلبـ الفني  ياتحديد خصائصيا النكعية، حيث يصف

كيقصد جاكبسكف  177الإنسانية ثانيا"عف بقية مستكيات الخطاب أكلا، ك عف سائر أصناؼ الفنكف 
تيما مف المغة إلا أف الأسمكبية أنو بالرغـ مف أف كؿ مف المسانيات ك الأسمكبية تنطمقاف في دراس

تتجاكز دراسة بنية المغة عند سكسير إلى البحث عف جكىر ىذه المغة ك خصائص تفردىا، أم 
لية تعابيرىا كتحديد خصائصيا البحث عف أدبية الأدب عبر استنطاؽ المغة ك استكناه جما

النكعية، فكما يقكؿ جاكبسكف "ليس مكضكع العمـ الأدبي ىك الأدب، ك إنما ىك الأدبية، أم ما 
 178يجعؿ مف عمؿ معيف عملب أدبيا".

"إف الأسمكبية كصؼ لمنص الأدبي حسب طرائؽ  فيقكؿ: Michel Arriveأما ميشاؿ أريفي  
 180"إف الأسمكبية تعرؼ بأنيا منيج لساني" سدكلاك في المقابؿ يقكؿ  179مستقاة مف المسانيات"

أما ميشاؿ ريفاتير فيربط الأسمكبية بتأثير الباث عمى المستقبؿ حيث "ينتيي إلى اعتبار الأسمكبية 
دراؾ مخصكص"ك لسانيات تعنى بظاىرة عمؿ الذىف عمى فيـ معيف  ك جميع ىذه التعريفات  181ا 

إلا أنيا تقر بعلبقة الأسمكبية بالمسانيات مع كجكد مفارقات ك اختلبفات ك إف اختمفت في ظاىرىا 
 منيجية.

 خامسا :اتجاىات الأسموبية

تعددت اتجاىات الأسمكبية ك تباينت بيف النقاد، فظيرت الأسمكبية الكصفية أك التعبيرية  
)ليك سبيتزر( ، كما ظيرت  الأدبية اأك كما يطمؽ عميي )شالي بالي( ك الأسمكبية التككينية
لكؿ كاحدة حدكدىا ك ، (فميشاؿ ريفاتير كركماف جاكبسك  )الأسمكبية البنيكية ممثمة في كؿ مف

 صاحبو ك العلبقة بينيما.ك ضكابطيا، ك إف كانت في مجمميا لا تخرج عف ضكابط النص ك 
                              

  .37، ص ينظر عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب  177
178 Roman Jakobson : Huit questions de poétique ,Ibid. p 16 

 .48عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب، ص   179
 المرجع نفسو، صفحة نفسيا.  180
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 :الأسموبية التعبيرية )الوصفية( .1

إذا كاف فرديناف دك سكسير ىك صاحب عمـ الألسنية ك مؤسسيا الأكؿ فإف تمميذه شارؿ  
بالي ىك مف أصؿ للؤسمكبية ، ك أرسى قكاعدىا متأثرا بطركحات أستاذه حكؿ المغة، ك قد كاف 

" Traité de stylistique françaiseىذا مف خلبؿ كتاب بعنكاف: "مبحث في الأسمكبية الفرنسية 

 182تحديدا". 1909سنة 

، حيث انصب سمكبية القديمة مف جية أخرلللؤ يؤسسشارؿ بالي انطلبقا مف ىذا، بدأ  
يثبتيا الأسمكب ك تختزنيا التي اىتمامو عمى الأساليب ك الصكر دكف أف ييمؿ القيـ التعبيرية 

أف عمـ الأسمكب قد تأسست قكاعده النيائية،  (Charles Ballyالمغة "حتى كدنا نجزـ مع بالي )
مف ىنا تشكؿ مفيكـ "بالي" ك ، 183سكسير أصكؿ المسانيات الحديثة" دك هذتامثمما أرسى أس

للؤسمكبية بكصفيا "دراسة العناصر المؤثرة في المغة ك تمؾ العناصر التي تبرز بكصفيا عكنا 
 184ضركريا لممعاني الجاىزة"

المغة في تشكيؿ الصكر ك المعاني، كما اىتمت أسمكبية شارؿ كفي ىذا إشارة إلى أىمية  
بالي بدراسة "كقائع التعبير المغكم مف ناحية مضامينيا الكجدانية أم أنيا تدرس تعبير الكقائع 

يقصد بيذا أف المغة ك  185لمحساسية المعبر عنيا لغكيا، كما تدرس فعؿ الكقائع عمى الحساسية"
الانفعالات الكجدانية لأنيا تعكس حساسية ك  عرىي حمالة لممشا مجرد كعاء مف الكممات بؿ تليس

 المتكمـ كىي في ىذا حاكلت تجاكز المعيارية التي جسدتيا البلبغة.

إذف، اىتـ شارؿ بالي بالمغة دكف أف ييمؿ محتكاىا الكجداني الذم يككنيا، بؿ إف ىذا  
ى ىذا النحك: "الأسمكبية الكصفية المحتكل كاف مدار أسمكبيتو الكصفية، ك يعرفيا بيار جيرك عم

                              
 .175يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح، ص   182
 .20عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب، ص   183
 .109بساـ قطكس، مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، ص   184
 .35، ص  الأسمكب ك الأسمكبيةبيار جيرك،   185
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(S. Descriptive)  أك أسمكبية التعبير(S. de l’expression ىي أسمكبية الآثار، ك بديؿ "لعمـ )
 186داخؿ النظاـ المغكم".الدلالة، تدرس علبقات الشكؿ بالفكر، مثمما تدرس الأبنية ككظائفيا 

 (:S. Génétiqueالأسموبية التكوينية ) .2

الأدبي، يمثؿ ىذا الاتجاه )ليك سبيتزر( العالـ النمساكم، ك ىي أسمكبية "تتشبو بالنقد  
ليذا يطمؽ عمييا  187تدرس التعبير في علبقتو بالمتكمـ، معتدة بظركؼ الكتابة ك نفسية الكاتب"ك 

أسمكبية الكاتب، ذلؾ أف كؿ سمة أسمكبية مف منظكر ليك سبيتزر "ىي عبارة عف تفريغ أسمكبي 
م، أك ىي طريقة خاصة في الكلبـ، تنزاح عف الكلبـ العادم مؤكدا بذلؾ أف كؿ انزياح عف فرد

 188يعكس انزياحا في بعض المياديف الأخرل". -ضمف النظاـ المغكم–القاعدة 

ممة مف المحطات الجكىرية في جك في ىذا الإطار حدد صاحب الأسمكبية التككينية  
 189 لا حصرا:المقاربة الأسمكبية نذكر منيا تمثيلب

 .استقلبلية العمؿ الأدبي 
 .تكامؿ الإنتاج الأدبي، ك أىمية ركح المؤلؼ في ىذا التكامؿ ك التلبحـ الداخمي 
 .عدـ الانطلبؽ مف معايير نقدية جاىزة 
 الأسموبية البنيوية: .3

يمثميا ميشاؿ ريفاتير، كيسعى مف خلبليا إلى "تحديد المقاييس المغكية النكعية الملبئمة  
تأخذ مفيكميا العاـ مف البنيكية مف خلبؿ التركيز عمى النسؽ الداخمي لمنص،  190أسمكبيا"

حيث يرل ميشاؿ ريفاتير أف "الأسمكبية تتحكؿ إلى قكة ضاغطة ، العلبقات المتداخمة مع عناصرهك 
تتسمط عمى حساسية القارئ، ك ذلؾ عف طريؽ إبراز بعض عناصر السمسمة الكلبمية، ك مف ثمة 

                              
 .183،184، ص ص محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر بشير تاكريريت ،   186 

 .176يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح،  ص   187
 .180معاصر ، ص بشير تاكريريت،  محاضرات في مناىج النقد الأدبي ال  188
 .184، 183المرجع نفسو، ص ص   189
 .177يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح ، ص   190
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قارئ عمى الانتباه إلييا، بحيث إذا ما غفؿ تشكه النص كفقد أبعاده الجمالية، ك يتجمى ذلؾ حمؿ ال
ىي ك في اىتزاز بنيات النص الأدبي، لأف النص قائـ عمى ىذه البنى، كجدىا ذات دلالات خاصة، 

 191التي تسمح بتقرير أف الكلبـ يعبر ك الأسمكب يبرز كيظير".

لبنى النصية ك العلبقة بيف عناصرىا ك النظر إلى آثارىا ك ىذا يعني أف ريفاتير اىتـ با 
ذلؾ أف جماليتيا لا تتحقؽ إلا مف خلبؿ تمؾ العلبقات التي تربط بعضيا ببعض، لتككف الأسمكبية 

 البنيكية ىي الجمع بيف الرؤية الأسمكبية ك الدرس الأسمكبي.

 الأسموبية الوظيفية:  .4

مف الكظيفة الشعرية لمغة ك تعنى بالكظائؼ  تنطمؽ ىذه الأسمكبية، يمثميا جاكبسكف  
التكاصمية التي كضعيا جاكبسكف كفؽ تقسيـ ثلبثي ىك: "الكظيفة التعبيرية )أنا المتكمـ( ك الكظيفية 
التأثيرية )أنت المخاطب(، ك الكظيفية الذىنية )ىك الغائب( ك يمتقي أيضا مع التقسيـ الثلبثي في 

 192نا( ك القارئ )أنت( ك الشخصيات )ىك(".العمؿ الأدبي يتمثؿ في المؤلؼ )أ

ك ختاـ القكؿ ىك أف ىذه الاتجاىات السالفة الذكر تأتي كفؽ مستكيات ثلبثة حيث ييتـ  
"المستكل الأكؿ بعلبقة الأسمكب بمنشئو أك بشخصية صاحبو، ك ىك ما ينتظـ ضمف الدائرة 

زؿ عسمكب مراجعة نصية تقكـ عمى التعبيرية التي افتتحيا بالي، أما المستكل الثاني فيراجع الأ
النص عف طرفيو البشرييف المؤلؼ ك المتمقي، ك التركيز عمى المقاربة البنائية المكضكعية لو، 

الأسمكبي عند الغربييف، بينما ركز المستكل الثالث عمى دراستو أرساه المقترب الكظيفي ىك ما ك 
طيات عمـ النفس، فضلب عف عمكـ الأسمكب في ضكء علبقة النص بالمتمقي، ك الإفادة مف مع
 193المساف، ك يأتي "ريفاتير" في طميعة الممثميف ليذا المستكل".

                              
. نقؿ عف رضا النحك: الأسمكب 186-185بشير تاكريريت، محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر ،ص ص  191

 .166-165، ص ص 1999، 1كالأسمكبية بيف العممانية ك الأدب الممتزـ بالإسلبـ، دار النحكم لمنشر ك التكزيع، الرياض، ط
 .187صر ، ص بشير تاكريريت، محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعا  192
 .189، ص  المرجع نفسو  193
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مفيوم الأسموبية بوصفيا مقاربة نقدية  عمىصفوة القول،  حاولت ىذه المحاضرة الوقوف 
تعنى بالقيم الجمالية داخل النص ، مرورا  بأىم اتجاىاتيا، وصولا إلى علاقاتيا مع العموم 

 رى .الأخ
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 المحاضرة الثامنة: الموضوعاتية
 أكلا :إشكالية المصطمح

 الدلالة المغكية  -1
 نشأة المكضكعاتية ثانيا :

 أعلبـ المكضكعاتية ثالثا :

 غاستكف باشلبر -1

 بكلي جكرج -2

 ريشار بيير جاف -3

 كيبر بكؿ جاف -4
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كغيرىا مف الدراسات كالتحكلات النقدية في الثقافة Thématique  الموضوعاتيةنشأت         

الغربية ،التي تحاكؿ في كؿ منعرج ليا أف تتخذ طريقا مغايرا في دراسة كتحميؿ النصكص الأدبية، 
.كليذا سنحاكؿ بداية  Thémeمكضكع كالمكضكعاتية كما ىك كاضح مف اسميا مشتقة مف كممة 

 تحديد مفيكـ "المكضكع"، ثـ التطرؽ لمصطمح المكضكعاتية كأىـ أعلبميا. الانطلبؽ مف

 أولا :إشكالية المصطمح 

 الدلالة المغوية )الموضوع( -1

 الكضع ،ضد الرفع ، كرد في لساف العرب لابف منظكر تحت مادة "كضع" "..كضع،   
كعو "عنى كضعو ، يضعو، كضعا كمكضكعا ، كأنشد ثعمب بيتيف فييما :مكضكع جكدؾ كمرف

 .194بالمكضكع :ما أضمره كلـ يتكمـ بو . كالمرفكع :ما أظيره كتكمـ بو"

أما في المعاجـ العربية الحديثة ، فكردت في المعجـ العربي "معجـ عبد النكر المفصؿ"  
   لجبكر عبد النكر ، خمسة مصطمحات بالمغة الفرنسية فيقكؿ: 

 Sujet-Objet-Question-Thème – Matière "مكضكع:

        Contenu d'un livreمكضكع كتاب:

 .point de discussion        "195مكضكع المناقشة:

 -في معجـ "مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصكص -كفي مقابؿ ىذا يكرد رشيد بف مالؾ 
في  بعض  Thématiqueمصطمح "تيمي" المعرب مف المغة عمى ىذا النحك: "يستعمؿ تيمي

 196المضمكف الدلالي لمنص ، يعني المكضكع الذم يتطرؽ لو الكاتب".الأحياف لمدلالة عمى 

                              
 .401، مادة كضع ، ص 8ابف منظكر : لساف العرب، ج 194
 .1835، دار العمـ لمملبييف ، بيركت، دط، ص2جبكر عبد النكر : معجـ عبد النكر المفصؿ ،عربي فرنسي ،ج 195
 .237،ص2000ئر،رشيد بف مالؾ : قامكس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصكص، دار الحكمة ، الجزا 196

 المحاضرة الثامنة: الموضوعاتية
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تتعدد معاني كممة المكضكع بيف النقاد كالدراسيف ، كذلؾ لارتباطو بعديد التخصصات        
كانت   Thémeحيث "تشير جاكميف بيككش ،في قامكسيا التأثيمي ،إلى أف الكممة   كالدراسات ،

)مادة أك فكرة أك محتكل أك قضية أك مسألة ،  Sujetكؿ ما تعنيو كممة -ـ13في القرف –تعني 
 Composition)لتدؿ عمى: امتحاف مدرسي – 18-17في القرنيف –في العربي( ،ثـ تطكرت 

scolaire)  كترجمة،Traduction))  ـ ، ثـ عمكـ المكسيقى 17كبعدىا دخمت عمـ التنجيـ منذ القرف
.كقد 197في القرف ذاتو" (Thématique)ـ حيث ظيرت كممة المكضكعاتية 19كالمغة منذ القرف 

تعددت معاني كممة "مكضكع" كاختمفت منذ قركف ،لتدؿ مف منظكر دكمينيؾ مانغكنك عمى "البنية 
كىك مفيكـ مرتبط 198النص منظكرا إليو مف حيث كيانو الكمي" الدلالية الكبرل لمدلالة عمى مكضكع

بالنص ، فمكؿ نص بنية دلالية كبرل تمثؿ مكضكع ىذا النص ،أما  ميشيؿ ككلك  فيعرؼ 
كيعبر عف العلبقة الانفعالية لكائف مع العالـ  "مدلكؿ فردم خفي كمادم ، المكضكع بكصفو

نس لمتبدلات ،كيشترؾ مع مكضكعات الحساس ، يظير ضمف النصكص مف خلبؿ تكرار متجا
كىك مفيكـ عاـ مرتبط بالتكرار 199أخرل مف أجؿ بناء الاقتصاد الدلالي كالشكمي لعمؿ ما"

فيعرؼ المكضكع بأنو" -J.P. Weber–أما جكف بكؿ كيبر    كمتفاكت حسب طبيعة النصكص ،
طيو مفيكما نفسيا ينشأ مف كبيذا فيك يع "الكاتب ذاكرة في الطفكلة ذكريات إحدل تتركو الذّم الأثر

خلبؿ الأثر الذم تتركو الذكريات في نفسية الكاتب أك المبدع .كفي مقابؿ ىذا يربط ركلاف بارت 
 ىذا كيعُد   العمؿ، في يتكرّر أنَّو بمعنى مكرّر، المكضكع المكضكع بالتكرار كالتكاتر فيعرفو بقكلو:"

  200خيار كجكدم" عف تعبيران  التكرار

                              
 .153يكسؼ كغميسي :إشكالية المصطمح ، ، ص 197
دكمينيؾ مانغكنك :المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب ، ترجمة محمد يحياتف ، منشكرات الاختلبؼ، الدار العربية لمعمكـ  198

 .131، ص1ناشركف، الجزائر، لبناف، ط
جمة )الآداب الأجنبية(، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ ميشيؿ ككلك : النقد المكضكعاتي ، ترجمة غساف السيد ، م 199

 .35، ص1997، شتاء،93،العدد 23،السنة
 .19يكسؼ كغميسي ، إشكالية المصطمح، ص  200
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ليبقى مصطمح المكضكع عاما كفضفاضا يصعب تحديده بدقة أك حصره في معنى كاحد  
كفي ىذا الصدد يقكؿ حميد لحميداني :"إف ىناؾ اختلبفا كبيرا بيف نقاد الأدب كمنظريو، في ىذا 

 . 201" عمى تسمية كاحدة، خلبفا لما  ىك حاصؿ بالنسبة لممناىج الأخرل يتفقكف المجاؿ ، فيـ لا

 أة الموضوعاتيةثانيا :نش

بمصطمحات  ظيرت المكضكعاتية نياية القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف، كعرفت
متعددة منيا: التيمية أك الغرضية أك الجذرية أك المنيج المكضكعي أك النقد المكضكعاتي .. 
ل "كالمكضكعاتية ).. (ىي منيج بلب ىكية ، أك ميداف نقدم ىلبمي تتداخؿ فيو مختمؼ الرؤ 

الفمسفية كالمناىج النقدية)الظكاىرية ،الكجكدية ،التأكيمية ،البنيكية ،النفسانية...( التي تتظافر فيما 
بينيا ابتغاء التقاط المكضكعات المييمنة عمى النصكص ،في التحاميا بالتركيب المغكم الحامؿ 

ي الخياؿ ، .  ظيرت المكضكعاتية كرد فعؿ عمى الدراسات الركمنسية التي أغرقت ف202ليا "
كحصرت دراستيا في الذاتية ، ليذا حاكؿ النقاد إرساء أسس مكضكعية لدراسة الأدب تقكـ عمى 
معايير فنية لا ذاتية، ككانت البداية مع ماثيك أرنكلد ، كالمدرسة البرناسية ، كمدرسة شعراء الصكرة 

 203،ليتجسد ىذا الرفض الفعمي لمركمنسية مع الناقد ت. س .إليكت.

 Edmondمنيج المكضكعاتي مف أفكار الفمسفة الظاىراتية التي تزعميا إدمكند ىكسرؿ أفاد ال

Husserl   كنشأ بيف أحضانيا "كتغذل عمى أفكار الفيمسكؼ الفرنسي غاستكف باشلبرGaston 

Bachelard (1884-1962 كنما كتطكر ابتداء مف ستينيات القرف العشريف ،في بيئة نقدية،)
آمنت  ،Ecole de Genéveفرنسية أساسية ،حممت لكاءه جماعة نقدية سمت نفسيا)مدرسة جنيؼ( 

مستقؿ عف الكاقع المعيش ، يجسد كعي Univers Imaginaireبأف النص الأدبي عالـ تخييمي 
النظر للؤدب بكصفو  -انطلبقا مف تأثرىا بمقكلات الظاىراتية–ة .حاكلت ىذه المدرس204الناص"

                              
 .23، ص1990حميد لحميداني : سحر المكضكع ، منشكرات دراسات ساؿ، المغرب، 201
 .152يكسؼ كغميسي ، إشكالية المصطمح ، ص 202
 .22، ص1،1999المكضكعي في النقد الأدبي ، منشكرات اتحاد الكتاب ، ط ينظر محمد عزاـ ،المنيج 203
 .153يكسؼ كغميسي ،إشكالية المصطمح ، ص 204
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نكعا مف  الكعي الفني، مف خلبؿ الفكرة التي آمنت بيا الظاىراتية: "كؿ كعي ىك كعي بشيء 
، مف أجؿ تحقيؽ جمالية لمنص الأدبي كالكشؼ عف مككناتو، كىذا يعني أف كعينا بالأشياء 205ما"

، فالشيء الكاحد في عمكمو يختمؼ تصكره كتجميو مف مبدع ىك كعي متعدد لأف تجميو يختمؼ 
 لآخر.

كفي ىذا الإطار يكضح جكرج بكلي أىمية الكعي في تحديد المكضكع كالكشؼ عنو فيقكؿ:" 
يمكننا أف نتساءؿ أيضا حكؿ ما إذا كانت ميمة النقد محصكرة في الكشؼ عف الكعي، بعد أف 

أليس مف الممكف إذف العثكر عند منطمؽ الفعؿ صرنا نعتقد أف الكعي ىك الكعي بشيء ما ،
الأدبي عمى ىذا الشيء الذم كاف مكضكع الفكرة؟ لا ينبغي لمنقد أف يكتفي بالتفكير في فكرة ما، 

نما يجب عميو عبر ىذه الفكرة أف يصعد منتقلب مف صكرة إلى صكرة ،حتى يبمغ الإحساس".   206كا 

ط صمة كثيقة بمختمؼ المناىج كالدراسات كلكف ىذا لـ يمنع المنيج المكضكعاتي مف رب 
      "كالبنيكية كالتحميؿ النفسي.. لتككف المكضكعاتية انطلبقا مف ىذا "عمـ المكضكع

Thématologie"207كىي الآليات المنيجية المسخرة لدراسة المكضكع في النص الأدبي . 

منيـ غاستكف تأثرت المكضكعاتية بجممة مف الفلبسفة :   ثالثا :أعلام الموضوعاتية
كاشتير ضمنيا مجمكعة مف النقاد الذيف أرسكا آليات  باشلبر، جاف بكؿ سارتر، إدمكند ىكسرؿ.

جراءات ىذا المنيج ،كسكؼ نركز عمى أىـ النقاط التي تكقؼ عندىا ىؤلاء النقاد.  كا 

 Gaston Bachelard (- 1884 1962) غاستون باشلار -1

 بقصدية الكعي ،  منيج المكضكعاتي ،اىتـ فيمسكؼ كابستيمكلكجي ، كرائد مف ركاد ال
لا يربطو  لكنّو النفسي بالتحميؿ الإبداع مف منظكره يرتبط بمرجعيات كعي المبدع ، كليذا يستعيفف

                              
 .38ص ـ 1990،  1المنيج المكضكعي، نظرية ك تطبيؽ، مؤسسة الجمعية لمنشر كالتكزيع، طعبد الكريـ حسف :  205
لكاتب ياسيف، أطركحة دكتكراه دكلة  في الأدب العربي ،قسـ المغة محمد السعيد عبدلي :البنية المكضكعاتية في عكالـ نجمة  206

 Introduction de George poulet "jean –pierre.نقؿ عف :41،ص  2003كالأدب العربي ، كمية الآداب، الجزائر ،
richard .Littérature et sensation".seuil1954-1970.p10.   

 .153يكسؼ كغميسي ،إشكالية المصطمح ،ص 207
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ييتّـ  كما المبدع، لدل الإبداع مرجعية أم الكعي، مناطؽ مف منطقة أعمؽ إلى باللبكعي بؿ يتّجو
" حدد باشلبر عبر أعمالو التيمات العامة المطمؽ حيث الخياؿ بكصفيا مصدر الشعرية بالصكر

لمخياؿ الشعرم مف خلبؿ إحصائيات بيانية . كمنو أصبح الاشتغاؿ عمى بناءات الخياؿ الدالة أىـ 
ىكاجس المكضكعاتية. كعمى ىذا الأساس قاـ باشلبر بدراسات لإبداعات الكتاب عبر الانتقاؿ مف 

ىذا "،208و العلبقة التي تظير تجمياتيا مف خلبؿ عمؿ المبدع" مبدعو كفقا لما تستمزمالابداع إلى 
الفيـ الجديد للؤدب، بالنظر إليو داخميا في عمقو الإبداعي مف خلبؿ اشتغاؿ بناءات الخياؿ 
الدالة، شكؿ ىاجسا معرفيا لمتيار المكضكعاتي في النقد الأدبي، حينما، سعى لمكشؼ عف 

متكاليات النص ككذا الاشتغالات "الدلالية لبعض الحضكر المستمر لبعض "التيمات" داخؿ 
كانطلبقا مف ىذا ،فإف  المنيج المكضكعاتي الباشلبرم  "يؤكد في النص عمى تلبزـ ، 209البنيات"

تاريخية، إنو يعالج تحت  -كاستقلبلية الأدب المتحرر مف العلبقة المباشرة بالافتراضات السكسيك
داؼ النقد. ھكاد نقكؿ إنو لأكؿ مرة يطرح كتأمؿ حكؿ أغلبؼ البنية قضية الكعي الاختزالي. كن

ذه المرة عمى العمؿ ھأماـ قكاعد لشكؿ آخر مف التحميؿ النصي المؤسس في .مف ثـ، نجد أنفسنا 
 . 210ذاتو، مككنا بذلؾ شبكة دالة مف العلبمات الخاصة"

 George Pouletبولي  جورج   -2

يؤيد جكرج بكلي غاستكف باشلبر في أفكاره ،فيقكؿ: "الحؽ مع باشلبر ،فكؿ حقيقة 
مكضكعاتية ميمة ،ىي مرتبطة بتجربة أصيمة ..يبدك لي أف تاريخ كلادتنا الحقيقية لا يبدأ إلا مف 
المحظة التي يتحقؽ فييا إدراكنا بذاتنا ،كنبدأ في المحظة نفسيا بتحديد مكقع ىذه النكاة في إطار 

                              
أطمع عميو  يكـ  http:// thakafamag.comعبر المكقع الإلكتركني  ، ينظر سعيد بكخمط : النقد الأدبي المكضكعاتي  208
21/10/2017 .12:00. 
، مجمة مسارب الالكتركنية ،عبر المكقع الإلكتركني   استمرار ركح غاستكف باشلبر سعيد بكخمط : النقد الأدبي المكضكعاتي ، 209

http://massareb.com  12:00. 21/04/2018أطمع عميو  يكـ. 
أطمع عميو يكـ  http://www.minculture.gov.maسعيد عمكش: كضعية النقد المكضكعاتي ، عبر المكقع الإلكتركني    210
،21/04/2018 ،13:15. 

http://www.minculture.gov.ma/
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يتجمى ،إذف، 211محدد لمزماف كالمكاف كالعدد كالعلبقات التي تربط بيف كؿ العناصر التي تحيط بنا"
بداع كالكتابة كتحقيؽ دار الإدكر جكرج بكلي مف خلبؿ تركيزه عمى قضية الكعي بكصفو م

مكضكعية الأدب ،ك"كأنو يرمي كراء ذلؾ إلى تصحيح مفيكـ كعي الإنساف بذاتو مف خلبؿ جعمو 
إدراكا سميما بعنصرم الزماف كالمكاف، كىما العنصراف الضركرياف لتككيف الكعي بالذات يككف 

.كيقصد بكلي أف الإنساف منذ كلادتو يكلد محملب 212،كبعلبقة ىذه الذات  بالعالـ الذم تعيش فيو"
بكعي ما يربطو بمكضكعات تشكؿ المادة الأكلى لإبداعو كمف ثـ فالزماف كالمكاف يسيماف في 

 الكعي كفي تشكيؿ المكضكعاتية . بمكرة

  : Jean Pierre Richardريشار بيير جان -3

اعتمد عمى طركحات غاستكف باشلبر يعد بيير ريشار مف أىـ ركاد النقد المكضكعاتي.
كمقكلات الفمسفة الظاىراتية عند ىكسرؿ ،كما استثمر ما جاء في كجكدية جكف بكؿ سارتر ، كىك 

 ىك النقديرل بيير ريشار أف "كما أقرت بو الفمسفة الظاىراتية ،  بذلؾ لـ يخرج عف مفيكـ الكعي
دراؾ كعي ذا كلشركطو الأنطكلكجية، المبدِع لحالة كا   الكعي عكدة ىي أساسية كظيفة للؤدب كاف كا 
كىك بيذا يربط الابداع بالاحساس  أك 213الكعي" ليذا يُصْبِح مباغتةن  المكضكعاتي النقد ،فإفَّ 
 يتجمى عند المبدع.كر الأكؿ الذم الشع

 Jean Paul Weber ويبر بول جان   -4

 الكاحدة، الذرة أك الخميّة كأ النكاة أك الكاحدية فكرة عمى المكضكعاتي النقد في كيبر "اعتمد
 التّي النكاة أك الجذر فكرة مع ىنا الككف، فيمتقي ىذا في مادم شيء أمّ  تككّف ينطمؽ منيا التّي
كمف ثـ فإف أم نص يحمؿ في طياتو  214كبنفسو" الإنساف بالككف) الفناف منيا )كعي ينشأ

                              
 George poulet trois Essais of . نقلب عف:48،ص  البنية المكضكعاتية في عكالـ نجمة لكاتب ياسيف سعيد عبدلي ، 211

mythologie romantique ";José corti 1966,p09.                                                   
 .46، ص  فينظر محمد السعيد عبدلي، البنية المكضكعاتية في عكالـ نجمة لكاتب ياسي 212
 .06المكضكعاتي، ص الأدبي النقد .بكخميط سعيد 213
 .97المرجع نفسو ،ص  214
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مكضكعاتية مييمنة تشكؿ كيانو كدلالتو الكمية ، فيي النكاة الرئيسة فيو ،أما المكضكعاتيات 
الأخرل فيي ثانكية، كما ربط كيبر المكضكعاتية بالجانب النفسي كتأثيراتو اللبشعكرية كالتي تظير 

 شرة أك رمزية.في نصكصو سكاء بطريقة مبا

طريقا مغايرا في دراسة وتحميل  تتخذي اتال لمموضوعاتيةتروم ىذه المحاضرة التطرق 
،ومن رد فعل عمى التيار الرومنسي والمدارس المغرقة في الذاتية  ابوصفي النصوص الأدبية،

إشكالية المصطمح ونشأة الموضوعاتية وأىم  عمىأجل ذلك حاولت ىذه المحاضرة الوقوف 
 أعلاميا وكذا أبرز جيودىم. 
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 : التأويمية لتاسعةالمحاضرة ا

 أكلا : تأكيؿ النصكص المقدسة

 (شلبير ماخر العامة )ثانيا: التأكيمية 

 (دلتامالتأكيؿ كالنزعة التاريخية)ثالثا: 

 (غاداميرالكككبية)رابعا: التأكيمية 

 (ىيدغر كالنزعة الكجكدية ) التأكيؿ خامسا:

 (بكؿ ريككر تأكيمية الرمكز) :سادسا 

 

 
 
 

 

 

 

 



                    
 

87 
 

 
 تأويل النصوص المقدسة أولا :
 اإنما جذكرى ،المعاصر بالنقد  Herméneutique (اليرمينكطيقا ) التأكيمية الغربية  ترتبطلا 

ممتدة إلى التراث الإغريقي، حيث يتماىى مفيكميا مع مفيكـ  التاريخ الفمسفيعمؽ ضاربة في 
الذم أخذتو مف أسطكرة  Médiationكالكساطة  L’interprétationكالتأكيؿ   Traductionالترجمة
لكف الذم تخفيو الميتافيزيقا الغربية مف خلبؿ ىذه الأسطكرة ىك أف ميمة الترجمة " Hermèsىرمس

ليس إقرار التكاصؿ كالحكار بيف عالـ الآلية كعالـ  ،رمس إنما ىدفياأك الكساطة التي يقكـ بيا ى
بؿ الكصكؿ إلى المغة الأصؿ، الحؽ،  ،البشر أك إثبات الاختلبؼ كالتعدد عمى مستكل الألسف

الخالصة، تمؾ الكامنة في أعماؽ كؿ انساف، السابقة لكؿ شيء حتى لكجكد المتكمـ بيا، ففي البدء 
 . 215"عركؼ في القكؿ الديني لممسيحيةكانت الكممة كما ىك م

كانت اليرمينكطيقا في العصر اليكناني مرتبطة بتفسير نصكص ىكميركس بكصفيا 
حيث  ،نصكصا مقدسة تعبر عف حياتيـ كتمثؿ أساليب عيشيـ كطرائؽ تكاصميـ ككسائط تعبيرىـ

 :216تعبر لفظة "ىرمينكطيقا"عف ثلبثة معاف
 عبر عف فكرة بكاسطة الكلبـ 
  شيئا ما كأشار إليو كعرضوعرؼ 
 أكؿ كترجـ 

                              
  استعمؿ أفلبطكف مصطمح ىرمينياHermeneia    مف خلبؿ ربطيا بتأكيؿ الشعراء بكصفيـ كسطاء للآلية، أما مع أرسطك

حممي مطر، التأكيؿ كجذكره في الفكر القديـ، مجمة فقد ربطيا بالمعنى المنطقي ليدؿ عمى التفسير العممي .للبستزادة ينظر: أميرة 
 .132ص ، 2004، السنة10الفمسفة كالعصر، المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر ، ع

إبراىيـ أحمد : سر الترجمة كىاجس التأكيؿ، ضمف كتاب التأكيؿ كالترجمة، مقاربات لآليات الفيـ كالتفسير ، تأليؼ جماعي ،   215
 .20. ص2009، 1ار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلبؼ، لبناف ،الجزائر،طإشراؼ إبراىيـ أحمد، الد

فتحي المسكيني : اليرمينكطيقا كيؼ صارت التأكيمية فمسفة؟ مدخؿ إلى مسألة الفيـ ،ضمف كتاب : فمسفة التأكيؿ المخاض   216
تأليؼ مجمكعة مف الأكاديمييف ،ابف النديـ ، دار كالتأسيس كالتحكلات ،إشراؼ كتحرير :عمي عبكد المحمداكم، إسماعيؿ مينانة، 

 .13،ص2013، 1ط ، الجزائر، لبناف الركافد الثقافية

 المحاضرة التاسعة : التأويمية
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تجمت في تفسير الكتب المقدسة مف خلبؿ فؾ رمكزىا، فاليرمينكطيقا في العصر الكسيط  أما
دراؾ ما استعصى منيا عمى الفيـ، بيدؼ الكصكؿ إلى  يضاح ما غمض مف معاف فييا، كا  كا 

فيـ بالنصكص المقدسة سيما ارتبطت إشكالية الالمعاني الحقيقية ليذه النصكص. كانطلبقا مف ىذا 
بعيدا عف  Exégèseالدينية النصكص تفسيرحيث عمؿ النقاد كالفلبسفة كالمفكركف عمى  ،المسيحية

 Saintكما ارتبط الفيـ بالعقيدة كالإيماف كما ىك الحاؿ مع "القديس أكغسطيف"  سيقة تشكمياأ
Augustin (354- 430)  كقد اعتمد في تأكيمو 217"افيـ كي تعتقد كاعتقد كي تفيـ "الذم كاف يردد ،

ثـ التأكيؿ الباطني  ،عمى مستكيات ثلبثة: "المعنى الحرفي، كالمغزل الأخلبقي كالدلالة الرمزية
Anagogique   218"أك الركحي لمنص المقدس . 

ييا غير أف اليرمينكطيقا عرفت دلالات متعددة كمتباينة بيف الفلبسفة كالعصكر نميز ف
تأكيمية تيتـ بتفسير النصكص المقدسة ، فيما تنطمؽ الثانية مما قدمو شلبير ماخر في إطار 

 تأكيميتو العامة ، كيمكف أف نطمؽ عمى ىاتيف المرحمتيف :
كىي الممارسات التأكيمية التقنية  التأكيميات الكلبسيكية أكالخاصة"مرحمة 

لكمية كىي المحاكرة المعاصرة التي دشنيا شلبير ماخر كالمعيارية)....(كمرحمة التأكيمية العامة أك ا
 .219"كمف تلبه مف الفلبسفة

 العامةتأويمية الثانيا: 
 F.Schleiermacher. ( 1768 -1834 ) "ماخر فريدريؾ شلبير "الفيمسكؼ الألماني حاكؿ 

لاسيما  اكتشاؼ نمط فمسفي جديد يحكؿ الفمسفة مف سؤاؿ التفكير الذم أرستو الفمسفات العقلبنية
، ككاف ىذا  .220مع ديكارت  إلى سؤاؿ "الفيـ" كمف ىنا كانت تأكيميتو "تحميلب لما يخص الفيـ"

إخراج تأكيؿ النصكص مف دائرة اللبىكت إلى مرحمة التفكير الفمسفي مف خلبؿ انطلبقا مف 

                              
محمكد خميؼ خيضر: ماكرائية التأكيؿ الغربي، الأصكؿ، المناىج، المفاىيـ، منشكرات ضفاؼ، منشكرات الاختلبؼ، دار  217

 .91، ص 2013، 1الأماف، ط
 1عادؿ مصطفى: فيـ الفيـ مدخؿ إلى اليرمينكطيقا، نظرية التأكيؿ مف أفلبطكف إلى ىيدغر، دار النيضة العربية، بيركت ،ط 218
 .56،ص 2003، 

 .15فتحي المسكيني : اليرمينكطيقا كيؼ صارت التأكيمية فمسفة؟ مدخؿ إلى مسألة الفيـ،ص 219
 .17المرجع نفسو ، ص 220
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كتحكؿ مفيكـ اليرمينكطيقا إلى  تجعؿ الفيـ مقبكلا Herméneutique Generalىرمينكطيقا عامة 
 اتخذ بعدا ذاتيا للئبداع مف خلبؿ "فيـ الكاتب كما فيـ نفسو أك ىذا الأخير الذم ،تقنية في الفيـ
كبيذا يشترط الفيـ في  ،لو أم فيـ النص انطلبقا مف فيـ أمثؿ مف فيـ صاحبو 221ربما أحسف"

تنا الخاصة في التفكير مف أجؿ الدخكؿ العممية التأكيمية "أف نككف قادريف عمى الخركج مف طريق
ىك الفيـ الحقيقي لمقاصد المؤلؼ المتكارية خمؼ  -إذ ذاؾ–كيككف اليدؼ 222في طريقة الكاتب".

 النص.

ماخر أف يخرج التأكيؿ مف جدراف الكنائس كأزقة المعابد كحرفية الكتاب  استطاع شلبير
تميز بيف مية جديدة لمنصكص المقدس كأف يرفع مكضكعو إلى مستكل فمسفي مف خلبؿ تأكي

الأكؿ  :تتخذ مساريف لياك  Exégèseكتفسير النصكص المقدسة  Herméneutique اليرمينكطيقا 
"ينصب عمى المغة كخصائص الخطاب المكتكب الخاص بالكتاب كجميكره  ،يتسـ بالمكضكعية

الشكمية كالعضكية  الأصمي كيستيدؼ كحدتو الدلالية كيحدد معاني الكممات كفقا لسياقيا كالركابط
كىك يشمؿ  التعابير  ،223مؿ كيميز الأفكار الأساسية مف غير الأساسية"لجفي الجممة كما بيف ا

السيككلكجي "كيتجو إلى ذاتية  التأكيؿ التقني أك أما الثاني فيك. شكاؿ المغكية كقكاعد المغةكالأ
فيـ أسمكب الكاتب كمدل  يستيدؼ الكتاب كيريد أف يمسؾ بماىية الفكر الذم أنتج الخطاب كىك

إبداعيتو كتجاكزه لسمطة العادة، كرغـ أف ىذيف النكعيف مف التأكيؿ يفترض أحدىما الآخر 
ذا كاف  224كيتبادلاف التأثير في تحصيؿ الفيـ كتصحيحو كترجيحو، إلا أف التقابؿ بينيما ثابت". كا 

تأكيؿ عبقرية المؤلؼ  الأكؿ محصكرا في المغة فإف التأكيؿ النفساني يشمؿ الفيـ مف خلبؿ 
 عتماد عمى سيرة المؤلؼ.ياة المؤلؼ العامة كفكره، أم الإعتمادا عمى حا

                              
بكؿ ريككر: مف النص إلى الفعؿ، ترجمة محمد برادة، حسف بكرقية ، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، مصر ،  221
 .61، ص 2002، 1ط

 .17، ص اليرمينكطيقا كيؼ صارت التأكيمية فمسفة؟ مدخؿ إلى مسألة الفيـفتحي المسكيني،  222
، منشكرات ضفاؼ ،منشكرات الاختلبؼ ، دار الأماف ، لبناف ،الجزائر بكؿ ريككرفي فمسفة  لزىر عقيبي: جدلية الفيـ كالتفسير 223

 .59، ص  2012، 1،المغرب ، ط
 .59المرجع نفسو، ص  224
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الذاتي/ النفسي، ذلؾ أف فيـ النصكص ينطمؽ مف الكشؼ  كيفضؿ شلبيرماخر التأكيؿ الثاني
عف المميزات كالخصائص الفردية لممبدع الذم عمينا أف نضع أنفسنا مكانو كنتكيف خصائصو 

ثـ بعد ذلؾ استنباط القكاعد العامة مف المغة فالعممية لا تتطمب منا إلا  ذاتو، ستبطف، كنالفردية
الكقكع في التأكيؿ الخاطئ، ما مف تجنب الذات  مف خلبؿ ىذه الخطكات تتمكف التكيف كالتخميف.

مبدأ "أكلكية سكء الفيـ  "مف خلبؿفنا لمفيـ "جعؿ ماخر يتعامؿ مع اليرمينكطيقا بكصفيا 
Préséance de La mécompréhension"225 فكؿ  226ما يقاؿ "يكجد التأكيؿ حيث يككف الفيـ"فك

 الأخير.، ك الأكحد، أنو بأم حاؿ الفيـ الحقيقي ـلا يمكف أف نجز  ،كفيـ ما قراءة تخضع لتأكيؿ ما
ب الممارسة اليرمينكطيقية محاكؿ شلبيرماخر أف يؤسس لأكرغانكف الفيـ كيضعو في قىكذا، 

ؿ تركيزه عمى المغة التي تعطي النص فرادتو كاختلبفو، كأيضا عمى المؤلؼ بكؿ تراكماتو مف خلب
غير أف طابع الذاتية كالركمنسية كالتركيز عمى الجانب الداخمي لممؤلؼ أغرؽ  .الداخمية كالنفسية

التأكيمية ينتقد ىذه   )Gadamer،H،)1900،2002 "غادامير"ما جعؿ  كىذا . في المثالية تومقارب
: يقكؿ غادامير؛ النسبية "إف ميمة الييرمينكطيقاك  الحالمة التي تدعي الكماؿ رغـ اعترافيا بالذاتية

ىي الكشؼ عف معجزة الفيـ لا بكصفيا تكاصلب عجيبا بيف الأركاح بؿ بما أنيا مشاركة في "
التأكيؿ  الانتقاد الذم كجد صدل عند بكؿ ريككر الذم رفض حصر ، كىك227المعنى المشترؾ"

"يدؿ تخطي المعنى لمقصد عمى أف الفيـ يحدث في فضاء غير  :كربطو بنفسية المؤلؼ فيقكؿ
 228نفسي بؿ دلالي، نحت فيو النص نفسو منفصلب عف القصد العقمي لممؤلؼ".

يحاكؿ أف يرسـ لمتأكيؿ طريقا آخر، يرتبط بدلالة  -انطلبقا مف مكقفو ىذا-بكؿ ريككر 
أكلي كجب  ـىذا الارتباط في مثابة فيكيعد ذا يمغي كجكد المؤلؼ، بي النص لا بصاحبو، كىك

إعادة تفسيره انطلبقا مف دلالة النص، "فلب يمكف بالمستطاع حؿ مشكمة الفيـ الصحيح عف طريؽ 

                              
نحك مشركع عقؿ تأكيمي ، منشكرات الاختلبؼ ،الدار العربية لمعمكـ ، لبناف ،  عبد الغني بارة: اليرمينكطيقا كالفمسفة، كالفمسفة 225
 .178ص ، 2008، 1ط

 .61بكؿ ريككر: مف النص إلى الفعؿ ،ص  226
 .183،ص نحك مشركع عقؿ تأكيمي  عبد الغني بارة، اليرمينكطيقا كالفمسفة، كالفمسفة 227
بكؿ ريككر: نظرية التأكيؿ، الخطاب كفائض المعنى، ترجمة : سعيد الغانمي ،المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  228

  .123، ص 2006،  2بيركت، ط
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كلا مصدر آخر سكل بمفيكـ التضميف، لأف ترجمة  ،عكدة بسيطة إلى مكقؼ المؤلؼ المزعكـ
 229لتخميف بعينو".ا لمنص ىك لفظيالمعنى إلى معنى 

 والنزعة التاريخية تأويلالثالثا: 
-Dilthey wilhelm (1833 "فميالـ دلتام"منحى آخر مع الفيمسكؼ  التأكيؿعرفت إشكالية 

بيرمينكطيقاه العامة بطابعيا  اامتدادا لما جاء بو شلبيرماخر كتأثر  فمسفتوالذم تعد (،  1911
فيما ربط التفسير بالمنيج العممي كفي ، أشكاؿ الفيـحيث جعؿ مف التأكيؿ شكلب مف الركمنسي، 

ىذا الصدد يقكؿ: "إننا نفسر بكاسطة عمميات فكرية محضة، كلكننا نفيـ بكاسطة  النشاط المشترؾ 
 . الإنساففالتفسير يرتبط بالطبيعة فيما الفيـ متعمؽ ب، 230"لجميع القكل الذىنية في الادراؾ

في حقؿ اليرمينكطيقا مف خلبؿ الخركج مف الدائرة النفسية الضيقة  "دلتام"كتتجمى أىمية 
كقد قاؿ عنو بكؿ  ،ية كالفكر ك التاريخالإنسانالتي رسمتيا تأكيمية شلبير ماخر إلى حقؿ العمكـ 

كما نسميو اليكـ . كالتاريخ  التأكيؿريككر: "كاف دلتام قبؿ كؿ شيء مترجـ ىذا الميثاؽ بيف 
حقر، إنما يعبر عف حالة ثقافية، أم عف نقؿ اىتماـ آثار البشرية الأدبية تاريخانية، بمعنى م

 231القيمة إلى التسمسؿ التاريخي الذم حمميا".
مف رؤية خاصة تعتمد عمى النزعة التاريخية كالاىتماـ بالجانب المعرفي  "دلتام" فقد انطمؽ

التأكيؿ  ذلؾ أف الفيـ أك ،ينيماتستمزـ ثنائية جديدة ىي "الفيـ" ك"التفسير" كتشرط ضركرة الفصؿ ب
ية، فيما يرتبط التفسير بعمكـ الإنساندلتام بحقؿ العالـ الركحي أم الفكر كالعمكـ  ديرتبط عن

مجاؿ الظكاىر الطبيعية  الطبيعة كالعمكـ الكضعية "فالتفسير ينصب عمى مجاؿ مف الكجكد ىك
ضكعية القائمة عمى التقدير الكمي حقؿ المعرفة العممية المك  حقؿ المعرفة، ىك أف  كيشير إلى

كالتجريبي ككشؼ نظاـ الظكاىر الطبيعية بالبحث عف أسبابيا كقكانينيا كالنظريات التي تفسرىا، 
ية المختمفة، كما يشير الإنسانمجاؿ الظكاىر  أما الفيـ فإنو بدكره يشير إلى مجاؿ مف الكجكد ىك

                              
 .123، ص لسابؽبكؿ ريككر: نظرية التأكيؿ، الخطاب كفائض المعنى ،مرجع  229
 .98، 97عادؿ مصطفى، فيـ الفيـ مدخؿ إلى اليرمينكطيقا ، ص ص  230
 .64بكؿ ريككر: مف النص إلى الفعؿ ، ص  231
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فيرمينكطيقا  ،، إذف232ية"الإنسانفردية المعيشية الفيـ الذاتي لمتجارب ال إلى حقؿ مف المعرفة، ىك
 233دلتام تقع "بيف شرح الطبيعة كفيـ الفكر".

لمفيـ" مف خلبؿ الانتقاؿ مف حقؿ عمكـ الطبيعة إلى  انطلبقا مف ىذا تتضح مساءلة دلتام "
 بكصفو كائنا يمارس فعؿ التأكيؿ/الفيـ، كىذا الفيـ لا يكتمؿ إلا مف خلبؿ النفس الإنسافكياف 

 .سفة الحياة تقكـ عمى معرفة كفيـ العكالـ الداخمية لمذاتمالبشرية كالتجربة الحياتية، فف
ركمانسية كالارتباط بالعالـ النفسي لممؤلؼ رغـ أف الالآخر في كقع ىك  غير أف دلتام

مشركعو ارتبط بالنزعة التاريخية، لذلؾ كجب الخركج مف ىذه الدائرة المغمقة التي أثارت انتقادات 
 بكؿ ريككر إذ يقكؿ: 

"يجب التكقؼ عف ربط اليرمينكطيقا بالمقكلة النفسية الصرفة، مقكلة التحكؿ إلى حياة نفسية 
كنشر النص  لا باتجاه مؤلفو، بؿ باتجاه معناه الماثؿ باتجاه نكع العالـ الذم يفتحو  يبة.غر 

الحياة النفسية  منجذبة نحككريككر مف خلبؿ ىذا ينتقد ىرمينكطيقا دلتام لككنيا  234كيكتشفو".
غفاليا لجكانب أخرل تفتح المعنى عمى آفاؽ متعددة كيشترؾ في رأيو ىذا مع  كعمـ النفس كا 

 .الاتجاه ذاتوالذم يسمؾ  غادامير
 الكوكبية تأويميةالرابعا: 

عف بمكغ  -حسبو-  لمقاربات دلتام القاصرة  ومف خلبؿ رفض تتضح ىرمينكطيقا غادامير 
بجديات الفيـ أ تأسيسالذم يعزل إليو فضؿ  "فيذا غادامير ، أكيمية الصحيحة،الممارسة الت

حيث قدـ  235بحثا عف نظرية تأكيمية كككبية تتجاكز الحدكد.." كالحكار في فمسفتو التأكيمية،
"تميزت بحضكر صيتيا كتعدد مصادر تأسيسيا، فيي تعتبر أسمكبا في التفكير، ىرمينكطيقا بديمة 
ماطيقية التي تدعي غالنزاعات المذىبية، كمضادا لكؿ النزاعات التعاممية كالدك متحررا مف شتى 

، كمفاد ىذا المشركع النظر لمفيـ مف خلبؿ تاريخيتو، انطلبقا مف 236كجكد الحقيقة المكضكعية"

                              
 .63لزىر عقيبي، جدلية الفيـ كالتفسير في فمسفة بكؿ ريككر، ص  232
 .63فعؿ، ص بكؿ ريككر، مف النص إلى ال 233
 .67المرجع نفسو ، ص  234
.112عبد الغني بارة، اليرمينكطيقا كالفمسفة،ص  235  
 .137شير زاد دراس، الفكر اليرمينكطيقي عند غادامير، ضمف كتاب، فمسفة التأكيؿ: المخاض، كالتأسيس كالتحكلات، ص 236
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كز عمى المغة التي غفؿ عنيا ر إضافة إلى أف غادامير ي ،كالنزعة الكضعية تصكر النزعة التاريخية
كعف نشاطو  .لفتح النص عمى قراءات متعددة اربي منذ أفلبطكف لتككف المغة أساسالفكر الغ

ية كلكنو محاكلة الإنسانالتأكيؿ الذم نقكـ بتطكيره ىنا ليس منيجا لمعمكـ  " :التأكيمي يقكؿ غادامير
، 237لفيـ ماىية العمكـ في الحقيقة عبر كعييا المنيجي بذاتيا كما يربطيا بتجربتيا عف العالـ ككؿ"

ية بشكؿ عاـ تتحرر مف كؿ النزعات الإنسانكمف ذلؾ، التأسيس ليرمينكطيقا تختص بالتجربة 
 Philosophie"فمسفة تأكيمية كككبية ؿالدكغمائية كلا تعترؼ بغير الحكار طريقا لمفيـ، تأسيسا 

Herméneutique Universelle  تعمؿ عمى إشاعة الحكار بيف الثقافات كالحضارات، عبر الفيـ
لى العالـ مف حكلو رغبة في الفيـ". الإنسافممارسة تأكيمية كجعؿ ك  238يتمفت إلى ذاتو كا 

ية التي تتجاكز الإنسانتيتـ بفيـ كتأكيؿ التجارب  حيثىكذا تنطمؽ التأكيمية مع غادامير 
مف خلبؿ إثارة الأسئمة كطرح الإشكالات الأنطكلكجية  ،حدكد المنيج إلى كؿ تفاصيؿ الحياة

أفؽ  ، أمكالانفتاح عمى الآخر، مف خلبؿ انصيار الآفاؽ كما يرل غادامير كجيةكالإبستمكل
خطاب النص مع أفؽ خطاب القارئ، لتجسيد الفيـ، فػ"عندما أقكؿ لقد فيمت، فإف ذلؾ يكازم 

 239لقد رأيت"، ىذا مكمف الحقيقة اليرمينكطيقية". " قكلي "أستطيع" أك
ذا كاف غادامير قد ركز عمى ماىية الفي ـ إلا أنو في المقابؿ تحدث عف التفسير كالتأكيؿ كا 

ضافة عنصر ثالث  التأكيؿ، ، التفسير الفيـ أككىي: " الممارسة التأكيمية تشكؿ في مجمكعياكا 
فلب يمكف كجكد أم تفسير دكف فيـ، "العممية التأكيمية  لتحقؽ  كىي مراحؿ ضركرية  240"كالتطبيؽ

فيمناه، كليذا يككف التشابؾ كثيقا بيف التفسير كالفيـ، بؿ إنيما فنحف نفسر أكلا كأخيرا ما نككف قد 
، أما المرحمة الثانية فتتمثؿ في التطبيؽ الذم يمثؿ عند غادامير الشكؿ 241في النياية شيء كاحد"

                              
 .66لزىر عقيبي، جدلية الفيـ كالتفسير في فمسفة بكؿ ريككر ، ص  237
 .258، ص نحك مشركع عقؿ تأكيمي  لغني بارة، اليرمينكطيقا كالفمسفة، كالفمسفةعبد ا 238
منشكرات  ترجمة كتقديـ عمر مييبؿ ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، جكف غرانداف: المنعرج اليرمينكطيقي لمفينكمينكلكجيا، 239

  .146ص  .2007، 1الاختلبؼ ، لبناف ، الجزائر، ط
، 1غادامير مف فيـ الكجكد إلى فيـ الفيـ، ، منشكرات الاختلبؼ، دار الأماف، الجزائر، المغرب، ط عبد العزيز بكالشعير، 240

 31ص  .2011
 .30المرجع نفسو، ص  241
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يخمصو مف طابع الإسقاط الذاتي كيجعمو عممية تفاعمية حكارية بيف القارئ كالنص  ؿالمممكس لمفع
كجب دائما فيمو بشكؿ  ا، تطبيقو عمى أنفسنا، كمعرفة أف نص كيذا حتى كلكرأس "إف فيـ ما ىك

 242النص نفسو الذم يظير في كؿ مرة، بطريقة مختمفة". مغاير، يبقى مع ذلؾ ىك
 ذاتي كما ىك بيف ما ىك مزاكجةيككف الفيـ مف منظكر غادامير  ،ىذا تأسيسا عمى

افة إلى المككنات كالافتراضات مكضكعي انطلبقا مف آنية أفؽ المؤجؿ كراىينتو إض
فيـ النص في حد ذاتو ك  القبمية/الماضية لمنص، فالفيـ متمكقع بيف راىف مؤجؿ كماض نصي،

 .ية لصاحبوسبعيدا عف العناصر النف
كأف نخمؽ بيننا كبينو نكعا . عطي قراءات مختمفة لمنص انطلبقا منو ىكنفأف نفيـ يعني أف 

ؽ الحكار، كضمف جدلية السؤاؿ كالجكاب فالفيـ إذ ذاؾ ارتحاؿ مف التفاىـ المشترؾ مف خلبؿ منط
يؽ قكما يناشده ىذا الفيـ إنما تح . مستمر لا يقر لو قرار في عالـ الأسئمة المعرفية الشائكة

أنت عميو، كف ذاتا متسائمة  لاىـ ليا  تغير عمى ما"نمكذج أمثؿ لمحكار كىذا ما حذا بو لمقكؿ: أ
غير مكاقعيا حتى يتأتى ليا فيـ الآخر كالتفاىـ حكارا كتكاصلب، مختمفا لا أف تعدؿ آراءىا كتإ

".Homme dialogiqueكغيريا، كميلبد إنساف حكارم 
243 

 والنزعة الوجودية  خامسا: التأويمية
كقد قاؿ عنو:  "مارتف ىايدغر" فيمسكؼ الكجكديةبأستاذه مف أشد المتأثريف  "غادامير" يعد

"إف المغة الاقتحامية التي عمد ىيدغر إلى استخداميا، كانت ترغـ المتمقي عمى أف يقتفي معو 
 244أسئمة عف الكجكد كيجعميا قريبة".

 أم بما ىي مككف نطكلكجيةأكلـ يكف ىيدغر ببعيد عف مسألة "الفيـ" إذ نظر إلييا مف زاكية 
فيـ الكجكد، يتجاكز الصيغة اليكسرلية، أم قصدية  ىكلكينكنة الكائف، فالفيـ الييدغرم "بما 

ي حيث يسمح لمظكاىر بأف تتجمى بذاتيا بعيدا عف الأنا الإنسانالكعي، إلى قصدية الكجكد 
 ظاىرة الذم يكتشؼ الكجكد مف حيث ىك المتعالية، فالفيـ اليرمينكطيقي لبنية دلالية متشابكة ىك

                              
 .30عبد العزيز بكالشعير، غادامير مف فيـ الكجكد إلى فيـ الفيـ ،ص 242
 .318نحك مشركع عقؿ تأكيمي ، ص اليرمينكطيقا كالفمسفة، كالفمسفةعبد الغني بارة،  243
 .136شير زاد دراس ، الفكر اليرمينكطيقي عند غادامير ، ص  244
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ليرمينكطيقا مبنية عمى أنطكلكجيا  ومف التفسير الكجكدم في تأسيس انطمؽ ريدغىأف  . بمعنى245"
كيض المركزية الغربية القائمة عمى إعلبء سمطة الذات، فيما عرؼ قكذلؾ مف خلبؿ ت ، الفيـ

رسائو لمبدأ الذات المتعالية  بالاتجاه الفينكمينكلكجي عند ىكسرؿ الأكؿ  فيما نظر، الترنسندنتاليةكا 
د مف خلبؿ تحريره مف تمؾ المطمقية/الدكغمائية التي أرستيا النظريات إلى الكجك  ىيدغر

تمؾ الفمسفات  كليذا كلدت  اليرمينكطيقا لتمثؿ مرحمة مراجعة كتقكيض كأفكؿ لكؿ .الكلبسيكية 
كتمثؿ مرحمة مراجعة لممشاريع الكبرل كالمفاىيـ ، مى الجاىزية كالكثكقية كاليقينيةالقديمة القائمة ع

الدازايف  ربط ىيدغر الفيـ بمفيكـ جديد عنده كىككتأسيسا عمى ىذا  ي الفكر الغربي .القابعة ف
Dasein ىذا الأخير الذم يحمؿ معنى:" المكاف الذم يتشكؿ فيو الكجكد، ،الكجكد ىناؾ( )أك 

، ذلؾ أف الدازايف 246" الذم ىك نحف، مف خلبؿ قدرتو عمى طرح سؤاؿ الكجكد أك معنى الكجكد
" يجد نفسو مقيدا داخؿ مشاريع خاصة بالمعنى، لكف كبما أنو كذلؾ، أم دازايف،  بمفيكـ ىيدغر

بما كاف يمكف أف يككف "ىنا"، فإف في مقدكره أف يقدر إمكانات الفيـ لديو حؽ قدرىا، ىذه ر  أك
لمتكقعات التي تتحكـ فيو بطريقة سرية عمى كجو التحديد ىي ما يسميو  التجمية لمسألة الفيـ أك

 247التكضيح". أك لتأكيؿاىايدغر 
يف" لكلكج عالـ أنطكلكجيا الفيـ كالتي تيتـ لكجكد ىذا الكائف ىنا ادغر طريؽ "الداز يينتيج ى

الفيـ، فيي تنظر إلى الكائف المتناىي/الينائي "بغية أف تجد فيو الفيـ ليس بكصفو درجة  كىك
عاتقيا ميمة البحث عف  فأنطكلكجيا الفيـ أخذت عمى 248لممعرفة كلكف بكصفو درجة لمكينكنة".

عمى كائف اليناؾ في علبقتو بالفيـ، ىذا التأسيس الأنطكلكجي لمفيـ يدؿ  زايني أكداكائف "
في اليرمينكطيقا إلا مجرد  لـ يكف يرلالأكؿ )في بداية فمسفتو الظاىراتية( الذم  سرؿظاىراتية ىك 

                              
 .209، ص نحك مشركع عقؿ تأكيمي  عبد الغني بارة، اليرمينكطيقا كالفمسفة، كالفمسفة 245
 الثاني الذم يشتغؿ فيو عمى  بمعنى أف ىكسرؿ عرؼ تحكلا كبيرا في مساره الفمسفي، مف المسار الأكؿ )الظاىراتي( إلى المسار

 تطعيـ الظاىراتية بالتأكيؿ.
246 Paul Ricœur : temps et récit, tome 1  ,1Lintrigue et le récit historique , librairie générale 

,France 6,rue pierre Sarrazin ,75006 paris. p108 
  .153جاف غرانداف، المنعرج اليرمينكطيقي لمفينكمينكلكجيا ، ص  247
بكؿ ريككر، صراع التأكيلبت: دراسات ىرمينكطيقية، ترجمة، منذر عياشي ،مراجعة جكرج زيناتي ، دار الكتاب الجديد المتحدة  248
 .36، ص 2005،
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القائمة حكؿ الظكاىر كلكف تفكير تاريخاني، ككاف يشدد عمى أف محكر عنايتو ليس التأكيلبت 
نظرية  إف ، حيث250"تطعيـ الإشكاؿ اليرمينكطيقي بالمنيج الظاىراتي "كىنا تـ  249الظكاىر ذاتيا"

يميف الأنطكلكجيا ليصبح كاحدا مف المسكرىا( إلى ىذه أك )طكعا  حكلت ىكسرؿىيدغر الكجكدية 
 .في اليرمينكطيقا

ذاتو  ىك، جة مف نتائج تحميؿ الكجكد ىنانتي كيبقى في محصمو كؿ ىذا أف "الفيـ الذم ىك
الذم يحقؽ كينكنة الكائف  الفيـ ىك. الذم يفيـ بو كمف خلبلو ىذا الكائف نفسو بكصفو كائنا 

 Dasein.251دازايف  كفاعميتو، ذلؾ أف الكائف في محصمة كؿ ىذا ىك هكجكد
  الذات تأويميةسادسا: 
مراجعة المشاريع  حاكلتبكؿ ريككر مفيمسكؼ الفرنسي إلى الكجكد تجربة أخرل ل برزت

كالفمسفات السابقة كتسعى   السابقة كفؽ مساءلة نقدية جدلية، تنطمؽ مف الشؾ في كؿ المشاريع
يطرح   ، حيث    Herméneutique du Soupçon  ىرمينكطيقا الارتياب ك الانعطاؼ ػإلى التأسيس ل
حالة  ذلؾ أف النشاط التأكيمي "ىك الفيـ بكصفو أساسا لمشركعو اليرمينكطيقي،ريككر مسألة 

الفيـ حيث يطبؽ عمى تعبيرات الحياة المكتكبة كفي نظرية لمعلبمات  خاصة مف حالات الفيـ، ىك
 .عف الفرؽ بيف الكلبـ كالكتابة، كقبؿ كؿ شيء لا تؤكد عمى جدؿ الكاقعة كالمعنى ؼتغض الطر 

 252الفيـ". يمكف تكقع أف يظير التأكيؿ بكصفو مجرد مقاطعة ممحقة بإمبراطكرية الاستيعاب أك
ذلؾ أنو لا يمكف فيـ خطاب إلا مف خلبؿ فيـ ىذه الرمكز التي تمثؿ مفاتيح كلكجو كبكابة اختراؽ 

كتغدك  ددة.المعاني المتع طريقا لانبثاؽ المعنى المزدكج أك-إذ ذاؾ  -الرمز ليغدك ،عكالمو المبطنة
المعنى كالتفكير، إلا بتأكيؿ  ،ىي إثبات أف الكجكد لا يصؿ إلى الكلبـ "ميمة اليرمينكطيقا 

                              
 .43جكف غراندف، المنعرج اليرمينكطيقي لمفينكمينكلكجيا ، ص  249
250 Housamedden Darwish : Paul Ricœur et la problématique de la méthode dans 

L’herméneutique .interpréter .Comprendre et expliquer dans les théories du symbole .Du texte 
.De la métaphore et du récit.L’harmattan.paris.2011.p13 

 .41ص  ، بكؿ ريككر، صراع التأكيلبت 251
 .120ؿ ريككر، نظرية التأكيؿ، الخطاب كفائض المعنى ،ص بك  252
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متكاصؿ لجميع دلالات عالـ الثقافة، ثـ إف الكجكد لا يصبح ذاتا إنسانية كاعية إلا بامتلبؾ ىذا 
253".المعنى الذم يسكف خارجا في المؤلفات كالمؤسسات كآثار الثقافة

 

لجممة مف الكسائط الرمزية فالذات مف  اككر يشترط لفيـ الذات كتأكيميا عبكرا كاجتياز ككأف ري
د مبدأ اليقيف متعتلا ذات الدلالات.. الرمكز، ، العلبمات، عمى النصكص تتكئىذا المنطمؽ، ذات 

 كأالمفكرة الحاؿ مع الذات الكانطية  مبدأ التعالي كما ىك أك الحاؿ مع الككجيتك المطمؽ كما ىك
ذات تكتسب قيمتيا ككجكدىا كفاعميتيا مف خلبؿ  تالية/ المتعالية عند ىكسرؿ.دنالذات الترنسن

ذلؾ أف  لا تكتفي بذاتيا مف أجؿ تحقيؽ كجكدىا، كما لا تستطيع أف تبتكر دلالاتيا،ك  ،الكسائط
تاج بدكرىا الدلالات لا تتكاجد معيا إنما ىي مبثكثة في تمؾ العلبمات، مخبكءة كراء لغتيا التي تح

 إلى فيـ كتأكيؿ.
في مساره اليرمينكطيقي، مسار يحتفي  ، طكيلب شائكا، بيذا يسمؾ ريككر مسمكا مختمفا

، كتتيح لمنص أف بنيةكز انغلبؽ الابالنص بكصفو حاملب لدلالات متعددة، كقراءات متفاكتة تتج
تخترؽ صمت  يرفض كؿ المزاعـ، بحثا عف دلالات جديدةأف  ،يقكؿ ما يشاء ككيفما شاء

النصكص، كتتقكؿ نصكصا أخرل حسبيا أف تككف فاتحة جديدة لغيرىا مف التأكيلبت المتصارعة، 
شعارىا الصراع إنما  تأكيلبت لا تؤمف بالاتفاؽ كلا تقر بالكحدة كلا تعترؼ بكجكد تفسيرات متساكية

 .كالتنافر أساس التفاكت كالتميز ،رمز الكلادة
بد لو أف يؤكؿ لأنو لا يمكف إلا أف يتأكؿ مف خلبؿ ما يندس ي لا الإنسانالكجكد  حيث إف

ليس فيـ الفيـ سكل ما يسمى "إذ ، كتحقؽ مبدأ الفيـ مف رمكز كعلبمات تعيد تشكيؿ رؤيتنا لمعالـ
باليرمينكطيقا كالتي ترتبط في طابعيا الفمسفي بالنصكص كأنمكذج تقاؿ فيو المغة، كترل الذات فيو 

 تأكيؿ ريككر ىككمف ىنا فإف  ،254"و جكانبيا الخفية كأكضاعيا المختمفةنفسيا كتكتشؼ مف خلبل
"مجاؿ الفكر الرمزم المنفتح عمى كؿ الآفاؽ كالحدكد المنيجية باستجلبء المعاني الباطنة مف ثنايا 

                              
منشكرات ضفاؼ ،منشكرات الاختلبؼ ،دار الأماف ،لبناف الناصر عمارة ، اليرمينكطيقا كالحجاج مقاربة لتأكيمية بكؿ ريككر،  253

 .نقؿ عف:29، ص 2014، 1،الجزائر ،المغرب،ط
Paule Ricœur ,Le conflit  des interprétation ,Essais D’herméneutique ,seuil,paris,1969,p26.  

  .17ص،الناصر عمارة،  اليرمينكطيقا كالحجاج  254
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نكجاد كالتحرر مف العدـ، لاافتأكيؿ النص يمنحو فرصة  255التجربة المعيشة اجتماعيا كتاريخيا".
ة جديدة بعيدة عف الرقابة كالشيئية كالعدمية القائمة، كىذا التأكيؿ ينبثؽ مف خلبؿ كيرسـ لو حيا

عف حدكد المألكؼ، متفمتا مف سطكة  اخارج، انزياحيا، منحرفا جممة مف ىذه الرمكز فيما متجاكزا
المؤلؼ، فتككف ميمة اليرمينكطيقا الريككرية عندىا ىي "البحث داخؿ النص ذاتو، مف جية، عف 

الأثر  االأثر الأدبي، كالبحث، مف جية ثانية، عف قدرة ىذ ةنامية الداخمية المندسة خمؼ ىيكمالدي
إف الدينامية الداخمية  ."شيء" النص عمى أف يمقي بنفسو خارج ذاتو كيكلد عالما يككف بحؽ ىك

ء ىذا كالإلقاء الخارجي يشكلبف ما يمكف تسميتو نشاط النص، كمف ميمة اليرمينكطيقا أف تعيد بنا
 كمف خلبلو تعيد بناء الذات/العالـ/الكجكد. 256النشاط المزدكج لمنص"

ذ يتحدث ريككر عف تمؾ الكسائط بما ىي مجمكعة رمكز كعلبمات، فإنو يعطييا أىمية  كا 
الحاؿ مع رمزية الأحلبـ  كما ىك ،بالغة تجعؿ لمعنى التعبيرات الرمزية تعالقا بينو كبيف التأكيؿ

عممية الفكر الذم يتككف مف ذلؾ  إف التأكيؿ ىك: فنحف نقكؿ  مى ىذا "عند فركيد كتأسيسا ع
عمى نشر مستكيات المعنى المنضكية في المعنى  ـالمعنى المختبئ في المعنى الظاىر، كيقك 

ني إذ أقكؿ ىذا، فإني احتفظ بالمرجع البدئي لمتفسير، أم لتأكيؿ المعاني المحتج ة، بالحرفي، كا 
تأكيؿ متصكريف متعالقيف إذ ثمة تأكيؿ، ىنا حيث يكجد معنى متعدد ذلؾ صبح الرمكز كالتكىكذا 

فميمة التأكيؿ ليست الكقكؼ عند المعنى الكاحد إنما  257.لأف تعددية المعنى تصبح في التأكيؿ"
 في فتح النص عمى التعدد كالاختلبؼ .

بكؿ ريككر، التي تزاكج بيف أطكار الفيـ كأطكار  تأكيميةتتكشؼ   ،سمؼ ذكره تأسيسا عمى ما
التفسير التي تركـ الكصكؿ إلى الذات مف خلبؿ ذاتيا كمف خلبؿ آخرىا كالكشؼ عف خبايا 

 النصكص كتأكيميا انطلبقا مف جممة الرمكز كالعلبمات كالكسائط. 
تختمف التأويمية تأويلات ، الطالب بعد ىذه المحاضرة يدرك أن منتيى القول ىو أن 

حدودىا وضوابطيا ومقولاتيا وتسيم جميعيا في تطور الفمسفة سواء ماتعمق بتأويمية تسعى 
                              

فؤاد مميت ، مراجعة كتقديـ عمر مييبؿ ،الدار العربية لمعمكـ  مقدمة الكتاب،  السيرة الذاتية،بكؿ ريككر، بعد طكؿ تأمؿ،  255
 .08ص  ،2006، 1ناف ،الجزائر ،المغرب، طناشركف، منشكرات الاختلبؼ، المركز الثقافي العربي ،لب

 .354، 353عبد الغني بارة، اليرمينكطيقا كالفمسفة، ص ص  256
 .44بكؿ ريككر، صراع التأكيلبت، دراسات ىرمينكطيقية، ص 257 
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عامة لمعموم Méthodologie) )إلى "تكنولوجيا" عامة لمفيم )شلاير ماخر(أو استخراج منيجيات
ين فينومينولوجي لمكائن الإنساني في أفق أنطولوجيا أساسية بنالإنسانية )دلتاي( أو ت

ر(أو الاىتداء بالمغة بوصفيا أفقا لأنطولوجيا كمية )غادامير( أو تحويل الفمسفة إلى )ىيدغ
 258)ريكور(".Herméneutique du soi"   ضرب من "تأويمية الذات

الجدل المعرفي حول "مساءلة إذن فقد عرفت اليرمينوطيقا تحولات كثيرة تفاقم من خلاليا 
نظرة رومنسية تغرق في مثاليتيا )شلاير ماخر ودالتاي( إلى تأويل غاداميري يسعى  فمنالفيم" 

ويفتح آفاق الحوار بين الأنا والآخر ضمن ثنائية السؤال  إلى التحرر من النزاعات الدوغمائية
عبر كل ىذا  " .أنا أكون"يبتكر كوجيتو أنطولوجي قوامو  إلى فيم أنطولوجي ىيدغري والجواب،
 غير أنيا جميعا أجمعت عمى أن الفيم ىويرمينوطيقا وتعددت مشاربيا ومفاىيميا،تشكمت ال

 فن امتلاك شروط الفيم. طريق الممارسة التأويمية، وأن التأويل ىو
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                              
 .15،16، ص ص  فتحي المسكيني، اليرمينكطيقا كيؼ صارت التأكيمية فمسفة؟ مدخؿ إلى مسألة الفيـ 258 
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 التمقي: العاشرة محاضرة ال

 المرجعيات الفمسفية أكلا:

 إدمكند ىكسرؿ -1
 ركماف إنجاردف -2
 ق.جكرج غادمير -3

 التمقي ك نظرية التمقيفي مفيكـ ثانيا: 

 في مفيكـ القارئ / المتمقيثالثا: 

 مدرسة ككنستانس الألمانية )ياكس + إيزر(رابعا: 

 نظرية التأثير ك الاتصاؿ -1
 نظرية التمقي ك التقبؿ -2
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 أولا: المرجعيات الفمسفية

أصكليا الفمسفية ك الفكرية التي لا لا يمكف الحديث عف جمالية التمقي إلا بالرجكع إلى  
 تخرج عف ثلبثة فلبسفة:

 Edmund Husserlإدموند ىوسرل  .1

ىك المؤسس الأكؿ لمفمسفة الظاىراتية التي برزت في النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف  
، ك فمسفة مف فمسفات الحضكر المؤسسة لمكعي في Cogitoكصيغة جديدة لمككجيتك الديكارتي 

الشؾ "ك رغـ أنو انطمؽ مف العقلبنية الديكارتية في بحثو عف الحقيقة، إلا أنو كضع مقابؿ فمسفات 
تمؾ المنطمقات الفكرية محط شؾ ك مساءلة، ك مف ىنا جاء رفضو "لمككجيتك" بكصفو تفكيرا، 
انطلبقا مف "أنا أفكر إذف أنا مكجكد" ك الذم يغيب القصدية التي تمثؿ أساسا لممنيج 

 259الفينكمينكلكجي".

ك مف جية أخرل كضع ىكسرؿ بينو ك بيف الككجيتك الديكارتي حدكدا فاصمة مف خلبؿ ما  
أسماه "الأنا المتعالية" بكصفيا شرطا لكؿ معرفة ك تمايزا عف الذات المفكرة لدل العقلبنييف، ىذه 

لشرط الأنا "الترنسند نتالية" التي تختمؼ عف الأنا الفردية في ككنيا تقع خارج العالـ "ك تعد ا
المسبؽ لكؿ فعؿ ذىني، أك لأم خبرة عمى الإطلبؽ، بما فييا جميع أفعاؿ الرد الفينكمينكلكجي 
غير أف ىذه الأنا التي تعد مصدر الإدراؾ ك أصؿ الكعي ك مف ثـ إنتاج المعرفة، تعطؿ في 

 260مقابؿ ىذا فاعمية الأشياء أك الكجكد في الظيكر ك الكشؼ عف ذاتيا المستقمة".

                              
نادية بكنفقة، فمسفة إدمكند ىكسرؿ )نظرية الرد الفينكمينكلكجي(، تقديـ عبد الرحمف بكقاؼ، ديكاف المطبكعات الجامعية،  259

  .35، ص 2005، 1الجزائر، ط
 .141عادؿ مصطفى، فيـ الفيـ مدخؿ إلى اليرمينكطيقا ، ص   260

 المحاضرة  العاشرة: التمقي
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ستطاعت الظاىراتية أف تقدـ رؤية جديدة في إدراؾ ماىية النصكص مف خلبؿ ك ىكذا ا 
مقكلتي "قصدية الكعي" ك الذات المتعالية، ك بيذا اشتقت نظرية التمقي مفيكـ "القارئ" مف مفيكـ 

 الذات بكصفيا مصدرا للئدراؾ.

 :R. Ingardenإنجاردن  .2

إلى بنيتيف نمطية )ثابتة( ك متغيرة تمميذ ىكسرؿ الذم قاـ بتعديؿ مفيكـ التعالي ك قسمو  
 261يقكـ عمييا الأساس الأسمكبي.

 :H.G Gadamerير غادم .3

ارتبط اسـ غادامير بمشركع التأكيؿ في علبقتو بالتاريخ، فكاف نشاطو التأكيمي يختص  
بالتجربة الإنسانية بشكؿ عاـ، متحررا مف كؿ النزاعات الدكغمائية، ك ىي "فمسفة تأكيمية كككبية: 

Philosophie Herméneutique Universelle  الحضارات، ك تعمؿ عمى إشاعة الحكار بيف الثقافات
عبر الفيـ كممارسة تأكيمية ك جعؿ الإنساف يمتفت إلى ذاتو ك إلى العالـ مف حكلو رغبة في 

 262الفيـ".

يرتبط الفيـ عند غادامير بالمزاكجة بيف ما ىك ذاتي ك ما ىك مكضكعي انطلبقا مف آنية  
لفيـ متمكقع أفؽ المؤجؿ ك راىنيتو، إضافة إلى المككنات ك الافتراضات القبمية الماضية لمنص، فا

دا عف العناصر النفسية لصاحبو، نصي ك فيـ النص في حد ذاتو بعي بيف راىف مؤجؿ ك ماض
ف نفيـ يعني أف نعطي قراءات مختمفة لمنص انطلبقا منو ك ىك أف نخمؽ بنينا ك بينو نكعا مف فأ

ضمف جدلية السؤاؿ ك الجكاب فالفيـ إذ ذاؾ ارتحاؿ ك التفاىـ المشترؾ مف خلبؿ منطؽ الحكار، 
كما عرؼ غادمير بمفيكـ "الأفؽ  مستمر لا يقر لو قرار في عالـ الأسئمة المعرفية الشائكة.

ؽ التاريخي" "حيث لا يككف ثمة تحقؽ خارج زمانية الكائف التي تسمح باندماج الأفؽ الحاضر بالأف
الماضي، فتعطي لمحاضر بعدا يتجاكز المباشرة الآنية ك يصميا بالماضي، ك يمنح الماضي قيمة 

                              
 .63ينظر: بساـ قطكس، المدخؿ إلى المناىج النقد المعاصر، ص   261
  .258، ص  اليرمينكطيقا كالفمسفةعبد الغني بارة،  262



                    
 

103 
 

كالأفؽ التاريخي ىك المفيكـ الذم أفاد منو ياكس في إطار 263،حضكرية راىنة تجعميا قابمة لمفيـ"
 .Horizon d’attenteجمالية التمقي، ك أسماه أفؽ التكقع 

 ية التمقينظر  وثانيا: في مفيوم التمقي 

يقصد بالتمقي تمقي الأدب، أم العممية المقابمة لإبداعو أك إنشائو أك كتابتو، فنظرية التمقي  
ىي ثمرة جيد جماعي كاف صدل لمتطكرات الاجتماعية ك الفكرية ك الأدبية في ألمانيا الغربية 

 264خلبؿ الستينيات".

رد فعؿ عمى الدراسات النصية جاءت نظرية التمقي في إطار الدراسات ما بعد البنيكية، ك 
التي أعمت مف سمطة النص، ك جعمت المعنى حبيسا لأنساقيا، ك مف ثـ كاف لزاما أف "تفسح 
المجاؿ أماـ الذات المتمقية لمدخكؿ في فضاء التحميؿ ك إعادة الاعتبار إلى القارئ، أحد أبرز 

 265عناصر الإرساؿ أك التخاطب الأدبي".

لتمقي المقاربة البنيكية التي تمنع الكصكؿ إلى جمالية النص ك تبعا لذلؾ رفضت نظرية ا 
نو لا يمكف الحديث عف ىذه الجمالية إلا عبر الحكار القائـ إبسبب منطؽ الاكتفاء الذاتي، حيث 

بيف النص ك متمقيو، ك بيذا "تضامنت نظرية التمقي مع اتجاىات ما بعد البنيكية في نبذ الشكؿ 
دأ الإيماف بالممفكظ المساني دليلب كحيدا لبناء جمالية النص ك محاكرة الكاحد لممعنى ك تقكيض مب

بنيتو، ك خطا منيج القراءة ك جمالية التمقي خطكات أشد إيغالا في تشييد جمالية مف نكع خاص 
.")...(266 

حاكلت إذف نظرية التمقي بكصفيا تأسيسا لجمالية النص أف تتجاكز النظرة الأحادية  
بمعجميا الداخمي، فقد قكضت فكرة أف الممفكظ  انغلبؽ بنية النص التي لا تحيؿ عمى لممعنى، ك

                              
، نقلب عف: فؤاد كامؿ، الفمسفة الألمانية الحديثة، بغداد، دار 163بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر ،ص   263
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المساني كحده طريؽ بناء جمالية النص، ذلؾ أف طريقا آخر مف شأنو أف يشارؾ في ىذه العممية، 
ك ىك الذات المتمقية التي تتعالؽ مع النص ك تتحاكر معو لمكشؼ عف تمؾ الجمالية الغائرة 

 راء منطكقات النص.المتخفية ك 

فعبر ىذه التكليفة بيف النص ك القارئ يعاد إنتاج النص ك تشكيؿ جماليتو ك أدبيتو ىكذا  
"تنطمؽ جمالية التمقي منطمقا آخر يجعؿ عممية الفيـ بنية مف بنيات العمؿ الأدبي نفسو، ليصبح 

،  ك بذلؾ يعد المحمكؿ الفيـ ىك عممية بناء المعنى ك إنتاجو كليس الكشؼ عنو أك الانتياء إليو
المساني مؤثرا كاحدا مف مؤثرات الفيـ لا بد مف تغذيتو بمرجعيات ذاتية قائمة عمى فعؿ الفيـ مف 

تبعا لما سبؽ، يتبادر إلى الذىف التساؤؿ حكؿ القارئ ك أىـ المميزات التي يجب 267لدف المتمقي".
 أف تتكفر فيو.

 القارئ / المتمقي في مفيوم ثالثا:

الدرس البنيكم ينحك نحك تحميؿ النص انطلبقا مف بنيتو الداخمية فإف نظرية التمقي إذا كاف  
أعطت مفيكما آخر ليذا النص يرتبط بالانفتاح، حيث تحكلت دلالتو مف الإشارة إلى نص مكتؼ 
بذاتو إلى نص مرتبط بقارئ معيف، ك مف ىنا جاءت الأىمية الكبرل ليذا القارئ بكصفو "أحد 

اليدؼ مف ىذه العممية ك أف الحكـ عمى ك رية في العممية الإبداعية إذ يشكؿ الغاية الأركاف الجكى
العمؿ الإبداعي سكاء أكاف ناجحا أـ غير  ناجح يأتي مكف المتمقي الذم يحكـ عمى العمؿ كفقا 

كىذا 268لتأثره ك تفاعمو ك ثقافتو ك ىذه الأشياء تساعد عمى تقييـ العمؿ الإبداعي تقييما جيدا".
دكر المتمقي مف خلبؿ "سياؽ المرجعيات الخارجية ك بياف طرؽ الصياغة الجمالية ك قراءة  يظير

 269مضمكف النص الذم تختزنو البنى في تشكيميا".

                              
 .43بيقات(، ص بشرل صالح، نظرية التمقي )أصكؿ ك تط  267
، 1، دار الأبرار لمنشر كالتكزيع ،الأردف ، ط)عمر عبد الله العنبر، مناىج النقد الأدبي )التأكيؿ ك التمقي ك التفكيؾ  268
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إف ما يميز دكر القارئ ىك سعيو في محاكلة استنطاؽ الدلالات المضمرة في الخطابات  
يو بكاعث البحث عف الجماؿ، الأسمكبية، فالمضمر المغيب ىك ما يستفز القارئ ك يحرؾ ف

فالأسمكب بيذا التقدير ىك "حكـ القيادة في مركب الإبداع لأنو تجسيد لعزيمة المتكمـ في أف يكسك 
 270السامع ثكب رسالتو في محتكاىا مف خلبؿ صياغتيا".

)دم لكفر(، "سمطاف العبارة  لػفالأسمكب يمارس نكعا مف التسمط عمى القارئ، إنو ك القكؿ  
 271إذ تستبد بنا".

النظاـ ك كىذا يعني أف عمؿ المتمقي منكط بتمؾ الأبعاد الجمالية التي تظيرىا الأبنية المغكية  
العلبمي المكجكد داخؿ النص، فالمتمقي يكشؼ عف الأبعاد الجمالية التي تضمرىا المغة "...ذلؾ 

عة مف يكجو إلييـ ىذا الأسمكب ك ىذا المبدع ىك الذم أف المبدع يحاكؿ تمكيف أسمكبو بحسب طبي
يجرم اختياره في المادة التي يقدميا لو النظاـ العاـ لمغة ك ىكذا لا يرجع إلى إحساسو بيذا النظاـ 

، الذم يحاكؿ التركيز عمى بعض 272فقط، بؿ يرجع إلى الإحساس المفترض كجكده عند المتمقي"
لبؿ تكظيفيا عمى نحك مختمؼ، فالقارئ لا يبحث عف المغة في الأساليب التي تجذب انتباىو مف خ

مستكاىا العادم، إنما في مستكاىا غير المألكؼ أم في انزياحيا ك انحرافيا ك في كجكه تفردىا، 
 ذلؾ أف الخركج عف المألكؼ ىك أساس تبياف جماليتيا.

 رابعا: مدرسة كونستانس الألمانية )ياوس + إيزر(

جممة مف المسميات التي تشير في عمكميا إلى سمطة القارئ في قراءة  عرفت نظرية التمقي 
النصكص، فظيرت جمالية التمقي ك التقبؿ" أك "نظرية التمقي" أك "اتجاه جمالية القراءة" أك جمالية 
التمقي أك التقبؿ" أك نقد استجابة القارئ... ك رغـ تعدد أسماء إلا أف ىناؾ إجماعا حكؿ أصكؿ 

لتي تعكد إلى مدرسة ككنستانس الألمانية ممثمة في رائدىا "ىانز ركبرت ياكس" ىذه النظرية ا
"Hans Robert Jouss "" ككلؼ جانغ أيزرWolfgang Iser"  )أستاذاف في جامعة ككنستانس(

                              
 .76،77ينظر: عبد السلبـ المسدم ، الأسمكبية كالأسمكب، ص ص 270
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 .19محمد عبد المطمب، البلبغة ك الأسمكبية، ص   272



                    
 

106 
 

الألمانية "ك قد أرسى ىذا الناقداف فيما بعد اتجاىيف في نظرية القراءة يسمى أكليما بػ "نظرية 
يزر الذم أكد دكر القارئ ك النص معا، متأثرا بفيمسكؼ الظاىراتية إالتأثير ك الاتصاؿ" ك قد مثمو 

 ىكسرؿ.

ياكس، ك يؤكد  و" فيمثمأما الاتجاه الثاني ك ىك الاتجاه الذم عرؼ بػ "نظرية التمقي ك التقبؿ 
فيو عمى دكر القارئ في خمؽ المعنى الأدبي مستفيدا مف غادامير صاحب مفيكـ الأفؽ 

 273التاريخي".

يشتركاف في ك ك مع ىذا يختمؼ كؿ مف "إيزر" ك"ياكس" في نكع القارئ ك طريقة تحديده،  
نما ك في بالظاىر فييا قارئ يقتفي آثار النصكص ك يبرز جماليتيا، فلب يكت دالإيماف بضركرة كجك  ا 

يستنطقيا بحثا عف المضمكر فييا / المسككت عنو "ك ذلكـ ىك البحث فيما فكؽ النص ك تحتو 
 274ما كراء النص ك ما بيف يديو".ك 

 (Wolfgang Iserإيزر  )نظرية التأثير و الاتصال -1

المتمقي في " يترؾ تنشأ جمالية التمقي مف خلبؿ الجدلية الحكارية بيف نص فمكت/ متمنع  
حالة بحث دائـ ك مستمر أشبو بحالة إغراء بالبحث عف سر تمنعو ك كشؼ مغاليقو، ك عندما بعد 

فجمالية التمقي تؤسس 275طكؿ عناء ك إعماؿ لمفكر إلى فؾ شيفرتو تشعر بمذة اقتناص المعنى".
اه ما خفي ، حيث يحاكؿ القارئ سبر أغكار النص ك استكنكالنص لعلبقة حكارية جدلية بيف القارئ

فيو ك استنطاؽ مكنكناتو مف خلبؿ رصد خبراتو الجمالية، فقد ماؿ إيرز إلى "التفاعؿ بيف النص 
القارئ، ك بذلؾ تجاكز النظرة الأحادية إلى تغمب قطب استجابة القارئ أك قطب فاعمية ك 

 276النص".
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حيث عد  R.Ingardenمتأثر بعممية القراءة التي اقترحيا إنجاردف اليميز إيزر قارئ النص  
"فالقارئ لو إسياـ مكافئ في الأىمية في   ممؤىايإنجاردف النص مف الفجكات التي تتطمب قارئا 

إدراؾ النصكص، ك عمى ذلؾ، فإف العالـ قد ينقمب رأسا عمى عقب، بقدر اىتمامنا بإبداع المؤلؼ، 
يعد في مقدكر ، كما لـ  لأف النصكص لا يككف في مقدكرىا مكاصمة التبدم ك الحدكث بذاتيا

أف يدعكا الامتلبؾ الأحادم إف جاز  -الكجكد–الفنانيف ك المؤلفيف الذيف منحكا ىذه النصكص 
التعبير بمعنى نصكصيـ، فإف نحف قمنا بترجمة ىذه الفكرة إلى مصطمحات نظرية الاتصاؿ، 

ك قد تحدث فيمكف أف يصبح المتمقي في ىذه الحاؿ مساكيا أك مكافئا في الأىمية بمرسؿ الرسالة" 
 277إنجاردف عف كجكد تكافؤ بيف القارئ، ك مرسؿ الرسالة عمى ىذا النحك:

 القارئ العمؿ النص
 المؤلؼ 
 المستكل الفني 
 المرسؿ 
 إبداع النص 
 النص كنسؽ مف العلبمات 
 المفيكمة 

  القارئ/ المستمع 
 المستكل الجمالي 
 المستقبؿ لمنص 
 إدراؾ النص 
  النص كنسؽ مف الإبداع
 المعاني

تبعا ليذا التكافؤ بيف المتمقي ك النص عند إنجاردف حاكؿ "إيزر" التأسيس لجمالية التجاكب  
ـ إيزر بالطابع التزامني "ك نقصد بذلؾ أف إيزر انشغؿ كثيرا تمف خلبؿ مفيكمو لممتمقي حيث أى

احؿ بكصؼ الفعالية الذىنية ك النفسية "بالمعنى العقمي" لتجاكب القراء مع النصكص ك تتبع المر 
التي يقطعكنيا ذىنيا لبمكغ المحظة التامة لتجاكبيـ، ك ذلؾ بإغلبؽ القراءة عمى ما سماه التأكيؿ 

 278الذم يككف كؿ قارئ قد تكصؿ إليو عند اتماـ القراءة". Interprétationالمتسؽ 

 يةإف منيج التمقي مرتبط عند "إيزر" بالمراحؿ النفسية التي يقطعيا القارئ ك ىك يبني عمم 
فيـ ك الإدراؾ، ك ىك بذلؾ يؤسس لمفيكـ القارئ الضمني "ك كصفو بأنو القادر عمى إعادة ال

                              
 .59أحمد يكسؼ ، القراءة النسقية ، ص   277
 .169حميد لحميداني، الفكر النقدم الأدبي المعاصر،  ص   278
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تشفير أفؽ تكقعات الماضي ك إعادة بناء السياقات الاجتماعية ك التاريخية لمنص، ك مف ثـ فؾ 
شفرات ذلؾ الأفؽ بما يمكنو فتح إمكانات النص مف خلبؿ التفاعؿ بيف النص ك قارئو، كي لا يقع 

 279الفخ الذم يتمثؿ في فرص معنى كاحد عمى القارئ". في

ىذا القارئ مف شأنو أف يفعؿ النص ك يحقؽ كجكده، فلب كجكد لمنص بعيدا عف محددات  
يمعب  -في حالة عمؿ محدد مثؿ الركاية -القارئ، ك لذلؾ يممح إيزر إلى أف "الجميكر المتمقي

 280النص". Realistationدكرا )محددا( ميما يمكف أف نسميو تحقؽ 

 (رت ياوسبرو  سىان)نظرية التمقي و التقبل  -2

حيث "يرل ياكس ،في مقابؿ "القارئ الضمني" عند "إيزر" تميز "ياكس" "بالقارئ" "المقصكد  
جمالية  ةأف المقاربات النقدية السابقة حرمت الأدب مف بعد ميـ يعد ملبزما لمطبيعة بكصفو ظاىر 

المعنى الذم يمنحو إياىـ، ك يعتقد ك ىك الأثر الذم يحدثو في المتمقيف  كظيفة اجتماعية، ذلؾ الي
بأف النص لا يممؾ "معنى" مكضكعيا، ك لكنو يحتكم فقط عمى بعض الخصائص التي يمكف 

 281كصفيا بصكرة مكضكعية".

ك إذا كاف إيزر متأثرا بطركحات المحمؿ الظاىراتي إنجاردف، فإف ياكس تأثر بصاحب  
كيمية غادامير مف خلبؿ مصطمحو "أفؽ التاريخ" ك ما يقابمو عند ياكس "أفؽ التكقع الدراسات التأ

Horizon d’attente  الذم يقصد ب أنو "ثمة مدكنة تضـ معايير ذكؽ العمؿ الأدبي، ك إذا كاف
المتمقي يعتمد في قراءتو للؤعماؿ عمى معايير سابقة، فإف ىذه المعايير التي تتعرض لمتغيير 

قي بخيبة، إذ يخيب ظف المتمقي في مطابقة معاييره السابقة مع المعايير التي ينطكم تصيب المتم
 282عمييا العمؿ الجديد"
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بمعنى أف المتمقي يمج قراءتو لمنص ك ىك محمؿ بجممة مف التكقعات التي تخضع  
النصكص ليا، ىذه التكقعات تبني انطلبقا مف معايير ك تجارب قرائية سابقة، لكف القارئ في 

مف الصدمة التي تكسر أفؽ حاكلتو المطابقة بيف تكقعاتو ك تجميات ىذه النصكص يصاب بنكع م
"إف النص الجديد يثير في القارئ )أك المستمع( طائفة مف التكقعات ك قكاعد المعبة التي تكقعاتو،

عات يمكنيا مع تكالي القراءات أك أصبحت بمكجبيا النصكص السابقة مألكفة لديو، ىذه التكق
 283خضع لمتعديؿ أك يتـ فقط الاقتصار عمى إعادة إنتاجيا".ت

ك مف ىنا فإف مصطمح "أفؽ التكقع" عند ياكس يشكؿ أىـ مبدأ في "نظرية التمقي ك التقبؿ"  
الفكرية لدل القراء ك حيث "يشير أفؽ لاتكقعات إلى ما يمكف أف تنفتح عميو التجربة الجمالية 

لؾ بتأثير عكامؿ أساسية ركز ياكس عمى دكرىا بتحريض مف النصكص الجديدة، ك يككف ذ
 الرئيسي في ىذه العممية ك ىي:

 .المعايير الراسخة لدل القراء عف الجنس الأدبي الذم ينتمي إليو النص 
 لدل القراء ك ما يتضمنو مف جديد. *مدل ما يعكسو النص مف آثار معركفة سابقا 
  284شعرم أدبي ك ما ىك عممي"مسألة التعارض بيف الكاقع ك الخياؿ أك بيف ما ىك 

تبعا لما سبؽ، تؤسس جمالية التمقي لمفيكـ القارئ بنكعيو )الضمني/إيزر( ك)المقصكد/  
القارئ "ضمف قراءة ك ياكس( فكلبىما يسعى إلى ترسيخ علبقة جدلية تفاعمية حكارية بيف النص 
ه خطكة معقكلة نحك لمسياقيف )الداخمي/الخارجي( المذيف يحتكـ إلييما النص في تشكيمو، ك ىذ

سبر أغكار النص الأدبي مف خلبؿ جكانب التمقي، ك بياف كجكه التعالؽ لمعرفة الأنساؽ التي 
  285تكسب العناصر تأثيرىا".
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 .64-59ينظر: ىانس ركبرت ياكس، نحك جمالية لمتمقي ، ص   284
 .106،ص )مناىج النقد الأدبي )التأكيؿ ك التمقي ك التفكيؾ عمر عبد الله العنبر،  285
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تتغيا ىذه المحاضرة الحديث عن نظرية التمقي التي برزت في إطار الدراسات ما بعد 
طة النص، و جعمت المعنى حبيسا البنيوية، كرد فعل عمى الدراسات النصية التي أعمت من سم

ذلك  لأنساقيا، و من ثم كان لزاما وجود بديل نقدي يحتفي بالقارئ ويؤسس لوجوده وكينونتو ،
أن عمل المتمقي منوط بتمك الأبعاد الجمالية التي تظيرىا الأبنية المغوية و النظام العلامي 

 تي تضمرىا المغة .الموجود داخل النص، فالمتمقي يكشف عن الأبعاد الجمالية ال
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مجاؿ كاحد ،بؿ تتعدد تخصصاتيا كتتشعب ميادينيا كتمتد لا تنحصر التداكلية في         
اىتماماتيا .الأمر الذم شكؿ تعددا مصطمحيا كتفاكتا مفاىيميا في الثقافتيف العربية كالغربية ، ليذا 

 سنحاكؿ الكقكؼ عند أىـ الدلالات التي عرفيا ىذا المصطمح.
 أولا :إشكالية المصطمح 

بمعاف عديدة في  جاء  كقد  المغكم)دكؿ(، الجذر إلى التداكلية مصطمح يعكد        
 لمزمخشرم عمى ىذا النحك : البلبغة أساس معجـ حيث كرد فيالمعاجـ العربية ، 

 الكثرة جعؿ عدكىـ، مف فلبف بني الله كأداؿ بكذا، الأياـ، كدالت الدكلة، لو دالت  :دكؿ "
 يكـ المسمميف عمى المشرككف كأُديؿ بدر، يكـ المشركيف عمى المؤمنكف كأديؿ…ليـ عميو

 يداكؿ كالماشي بينيـ، الشيء كتداكلكا ...عمييـ كمرة ليـ مرة الناس بيف الأياـ يداكؿ كالله…أحد
دلالة المبادلة كالتحكؿ مف مثمة لا يخرج فعؿ التداكؿ عف كفي ىذه الأ .286"بينيما يراكح قدميو، بيف

فيقاؿ: "تداكؿ الناس كذا بينيـ ، يفيد معنى تناقمو الناس كأداركه فيما بينيـ ،  شيء إلى شيء آخر
نقؿ  :كمف المعركؼ أيضا أف مفيكـ النقؿ كالدكراف مستعملبف في نطاؽ المغة الممفكظة ..فيقاؿ

..فالنقؿ كالدكراف دار عمى الألسف بمعنى جرل عمييا :الكلبـ عف قائمو يعني ركاه عنو ..كيقاؿ
كفي استخداميما التجريبي عمى معنى الحركة بيف  في استخداميما المغكم عمى التكاصؿ ،يدلاف 

فبمقتضى التكاصؿ يككف القكؿ  بيف اثنيف ىما التكاصؿ كالتفاعؿ،فيككف التداكؿ جامعا  الفاعميف ،
أما معجـ مقاييس المغة لابف فارس فجاءت الكممة لتدؿ عمى أمريف:  ، 287مكصكلا بالفعؿ"

يدؿ عمى تحكؿ شيء مف مكاف إلى آخر، كالآخر يدؿ عمى ضعؼ كاسترخاء، فقاؿ أىؿ "أحدىما 
، إذا تحكلكا مف مكاف إلى آخر، كمف ىذا الباب ، تداكؿ القكـ الشيء بينيـ :إذا  المغة: انداؿ القكـ

الدكلة لغتاف ، كيقاؿ بؿ الدكلة )بفتح الداؿ ( في الماؿ  صار مف بعضيـ إلى بعض، كالدكلة ك
نما سميا بذلؾ مف قياس الباب، لأنو أمر يتداكلكنو فيتحكؿ  كالدكلة )بضـ الداؿ( في الحرب ، كا 

                              
 .303،ص1،ج1،1998ط بيركت، العممية الكتب دار منشكرات السكد، عيكف باسؿ تحقيؽ محمد :البلبغة أساسالزمخشرم:  286
 .244، ص2ار البيضاء ،ططو عبد الرحمف: تجديد المنيج في تقكيـ التراث، المركز الثقافي العربي ، الد  287
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عف معنى التبادؿ كالتبدؿ مفيكـ التداكؿ لا يخرج  ،إذف  288كمف ذاؾ إلى ىذا" مف ىذا إلى ذاؾ ،
 التغير مف حاؿ إلى حاؿ، ككذا أخذ الشيء بالتناكب.كالتحكؿ كالانتقاؿ كالتنقؿ ك 

كاف مع الأستاذ طو عبد فاستعماؿ لمصطمح التداكلية في العربية  أما عف أكؿ          
تفيد  Praxisالرحمف الذم أكد عمى أف "لفظة التداكؿ تفيد في العمـ الحديث الممارسة كنعبر عنيا  

لكف  .289 اريخي ،كتفيد أيضا التفاعؿ في التخاطب.."تماما الممارسة، كىي مقابؿ المصطمح الت
الترجمات كالمقابلبت العربية كانت متباينة ،كقد اختار طو عبد الرحمف مصطمح التداكليات مقابلب 

مبررا ذلؾ بأنو "يكفي المطمكب حقو باعتبار دلالتو عمى المعنييف الاستعماؿ  لممصطمح الأجنبي ،
يشكؾ عبد الممؾ مرتاض في ترجمة المصطمح إلى العربية كفي مقابؿ ىذا  ،290كالتفاعؿ معا"

 حيف في " تداكلية" أنّو عمى المعاصرة النقدية العربية في اصطُنع :" كقدمعملب ذلؾ عمى ىذا النحك
 ىذا صيغة لأف الغربي، الاستعماؿ أصؿ في عمييا، كرد التي كذلؾ  بيذه الصّفة أنو في نشؾأنّا 

 أك )عممية المعرفية النزعة ياء كجكد عمى تدؿ لا(  pragmatics،pragmatique ) الاستعماؿ
 فالأجانب ،الصناعية الياء" إقناع بغير العرب النحاة عمييا يطمؽ فمسفية أك أدبية( كالتي

 / Pragmatisme)يو " الأصح عمى الثنائية اللبحقة أك الياء ىذه يقابؿ أخرل لما صيغة يصطنعكف

pragmatism) ؟ كلذلؾ كاحدة عربية بصيغة أصميما في اثنيف مفيكميف العرب نحف نترجـ فكيؼ 
 الآخر المفيكـ كعمى ،…المغة  تداكؿ أم) "التداكؿ" الأكؿ المفيكـ عمى مقابؿ نطمؽ أف نقترح

 .291العربية" نُطكّع حتى كذلؾ "التداكلية"المذىبية : النزعة إلى المنصرؼ
إلى "الكممة   Pragmatiqueأما في الأصؿ الأجنبي فتعكد الجذكر المغكية لمتداكلية         

 ، Pragmaكمبناىا عمى الجذر  ،1440كالتي يعكد استعماليا إلى عاـ  ،  Pragmaticusاللبتينية 
                              

، 2ابف فارس: معجـ مقاييس المغة ، تحقيؽ كضبط عبد السلبـ ىاركف، دار الجيؿ لمطبع كالنشر كالتكزيع ،بيركت، ط 288
 .314، ص 2،ج1991

نسانية، طو عبد الرحمف :الدلاليات ك التداكليات "أشكاؿ كحدكد"، البحث المساني كالسيميائي ، منشكرات كمية الآداب كالعمكـ الإ 289
 .299،ص 1984، مطبعة النجاح الجديدة ،الدار البيضاء ، 1،  ط6سمسمة ندكات كمناظرات رقـ 

، 2000،  2طو عبد الرحمف : في أصكؿ الحكار كتجديد عمـ الكلبـ ،المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،المغرب ، ط 290
 . 28ص
 العربية، المغة لترقية كالتقنية العممية البحكث مركز ، المسانيات مجمة كالسّياؽ، الدلالية بيف المغة تداكلية عبد الممؾ مرتاض : 291

 .67، 66ص ص ،  2005، 10الجزائر، العدد 
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ثـ صارت الكممة بفعؿ اللبحقة ،تطمؽ عمى كؿ مالو نسبة إلى الفعؿ أك  ،  Actionكمعناه الفعؿ 
فإنيا  فقبؿ أف تدخؿ مجاؿ الدراسات الفمسفية كالأدبية ، التحقؽ العممي ،أما في الفرنسية ،

كتعني المرسكـ  ، ( Pragmatique sanction)كتحديدا في عبارة  استعممت في المجاؿ القانكني ،
في  أك المنشكر، أك نحكه، الذم ييدؼ إلى تسكية قضية ىامة، باقتراح الحمكؿ العممية كالنيائية

لتدؿ عمى كؿ بحث أك اكتشاؼ لو صفة  الكقت نفسو .ثـ كاف تكظيفيا في مجاؿ العمكـ البحتة ،
 ية القرف السابع عشر ميلبدم كتطكر الميداف العممي .اككاف ىذا بد292إمكانية التطبيؽ العممي.."

القديمة مع ي يمكننا القكؿ إف التداكلية مثؿ أم منيج غربي ، تمتد بجذكرىا إلى الفمسفات لكبالتا
أرسطك كسقراط ، فيي لا تعدك ككنيا "اسما جديدا لطريقة قديمة في التفكير بدأت عمى يد سقراط 

.أما  في المغة الإنجميزية فيدؿ مصطمح التداكلية "عمى مالو علبقة بالأعماؿ 293ثـ تبعو أرسطك"
 .294كالكقائع الحقيقية""

 ثانيا: نشأة التداولية
  Charles Morrisاستعمؿ مصطمح التداكلية لأكؿ مرة مع الفيمسكؼ الأمريكي شارؿ مكريس 

ميز فيو بيف ثلبثة اختصاصات تعالج المغة  مف خلبؿ مقاؿ كتبو في مجمة عممية ، ، 6195عاـ 
:عمـ التركيب كعمـ الدلالة كالتداكلية ، ككصؿ إلى أف التداكلية تعنى "بالعلبقات بيف  كىي

ذىنو أف التداكلية تقتصر عمى دراسة ضمائر المتكمـ  ت كمستخدمييا. كالذم استقر فيالعلبما
كالخطاب كظرفي المكاف كالزماف )الآف، ىنا( كالتعابير التي تستقي دلالاتيا مف معطيات تككف 

.أما الظيكر الفعمي ليا فمـ  295جزئيا خارج المغة نفسيا، أم مف المقاـ الذم يجرم فيو التكاصؿ"
 الفيمسكؼ جكف أكستيف مف خلبؿ إلقائو لمحاضرات كلياـ جيمس عمى يد 1955لا في عاـ يكف إ

William James  كاف ىدفيا الأكؿ التأسيس لاختصاص فمسفي جديد ىك فمسفة ك  ،بجامعة ىارفرد

                              
 . 18، ص2009، 1نكارم سعكدم أبك زيد: في تداكلية الخطاب الأدبي المبادئ كالإجراء، بيت الحكمة ،الجزائر، ط  292
يكـ عمـ جديد في التكاصؿ، ترجمة سيؼ الديف دغفكس كمحمد الشيباني ، دار الطميعة آف ركبكؿ، جاؾ مكشلبر: التداكلية ال 293

 .29، ص 2003، 1لمطباعة كالنشر، لبناف ، ط
، ص  2007، 1فيميب بلبنشيو: التداكلية مف أكستيف إلى غكفماف ، ترجمة صابر الحباشة ،دار الحكار لمنشر، سكريا ، ط 294
17. 
 .29تداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ ، صآف ركبكؿ، جاؾ مكشلبر، ال  295
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لكف المحاضرات حققت أكثر مف ذلؾ فمثمت الانطلبقة الفعمية  المغة لا اختصاص لساني ،
ليأتي بعده الفيمسكؼ الأمريكي جكف سيرؿ كيعيد تطكير نظرية أكستيف  المسانية ،لتأسيس التداكلية 

 296مف خلبؿ بعديف رئيسييف ىما :المقاصد كالمكاضعات.
أما في الدراسات المعاصرة فتشير التداكلية إلى مجمكعة مف المفاىيـ التي لا تخرج  عف 

الغرض منيا تحقيؽ التكاصؿ بيف  معنى الاستعماؿ المغكم لمغة ضمف سياقات متعددة ، ذلؾ أف
الأفراد مف خلبؿ طريقة الاستعماؿ  ، فالتداكلية إذف ىي "عمـ التخاطب الذم يفسره الغربيكف بعمـ 

 297الاستعماؿ.
إلى تحقيؽ التكاصؿ بيف الأفراد مف خلبؿ التركيز عمى طريقة التكاصؿ  تسعى التداكلية

حدث فركع العمكـ المغكية كىي التي تعنى بتحميؿ كالاستخداـ المغكم ضمف مقامات متعددة ،إنيا "أ
عمميات الكلبـ كالكتابة ككصؼ كظائؼ الأقكاؿ المغكية كخصائصيا خلبؿ إجراءات التكاصؿ 

"عمـ جديد لمتكاصؿ  ذلؾ أنيا، تحقيقيا لمتكاصؿ منكط بمقدرتيا الخطابية فإذف ، 298بشكؿ عاـ"
ـ مشاريع معرفية متعددة في دراسة ظاىرة يدرس الظكاىر المغكية في الاستعماؿ ، كتدمج مف ث

كىذا يعني أنيا تسعى إلى تفسير التكاصؿ المغكم مف أجؿ الكقكؼ 299التكاصؿ المغكم كتفسيره"
 عند مقصدية المتكمـ.

 
 
 
 
 
 

                              
 34-29للبستزادة أكثر ينظر آف ركبكؿ، جاؾ مكشلبر، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ ، ص   296
 .5، ص 1ينظر محمد محمد يكنس عمي : مقدمة في عممي التخاطب كالدلالة ، دار الكتاب الجديدة المتحدة ،لبناف، ط  297
 .10، ص1992ة الخطاب كعمـ النص، عالـ المعرفة، الككيت،صلبح فضؿ ، بلبغ  298
مسعكد صحراكم : التداكلية عند العمماء العرب، دراسة تداكلية لظاىرة الأفعاؿ الكلبمية  في التراث المساني العربي ، دار   299

 .16ص 2005، 1الطميعة ، بيركت، ط
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 التداولية بالبلاغةعلاقة ثالثا: 
يعكد الاختلبؼ المصطمحي الذم عرفتو التداكلية إلى تشعبيا كارتباطيا بعديد        

المدارس كالمناىج كالفمسفات كالعمكـ ، كقد ربطيا النقاد بالفسفة كالألسنية كالسيميائيات  كعمـ 
ف تمثؿ "نظاما لو بنية م 300إذا كانت البلبغة "فف القكؿ بشكؿ دائـ"، فالنفس ككذا بعمـ البلبغة 

 .301الأشكاؿ التصكرية كالمغكية ،يصمح لإحداث التأثير الذم ينشده المتكمـ في مكقؼ محدد" 
فإف ليتش يربط بيف ىذا الفف ك التداكلية "إذ إنيا ممارسة الاتصاؿ بيف المتكمـ كالسامع ، 

ذلؾ أنيما ، 302بحيث يحلبف إشكالية علبقتيما ، مستخدميف كسائؿ محددة لمتأثير عمى بعضيما" 
طمقاف مف المغة بكصفيا كسيمة للبتصاؿ بالقارئ كالتأثير فيو كمعرفة مكقفو مف نص معيف ين

.كعمى ىذا الأساس ينظر النقاد لمبلبغة كالتداكلية نظرة ترابط لغكم ، ينطمؽ مف المغة كيصؿ إلى 
 القارئ أك المستمع.

 مسانياتعلاقة التداولية بال رابعا:

تتفؽ الدراسات المعاصرة عمى أف المسانيات ترتبط بشتى العمكـ كالفمسفات ،ذلؾ أنيا عمـ 
 فيي ترتبط بكؿ المناىج النقدية كالدراسات المغكية.كمف ثـ يدرس المغة في ذاتيا كلذاتيا ، 

كيتفؽ رادلؼ كارناب مع ىذا المكقؼ ،إذ يؤكد العلبقة الكطيدة بيف التداكلية كالمسانيات 
بمعنى أف كؿ تحميؿ  .303تعد التداكلية "قاعدة المسانيات أك أساسيا المتيف الذم تستند إليو"،حيث 

لساني مرتبط أساسا بالتداكلية "فبمجرد أف ينتيي عمؿ المساني في دراسة المغة)البنية( ،يظير 
الأبعاد  البنية المعمنة المغمقة كتنفسح مف ثـ عمىإسياـ التداكلي في تممي الأبعاد الحقيقية لتمؾ 

ىذا إضافة .304لممتكمـ ، كالمتمقي كالجماعة التي يجرم فييا التكاصؿ.النفسية كالاجتماعية كالثقافية 

                              
 .121صلبح فضؿ: بلبغة الخطاب كعمـ النص،  ص  300
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 301
 المرجع نفسو ،الصفحة نفسيا. 302
 Françoise. نقؿ عف:21نكارم سعكدم أبك زيد: في تداكلية الخطاب الأدبي ،المبادئ كالإجراء ، ص 303

Armengaud,puf,4em ,edition1999,p3. 
 .21المرجع نفسو،ص 304
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إلى أف البحث المساني انتقؿ مف دراسة المغة كحسب إلى دراسة بعدىا التكاصمي مف خلبؿ التركيز 
لتقسيـ الثنائي )لغة عمى التخاطب أك الاستعماؿ المغكم .فإذا كانت لسانيات سكسير مف خلبؿ ا

/كلبـ( أكلت الاىتماـ الأكبر لمغة ، فإف التداكلية عمى العكس مف ذلؾ اىتمت بالكلبـ  ككظائفو 
 السكسيرم ، بالمصطمح "الكلبـ"ػدراسة ل مجرد ليس الكلبـ نحك التحميؿ تكجيو عمميةأف "،إلا 
دراسة لمقصدية المتكمـ مف فيي  305"الكلبـ فييا بما كميتيا في لمغة دراسة الحقيقة في كلكنيا

خلبؿ كلبمو كبالتالي ىي إحاطة بكؿ ما يرتبط بالمغة كمستكياتيا . كمف ثـ ترتبط التداكلية 
في مؤلفو المصطمحات  :منقكنك دكمينيؾكفي ىذا الصدد يرل  ،بالسياؽ الذم قيؿ فيو الكلبـ 

في أم 306في سياقيا "الممفكظات  يعالج كصؼ التداكلي "المككف أفالمفاتيح  لتحميؿ الخطاب 
 المقاـ الذم كظفت فيو.

مفيوم التداولية ونشأتيا وأىم  إلىىذه المحاضرة إطلاعو عمى  يصل الطالب بعد
 وكذا علاقتيا بالعموم الأخرى كالبلاغة والتحميل الألسني. الإشكالات التي تبحث فييا ،

 

 

 

 
  
 

 

                              
 .55،56فيميب بلبنشيو ، التداكلية مف أكستيف إلى غكفماف ، ص ص  305
،  1ط الجزائر،الاختلبؼ، منشكرات يحياتف، محمدة ترجم الخطاب، لتحميؿ المفاتيح منقكنك، المصطمحات دكمينيؾ 306

 .98،ص2005،2006
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 يةالتفكيك :ةالثانية عشر المحاضرة 

 مصطمحإشكالية الأكلا: 

 ثانيا: مقكلات التفكيؾ

 الاختلبؼ -1
 نقد المركزية الغربية -2

 عمـ الكتابة -3
 جدؿ الحضكر كالغياب -4
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 إشكالية المصطمحأولا: 

الذم أرسى  Jack Derridaبالناقد الفرنسي جاؾ دريدا   ( (Déconstruction ارتبط التفكيؾ
معالمو في إطار التحكؿ ك الانقلبب المعرفي عمى البنيكية، ما يجعمو أىـ حركة ما بعد بنيكية في 
النقد الأدبي المعاصر، فإذا كانت البنيكية تطمح إلى تأسيس مذىب نقدم يقكـ عمى الشرعية 

"فإف ما بعد  العممية ك المنيج التجريبي ك ينطمؽ مف مبدأ لغكم علبماتي بحت يصنعو الإنساف
البنيكية تسخر مف ىذه النزعة ك تيزأ بدعكاىا، ك لكف سخرية ما بعد البنيكية مف البنيكية إنما نكع 

 307مف التيكـ الذاتي، فممثمكا ما بعد البنيكية ىـ بنيكيكف اكتشفكا خطأ طرائقيـ عمى نحك مفاجئ".

لمصطمح كما يؤثر البعض كمقابؿ شائع  *ظير مصطمح التفكيؾ أك التفكيكية 
(Déconstruction الذم ظير مع جاؾ دريدا ك الذم أقر حيف كضع المصطمح أنو كاف يفكر )

( "بمعنى تحميؿ بنية ما عف طريؽ Déstructionخصكصا في استخداـ ىيدغر لكممة التدمير )
( الألمانية أم Abbouنشرىا كبسطيا عمى طاكلة التشريحمثمما كاف يفكر في كممة )

(Démontage الفر )."308نسية التي استعمميا فركيد لمدلالة عمى نكع مف التركيب المقمكب 

                              
 .117، ص 1998راماف سمداف، النظرية الأدبية المعاصرة، ترجمة جابر عصفكر، دار قباء، القاىرة، د ط،   307

، 1966كلد التفكيؾ في ندكة نظمتيا جامعة ىكبكنز )الك، أ، ـ( حكؿ مكضكع "المغات النقدية ك عمكـ الإنساف" في أكتكبر عاـ   *
ك جاؾ دريدا الذم  -ج لاكاف –ك قد اشترؾ فييا مجمكعة مف النقاد ك الباحثيف مثؿ: ركلاف بارت، تكدكركؼ، لكسياف غكلدماف 

لتفكيؾ، ك كاف عنكاف المداخمة: "البنية ك الدليؿ، ك المعب في خطاب العمكـ الإنسانية"، ثـ ضمنيا  شارؾ بمداخمة أرسى فييا أسس ا
بعد ذلؾ كتابو "الكتابة ك الاختلبؼ" ينظر: بساـ قطكس، استراتيجيات القراءة )التأصيؿ ك الإجراء النقدية(، دار الكندم، إريد، 

 .19، ص 1998الأردف، د ط، 
 .58، ص 1998بة ك الاختلبؼ، ترجمة كاظـ جياد، دار تكبكقاؿ، الدار البيضاء، د ط، جاؾ دريدا: الكتا  308

 : التفكيكيةةالمحاضرة الثانية عشر 
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( Déconstruireكما كرد عف جكزيت رام دكبكؼ في "قامكسيا السيميائي" فعؿ التفكيؾ ) 
( بناء إيديكلكجي مكركث اعتمادا عمى التحميؿ Défaireعند دريدا بمعنى فؾ أك تقكيض )

 309السيميكلكجي"

في تيجئتو إلى أربع مقاطع كؿ مقطع منيا دؿ عمى  déconstruireك ينقسـ مصطمح  
 310معنى معيف:

 ( السابقةdé ك ىي سابقة لاتينية تتصدر كثيرا مف التراكيب الفرنسية بمعنى النفي )
 الانتياء ك القطع ك التكفيؽ ك التفكيؾ ك النقض.ك 

 ( كممةcon( ك ىي مرادفة لسكابؽ أخرل )co-col-com تتصدر كممات كثيرة لا ) تخرج
 (.Acevمعانييا عف الربط ك الترابط ك المعية )

  كممةstruct .بمعنى: البناء 
 ( اللبحقةion ك ىي لاحقة مماثمة للبحقة )tion  تدؿ كمتاىما عمى شكؿ مف أشكاؿ

 déconstruction( ك بتركيب دلالات ىذه المقاطع المجزأة تدؿ كممة actionالنشاط ك الحركة )
 ناء.عمى حركة نقض ترابط الب

ك بما أف الكممة منتيية بلبحقة لا تدؿ إلا عمى الحركة ك ليس المذىبية كما في اللبحقتيف  
isme-isque  :)فقد سايرت بعض الترجمات ذلؾ مكتفية بالمصدر مجردا )لا المصدر الصناعي

 التشريح... -النقض -التقكيض -التفكيؾ

قكؼ عمى دلالاتو الفكرية، فيك تبعا لما سبؽ، يككف التفكيؾ مضملب ك مشتتا يصعب الك  
ىي دلالات تقترف ك مصطمح مكثؼ "يدؿ في مستكاه الأكؿ عمى التيديـ ك التخريب ك التشريح 

عادة بالأشياء المادية المرئية لكنو في مستكاه الدلالي العميؽ يدؿ عمى تفكيؾ الخطابات ك النظـ 
يا كصكلا إلى الإلماـ بالبؤر الأساسية الاستغراؽ فيك الفكرية ك إعادة النظر إلييا بحسب عناصرىا، 

                              
  .344يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح، ص  309

 .350المرجع نفسو، ص   310
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مناطؽ الإخفاء ك النبش في الأنساؽ الحضارية ك ك ك الكشؼ عف مكاطف الغياب 311المطمكرة فييا"
الفكرية ك المعرفية ك تكجيو آلة النقد صكبيا في محاكلة لتجاكز النمطي/ الجاىزم/ المألكؼ/ 

 كيكييف(.اليقيف الذم لا يعدك أف يككف أكىاما )مف منظكر التف

ج التفكيؾ جرأة أفكاره كدعكتو الصريحة لمتقكيض ،ذلؾ أف "التفكيكية اكمما ساعد عمى رك 
كتشكؾ في الأفكار المكركثة  باعتبارىا صيغة لنظرية النص تخرب  كؿ شيء في التقاليد تقريبا.

ابة عف العلبمة كالمغة كالنص كالسياؽ  كالمؤلؼ كدكر التاريخ كعممية التفسير كأشكاؿ الكت
 .312النقدية

 مقولات التفكيكثانيا: 

 :*الاختلاف .1

استكحى دريدا فكرة "الاختلبؼ مف سكسير، الذم جاء تقابلبتو الشييرة حيث أعطى لمعلبمة  
)داؿ+مدلكؿ( قيمتيا في إطار اختلبفيا مع غيرىا، فقد ميز سكسير بيف عنصريف ىاميف ىما المغة 

(langue)  الحاممة لمطابع الجماعي بعدىا مجمكعة منتظمة مف الرمكز ك الكلبـ(parole)  كتأدية
فردية لمغة، ك ربط سكسير الأحداث الكلبمية بالنسؽ المغكم حتى تتبع مفعكلاتيا مثمما ىي 

كلقد صاغ دريدا التفكيؾ بطريقة مغايرة ك مطكرة  313الأحداث الكلبمية ضركرية لنشأة النسؽ"
معتمدا في ىذا عمى صيغتيف مف  (différer)سير بعدما عمد إلى الفعؿ الفرنسي لثنائيات سك 

 314الاشتقاؽ منيما:

                              
 .114عبد الله إبراىيـ، معرفة الآخر، ص   311
، ص ص 1998، 1ى لمثقافة، الككيت ، طعبد العزيز حمكدة: المرايا المحدبة، مف البنيكية إلى التفكيؾ، المجمس الأعم  312

291،292. 
كرد لفظ الاختلبؼ في القرآف الكريـ في عديد المكاضع ك اختمؼ مفيكميا عف ما كرد دريدا، نذكر منيا سكرة آؿ عمراف، الآية   *
: الآية 26، سكرة الأنفاؿ: الآية 48، سكرة المائدة: الآية 19، سكرة يكنس: الآية 19 ، سكرة الأنعاـ: الآية 32-31، سكرة الركـ

 ، لممزيد مف الاطلبع ينظر العمكاني )طو جابر فياض(، أدب الاختلبؼ في الإسلبـ، دار الشياب، الجزائر، د ط، د ت.159
 .140عبد الله إبراىيـ، معرفة الآخر، ص   313
 للبستزادة ينظر ، فرديناند دم سكسير، محاضرات في المسانيات العامة.  314
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ك الصيغة المتعدية  (dissemblableالصيغة اللبزمة الدالة عمى الشيء المغاير المختمؼ ) 
مشتقا مصدرا للبختلبؼ  (Remettre au autre tempsالدالة عمى الإرجاء ك التأجيؿ لكقت آخر )

(Différence)  مف الصيغة الأكلى ذات الدالة المكانية، أما الصيغة الثانية ذات الدلالة الزمنية
فاشتؽ منيا مصدر جديد لا عيد لمغة الفرنسية بو ىك الإرجاء ك التأجيؿ ك الإخلبؼ 

(Différance)  ك لقد خمفت ىذه الكممة ارتباكا لدل القارئ خلبؿ ترجمتيا لمعربية أك حتى
مقابلب ليا في متف الترجمة  (Différentiation)ة، فأحيانا يستخدـ ديفيد أليسكف كممة الإنجميزي

يتابعو في ذلؾ ميشاؿ رياف حيف يقتبس الفرنسية كما ىي دكف ترجمة ك في مرات قميمة يترجميا ك 
 إلى ثلبث كممات مجتمعة معا ىي:

(Différence- Differral- Différing) الفرنسية بجكاز ك يحرص عمى كضع كممة دريدا
 315ترجمتو الإنجميزية".

ليس ىفكة إملبئية بقدر ما ىك حيمة  -عمى ىذا النحك مف الكتابة–فالاختلبؼ عند دريدا  
قصد بيا إبراز الاختلبفات الكاردة عمى الدلالة ضمف المستكل الصكتي ك الكتابي ليكضح مف 

الذم  (Différance)( أف الاختلبؼ e( محؿ )aخلبؿ ىذا الإبداؿ ك التشكيو الصامت بإحلبؿ )
يقصده ىك، إنما ىك بنية ك حركة لا يمكف تصكرىا عمى أساس التعارض بيف الحضكر ك الغياب، 

غير أف ىذا الاختلبؼ  316ىك التبدؿ المنظـ للبختلبؼ كلآثار الاختلبفات" (Différanceفالػ )
تت ك الانتشار يحرر القارئ مف مرجع مقترنا بالإرجاء ك التأجيؿ ك التعكيؽ ك التأخير ك كذا بالتش

ئمة عمى التخصيب محدد ك ثابت فيغدك المعنى مؤجلب باستمرار في لعبة دلالية لا نيائية قا
: عدـ Undécidable : إضافة ،Supplément اليامش، :Margeالمستمر لممدلكؿ، مف قبيؿ )

ك لعؿ ارتباط  ،317البعثرة...(: التشتت / الانتشار/ Dissémination القدرة عمى حسـ الأمكر،
الاختلبؼ بكؿ ىذه العناصر ىك ما جعؿ تحديده اصطلبحيا أمر صعب، فيك يحمؿ معنى 

                              
  .10، ص 2009، 1دم ماف، استراتيجيات التفكيؾ، ترجمة حساـ نايؿ، أزمة لمنشر ك التكزيع، الأردف، ط جاؾ دريدا كبكؿ 315

 .1996جكف ستركؾ، البنيكية ك ما بعدىا مف ليفي شتراكس إلى دريدا ، ترجمة محمد عصفكر، عالـ المعرفة، دط، الككيت ،  316
 .11تراتيجيات التفكيؾ، ص للبستزادة أكثر ينظر ، جاؾ دريدا ك بكؿ دم ماف، اس  317
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الاختلبفات التي تحكؿ العلبمة إلى سمسمة لا متناىية مف المفردات  مف بنية كىكالإزاحة، 
 الدلالات المؤجمة.ك 

لكي تعبر لغة ما عف معنى في مفيكمو للبختلبؼ: "" ش"فنست ليك في ىذا الصدد يقكؿ  
يجب أف تختمؼ عف الدلالات الأخرل، ك نفس الشيء بالنسبة لممدلكؿ، إذ إف كؿ مدلكؿ ىك نسؽ 

عف كؿ المدلكلات الأخرل، إف  -ميما كاف صغر حجـ التضاد–لغكم يجب أف يختمؼ 
 .ك تحقؽ كظيفة لا نيائية الدلالة 318الاختلبفات أساسية لكي تعمؿ العلبمات في المغة"

ك يرل دريدا إف الاختلبؼ "بناء ك حركة لا يمكف تصكرىما عمى أساس تعارض ثنائية  
الاختلبفات ىك المعب المنتظـ للبختلبفات ك لآثار  Différanceالحضكر/الغياب، إف الػ 

يربط بيف العناصر، ىذا التنظيـ ىك الإنتاج المكجب ك السالب في نفس الذم   spacingلمتنظيـ
أف تؤدم  ،، لا تستطيع المصطمحات "الكاممة" أف تحقؽ الدلالةIntervalsالكقت لفكاصؿ 

 319كظيفتيا".

( حاممة لمعنى المغايرة ك التأجيؿ، ذلؾ أف aمما سبؽ، تككف مقكلة الاختلبؼ ) انطلبقا 
العنصر الأكؿ حامؿ لممعنى المغايرة التي تثبت الدلالة، فيما يعمؿ التأجيؿ عمى تفكيكيا، فتبقى 

ستمرار تستعصي عمى قرائيا ك يمارس معيـ لعبة المراكغة ك طقكس الإغراء ك ىي حيمة مؤجمة با
يمارسيا التفكيؾ، تقضي بإحالة الداؿ إلى داؿ آخر مع تغييب متعمد  لممدلكؿ، يسعى مف خلبليا 

 التفكيؾ إلى تعدد القراءات ك تشظي الدلالة ك تشتت المعنى.

 لثكرة عمى الميتافيزيقا()نقد العقؿ ك ا نقد المركزية الغربية: .2

المركز، ك جعمت العمـ تجؿ مف  بكصفو"العقؿ"  عمى استندت الممارسات الفكرية السابقة  
تجمياتو، ك عمقت الميتافيزيقا ىذا الطرح فأعطتو بعدا إلاىيا دمجت فيو فكرة "المكغكس" ك "الله"، 

عرفت الفمسفات القديمة بداء  حيثتفكير ك مرد الحقائؽ ك اليقينيات، بؿ ذىبت إلى عدة مدار ال

                              
 .377عبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة ، ص   318
 .11جاؾ دريدا ك بكؿ دم ماف، استراتيجيات التفكيؾ، ص   319
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بأفلبطكف اىتماما بالغا بالعقؿ بكصفو السمطة الأكلى في تحديد المعاني ك بعث الحقائؽ، إذ 
ىذه المبالغة في التشدد بقكل تنتصر لممنطؽ، ك ظيرت الفمسفة العقمية المثالية التي تمجد العقؿ 

كزية الغربية: التي حاكؿ مف خلبليا مقكلة "نقد المر  يتحدث عفجاؾ دريدا ىي التي جعمت  العقؿ 
الثكرة عمى الميتافيزيقا مف جية أخرل، حيث ك مف جية  Logoscentrismتقكيض التمركز العقمي 

عمؿ عمى نقد الخطاب الغربي ك الكشؼ عف تعالي الإرث الفمسفي ك النبش في أنساقو ك تفكيؾ 
 بؤر الميتافيزيقا.

ك عمى ىذا الأساس استعاف دريدا بمبدأ اليدـ ك الشؾ ك أعمف عف "تدمير كؿ الدلالات  
التي تجد مصدرىا في المكغكس، ك تفكيكيا ك تذكيب ركاسبيا المتعاقبة ك إف جميع التحديدات 

غير قابمة لمفصؿ عف ىيئة المكغكس الذم يحط مف قيمة  -حسب دريدا–الميتافيزيقية الحقيقة 
نظكر إلييا بكصفيا كساطة لتحقيؽ القصد ك يقكد مف ثـ إلى السقكط في برانية المعنى الكتابة الم

 320ك خارجيتو".

كلأف دريدا مدرؾ لركاسب المركزية الغربية بكصفيا حضكرا لا متناىيا ك مييمنا في الفكر  
فكر... العربي دعا إلى ضركرة نقد مركز العقؿ الذم يمثؿ "التضافر بتأسيس بنية قكة في خارطة ال

ك اقتحاـ سككنية الميتافيزيقا الغربية متسمحا بمقكلتو ىذه لتمييز أكلا نزعة التمركز الطبيعية في ىذه 
، كىك ييدؼ إلى تككيف خطابات تتضح 321الميتافيزيقا الغربية ك ذلؾ مف خلبؿ المكغكس"

ذا تعرية المركزية سطكة الميتافيزيقا ك كك بالدلالات ك تسعى إلى التجدد دكف أف تعثر ببؤر التمركز 
 الغربية مف ركائزىا ك كشؼ تناقضيا.

كما أف ىذه المركزية كرست حضكرا ميتافيزيقا "لمغة" "أم أف نطؽ المغة أصبح محددا  
بحضكر المرء "الحقيقي أك المفترض" الذم ينطؽ، ك ىكذا نفترض تمقائيا حيف نقرأ نصا مف أم 

                              
 .112-111جاؾ دريدا: الكتابة ك الاختلبؼ، ص   320
 .123عبد الله إبراىيـ، معرفة الآخر، ص   321
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...( كىكذا تككف مركزية المغة أك الحضكر نكع أك نسمعو كجكد كاتب أك ناطؽ لذلؾ النص )
 322الميتافيزيقي القاعدة الحافزة كراء مركزية الصكت".

التي تنتصر  Phonocentrismeك ىذا ما يكضح ارتباط مركزية العقؿ بمركزية الصكت  
لممنطكؽ عمى حساب المكتكب ك تفضؿ الحضكر عمى الغياب ك ىك ما جاء دريدا لنقضو كما 

ىذا ما دعاه لمكاجية ك يتافيزيقا عمى اعتبار الكجكد حضكرا متعاليا مييمنا، أدرؾ إصرار الم
 الميتافيزيقا بمقكلات القراءة ك الاختلبؼ.

إف تذكيب الدلالة المركزية الغربية كفتح آفاؽ جديدة في الفكر الغربي ىك النيج الذم سعى  
الفرضيات الأساسية، ثـ انتقؿ  إليو دريدا ك ىذا مف خلبؿ "تجزئة مكضكعاتو، بدءا مف الألفاظ ك

إلى تعرية الأنساؽ ك كشؼ الحجج التناقضية، ثـ في مرحمة أخرل تكغؿ إلى صمب مكضكعو ألا 
ك ىك تفكيؾ النظـ الفكرية الكبرل لمفكر الفمسفي منطمقا مف أفلبطكف ك أرسطك مارا بديكارت ك 

ر، ك لقد قاده استقراؤه إلى ىدـ ركسك كفركيد، ثـ منييا بالفلبسفة المعاصريف مثؿ ىكسرؿ ك ىيدغ
 323الزعـ القائـ بكجكد معنى مكحد لو ىكية متطابقة مع ذاتو".

بيذا نقدا لكؿ مالو علبقة بالمركز مف قبيؿ "مركزية الصكت" ك "مركزية   ـليقد 
الحضكر"...ليؤكد انطلبقا مف ىذا أف التفكيؾ لا يسعى لمكصكؿ إلى اليقيف )لأنو لا يقر بكجكده 

ما لا يسعى لتقديـ بدائؿ لمتمركز الغربي، "إنما يمارس قراءة ك كتابة نقدية مزدكجة تيدؼ أصلب( ك
لمكصكؿ إلى مناطؽ مغمقة تضفي التناقض عف المعاني ك تصبح غير قابمة لمتحديد، ك تككف 

أنظمتيا ك الحقيقة الكحيدة التي يستطيع التفكيؾ تقديميا ىي: تمكضع المتاىات في ثنايا النصكص 
 324لية".الدلا

                              
، 1996ديفيد بشبند، نظرية الأدب المعاصر ك قراءة الشعر، ترجمة عبد الكريـ المقصكد، الييئة المصرية العامة، القاىرة،   322
 .79ص 
، ص 2005، 1عبد الله إبراىيـ، المركزية الغربية، إشكالية التككف ك التمركز حكؿ الذات، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط  323
324. 

  .133ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي ،ص  324
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ك الانفتاح عمى لعبة دلالية ك مراكغة نقدية لا تنتيي تأسيسا عمى ما سبؽ ذكره، فإف نقد  
الصكت، أصاب ك المركزية الغربية الذم طاؿ الفمسفة ك الفكر ك العقؿ ك الكجكد ك الميتافيزيقا 

 النص فأسس لميلبد نص جديد ىك نص اللب تمركز ك اللب تحديد.

 التمركز الصوتي(مم الكتابة )نقد ع -3

الفمسفة فعميا  تغيونظر الفلبسفة لمكتابة كنشاط مف الدرجة الثانية بكصفيا "تعسفا لأف ما تب 
الإرادة ك البرىنة ك الإشارة ك الإظيار ك الكصكؿ بالمحاكر إلى النظرة المحدقة في حضرة 

حث نتائجو قميمة العالـ...ذلؾ أف تمامية العمـ تقتضي أف تككف الكممات التي يصكغ بيا البا
، ك في مقابؿ ىذا لـ يخؼ سكسير انزعاجو مف الخطر الذم تمارسو 325شفافة كمما أمكف..."ك 

الكتابة بحؽ الكلبـ لأنيا تخفي المغة ك تغتصب الكلبـ أحيانا "ك طغياف الكتابة قكم كمدمر يؤدم 
د في الأشكاؿ مثلب إلى أخطاء في التمفظ يمكف كصفيا بالمرضية كىذا يعني أنيا تمارس إفسا

المحكية الطبيعية...إف الكتابة التي يفترض أف تككف كسيمة لخدمة الكلبـ تيدد بتمكيث صفاء 
 326النظاـ الذم تخدمو".

تبعا ليذا جاء التفكيؾ لقمب المركزية الغربية المعمية لسمطة الكلبـ ك دعا إلى تأسيس النص  
لنحك مف الأىمية أفرد ليا دريدا كتابو المختمؼ ك إعلبء سمطة الكتابة، ك لما كانت عمى ىذا ا

، الذم ييدؼ فيو لتأسيس برنامج فكرم 1967عاـ  de la grammatologieالمكسكـ بػ عمـ الكتابة 
يعطي الأفضمية لمكتابة عمى حساب الكلبـ، كما دعا مف خلبؿ كتابو "الكتابة ك الاختلبؼ" إلى 

 الكتابة. رتثميف دك 

يدؿ في الأصؿ  ،gramma" مصدر بالكممة الإغريقية grammatologie"إف ىذا المصطمح " 
 18، تناقمتيا المغة اللبتينية ك منيا الفرنسية التي دخمتيا في نيايات القرف lettreعمى "الحرؼ" 

)كتابة  (، télégrammeك صارت مف لكاحؽ كثير مف كمماتيا )برقية  (grammeميلبدم بالشكؿ )

                              
 .100جاؾ دريدا كبكؿ ديماف، استراتيجيات التفكيؾ، ص   325
 .222جكف ستركؾ، البنيكية كمابعدىا، ص   326
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" scienceالدالة عمى معنى " (logie)لييا اللبحقة ك حتى نضيؼ إ (cryptogrammeمشفرة 
 327ىي عمـ الكتابة". (grammatologieتصبح الدلالة الحرفية لمكممة )

كصفيا أمرا ثانكيا بؿ ىي بإف الغراماتكلكجيا التي يدعك إلييا دريدا تتجاكز حالتيا القديمة  
بالضبط ما يعنيو الاختلبؼ عند الأساس الذم يمنح القارئ مزيدا مف إمكانات التفسير، ك ىذا 

كشؼ لنا التغريب في المعنى ذاتو، إف نفس المعنى بكاسطة العلبمات تدريدا، ذلؾ أف الكتابة "
ييبو استقلبلا بصكرة جمية عندما تستمر العلبمات المكتكبة بتكليد بعدىا الدلالي بغياب المؤلؼ 

، فتتكالد باستمرار رغـ غياب تخمص الكتابة مف سطكة المؤلؼت، ك ىكذا 328حتى بعد مكتو"ك 
 منتجيا الأكؿ، لتنتج لنا نص التعدد القرائية )النص المفتكح(.

تأسيسا عمى ما سبؽ، يتضح لنا أف الكتابة التي ينادم بيا دريدا ىي أكلا "علبمة مكتكبة  
مة تقرأ ضمف أنظك يمكف أف تتكرر في غياب سياقيا، ك أنيا ثانيا قادرة عمى تحطـ سياقيا الحقيقي 

سياقات جديدة بكصفيا علبمة في خطابات أخرل، ك أنيا ثالثا تككف فضاء لممعنى بكجييف، 
الأكؿ قابميتيا الانتقاؿ مف سمسمة جديدة مف العلبمات، ك الثاني قدرتيا عمى الانتقاؿ مف مرجع 

 329حاضر إلى آخر، ك ىذه سمات خاصة بالكتابة، لا يمكف لمكلبـ أف يمتمكيا...".

في مفيكميا الدريدم تمثؿ عدمية الصكت ك تدفؽ الدلالات ك تشظي المعاني، إف الكتابة  
فيي كسيمة لمكشؼ عف التعريب في المعنى ذاتو، ك ىي تأسيس لنص الاختلبؼ القائـ عمى 

 التعددية القرائية.

 جدل الحضور و الغياب .3

فة الحضكر التي تبرأ دريدا مف النزعة الميتافزيقية ك مف الإرث الأفلبطكني القائـ عمى فمس 
ترسخ فكرة "كجكد المكجكد في الكجكد" أك أف الكجكد يتجمى بكصفو حضكرا، ك في ىذا الصدد 

                              
 .370يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح ، ص   327
  .126عبد الله إبراىيـ، معرفة الآخر، ص  328

 .116المرجع نفسو، ص   329
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يؤكد ىيدغر: "إف التاريخ الغربي منذ بدايتو، ك عمى امتداده، ظؿ يبرىف عمى أف كينكنة الكائف 
يخ الغرب ذلؾ تار حضكر لتتجمى بكصفيا حضكرا ك ىذا التجمي لمكينكنة عمى أنيا حضكر بذاتو، 

دلالاتو عمى فكرة الحضكر باعتبار أف ما يأتي لذاتو ك أف مسار تاريخ الغرب ترادؼ في معناه 
كما أعطى الحضكر قيمة التعالي ذلؾ أف "الحضكر كما 330،يتجمى ك ينتشر بالقرب مف ذاتو"

 331صاغو ليفيناس يحافظ عمى العلبقة الترنسدنتالية للئلو/الإنساف".

ىك ك رة الحضكر عمى اىتماـ الفلبسفة القدامى اىتـ دريدا بنقيضيا مثمما استأثرت فك 
الغياب، ىذا المعطى الذم ارتبط ارتباطا كثيقا بالتفكيؾ ك بمقكلة الاختلبؼ، فكؿ ما لا يمكف 
كصفو بالحضكر ىك في حقيقتو مؤجؿ ك مرجأ ك غائب "ىذا الربط البسيط بيف فكرة تأجيؿ الإحالة 

قو العلبمة المغكية في الكقت نفسو الذم تظير )الشيء( )الحضكر( تظؿ ك بيف الغياب ىك ما تحق
 332ىي الخمفية البسيطة ك الدائمة التي يمكف  في ضكئيا تفسير الشطحات المغكية ك الفمسفية".

ك لما كانت العلبمة لا تحمؿ داخؿ النص كجكدا فعميا مممكسا "فإف الحضكر الكحيد في  
تحجب الأشياء أك تخفييا فمعنى ذلؾ، أف الحضكر الكحيد ىك  النص ىك المغة ك حيث أف المغة

، فالمغة 333الغياب، أم أف المفظ بقدر ما يكؼ عف الأشياء )الحضكر( يخفييا أك يحجبيا )غياب("
ليست تعبيرا عف المعاني ك الأشياء في حضكرىا المعمف بقدر اعتبارىا غيابا ك ىذا ما يفسر لعبة 

"الدكاؿ" كتغيب "المداليؿ" فضلب عف المقكلات الأخرل التي تبرز  التفكيؾ القائمة عمى الحضكر
 فييا ثنائية الحضكر ك الغياب التي انطمؽ منيا دريدا في نقد الخطاب المركزم الغربي.

ك قد أعطى دريدا مثالا عف فكرة الاختلبؼ، مكضحا أف حضكر الأشياء مقترف بغيابيا  
رجائيا، فمثلب فكرة السيـ "...ىك في أك  م لحظة مف المحظات حاضر مف مكقع معيف، ك لكنو في ا 

الكقت نفسو ليس حاضرا في تمؾ المحظة في ذلؾ المكاف، ففي أم لحظة اخترناىا مف لحظات 
                              

، ص 1995الكجكد، ترجمة: محمد سبيلب ك عبد اليادم مفتاح، المركز الثقافي بيركت، –الحقيقة –مارتف ىايدغر، التقنية   330
 .204-89ص

 .213، ص 2008، 2جاؾ دريدا، عمـ الكتابة، ترجمة أنكر مغيثك منى طمبة، المركز القكمي لمترجمة، القاىرة، ط  331
 .129رة، نحك نظرية نقدية عربية، ص عبد العزيز حمكدة، المرايا المقع  332
 .128المرجع نفسو، ص   333
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انطلبقو يككف متحركا باتجاه مكقع ثاف ك ىكذا.." كذلؾ ىك حاؿ المعنى/الحقيقة/الصكت عمى 
ينتظر قارئا مفككا يعيث في النص فسادا دكف  الرغـ مف حضكره الرمزم يبقى مرتحلب/متفمتا/غائيا

 أف يحدد غاياتو.

وىي  أىم حركة ما بعد بنيوية في النقد الأدبي المعاصرتكشف ىذه المحاضرة عن 
أبرز المقاربات النقدية المعاصرة التي تجاوزت انغلاقية النص  استراتيجية التفكيك التي تعد من 

عنى ، كما ركزت عمى قراءة النص وفق أربع مقولات  إلى لانيائية المودعت وأحادية المعنى 
وضعيا رائد التفكيك جاك دريدا وىي: )الاختلاف، نقد المركزية الغربية، عمم الكتابة، جدل 

 الحضور والغياب(.
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 : النقد الثقافيةالثالثة عشر المحاضرة 

 أكلا : إشكالية المصطمح

 الثقافة لغة-1

 الثقافة اصطلبحا-2

 ثانيا: مفيكـ النقد الثقافي

 ثالثا: بدايات النقد الثقافي

 مدرسة فرانكفكرت الألمانية -1
 مدرسة النقد الجديد -2

 مركز برمنغياـ -3

 رابعا: كظيفة النقد الثقافي
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بعد حداثي مااليطرح النقد الثقافي جدلا كاسعا بسبب مصطمحو الشامؿ ك كذا ارتباطو بالمد  
كمف ىنا كاف لزاما الكقكؼ عند دلالتو الاصطلبحية ككذا أىـ ركاده  ،الذم عرفتو الدراسات النقدية

 كمبادئو.

 إشكالية المصطمحأولا : 

 :لغة  الثقافة .1

 "النقد" ك "الثقافة".: ىما بارزتيف يحمؿ مصطمح النقد الثقافي بيف دفتيو لفظتيف  

ك الثقافة كما كرد في لساف العرب لابف منظكر جاءت عمى ىذا النحك: "ثقؼ الرجؿ ثقافة  
أم صار حاذقا، ك ثقؼ الشيء حذقو ك رجؿ ثقؼ لقؼ أم بيف الثقافة ك المقافة"، ك الثقاؼ ىك ما 

ماح، ك في حديث عائشة تصؿ أباىا أبا بكر "أك قاـ أكدىا بثقافة أم أنو سكل عكج تسكل بو الر 
 334المسمميف".

 اصطلاحا:الثقافة  .2

عرؼ مصطمح الثقافة تعريفات متعددة، نذكر منيا تمثيلب لا حصر ما أكرده تايمكر بكصفو: 
القكانيف ك الأعراؼ ك "ذلؾ الكؿ المتكامؿ الذم يشمؿ المعرفة كالمعتقدات ك الفنكف ك الأخلبقيات 

ك في مقابؿ ىذا يرل  335كالقدرات الأخرل ك عادات الإنساف المكتسبة بكصفو عضكا في المجتمع"
كت أف كممة الثقافة مختمفة ك متباينة بيننا بحسب ما تعنيو مف نمك فرد، أك نمك فئة أك يإل .س .ت

الفئة ك الطبقة تتكقؼ عمى  طبقة، ك أف ثقافة الفرد تتكقؼ عمى ثقافة فئة أك طبقة، ك أف ثقافة

                              
 .153ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، مادة ثقؼ، ص   334
 .08، ص 2003بكريف فاف لكف، الدراسات الثقافية، ترجمة كفاء عبد القادر، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر،   335

 : النقد الثقافيةالمحاضرة الثالثة عشر 
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ثقافة المجتمع كمو الذم تنتمي إليو تمؾ الفئة أك الطبقة، ك بناء عمى ذلؾ فإف ثقافة المجتمع ىي 
 336الأساسية.

ك تتعدد المفاىيـ كتتبايف دكف أف تقبؿ التحديد الأحادم بؿ تحتفظ بطابعيا الشمكلي  
 دبي.المتحكؿ ك تزداد تطكرا مف خلبؿ ارتباطيا بالنقد الأ

 مفيوم النقد الثقافيثانيا: 

ثمة إشكاؿ جدلي كبير حكؿ النقد الثقافي، بيف مف يجعمو منيجا نقديا ك مف يصنفو نظرية  
تبعا ليذا ك متشعب المياديف متفرع التخصصات، متعدد المكاضيع،  النقد الثقافي  معرفية، ذلؾ أف

إف "النقد الثقافي ليس بمنيج نمطي لو حدكد معينة، إنما ىك  ،تباينت التعاريؼ ك المكاقؼ النقدية
المعرفية ك الخطابات الحاممة لأنساؽ تاريخية أك ك إنساني معرفي يتناكؿ مختمؼ المنجزات الفكرية 

النكات ك تداكلية اجتماعية بؿ حتى الخطابات الميممة كالإعلبنات ك المسجات المرتبطة بالياتؼ 
باختزاؿ ك ية أك الخطابات المرئية/المسمكعة )الخطابات الصكرية( ر عنيا بصيغ لغك بالتي يع

 337كاضح كؿ الخطابات التي يعبر عنيا مف خلبؿ الثقافة...".

ثمة إذف مجاؿ كاسع يشتغؿ ضمنو النقد الثقافي، ينظر لمنص الأدبي بكصفو قيمة ثقافية  
مؿ خطاب النقد الثقافي مف خلبؿ الكشؼ عف الأنساؽ المضمرة المخبكءة في النص، ك ليذا يتعا

 كيفية تمقي ىذه الدلالات.ك مع النص مف خلبؿ تحكلو ك تطكره ك تغير دلالاتو عبر الزمف، 

 

 

 

                              
ت س إليكت، ملبحظات نحك تعريؼ الثقافة، ترجمة شكرم عياد، ضمف كتاب دراسات في الأدب ك الثقافة، المجمس الأعمى   336

 .379، ص 2000لمثقافة، 
 .14.ص 2014، 1سمير خميؿ، فضاءات النقد الثقافي، ، مف النص إلى الخطاب، دار تمكز ، مصر ، ط  337
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 بدايات النقد الثقافيثالثا: 

 مدرسة فرانكفورت الألمانية: .1

تعكد البدايات الأكلى لمنقد الثقافي مع مدرسة فرانكفكرت الألمانية ك أبرز ركادىا أمثاؿ:  
ىكركيايمر، أدكرنك، ماركيز، ىابرماس، ك بنجاميف، ك غيرىـ، حيث عمؿ ىؤلاء عمى ربط النص 
الأدبي بالثقافة ك كذا ببعدىا الاجتماعي، ذلؾ أف الأدب في عمكمو انعكاس لممجتمع ك تصكير 

ميكلاتو السياسية كما استندت الدراسات ك داثو كقضاياه ك القيـ السائدة فيو، ك تعبير عف ثقافتو لأح
 الثقافية عمى نتائج التحميؿ النفسي ك النظرية الماركسية ك غيرىا.

 مدرسة النقد الجديد: .2

ارتبط النقد الثقافي بطركحات النقد الجديد لاسيما طركحات ركلاف بارت ك مؤلفو حكؿ  
 ية راسيف، حيث ربط بارت النص بالأنساؽ الثقافية الدالة ك بالحياة الاجتماعية ك السياسية.مسرح

 مركز برمنغيام: .3

ظير بداية الستينيات مف القرف العشريف، إثر تأسيس مركز برمنغياـ لمدراسات الثقافية  
عمى يد مجمكعة مف العمماء منيـ: "ستيكارت ىكؿ" "ريمكند  1964المعاصرة في بريطانيا عاـ 

كيميامز" "ريتشارد ىكغارت" حيث "يشرع مركز الدراسات الثقافية المعاصرة بجامعة برمنغياـ، في 
حيفة أكراؽ عمؿ في الدراسات الثقافية تناكلت كسائؿ الإعلبف ك الثقافة الشعبية ك الثقافات نشر ص

الحركات ك الدنيا، ك المسائؿ الإيديكلكجية ك الأدب، ك عمـ العلبمات ك المسائؿ المرتبطة بالجنكسة 
دة ك رغـ عدـ استمرار المجمة لم 338مكضكعات أخرل متنكعة"ك الاجتماعية ك الحياة اليكمية 

طكيمة إلا أف صداىا انتشر في الكلايات المتحدة الأمريكية ك أكركبا... ك ارتبط بمكاضيع متعددة 
 المكسيقى ك السياسة.ك كالفف 
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بشكؿ كاضح مستعينا  زات القرف العشريف فقد تبمكر النقد الثقافي ك بر يأما في ثمانين 
تجاه الأنتركبكلكجي ك النقد النسكم بتيارات ما بعد الحداثة أك ما بعد البنيكية، ك متأثرا بالا

إلا بصدكر كتاب "النقد الثقافي: نظرية الأدب لما  لكنو لـ يتحدد منيجيا كاستراتيجية التفكيؾ...
بعد الحداثة" لصاحبو فنست ب. ليتش ليككف أكؿ مف أطمؽ ىذا المصطمح عمى تكجو ما بعد 

ىك تركيزه الجكىرم عمى أنظمة الخطاب  حداثي حيث "إف الذم يميز النقد الثقافي الما بعد بنيكم
ك أنظمة الإفصاح النصكصي، كما ىي لدل بارت كدريدا ك فككك، خاصة في مقكلة دريدا أف لا 
شيء خارج النص، ك ىي مقكلة يصفيا ليتش بأنيا بمثابة البركتكككؿ لمنقد الثقافي الما بعد بنيكم، 

 339يات فككك".كمعيا مفاتيح التشريح النصكصي كما عند بارت ك حفر 

لقراءات التأكيمية ك التفكيكية لييا ليتش ىي ربط النقد الثقافي باإإف الخطكة التي استند  
الحفرية التي تسعى إلى نبش الخطاب ك تعريؼ أنساقو الثقافية ك ليذا نجد أف ليتش يضع ك 

طيات المناىج مصطمح النقد الثقافي مرادفا لما بعد الحداثة ك ما بعد البنيكية ك يستميـ كذلؾ مع
 الأخرل.

إف النقد الثقافي مف منظكر ليتش يرتكز عمى ثلبث خصائص يكردىا عبد الله الغذامي  
 عمى ىذا النحك:

لا يؤطر النقد الثقافي فعمو تحت إطار التصنيؼ المؤسساتي لمنص الجمالي، بؿ ينفتح  . أ
إلى ما ىك عمى مجاؿ عريض مف الاىتمامات إلى ما ىك غير محسكب في حساب المؤسسة ك 

 غير جمالي في عرؼ المؤسسة، سكاء كاف خطابا أك ظاىرة.
مف سنف ىذا النقد أف يستفيد مف مناىج التحميؿ العرفية مف مثؿ تأكيؿ النصكص  . ب

 متحميؿ المؤسساتي.لدراسة الخمفية التاريخية ك 
التركيز الجكىرم عمى أنظمة الخطاب، ك أنظمة "الإفصاح النصكصي كما ىي لدل  . ت
 340دريدا ك فككك...".بارت ك 

                              
 .49حفناكم بعمي، مدخؿ إلى النقد الثقافي  المقارف ، ص   339
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 وظيفة النقد الثقافيرابعا:  

انطلبقا مف الرؤية الجديدة لمفيكـ النقد الثقافي تتضح الأىمية البالغة ليذا النشاط الذم 
يصفو الغذامي بككنو "نظرية في نقد المستيمؾ الثقافي )ك ليست في نقد الثقافة ىكذا باطلبؽ أك 

ظكاىرىا( كحينما نقكؿ ذلؾ فإننا نعني أف لحظة ىذا الفعؿ ىي مجرد دراستيا ك رصد تجمياتيا ك 
عممية الاستيلبؾ، أم الاستقباؿ الجماىيرم ك القبكؿ القرائي لخطاب ما مما يجعمو مستيمكا 

، ك مف ثـ 341عمكميا في حيف أنو لا يتناسؽ مع ما نتصكره عف أنفسنا ك عف كظيفتنا في الكجكد"
يمؾ الثقافي الجمعي: لأنو منكط بميمة الكشؼ عف المضمر فإف النقد الثقافي مرتبط بالمست

المخبكء، ك ليذا  فإف النقد الثقافي يكشؼ لنا أف "كؿ ما نقرأ أك ما ننتج أك ما نستيمؾ، ىناؾ 
مؤلفيف، أحدىما المؤلؼ المعيكد ك الآخر ىك الثقافة ذاتيا، أك ما يمكف تسميتو ىنا بالمؤلؼ 

نسقي، ىذا المؤلؼ المضمر بصيغة الثقافة أكلا، ثـ إف خطابو المضمر، ك ىك نكع مف المؤلؼ ال
 342يقكؿ مف داخمو أشياء ليست في كعي المؤلؼ".

تكشف ىذه المحاضرة عن النقد الثقافي بوصفو عممية الحفر في أنظمة الخطابات     
ما ىو خفي وراء جماليتيا الظاىرة، فيي حفر في نبش في الأنساق المضمرة، بحثا عوال

 و بحث عن الخطاب المضاد. الخطاب
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 : النقد التكويني ةالمحاضرة الرابعة عشر 

 مفيكـ النقد التككيني –أكلا 

 دراساتوالنقد التككيني  ك مجاؿ مراحؿ ثانيا : 

 مراحؿ النقد التككيني –1

 مرحمة ما قبؿ الكتابة –أ 

 مرحمة الكتابة - ب
 مرحمة ما قبؿ الطباعة –ج 

 مرحمة الطباعة –د 

 مراحل إنتاج النص – 2

 مرحمة إعداد الممؼ –أ 

 مرحمة تحديد أنكاع الكثائؽ حسب مراحميا -ب 

 مرحمة التصنيؼ التككيني -ج 

 فؾ الرمز ك التدكيف-د

 ثالثا : رواد النقد التكويني

 لانسكف -1
 غكستاؼ ركدلر -2

 بيار اكديا -3
 جاف بيمماف نكيؿ  -4

 تيبكديو -5



                    
 

137 
 

 

 النقد التكويني مفيوم –أولا 

تعددت مناىج النقد الأدبي المعاصر ، ك تباينت مقكلاتيا ك طرؽ مقاربتيا لمنص الإبداعي ، 
، فإف النقد التككيني أك الجيني أك  كقراءتو ك لئف كاف النقد الأدبي يعنى بدراسة العمؿ الأدبي

التكليدم يتجاكز النص المطبكع ، ليسمط اىتمامو عمى المسكدات ك الكثائؽ ك المخطكطات التي 
 أسيمت في تشكيؿ ىذا النص الأدبي .

شأف عاـ ، ك اتجاه حديث في قراءة النص الأدبي ، " فإف النقد التككيني ،ك انطلبقا مف ىذا 
تحميميا لأجؿ استشراؼ ك ءة مخطكطة المؤلؼ الأصؿ التي خطيا بيده ، ك طمكحو مكصكؿ بقرا

المعنى مف خلبؿ الإحاطة بآليات إنتاج النص ، ك ما يتخمميا مف تحكلات بدءا مف مرحمة ما قبؿ 
الكتابة ثـ لحظة الكتابة ثـ أخيرا صكرة المخطكط الذم فرغ منو المؤلؼ ك عده جاىزا لمنسخ أك 

المسكدات الأكلى لمنص المدركس المحددة تاريخيا ك ف ىنا فإف المخطكطات الطبع أك النشر ، ك م
ك بيذا يككف النقد الجيني مقاربة النصكص 343"المؤلؼ ىي مكضكع النقد التككيني إلى بالانتساب

الإبداعية حاؿ كلادتيا ، ك في محاضنيا الأكلى ، أم لحظة كتابة النص ، ك مف ثـ فيك يعنى 
يخي الذم أنتجيا، فيك قراءة لمنصكص مف خلبؿ التركيز عمى لحظة التككف ببعدىا الزمني ك التار 

 "ك المعطيات التي تشكميا ضمف فترة تاريخية معينة ، ك ليذا يعرؼ النقد التككيني نفسو عمى أنو 
تمؾ المقاربة التي لا تقترح تقديـ تأكيؿ شامؿ ، ك إنما تكضيح السيركرات الدينامية التي تسعى في 

 لمناىج غير التككينية عمى عزليا تقاء مختمؼ المحددات التي تعمؿ اك الإلى مشاركة الكتابة 
ك بيذا يعنى ىذا النقد بمقاربة الأعماؿ  344تحميؿ نتائجيا النصية بصكرة أنظمة دلالية منفصمةك 

الأدبية انطلبقا مف مسكداتيا ك خطاطاتيا الأكلى ك معرفة الاختلبؼ الحاصؿ بيف نسخيا ككذا 
فرؽ كبير بيف النقد الجيني  يتجمىعف طبيعة العمؿ الأدبي قبؿ نشره ك طباعتو ، ك بيذا الكشؼ 

                              
 . 18، ص 2010،  1إلى الإجراء ، دار الانتشار العربي ، لبناف ، ط رحمف غركاف ، المنيج التككيني مف الرؤية 343
كآخركف  ، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي ، ترجمة رضكاف ظاظا ، مرجعة المنصؼ الشنكفي ، عالـ  بيازم دك مارؾ  بيير 344

 .57، ص 221المعرفة ، العدد 

 : النقد التكوينيةالمحاضرة الرابعة عشر 
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نظر إلى العمؿ الإبداعي بكصفو عاملب  "سياف غكلدماف الذم لك ية مع رائدىا ينكية التكك نيك الب
فاعلب في الكعي الاجتماعي يصدر عف تجمياتو ك تداعياتو ك أبعادىما ، ثـ في المحصمة الأخيرة 
يجتيد المبدع في أف يككف مؤثرا في كؿ ذلؾ ، ك ليس ىك البنيكية التككينية التي تعنى بالآليات 
الصناعية أك الكظيفية التي إذا ما أتقنيا إنساف معيف استطاع أف ينجز عملب في ضكء إتقانو ذلؾ 

"345 

ىكذا إذف يبحث النقد التككيني في البدايات الأكلى لكلادة النص الأدبي ، مركرا بمراحؿ نمكه 
يختص "ك تطكره ، أم دراسة النص قبؿ كجكده الفعمي كتابة ك طبعا ، ك مف ثـ فيك 

بالمخطكطات التي تتعمؽ بالعمؿ الأدبي ، بداياتو الأكلى إلى أف يكتمؿ ك يطبع ككتاب ، إذ أنو 
آثار إنتاج العمؿ الأدبي بصكرتو النيائية كسبر أغكاره في البحث في مخطكطات  يبحث عف

النص الذم اكتمؿ ، ك في مسكداتو ك ما جرل عمييا مف تعديؿ ك حذؼ ك إضافة ، فكؿ عمؿ 
 لابد أف يمر بمراحؿ تعديؿ ك يطرأ عميو تغيير ، هك نشر  وأدبي بصكرتو الأخيرة ، أم حيف طبع

ي البحث في تمؾ المخطكطات ك المسكدات التي يمكف أف يطمؽ عمييا ميمة النقد ف كتتضح
ك بيذا ينطمؽ النقد التككيني مف فرضية مفادىا أف ىذا . 346"المراحؿ الأكلى لنمك الإبداع الأدبي 

العمؿ المطبكع ما ىك إلا النتيجة الأخيرة لمجمكعة مف المراحؿ التي أسيمت في تككينو ك تشكيمو  
بالمصادر الأكلى لمعمؿ ك العناية بمسكدات النص "عيو الأكلى ىي الاىتماـ ك مف ثـ كانت مسا

مخطكطاتو ، ك مف ثـ فيك يدرس النص في حالتو المخطكطة ك المسكدة ك مستنسخاتو ك 
 المستنسخة قبؿ أف يطبع ك ينشر ك يكزع ػ ك مف ثـ يعكس النقد التككيني نيات المؤلؼ المباشرة

التنقيح ك رؤيتو الذاتية ك الغيرية ػ ك قبؿ أف يخضع أيضا لممراجعة غير المباشرة ، ك يحدد لنا ك 
التصحيح ك الحذؼ ك الإلغاء ، ك التخمص مف الشكائب الزائدة أك كؿ ما يمكف أف يسبب ك 

 . 347"المشاكؿ لممبدع كاقعيا بعد مرحمة الطبع ك النشر 

                              
 11رحمف غركاف ، المنيج التككيني مف الرؤية إلى الإجراء ، ص  345
 :www.alnoor.sehttp  /ميا يكسؼ عاجؿ ، مفيكـ النقد التككيني كأىـ ركاده ، مقاؿ متكفر عمى ىذا المكقع  346

article.asp!id=265596.    14:42عمى الساعة  24/04/2018أطمع عميو يكـ 
 14:45عمى الساعة  24/04/2018الشبكة ، اطمع عميو يكـ جميؿ حمداكم ، النقد التككيني ، مادة متكفرة عمى  347
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اء مقاربة النصكص علبكة عمى ما سبؽ ، يتحدد اليدؼ الذم يتغياه النقد التككيني مف كر 
الذم يخرج منو الأثر الأدبي ك العثكر عمى ييدؼ إلى تعرية العقمي  "قبؿ كلادتيا كتابة حيث 

إذ ييتـ النقد التككيني بالكتابة لحظة كلادتيا ، فيما تدرس مناىج النقد الأخرل الكتابة  348"قكانينو 
شعرية خاصة " بيف بعد كلادتيا ك طبعيا ك نشرىا ، ك مف ىنا فرؽ جاف إيؼ تادييو 

فشعرية المخطكطات الإبداعية تقتضي  349 "بالمخطكطات الإبداعية ك شعرية خاصة بالنص
الكشؼ عف مضمراتيا ك خطاباتيا الصامتة قبؿ تكشفيا كتابة ، فالمحظات الأكلى لمكلادة تخفي 

مة ، فيك أثرا ما ، ك تتستر عمى معنى معيف ككظيفة النقد التككيني ىي الكشؼ عنو كتحديد مفاص
معني بما قبؿ النص مف كشؼ المكاد الأكلية التي يتككف منيا النص مف معطيات حسية  "
عكاطؼ ك أفكار ثـ تحديد الأدكات ك العناصر الأكلية مثؿ الفكرة الأكلية المكلدة لمنص ثـ بحث ك 

 350"طرائؽ التككيف ك تشمؿ قيكدا خارجية كالشكؿ ك النكع منطمقا داخميا 

 دراساتوالنقد التكويني  و مجال  مراحلثانيا :

 : يمر النقد التككيني بأربع مراحؿ يمكف ضبطيا عمى ىذا النحك:مراحل النقد التكويني –1

 مرحمة ما قبل الكتابة : –أ 

ك تتفاكت أىمية ىذه المرحمة بحسب الكاتب " تعد ىذا المرحمة سابقة عف عممية الكتابة 
كثيرة بصكرة " بدايات خاطئة " تتكالى متفرقة زمانيا قبؿ أف كالعمؿ الأدبي ،  كقد تظير في أحياف 

ك نقصد بيذا المرحمة بداية تشكؿ  "351يظير المشركع بصكرة فكرة لمكتابة يمكف أف تتطكر إيجابيا 
النص ك تخمقو فكرة بسيطة في مخيمة الكاتب ، كىي مرحمة تنقسـ غالبا إلى قسميف أك طكريف 

مرحمة الاستكشاؼ التي تجب  "ك المرحمة البدئية ، فأما الأكلى فيي ىما: المرحمة ما قبؿ البدئية 

                              
، ص  1993جاف إيؼ تادييو ، النقد الأدبي في القرف العشريف ، ترجمة قاسـ المقداد ، منشكرات كزارة الثقافة ، دمشؽ ،  348

396 . 
 . 408المرجع نفسو ، ص  349
 . 398،399المرجع نفسو، ص ص 350
 . 20كآخركف  ، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي ، ترجمة رضكاف ظاظا ،ص  بيازم دك مارؾ  بيير 351
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تسميتيا " ما قبؿ البدئية " ك قد تككف محصمتيا محاكلات عديدة متباعدة زمنيا ، يعكد بعضيا 
ليا  ؤأحيانا إلى فترة تسبؽ بكثير فترة الكتابة ك مرحمة القرار ك ىي تسبؽ الكتابة فعميا ك تنش

فالأكلى ترسـ الصكرة الأكلية في مخيمة الكاتب ، فيما  352 "المرحمة البدئية برنامجا ك منو ىي 
 .المرحمة الثانية المرحمة التي تسبؽ فعؿ الكتابة  تمثؿ

 مرحمة الكتابة : –ب 

مرحمة  "مرحمة كضع المسكدات ك الانطلبؽ في الكتابة ، ك يمكف تسميتيا ىي         
 -بلبتمييز –التنفيذ الفعمي لممشركع ، ك فييا يكمف أساس تككف العمؿ الأدبي أم ما يسمى 

مسكدات العمؿ التي تضـ في الكاقع مختمؼ أصناؼ المخطكطات ك التي قد يصحبيا بالإضافة 
إلى ذلؾ ممؼ مف الملبحظات الكثائقية لاستخداميا في الكتابة ، يختمؼ بصكرة عامة عف المؤلؼ 

حيث تنطمؽ ىذه العممية مف جمع الكثائؽ ك الممفات  353"الكثائقي الاستكشافي لممرحمة البدائية 
الملبحظات ك الخرائط ك المخططات التي تدعـ المؤلؼ ، فيضع ممفا استكشافيا جامعا  شاملب ك 

تو يستعمميا فيما بعد كمادة مساعدة أك نماذج أك شكاىد عمى عممو ك ىذا الطكر الأكؿ يمكف تسمي
" ممؼ الكثائؽ " المتعمقة بالكتابة ، ك ىك يميد لمطكر الثاني " الممؼ الكتابي أك المسكدات " الذم 
يرمز إلى نماذج المخطكطات التي تسبؽ المخطكط النيائي .إلا أف ىناؾ مف يصنؼ مسكدات 

اصر طكر السناريكىات المحررة التي يبسط فييا الركائي عن "المؤلفيف إلى ثلبثة أطكار ىي :
إذ  ّ ،لحظة الشركع بالكتابة يدم النظرة الأكلى سيناريك المرحمة البدئية بشكؿ أك بآخر بيف 

الأكلى لأىـ مفاصؿ العمؿ السردم المتعمقة بعالـ القصة أك الركاية يستيدؼ ىذا الطكر الخطكات 
، أك الأحداث أك الشخصيات أك شبكات الرمكز ك غيرىا ، ك تطكر الكتابات الأكلية ك المسكدات 

ىي الصكرة التي تبدأ فييا ملبمح ك دائرة السيناريك ليبدأ النص الركائي بالتحديد ك التكامؿ إذ تضيؽ 
، الذم ىك طكر كضكح طكر التنقيح ك التطبيؽ أك الركائي بالكضكح ، ك العمؿ القصصي 

                              
 كآخركف ، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي ، ترجمة رضكاف ظاظا، الصفحة نفسيا . بيازم دك مارؾ  بيير 352
 . 23المرجع نفسو، ص  353
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السيناريك بعد تحديده ك المسكدات الأكلية بعد تكجيييا ك تحديدىا ضمف سياؽ بنية العمؿ السردم 
"354 

 مرحمة ما قبل الطباعة : –ج 

تدريجيا في ىذه المرحمة يدخؿ النص غير المثبت بشكؿ كامؿ طكر إنياء مغاير، كىنا نترؾ 
حيز المخطكطات ، حيث كؿ شي ممكف لندخؿ بعدا جديدا يصبح فيو تدخؿ المؤلؼ )ما عدا 

، ك في ىذه المرحمة ينيي المؤلؼ نصو بكصفو  355بعض الحالات الاستثنائية( دقيقا أكثر فأكثر 
تدارؾ فكرة ، لكنو لـ يبمغ مرحمة الطبع بعد ، فيك قابؿ لمحذؼ ك التعديؿ ك التغيير ، فيي مرحمة ل

ك تبعا لما لنيائية ك ىي " مرحمة الطباعة " ،الأخطاء ك تصحيحيا قبؿ الكصكؿ إلى المرحمة ا
 :356النقد التككيني بثلبثة أطكار ضمف مرحمة ما قبؿ الطباعة ك ىي  يمرسبؽ ، 

،ك حيف المخطكط الناسخ )ك ىذا يعني أف الكثير مف النسخ لا يستطيع تفادم أخطاء القراءة 
قراءة ىذه النسخ يقع عمى ىذه الأخطاء ك يقكـ بتصحيحيا أك قد لا يراىا ، كالأخطاء  الكاتبعيد ي

غير المصححة في ىذه المرحمة قد تفكت الكاتب مرة أخرل في أثناء تصحيح النسخة المعدة 
عمى حاليا في النسخة المطبكعة ك تظير مف جديد ،  ىلمطباعة )نسخة التجربة المطبعية( فتبق

 تب مف طبعة لأخرل ، ك كثيرا ما يتكرر ذلؾ.بعد كفاة الكا

مخطكط الناسخ الكثيقة المرجعية بالنسبة إلى العد حيث ينسخ التجربة المطبعية المصححة ، 
القيـ عمى الطباعة ، منيا ينتج النسخة التجريبية التي يقكـ المؤلؼ بتصحيحيا ، ك قد يككف ىناؾ 

 مرة تصحيحات ميمة .و تجريبية متتالية يدخؿ المؤلؼ فييا كؿ خنس

النص الصالح لمطباعة حيث تندرج نسخة التجربة المطبعية المصححة مف قبؿ المؤلؼ في 
الذم يرافؽ حركؼ النص  كالمرحمة الأخيرة لما قبؿ النص ، لكف ىذا الطكر الذم يسبؽ الطباعة ،

                              
 25رحمف غركاف ، المنيج التككيني مف الرؤية إلى الإجراء ، ص  354
 . 26-25، ص المرجع نفسو  355
 . 27-26كآخركف  ، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي ، ترجمة رضكاف ظاظا، ص  بيازم دك مارؾ  بيير ينظر  356
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لى نص في المطبعة )أم صنع الكتاب( لا يزاؿ طكر ما قبؿ النص ، ك حيف يتكصؿ المؤلؼ إ
يقرر أنو نيائي بعد تصحيح مجمكعة مف النسخ التجريبية ، ك ىذه المرحمة ىي آخر مرحمة )ما 

 خركجو مف مرحمة التككيف إلى مرحمة الكجكد الفعمي .ك قبؿ النص( تسبؽ طباعة النص 

 مرحمة الطباعة : –د 

ي تنشر كتكزع كفقا تكقيعا فعميا بإنتاج "الطبعة الأكلى" لمنص الت "صالح لمطباعة"تعد عبارة  
عمى ىذا الأساس تككف المرحمة ،357المؤلؼ في آخر طبعة تجريبية مصححة ثبتو  لمشكؿ الذم

التككينية انتيت بكلادة النص طباعة ، ك إف كاف ىذا لا يعني بالضركرة ، أنيا النسخة الكحيدة 
يـ لبعض الأخيرة  فالعديد مف الكتاب يعيدكف طبع ىذا النص عدة مرات ك قد تخضع نصكصك 

 التعديلبت البسيطة التي لا تمس جكىر النص 

 358: يمر إنتاج النص عند الناقد التككيني بجممة مف المراحؿ كىي:مراحل إنتاج النص – 2

خرل أك بخط أ: كفيو تجمع الكثائؽ المكتكبة بخط اليد أك كسائؿ  مرحمة إعداد الممف –أ 
 عميو مرجعا مكصكلا بالمؤلؼ مف عدمو.ناقؿ يجب التحقؽ مف ىكيتو ك النظر في الاعتماد 

قبؿ مرحمة ): أم مف مرحمة التكثيؽ  مرحمة تحديد أنواع الوثائق بحسب مراحميا -ب 
إلى مرحمة الكتابة مع الاىتماـ أكثر بالمسكدات التي تمثؿ مركز تككف العمؿ الأدبي لأف  (الكتابة
 .الفني الذم تقصده القراءة النقدية يككف مكصلب بيا نىالمع

: كفييا يتـ النظر في صفحات المسكدات تفصيميا لمعرفة  يف التكوينيتصنمرحمة ال -ج 
 حدكد الاختيارات كما تـ انتقاؤه منيا.

مكقكؼ عمى : ك ىذا ما يسمح بحؿ مشكلبت الشطب ك التعكيض ل فك الرمز و التدوين-د
 الصكرة الأخيرة لمنص .

                              
 . 28كآخركف  ، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي ، ترجمة رضكاف ظاظا ،ص  بيازم دك مارؾ  بيير 357
 دك مارؾ  بيير ك ينظر للبستزادة أكثر : 27، 26، ص يرجع نظر رحمف غركاف ، المنيج التككيني مف الرؤية إلى الإجراء 358

 .28،36كآخركف  ،مدخؿ الي مناىج النقد الأدبي ، ترجمة رضكاف ظاظا ،ص  بيازم



                    
 

143 
 

  ثالثا : رواد النقد التكويني

يسعى النقاد إلى تقديـ رؤية تككينية جديدة لمنص في إطار ما يسمى بػ " النقد التككيني "  
لكف مف البدييي أف ك العمؿ الأدبي عند اكتمالو المفترض يظؿ حصيمة عمميو تككنو ،  "كذلؾ أف 

تككف العمؿ الأدبي ، كما يصبح مكضكع دراستو ، لابد أف يككف قد ترؾ في ىذا العمؿ آثارا ، 
ك قد اىتـ 359"فيده الآثار المادية ىي التي يكرس النقد التككيني نفسو لإعادة كشفيا ك إيضاحيا 

( ركدلر ، أكديا ، جاف بيمماف ، 1934 – 1857بيذا النقد مجمكعة مف النقاد منيـ : لانسكف )
 جكف ميشاؿ ريباتي ....

إلى أىميتيا في  : أرجع اليدؼ مف كراء دراسة مسكدات ك مخطكطات المبدع لانسون – 1
منيج ك أسمكب الكاتب في الكتابة ،فيكذا ندرؾ جانبا مف جكانب المبدع الشخصية  "الكشؼ عف 

يعكد النقد التككني 360."،  تتعمؽ في معرفة أسمكبو ك مراحؿ تطكره خلبؿ فترة خمؽ العمؿ الأدبي 
، ك ىي مقالة غير معركفة "مخطكط بكؿ ك فرجيني"  1908عند لانسكف إلى مقالة نشرىا عاـ 

ك أعيد نشرىا في دراسات   LE MOISلبيرنارداف دكساف بيير الكاتب الفرنسي ، نشرت في مجمة 
ا تحميؿ ، الكاقع ليس الميـ ىك نقد المصادر ك إنم 1930في التاريخ الأدبي ، شامبيكف 

كافة رمكز  "المخطكطات ك فائدة ىذه الكثائؽ تكمف في أننا نفؾ فييا ك المسكدات ك الرسكـ الأكلى 
 361" البطيءنتتبع الإبداع خلبؿ ممارستو المحمكمة ك في أبحاثو ك تردده ك تدبيره ك جيد الفناف 

لذم ينطمؽ لاسنكف في تأملبتو بكصؼ مظير المخطكطة ك التركيز عمى نكعية الحبر ا 
أكد أف أبيف بشكؿ خاص كيؼ تككف ىذا الجيد  ك كيؼ  "كتبت بو ك في ىذا الصدد يقكؿ :

مكرس أك بذؿ ، إذ يمكننا أف نستخمص مف ىذا التقصي بعض المؤشرات المتعمقة بعبقرية ك ذكؽ 
 .362"الكاتب ك عمى مزاج ك كساكس الفناف 

                              
 .36كآخركف  ، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي ، ص  بيازم دك مارؾ  بيير  359
    :article.asp!id=265596.   www.alnoor.sehttp /ميا يكسؼ عاجؿ ، مفيكـ النقد التككيني ، 360
 . 394جاف إيؼ تاديو ، النقد الأدبي في القرف العشريف ، ص  361
 .395المرجع نفسو، ص  362

http://www.alnoor.se/
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ظر القارئ قطعتيف طكيمتيف نتابع يضع أماـ ن "أما في الجزء الثاني مف دراستو ، فحاكؿ أف 
عبرىما كدكف مشقة كافة مراحؿ الإبداع )..( يسير الناقد إلى كافة المتغيرات عف طريؽ كصؼ 
سيركرة القراءة ، ك يمكف أف يتعرض لتقديـ ثلبث نسخ )أشكاؿ متتالية لنفس المقطع مف النص 

 "يو مف خلبؿ كتابتو الأكلية يتبع ىذه المقدمات ، ىنالؾ نص آخر حكـ عم 1788النيائي لعاـ 
ثـ أضاؼ إليو الركائي حكادث مصكرة ك إشارة عاطفية ، ك التصحيح الأخير يبز  "فكاف ناشفا

رغـ أف العمؿ الذم قاـ بو لانسكف لا يحتكـ لمعايير نقدية 363"الطبائع ك  SEXESتضاد الجنسيف 
جكانب الايجابية لدراستو التي ك لا يبتعد عف أحكاـ القيمة ، إلا أنو لا يمكف إغفاؿ ال طةمضبك 

أراد مف خلبليا الكقكؼ عند جممة مف الخصائص الرئيسية التي تميز النسخ الثلبث عف بعضيا، 
عما إذا كانت خصائص العمؿ النيائي مكجكدة منذ البداية  "ذلؾ أف لانسكف كاف يتساءؿ 

نو سجؿ جيكدا طكعية )الأصؿ( أك أضيفت إليو فيما بعد ، دكف أف يتمكف مف إعطاء الجكاب لأ
عمى أسمكب الكاتب  الاطلبعيشدد لانسكف عمى ضركرة 364"أك عفكية حية يساعدىا التفكير 

مدل تطكره ك تطكر شخصيتو ، ك ىذا مف خلبؿ الاطلبع عمى المخطكطة لأنو أفضؿ تعبير ك 
 عف نتاج المبدع .

 غوستاف رودلر : -2

ىك تمميذ لانسكف ، ك قد أعطى تفسيرا منيجيا لمنقد التككيني مف خلبؿ كتابو : "تقنيات  
يرسؿ بالعمؿ الأدبي قبؿ أف  "النقد ك التاريخ الأدبييف" حيث يحدد مكضكع النقد التككيني بقكلو : 

نو الأثر ك الانتياء بالتنفيذ الختامي ، ك نقد التككيف ييدؼ إلى تعرية العمؿ العقمي الذم يخرج م
تطكر الآلية "كأما الغاية مف النقد التككيني فيمخصيا ركدلر في 365 "الأدبي ك العثكر عمى قكانينو 

ك يقصد بيذا أف النقد التككيني يراقب العمؿ ك النشاط العقمي الذم يسبؽ  366."العقمية لمكاتب 

                              
 جاف إيؼ تاديو ، النقد الأدبي في القرف العشريف ، الصفحة نفسيا . 363
 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا . 364
  396لمرجع نفسو ، ص ا 365
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 366
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 367ي يتفرع إلى نكعيف:الأثر الأدبي ك يعكس دنياميكية المؤلؼ ىذا ك يرل ركدلر أف النقد التككين
نقد تككيني داخمي ، الأكؿ يجمع شيادات الكاتب  مراسلبتو ك شيادات ك ) نقد تككيني خارجي 

أصدقائو ك كذا التصحيحات ك المسكدات ك قراءتيا ضمف سياؽ كتابتيا ، أما النقد الداخمي فييتـ 
ك كشؼ عف التغيير بالمخطكطات التي تحقؽ فكرة النص فيك بحث في انبثاؽ النص ك كلادتو ، 

 الذم يطرأ عمى كعي الكاتب .

 بيار اوديا :  – 3

مف خلبؿ أطركحتو " سيرة العمؿ الأدبي " التي نشرت عف دار " شامبيكف " دعا أكديا إلى  
الذم خمؽ العمؿ بكاسطتو ،  ACTEذلؾ بتحريؾ الفعؿ ككف مطكيا ، ك يبسط العمؿ بعد أف  "
عادة تككيف ك إحياء الحياة العقمية لكاتب ما في فترة معينة ، عندىا قد يتحكؿ الناقد إلى الكاتب ك  ا 

  368"، ك لف يظؿ ىناؾ تعارض بيف ىاتيف المقكلتيف لدل جماعة الأدب 

إف مفيكـ النقد التككيني مف منظكر أكديا يرتبط بالزمف الذم أنتج العمؿ الأدبي في سياقو ، 
 369ا كضع أكديا ثلبث مراحؿ تحقؽ منيج النقد التككيني ، نمخصيا فيما يمي :ك انطلبقا مف ىذ

: يتـ البحث عنيا في الكثائؽ التي ىي حكاشي العمؿ ك الرسائؿ  الفكرة المولدة –أ 
الكتابات المتتالية ، ك لتسييؿ التحميؿ ندرس اختراع الأسمكب بشكؿ منفصؿ عف الفكرة مع أنيما ك 

 ع بعضيما .يسيراف بخط متكاز أك م

، ك عمى ىذا التفسير إذا  العمل الوصفي أو التفسيري  مرحمة إعادة تكوين مخطط –ب 
أمكف أف يككف جدليا ، فإذا تكزع العمؿ الأدبي كفؽ مخطط ، فعمى الناقد أف يبحث عف التعديلبت 

 التي أدخميا ىذا المخطط عمى الفكرة الرئيسية .

                              
ك ينظر كذلؾ ، جاف إيؼ تاديو ، النقد الأدبي  26،27ينظر ، رحمف غركاف ، المنيج التككيني مف الرؤية إلى الإجراء ، ص  367

 . 397في القرف العشريف ، ص 
 . 399جاف إيؼ تاديو ، النقد الأدبي في القرف العشريف ، ص  368
 . 401، 400نفسو، ص المرجع  369
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تتعمؽ بدراسة المخطكطات المسائؿ الأساسية : ك ىي  مرحمة تحميل خمق الأسموب –ج 
تنصب عمى خط اليد ك التاريخ ك عمى ترتيب كتابتيما ، فيدرس الشكؿ الخطي ك التصحيحات 

 المتغيرات .ك 

قاـ جاف بيمماف بنشر كتابو " النص ك ما قبؿ النص " الذم تناكؿ  جان بيممان نويل : – 4
يعيد إنتاج المخطكط ، ك يقدـ  "كز مف أجؿ أف دراسة مسكدات الكاتب الفرنسي ك المسرحي ميم

لأف المخطكطات ك المسكدات في رأيو مف شأنيا أف تقدـ  370"المسكدات ك يقيـ ما قبؿ النص 
رؤية عف أسمكب ك أفكار ك نكايا الكاتب ، ك عمى ىذا الأساس فإف ما قبؿ النص عند جاف 

قد بالمجكء إلى منيج خاص ليككف إعادة تككيف ما سبؽ النص مف قبؿ النا "بيمماف نكيؿ ىك 
 .371"مكضكع قراءة مستمرة مع المعطى النيائي 

 (193-1984 ديو :)و تيب

استفاد مف آراء لانسكف حيث أدرؾ أف إعادة كتابة أم إبداع مرة أخرل مف قبؿ الناقد بعد أف 
أدرؾ مككناتو السابقة التي قد يككف المبدع حذؼ منيا أك استبعد ىك أمرا بحاجة إلى إعادة النظر 

في  ، ذلؾ أنو لكي يبقى ناقدا ، فإنو يشعر أف ىذا الكقؼ لمبناء مف جديد ، للئبداع الشعرم
الدرجة الثانية ليس بمجد ، لا يمكف أف يككف النقد إلا شيئا قريبا مف التبدؿ ، فينبغي بالرغـ مف 

 372"كؿ شيء أف نحافظ عمى أبعادنا 

يعزل لمناقد ميشاؿ رباتي الفضؿ في كضع معايير ك مبادئ تحكـ ممارسة النقد التككيني ،  
يسعى إلى أدلة نصية يمكف  "ف النقد التككيني حيث قاؿ دايفيد كارتر في كتابو النظرية الأدبية أ

إثباتيا ، تتعمؽ بنيات المؤلؼ، كما أف ىذا النقد يحمؿ العكامؿ التي تحدد طبيعة النص النيائي ، 
التنقيح ك كمما تقدـ مف شكؿ مخطكطة نحك شكؿ كتاب ، ك كما يدرس النقد الجيني تأثيرات الرقابة 

                              
 . 407جاف إيؼ تاديو ، جاف إيؼ تاديو ، النقد الأدبي في القرف العشريف ، ص  370
 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا . 371
عمى الساعة  24/04/2018أطمع عميو يكـ  http //www.magalaty.comالنقد التككيني ، مقاؿ متكفر عمى شبكة  372

14:41  
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يقاؿ منطقيا عف النص ك يرتبط الناقد جاف ميشاؿ رباتي  فإنو يحاكؿ أف يحدد بدقو ما يمكف أف
 .373"ارتباطا كثيقا بصياغة المبادئ التي تحكـ ممارساتيا

يعد ىؤلاء الركاد أىـ النقاد الذيف اىتمكا بدراسة ك نقد الأعماؿ الأدبية انطلبقا مف لحظة  
أك الجيني ظير سنة تككنيا ، ك إف كانت دراساتيـ مبدئية ، ذلؾ أف مصطمح النقد التككيني 

 يبعد أف طبعت دار فلبماريكف بباريس كتاب تحت عنكاف:" أبحاث حكؿ النقد التككين " 1979
عنكانيا : النقد  (louis hagىام) سبالكتاب دراسة لمكينص "لكم أراغكف نمكذجا " ك قد ألحقت 

التككيني "الأصكؿ ك المنظكرات" ، ك فييا يعرؼ الباحث بالنقد التككيني ، ك يرصد مراحؿ ىذا 
النقد ، ك يحمؿ مختمؼ المنظكرات إزاء المخطكط الأدبي ، ك يعني ىذا أف النقد التككيني ظير 

 .374"ذلؾ في سنكات السبعيف ك في مرحمة ما بعد الحداثة ، 

نصوص لممقاربة  بوصفو النقد التكويني ىذه المحاضرة الكشف عن  اتغيتصفوة القول  
المحاضن الأولى لبداية و المراحل الجينية خلال الإبداعية لا في مرحمة تمقييا و طبعيا ، و إنما 

لذلك فالنقد التكويني أو الجيني أو التوليدي يبحث في تكوين النص و تشكيمو  ، النص الإبداعي
 بعد الحداثة. مرحمة ماب تبطار ، وىو منيج الجيني

 

 

 

 

 

 

                              
 . 151، ص  2010،  1دبية ، تر باسؿ المسالمة ، دار التككيف دمشؽ ، سكريا ػ طديفيد كارتر ، النظرية الأ 373
 .  14:45عمى الساعة  24/04/2018جميؿ حمداكم ، النقد التككيني ، مقاؿ متكفر عمى شبكة الألككة، اطمع عميو يكـ  374
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 خاتمة
تأسيسا عمى ما قدـ مف محاضرات في مقياس "المناىج النقدية المعاصرة" كجيت     

خصيصا لطمبة السنة الثانية السداسي الثالث، أباف البحث عف جممة مف النتائج نذكر منيا تمثيلب 
 :  الا حصر 

كذلؾ  المصطمح ، ك الإجراء ك مستكل المفيكـمر النقد المعاصر بجممة مف التحكلات عمى 
 الحداثة مطمع القرف العشريف. ثكرةفي إطار 
  ، عرفت الحداثة مكجة مف النقد بيف مؤيد منبير بيا كبسنف التغيير كحتمية التطكر

 كرافض ناقـ عمييا بسبب خصكصيتيا الغربية.
 بعد جيكد الباحث المساني  تمثمت الحداثة النقدية في تمؾ الثكرة التي شممت المد البنيكم

كالتي أسيمت بدكرىا في بمكرة كتشكيؿ مجمكعة مف المناىج النقدية الأخرل ، فرديناف دكسكسير 
 التي تنطمؽ أساسا مف المغة)السيميائية ،البنيكية التككينية، النقد الاجتماعي...(

 ة، الاقتصادية، عرفت ثكرة الحداثة النقدية تنكرا لممناىج السياقية السابقة )الاجتماعي
 التأسيس لمناىج نقدية جديدة تتجاكز المؤثرات الخارجية...( ك ةتاريخيال

  تجاكزت المناىج النقدية المعاصرة ،القراءة الأحادية القائمة عمى استنطاؽ بنية النص
 الداخمية كاستنطاؽ صاحب النص.

  صفو عاملب ميلبد مناىج نقدية معاصرة قمبت معادلة النص كأعمت مف سمطة القارئ بك
)استراتيجية التفكيؾ، جمالية التمقي، رئيسا في المقاربات النصية كمدار الكصكؿ إلى المعنى

 المقاربات التأكيمية....(
  بركز مناىج نقدية مابعد بنيكية تؤمف أف جمالية النص لا تتكشؼ إلا عبر العلبقة

لبؿ ثنائية القارئ/النص)جمالية الحيكية بيف النص كالمتمقي ، ففاعمية القراءة لا تتأتى إلا مف خ
  القراءة..(
  تعنى بالقيـ الجمالية داخؿ النص مف خلبؿ التركيز عمى نقدية ظيكر مقاربات كمناىج

 )الأسمكبية..(كطريقة صكغيا البنى المغكية 
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  تطكر ىذه المناىج النقدية المعاصرة لا يمغي ارتباطيا بمحاضنيا الفمسفية كالمعرفية التي
 ؿ..(.غىي كانط، أفلبطكف ، بمكرة مقكلاتيا كتشكيؿ أفكارىا) طركحات أرسطك ،أسيمت في 

كفي الختاـ يبقى ىذا البحث عملب متكاضعا يحاكؿ تقريب المفاىيـ لمطالب ك يركـ الكشؼ 
عف مناىج النقد المعاصر كأىـ خصائصو كمرجعياتو الفمسفية. كحسبو أف يككف بداية أكلى 

 إف شاء الله. لأعماؿ ككتابات نقدية أخرل
 .كالحمد لله في البدء كالمنتيى عمى تكفيقو كسداده ككثير نعمو
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  88  )ماخر شلایر(  العامة التأویلیة: ثانیا

  91  )دلتاي(التاریخیة والنزعة التأویل: ثالثا

  92  )غادامیر(الكوكبیة التأویلیة: رابعا

  94  )هیدغر(  الوجودیة والنزعة التأویل: خامسا

  96  )ریكور بول( الرموز تأویلیة:  سادسا

  100  التلقيالمحاضرة  العاشرة: 

  101  أولا: المرجعیات الفلسفیة

  101  إدموند هوسرل-1

  102  رومان إنجاردن-2

  102  ه.جورج غادمیر-3

  103  التلقيثانیا: في مفهوم التلقي و نظریة 

  104  ثالثا: في مفهوم القارئ / المتلقي

  105  رابعا: مدرسة كونستانس الألمانیة (یاوس + إیزر)

 106 نظریة التأثیر و الاتصال-1

 108 نظریة التلقي و التقبل-2

  118-111  التداولیة: عشر الحادیة المحاضرة

  112  المصطلح إشكالیة: أولا

  114  التداولیة نشأة: ثانیا

  116  بالبلاغة التداولیة علاقة: ثالثا

  117  باللسانیات التداولیة علاقة: رابعا

  130-118  المحاضرة الثانیة عشر: التفكیكیة

  119  أولا: إشكالیة المصطلح

 121 ثانیا: مقولات التفكیك



 121 الاختلاف -1

 123 نقد المركزیة الغربیة -2

 126 علم الكتابة -3

 127 جدل الحضور والغیاب -4

  135-130  الثقافي النقد: عشر الثالثة المحاضرة

  131  المصطلح إشكالیة:  أولا

  131  لغة الثقافة-1

  132  اصطلاحا الثقافة-2

  132  الثقافي النقد مفهوم: ثانیا

  133  الثقافي النقد بدایات: ثالثا

  134  الألمانیة فرانكفورت مدرسة  -1

  134  الجدید النقد مدرسة  -2

  134  برمنغهام مركز  -3

  135  الثقافي النقد وظیفة: رابعا

  147-136  المحاضرة الرابعة عشر : النقد التكویني

 137 إشكالیه المصطلح –أولا 

  139  ثانیا : النقد التكویني  و مجال الدراسات التكوینیة

  139  مراحل النقد التكویني –1

  139  مرحلة ما قبل الكتابة –أ 

 140 مرحلة الكتابة  - ب

  141  مرحلة ما قبل الطباعة –ج 

  142  مرحلة الطباعة –د 

  142  مراحل إنتاج النص – 2

  142  مرحلة إعداد الملف –أ 

  142  مرحلة تحدید أنواع الوثائق حسب مراحلها -ب 

  142  مرحلة التصنیف التكویني -ج 



  143  فك الرمز و التدوین- د

  143  ثالثا : رواد النقد التكویني

  144  لانسون -1

 145 غوستاف رودلر -2

 145 بیار اودیا -3

 146 جان بیلمان نویل : -4

  146  تیبودیه -5

 148 خاتمة

 150 قائمة المصادر والمراجع

 




