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 مقـدمــــة

التعميم دور بالغ الأىمية في تييئة الظروف لتربوية غير الصفية في التربية و لممناشط ا 
يعتبر النشاط المسرحي المدرسي ي المواقف التعميمية الرسمية ، و الملائمة لنجاح المتعممين ف

 التربوية غير الصفية في شتى المراحل التعميمية ، وقد اعتنت فصول ىذا من أبرز المناشط
 الكتابي.المغوي بشطريو الشفوي و  خلا استراتيجيا لتنمية ميارات التعبيرالبحث باستخدامو مد

ث ـــــس الباحـــــــث التمــــــة لمبحــــاد المنيجيــــــى الأبعـــــوي عمـــــذي يحتــــل الأول الـــــي الفصـــــفف 
ر أبعاده المنيجية المساعدة ـــسائو و ـــــــومسممات وــــــــوفرضياتث ــــــــة البحـــــــط إشكاليـــــا لضبــــــطريق
 ة.ــــاء الدراســــــو أثنــــــم فيــــــى التحكــــــمـع

ز ـــث أوجــــة بالبحــــة المتصمــــات السابقــــن الدراســــذي يتضمــــي الـــــــل الثانــــي الفصــــوف
ي أو ــــــــاط المدرســــــــة بالنشـــــة مرتبطـــــــات سابقــــــــــن دراســــــو مـــــــي حوزتــــان فـــــا كــــــث مــــــالباح
 ي.ــــــرح المدرســــو المسأوي ــــــر المغـــــــالتعبي

الثالث المخصص لممسرح والأشكال المسرحية المعيودة تطرق الباحث إلى وفي الفصل  
لرح و ـــــي لممســــــار التاريخــــالمس  اة.ــــــالمغنة و ــــــوالميزل اةــــــــالمشجاة و ـــالممياة و ـــــى المأســـــا 

 اــــألوانيو ا ــيــالـي بأشكــــــــرض المسرحــــــــر العـــــث عناصــــــاحـاول البــع تنـــل الرابــي الفصـــوف 
 جممـــــة و تفصيــــــــــلا. ةـــــــمفتالمخ

 .نموذجية متكاممـةور ـــل في صـــارح الأطفــــث مســـس عرض الباحـــــل الخامـــي الفصـــوف

الباحث بالمسرح المدرسي وبمسرحة المناىج المدرسية  الفصل السادس اعتنى يـــــوف
 وبالمسرح المدرسي لذوي الاحتياجات الخاصة.

م الباحث بالمغة المغة وميارات التعبير المغوي اىتوفي الفصل السابع الذي يدور حول 
 مياراتو.بالمغة في التربية والتعميم وبألوان التعبير المغوي و و في حياة الفرد والمجتمع 
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ة ـــــى عينـــــث عمـــــــف الباحــــــة وقـــــــية الميدانــــــرس لمدراســــــن المكــــل الثامــي الفصــوف
ج ـــــــدي ونتائـــــار البعــــث والاختبـــــــبحة الـــــتجربي و ـــــلقبمار اــــالاختبو ي ـــــج التجريبــــالبرنامث و ـــالبح
 و.ـــــــــمقترحاتو و ـــــــــث وتوصياتـــــالبح

اصرة أن لغة المرء عماد ث وفي عموم التربية المعـس الحديــم النفـي عمـود فــن المعيــوم
ن امتلاك ناصية المغة يفتح أبواب أو  الحضاري ،شخصيتو وروح تفكيره وبرىان رقيو الثقافي و 

الكتابي غاية سلامة التعبير الشفوي و ن أالنجاح في الحياة المدرسية و الاجتماعية بوجو عام، و 
 ــةي لخدمــي المدرســاط المسرحــر النشــالتعميم المغوي كمو ، لذلك اجتيد الباحث في تسخي

 ا.ــــقالبا و ــممو أن يستفيد غيره من محتويات ىذا البحث قمبأميارات التعبير المغوي ، و 

 

 قـــــــــي التوفيــالله ولو          

 

*  *  * 
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ثـــــــــــات البحــــــــمسمم  

ثــــــــــــج البحــــــــــــــمنه  

ثــــــــــــرات البحــــــــمتغي  

ثــــــــــــم البحــــــــــمفاهي  

ثــــــــــــداف البحـــــــــــــأه  

ثــــــــــــــة البحــــــــــــأهمي  

ثـــــــــــدود البحــــــــــــــــح  

ثـلبحا ازـوات إنجـخط  

ثـار البحـي اختيـدواع  

ــل الأولع الفصــــــمراج  
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البحث إشكالية  

 ، الأحواؿ واحدة، و صنواف لا يفترقاف في أي حاؿ مفعممة لالمغة و التفكير وجياف 
أفكارنا ىي و  ، فكلامنا ىو أفكارنا المنطوقة ، خر و يتأثر بو قمبا و قالبايؤثر كؿ منيما في الآ

كؿ و  تفكيرنا يكوف متبوعا في نياية المطاؼ برقي في تعبيرنا،كؿ رقي في و  ، كلامنا المخفي
 ، انحطاط لغوي لدينا يكوف في الأصؿ نتيجة حتمية لانحطاط فكري مررنا بو في وقت سابؽ

حيث أنيـ يعانوف دوف  ، أوساط الأطفاؿ المتخمفيف ذىنيافي يظير ذلؾ بوضوح و جلاء و 
بالمقابؿ فإف الأطفاؿ المتفوقيف ذىنيا لا يجدوف و  ، استثناء تأخرا لغويا موازيا لتأخرىـ الذىني

                                    ة في التعبير عف أفكارىـ بوسائؿ لغوية إبداعية متنوعة. صعوب

التطبيقية جميع المواد التعميمية النظرية و المغة وثيقة الارتباط بالتحصيؿ الدراسي في و 
، بيا يتـ إعداد الدروس وشرحيا واستيعابيا واستذكارىا في عمميات التعميـ  عمى حد سواء

، فيي  ألوانيا المختمفةالتحصيمية التقويمية بأشكاليا و  في أحضانيا تجري الاختبارات، و  التعمـو 
الاتصاؿ والتواصؿ ىي قناة ، و  في النشاط التعميمي برمتوالتمقي أداة الفيـ والإفياـ والإلقاء و 

                         العمودي في شتى المراحؿ التعميمية.ووعاء العمـ والمعرفة وعماد التفاعؿ الأفقي و 
حديثا أىمية متقدمة في الأمـ الراقية قديما و قد أدرؾ المعنيوف بالأمر في النظـ التربوية الو  

رحو في وسعيـ مف أجؿ تشييد ص بذلوا ما، و  الحضارييـ المغوي في الازدىار الثقافي و التعم
جادت بو عموـ  لى استثمار مابادروا إو  ، تحسيف كفايتو الإنتاجيةعلاء شأنو ورفع مردوده و ا  و 

كار الوسائؿ التعميمية تنافسوا في ابت، و  في تنفيذىالحديث في بناء المناىج المغوية و العصر ا
المنطوقة البصرية المساعدة عمى دفع المتعمميف إلى التحكـ في ميارات المغة السمعية و 

                   الصالحة. الاجتماعية التنشئةكانوا يعتبروف التربية المغوية الركف الركيف في ، و  المكتوبةو 

يرى الباحث أف التعميـ المغوي ىو القمب النابض بالحياة في أي نظاـ تربوي بغض و 
تحظى فيو لغة التعميـ بالعناية والرعاية أف أي نظاـ تربوي لا ، و  النظر عف أي اعتبار

أف تمكيف و  ، المتوخاة مف وجوده الاستراتيجيةالاىتماـ يتعثر بالضرورة في تحقيؽ الغايات و 
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صا ذىبية ملائمة لتأكيد الكتابي يتيح ليـ فر اكتساب تقنيات التعبير الشفوي و  المتعمميف مف
ي واجباتيـ التفوؽ فنمية قدراتيـ وتأىيميـ لمنجاح و توتغذية مواىبيـ و  صقؿ شخصياتيـذواتيـ و 

                                   بوجو عاـ. الاجتماعيةالمدرسية والمينية و 

ي ضوء معطيات عمـ النفس الحديث عمى الرغـ مف كوف النيوض بالتعميـ المغوي فو 
فإف لغة  ، ىادؼويات أي إصلاح تربوي منيجي جاد و عموـ التربية المعاصرة بات مف أولو 

دة تعترض سبيميا التعميـ في المنظومة التربوية الجزائرية في الوقت الحاضر تواجو مشاكؿ عدي
بيف ما يعزز مفعوليا في أداء المياـ الوظيفية ا و ، وتحوؿ بيني بخدمة أبنائيا أثناء قياميا

                                 المنوطة بيا في الميداف.

دور مف ىذا المنطمؽ يريد الباحث أف يقوـ بدراسة عممية ميدانية تجريبية تكشؼ عف و 
التعميـ المغوي مف خلاؿ إجراء نشاط مسرحي مدرسي تجريبي مقترح  المسرح المدرسي في دعـ

الكتابي طبقا لما ورد في الأىداؼ التعميمية المدرجة في ميارات التعبير المغوي الشفوي و  لتنمية
، و يتضمف  مقررات المغة العربية المعتمدة في صفوؼ التعميـ الابتدائي بالمدرسة الجزائرية

ي التجريبي المقترح جممة مف المسرحيات المدرسية المختارة لتدريب النشاط المسرحي المدرس
مجموعة مف تلاميذ الصؼ الرابع و الخامس مف التعميـ الابتدائي عمى الأداء المكرس لتفعيؿ 

                   رصيدىـ المغوي في محيطيـ المدرسي.

وما الفرؽ  ، ؟ مغويلفيؿ يساىـ النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير ا
لى أي مدى اط المسرحي المدرسي ؟ ، و ػػػبة لمنشي الاستجاػػػػاث فػػػػػالإنور و ػػػػبيف الذك يؤثر ا 

ارات ػػػػؿ ميػػػػة بتحصيػػػوي مقارنػػػر الشفػػػارات التعبييػػػػػؿ مػػي تحصيػػي فػػػي المدرسػػالنشاط المسرح
                                    .؟يػػػػػػر الكتابػػػػػػػػػػالتعبي

                                    

* * * 
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 فرضيات البحث

مف أجؿ الكشؼ و  ،  في سياؽ الإجابة عف التساؤلات الواردة في نياية إشكالية البحث
بتنمية ميارات التعبير المغوي، اعتمد الباحث في ىذا عف علاقة النشاط المسرحي المدرسي 

 لنحو التالي :االمضمار ثلاث فرضيات جزئية صيغت عمى 

 الفرضية الأولى:

المجموعة درجات تحصيؿ أفراد ل المتوسط الحسابي توجد فروؽ ذات دلالة إحصائية بيف
درجات تحصيؿ أفراد المجموعة الضابطة المتوسط الحسابي للبعدي و االتجريبية في الاختبار 

ىذا الكتابي المعنية بالأمر في بميارات التعبير المغوي الشفوي و في نفس الاختبار الذي يتعمؽ 
 البحث.

 الفرضية الثانية:

درجات تحصيؿ ذكور ل المتوسط الحسابي توجد فروؽ ذات دلالة إحصائية بيف 
درجات تحصيؿ إناث نفس المتوسط الحسابي للبعدي و االمجموعة التجريبية في الاختبار 

الكتابي المعنية بميارات التعبير المغوي الشفوي و المجموعة في نفس الاختبار الذي يتعمؽ 
 البحث.ىذا بالأمر في 

 الفرضية الثالثة:

التعبير الشفوي  درجات تحصيؿالمتوسط الحسابي لتوجد فروؽ ذات دلالة إحصائية بيف 
درجات تحصيؿ المتوسط الحسابي للبعدي و اة التجريبية في الاختبار المجموعالخاصة بأفراد 

بميارات التعبير المغوي نفس الاختبار الذي يتعمؽ  الأفراد فيالتعبير الكتابي الخاصة بنفس 
 البحث. ىذا الكتابي المعنية بالأمر فيالشفوي و 

* * * 
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 مسممات البحث

المسرحي المدرسي في تنمية ميارات يرتكز الباحث أثناء قيامو بمعالجة أثر النشاط 
 التعبير المغوي عمى المسممات الموالية:

ثارة المواىب و  لاكتشاؼالنشاط المسرحي المدرسي مجاؿ ترفييي تعميمي ملائـ  -01 ا 
 .الاتجاىاتتكويف لميوؿ و اغرس و  الاىتمامات

قوموف في نفوس الذيف ي المسرح المدرسي وسيمة اتصاؿ جماىيري تربوي قوية المفعوؿ -02
 الذيف يستمتعوف بمشاىدتيا.بأداء الأدوار التمثيمية و 

بو شكلا  يتأثرثر كؿ واحد منيما في الأخر و التفكير وجياف لعممة واحدة يؤ المغة و  -03
 مضمونا.و 

تمكيف المتعمميف مف التحكـ في ميارات لغة التعميـ يرفع مستوى تحصيميـ الدراسي في  -04
 التعميمية. سائر المواد

الممارسة في المراحؿ التعميمية مكتوبة يمكف اكتسابيا بالتدريب و الميارات المغة المنطوقة و  -05
 المختمفة.

تضمف ، و  لمعمؿ  التعميمي النموذجيةالظروؼ  تييئالبصرية الوسائؿ التعميمية السمعية و  -06
 التعمـ.جودة الأداء في عمميات التعميـ و 

مردود المغة العربية في المنظومة التربوية الجزائرية ضعيؼ في جميع المستويات  -07
 التعميمية لأسباب موضوعية متنوعة.

بيف أفراد المجموعة التجريبية  الثقافيو  الاقتصاديو  الاجتماعيالتكافؤ محقؽ في المستوى  -08
 أفراد المجموعة الضابطة في عينة البحث.و 

 الزمانية.ىذه الدراسة نسبية محدودة ومقيدة بحدودىا وقيودىا البشرية والمكانية و تائج ن -09
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 منهج البحث

يتوخى الباحث مف قيامو بدراسة علاقة النشاط المسرحي المدرسي بتنمية ميارات التعبير 
 المغوي إبراز فاعمية النشاط المسرحي المدرسي في دفع التلاميذ الذيف يقوموف بو إلى اكتساب

الكتابي خلاؿ عمميات التدريب التي يخضعوف ليا في نشاط ميارات التعبير المغوي الشفوي و 
تار الباحث المنيج خمف ىذا المنطمؽ العممي الميداني ي، و  مسرحي مدرسي تجريبي مكيؼ

 التجريبي لمعالجة أثر النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير المغوي.

يبي في الوقت الحاضر مف أكثر المناىج كفاية في ميداف البحث يعتبر المنيج التجر و 
حظي باىتماـ كبير في ، و  قد تبوأ منزلة معتبرة في أوساط الباحثيف في عموـ التربية، و  التربوي

مف الصدؽ  ىذا المضمار لكونو يضمف الوصوؿ إلى حقائؽ عممية تتصؼ بدرجة عالية
كيف الباحثيف مف ضبط وؽ المناىج الأخرى في تمكما أنو يف،  الثباتوالموضوعية والثقة و 

موقؼ التجريبي تكرار الملاحظات في ظروؼ إجرائية موحدة وفؽ معطيات الالمتغيرات و 
عمى الظاىرة  طرأي ما تفسيربمفيومو العممي الشامؿ ملاحظة و  يقتضي التجريب، و  مستمزماتوو 

ىو بذلؾ يستوجب ، و  ليا ةالمحددموضوع الدراسة أثناء إحداث تغيير مضبوط في الشروط 
،  ـ 1974) محمد خميفة بركات  يػػب الموالػيػدة بالترتػمسايرة خطوات المنيج التجريبي المعتم

 فافب.  بولد ديو ، و ـ 1983، و محمد زياف عمر  ـ 1979و يوسؼ مصطفى القاضي 
 : ( ـ 1985 آخريفداليف ترجمة محمد نبيؿ نوفؿ و 

 تحديد المشكمة. -1   

 صياغة الفروض. -2   

 وضع التصميـ التجريبي. -3   

 إجراء التجربة. -4   

 معالجة البيانات.-5   
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 اختبار مدى صحة النتائج. -6   

لموقوؼ عمى أثر النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير المغوي يتقيد و 
 يؽ منيجػػي نسػػمتتالية فة و ػػػوات مرحمية متكاممػػػ، وىي خط الباحث بخطوات المنيج التجريبي

فرضياتو إلى وضع تصميـ تجريبي  صياغةحث فيو مف تحديد إشكالية البحث و ينطمؽ البا
في إحدى المؤسسات التعميمية تتكوف مف  التلاميذعينة مف يرتكز مبدئيا عمى تشكيؿ  نموذجي

وتخضع ، ة الأخرى مجموعة ضابط، إحداىما مجموعة تجريبية و  مجموعتيف متكافئتيف
قبمي يحدد مستوى أفرادىما في الميارات المغوية  لاختبارالضابطة المجموعتاف التجريبية و 
، ثـ تنفرد المجموعة التجريبية بممارسة نشاط مسرحي مدرسي يتمقى  المعنية بالأمر في الدراسة

يارات م فيو أفرادىا البرنامج التجريبي الذي يتألؼ مف خمس مسرحيات مدرسية مختارة لتنمية
ي لأفراد المجموعتيف الكتابي في فترة زمنية محدودة يتموىا اختبار بعدالتعبير المغوي الشفوي و 

 الاختبارتتـ معالجة البيانات في ، و  القبمي الاختبارغرار ما ورد في  الضابطة عمىالتجريبية و 
 المتعمقة تبأسموب إحصائي مناسب يكشؼ عف إثبات أو نفي الفرضيا لبعديا الاختبارالقبمي و 

بالأثر الذي يتوقع الباحث وجوده في علاقة المتغير المستقؿ بالمتغير التابع في تجربة النشاط 
 المسرحي المدرسي.

 

* * * 
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 متغيرات البحث

في المواقؼ التجريبية في ميداف البحث العممي بوجو عاـ ىناؾ ثلاثة أنواع مف 
العوامؿ التي يتعيف عمى الباحث القائـ بالتجريب أف يبذؿ ما في وسعو مف أجؿ  المتغيرات أو

لمتغير المستقؿ وىذه المتغيرات الثلاثة ىي ا ، في حدود الإمكاف ضبطياتحديدىا بدقة و 
ما يلاحظ في إنجاز الأبحاث العممية الميدانية التجريبية و  ، المتغيرات الدخيمةو  والمتغير التابع

أنو في حالة فشؿ الباحث القائـ بالتجريب  في التحكـ في متغيرات بحثو تيتز قيمة عممو 
 تنخفض مصداقيتو.و التجريبي 

وفي ضوء معطيات المنيج التجريبي المعتمد في تنفيذ خطوات ىذا البحث الذي يدور  
متغير حي المدرسي في تنمية ميارات التعبير المغوي يمكف توضيح الحوؿ أثر النشاط المسر 

 ـ ، 1974)محمد خميفة بركات  المتغيرات الدخيمة عمى النحو التاليالمستقؿ والمتغير التابع و 
 ، ـ 1983ومحمد زياف عمر  ـ ، 1979ويوسؼ مصطفي القاضي ، ـ 1979وفاخر عاقؿ 
 :( ـ 1985آخريف ؿ نوفؿ و اليف ترجمة محمد نبيفاف  و ديو بولد ب.

 المتغير المستقل: -1

ي ػػػػػره فػػػػػػػػػد تأثيػػػػػػػػب تحديػػػػػػػـ بالتجريػػػػػػػػث القائػػػػػػد الباحػػػػػػػػذي يريػػػػؿ الػػػػػػو العامػى 
راء ػػػػػػػػػػد إجػػػػػػػػػػو عنػػػػػػػـ تحريكػػػػػػػػا يتػػػػػػػو مػػػػػػى ، أو بػػػػػػػػػلمتجرية ػػػػػػػػػػرة الخاضعػػػػػػػػػالظاى
،  ةػػػػػػػػػػػػػوع الدراسػػػػػػػػػػػػع موضػػػػػػػػػالتابر ػػػػػػػػيػو بالمتغػػػػػػػػػف علاقتػػػػػػػػم دػػػػػػػػػة لمتأكػػػػػػػالتجرب
ذي ػػػػػػػي الػػػػػػي المدرسػػػػػػاط المسرحػػػػػػػو النشػػػػػث ىػػػػػػػذا البحػػػػػػػي ىػػػػؿ فػػػػػػػر المستقػػػػػػػػػػػػػػػػوالمتغي

ة ػػػػػػػػػي عينػػػػػػة فػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػوعراد المجمػػػػػػػػػػح أفػػػػػػػو لصالػػػػػػػػػي تنظيمػػػػػث فػػػػػػػػػب الباحػػػػػيرغ
ج ػػػػػػػػػوى البرنامػػػػػػػػػػػي محتػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػالمدرسي ػػػػػػػاط المسرحػػػػػػػػؾ النشػػػػػػػؿ ذلػػػػػػػيتمثث ، و ػػػػػػػػالبح

ة ػػػػػػػػوي المعنيػػػػػػػػػر المغػػػػػػػػػػػارات التعبيػػػػػػػة ميػػػػػػػث لتنميػػػػػػػػػده الباحػػػػػػػػػػػذي أعػػػػػػػػي الػػػػػػػػالتجريب
 و.ػػػػػػػػػػػػػػي بحثػػػػػػػر فػػػػػػػبالأم
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 المتغير التابع: -2

وع ، أو ىو الظاىرة موض ىو العامؿ الذي يريد الباحث القائـ بالتجريب قياسو
،  المتغير التابع ىو ما يتبع المتغير المستقؿ في مقدارهالدراسة في العمؿ التجريبي، و 

المتغير التابع في ىذا ، و  فيزيد مقداره أو ينقص بزيادة مقدار المتغير المستقؿ أو نقصانو
بحث ىو ميارات التعبير المغوي التي يرغب الباحث في تنميتيا بالنشاط المسرحي ال

تنحصر وعة التجريبية في عينة البحث ، و المدرسي المقرر تنظيمو لصالح أفراد المجم
 عدـارات و ؾ العبػػػػتماسو  ا ،ػػػػػدقتيرة ووضوحيا و ػػػػػػػػة الفكػػػػػػسلامالميارات في ذه ػػػػػػػػى

 خمو الكلاـ مف الأخطاء المغوية.، و  تكرار الكممات بصورة متقاربةوعدـ  تفككيا ،

 المتغيرات الدخيمة: -3

، أو ىي ما يمكف أف يؤثر في علاقة  ىي العوامؿ التي تتدخؿ في الموقؼ التجريبي
المتغيرات الدخيمة في ىذا البحث يمكف حصرىا في ، و  المتغير المستقؿ بالمتغير التابع

،  ، والتحصيؿ الدراسي العاـ، وتحصيؿ مادة المغة العربية الذكاءو  ، ، والجنس العمر
قد ، و  للأسرةالثقافي ، والوضع الاجتماعي والاقتصادي و  المعمميف القائميف بالتدريسو 

اعتنى الباحث في حدود إمكانياتو المتاحة بضبط ىذه المتغيرات الدخيمة أثناء قيامو 
كاف اليدؼ المنشود مف عممية ضبط ، و  طةباختيار عينة البحث التجريبية والضاب

الدخيمة أف تكوف نتائج البحث التي يصؿ إلييا الباحث القائـ بالتجريب بعد المتغيرات 
،  إجراء تجربة النشاط المسرحي المدرسي مرتبطة ارتباطا وثيقا بالمتغير المستقؿ وحده

ة ػػػػػػػة ذات الصمػػػػػػرات الدخيمػػػػػػػبالمتغيواؿ ػػػػػػػف الأحػػػػػاؿ مػػػػػػلا علاقة ليا في أي حو 
 ي.ػػػػػػػؼ التجريبػػػػػبالموق

 

* * * 
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 مفاهيم البحث

الميدانية عمى حد سواء يعتبر خطوة إنجاز الأبحاث العممية النظرية و تحديد المفاىيـ في 
براز معالميا آليات أبحاثيـ  في تمكيف الباحثيف مف التحكـ فيمنيجية نوعية بالغة الأىمية  وا 

ة ميارات التعبير المغوي وفي دراسة أثر النشاط المسرحي المدرسي في تنمي ، ضبط حدودىاو 
و أساسية ليا دلالاتيا المفظية التعبير كممات مفتاحيوالمسرح والتنمية والميارة و  النشاط  يظير أف

النشاط  البحث في يمكف حصر مفاىيـ ىذاالأساسية  ة، ومف ىذه الكممات المفتاحي المعنويةو 
قد ، و  التعبير المغويي المدرسي والتنمية والميارة و المسرح المدرسي و النشاط المسرحمدرسي و ال

اصطلاحا مستندا كشؼ عف أبعاد ىذه المفاىيـ لغة و اعتنى الباحث في سياؽ أدبيات بحثو بال
 الشأف.الكتب العممية المعتمدة في ىذا د في المعاجـ المغوية و في ذلؾ إلى ما ور 

 النشاط المدرسي: -أولا

النشاط المدرسي جيد عقمي أو بدني يبذلو المتعمـ مف أجؿ تحقيؽ ىدؼ تربوي  
ميزية كبؿ النشاط المدرسي في المغة الإنيقا، و  معيف وفؽ خطة تعميمية مقصودة

school activity The  في المغة الفرنسية وL’activité scolaire ،  النشاط ضد و
بمفيومو الشامؿ يعني الفعالية أو ما يقوـ بو الكائف الحي مف فعؿ عضوي ىو ، و  الكسؿ

يتضمف النشاط مف ، و  يط أي طيب النفس لمعمؿ وغيرهيقاؿ رجؿ نش، و  أو عقمي
طاقة المنظور الإجرائي كؿ عممية حيوية عقمية أو حركية متوقفة عمى استخداـ ال

رتبط بالتمقائية أكثر مف ارتباطو النشاط بصورة مجممة ي، و  المخزونة في الكائف الحي
أما التنشيط ، و  حرية المبادرةتجابة، وىو مطبوع بطابع الحركة والتغير والتنويع و بالاس

بالضرورة تحويؿ ىو يستوجب ، و  النشاط زيادة فيو أسموب عممي ميداني موجو إلى
،  ميةعالفحالة االعوامؿ المساعدة عمى القياـ بالأعماؿ الحيوية مف حالة الركود إلى 

بغض النظر عف علاقة النشاط بالتنشيط مف الناحية المغوية فإف مصطمح النشاط و 
المدرسي ينطبؽ في ىذا البحث عمى جميع الأعماؿ التي تنظميا المدرسة لصالح 
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 ةػػػػالرسمية ػػارج الحصص الدراسيػػػػػػة خػػػػر الصفيػػػػػة غيػػػػػػط التربويػػػػػي المناشػػػػا فػػػػػػػػتلاميذى
( Emile Littré   1956و ، ـThe Oxford English Dictionary  1961 ـ  ،

ؿ محمود القباني ػػػػػ، و إسماعي ـ 1979ؿ ػػػػػر عاقػػػػػػو فاخ،  ـ 1974 ري ػػػوالجوى
محمد مرتضي الزبيدي دوف ذكر ، و  ـ 1984الإدارة العامة لممعجمات ، و  ـ 1984

 .( تاريخ النشر

 المسرح المدرسي:-ثانيا

ي ػفو   The school theatreة ػميزيكة الإنػلمغاي ػي فػرح المدرسػؿ المسػيقاب 
ة ػالفرنسية و ػف الإنجميزيػي المغتيػرح فػة مسػكمم، و  Le théâtre scolaireة ػة الفرنسيػالمغ
في أصميا اليوناني  Dran، و أما كممة  رى أو يشاىدػى يػة بمعنػة يونانيػف كممػة مػمشتق

ثـ  ، Drama قد أصبحت نفس الكممة في المغة اللاتينية، و  فتعني يفعؿ أو يعمؿ
في و  ، انتقمت بعد تحريؼ بسيط إلى معظـ لغات أوروبا لتكوف مرادفة لكممة مسرحية

، ى ، فالسارح راع والمسرح مرع أي ذىبت ترعي العربية يقاؿ سرحت المواشيالمغة 
،  يمكف القوؿ أف المسرح مكاف مخصص لعرض النشاط التمثيميفي ىذا المضمار و 

موجيا يقوـ بو يوي يتضمف نشاطا تمثيميا فاعلا و وأف المسرح المدرسي موقؼ تعميمي ح
غير الصفية المعتمدة بالمراحؿ التعميمية بوية الصفية و أبناء المدارس في مناشطيـ التر 

، و طارؽ  ـ 2001ي عبد الوىاب ، و شكر  ـ 2001 ىأمير إبراىيـ القرش)المختمفة 
        (. ـ 2002حلاوة جماؿ الديف عطية و محمد السيد 

 النشاط المسرحي المدرسي: -ثالثا 

 The school theatreميزية كط المسرحي المدرسي في المغة الإنيقابؿ النشا 
activity وفي المغة الفرنسيةL’activité théâtro-scolaire   ورد استنادا إلى ما ، و

المسرح المدرسي يتضح أف النشاط المسرحي ي تحديد مفيومي النشاط المدرسي و ف
يتمقاىا التلاميذ المدرسي عمؿ تربوي منظـ يحتوي عمى مناشط تعميمية مسرحية ىادفة 
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الدراسية الرسمية أو في نشاط غير صفي خارج  في نشاط صفي ضمف مقرراتيـ
البحث يدؿ النشاط المسرحي المدرسي عمى قياـ في ىذا و  ، مواقيتيـ العادية لمدراسة

نصوصيا الحوارية  التلاميذ بأدوار تمثيمية مختمفة في مسرحيات مدرسية مختارة يكتبوف
ثـ  ، يتدربوف عمى إلقائيا المسرحيو  ، يحفظونيا عمى ظير قمبفي كراريسيـ، و 

ذي يكوف يعرضونيا عمى زملائيـ في إطار نشاطيـ المسرحي المدرسي غير الصفي ال
بذلؾ يكوف ، و  في أوقات ملائمة يتـ تحديدىا وفؽ معطيات نظاميـ المدرسي ومتطمباتو

الانطباؽ عمى البرنامج التجريبي الذي  شاط المسرحي المدرسي منطبقا تماـمدلوؿ الن
الكتابي لدى أفراد المجموعة و  أعده الباحث لتنمية ميارات التعبير المغوي الشفوي

 بالأمر في ىذه الدراسة.التجريبية المعنية 

 التنمية: -رابعا

في المغة و   The developmentة ػػػػػة الإنكميزيػػػي المغػػػػػػة فػػػػػؿ التنميػػػػػػػيقاب 
ادة ػػػػػوؿ الزيػػػػػح اػػػػػة لغويػػػػػدور معنى التنميػػػػػي، و  Le développementة ػػػالفرنسي
،  خلاؼ النمو الذي يحدث تمقائيا في معظـ الأحيافىي ، و  الارتفاعالعمو و و رة ػػػػوالكث

ر والإجراءات ػػػػػػؿ التدابيػػػػػػػاحية الاجتماعية مجمف النػػػػػة مػػػػػػوـ التنميػػػػػػف مفيػػػػػيتضمو 
ـ والازدىار، التقداف عمى تحقيؽ مزيد مف الرفاىية والرقي و ة لمساعدة الإنسذالمتخ

وي ػػػػػػوي الشفػػػػػػر المغػػػػػػالتعبيارات التلاميذ في ػػػػػػػرفع مييقصد بالتنمية في ىذا البحث و 
 Paul Robert )اف ػػػػػالإتقة و ودػػػػػالجة و ػػػػى أقصى درجة مف التحسف والنوعيػػي إلػػػػػكتابالو 
  The Oxford English Dictionaryو ، ـ 1960ا ػػػػػد رضػػػػػػػ، و أحم ـ 1957 

ات ػػو معجـ مصطمح ، ـ 1979و فاخر عاقؿ  ، ـ 1974  ريػػػػػػػوىػػػػالج، و  ـ 1961
، و محمد مرتضى الزبيدي دوف  ـ 1983التنمية الاجتماعية و العموـ المتصمة بيا 

 (. ذكر تاريخ النشر
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 المهارة: -خامسا

في المغة الفرنسية و  The skillة ػػػة الإنكميزيػػػػارة في المغػػػػؿ الميػػػػػيقاب 
L’habileté  ، أكثر و اذؽ بكؿ عمؿ ػػػػر الحػػػػػػ، والماىشيء في ال ؽذػػػػتعني الميارة الحو

و وضبطو ػػػػقو أي حذػػػػوفيو وب شيءر الػػػػاؿ ميػػػػػ، ويق دػػػػالمجي حػػػػػبؼ بو الساػػػػما يوص
ىي ، و  الممارسةتنمو بالتعميـ و  الميارة حذاقةوأتقنو وأحكمو وصار فيو بارعا ومتفوقا، و 

ف ػػف الإثنيػػػا مػػػػػة أو مزيجػػػػلاميكة أو ػػػػوف حركيػػػػػد تكػػػػػ، وق درةػػػػػػات القػػػػزء مف مكونػػػػػج
ـ ػػػة والتحكػػػػة والدقػػػػػػة عمى السرعػػػػالإجرائي ةػػػػػف الناحيػػػػارة مػػػػػؿ الميػػػػ، وتشتم اػػػػمع

ذا ػػػػػػي ىػػػػظ فػػػػػيلاح، و  دةػػػػػػاؿ المعقػػػػػػي أداء الأعمػػػػػة فػػػػػػالمرونر و ػػػػة واليسػػػػػػػوالسيول
إذا ػػػػػػ، ف ةػػػػارة المغويػػػػػػالمية و ػػػػػػدرة المغويػػػػػػوي والقػػػػػػػد المغداػػػػػػػود الاستعػػػػػػار وجػػػػالمضم

ود ػػػػػػػى وجػػػػػلا عمػػػػػػر دليػػػػػػػدرة تعتبػػػػػػإف القػػػػػػػ، ف درةػػػػػػػات القػػػػػػػف مكونػػػػػػػارة مػػػػػػػػػت الميػػػػػكان
اح ػػػػػػؽ النجػػػػػػػا لتحقيػػػػا أساسيػػػػػػػشرطداد ػػػػػػوف الاستعػػػػػػت يكػػػػػػػس الوقػػػػػػي نفػػػػف، و  دادػػػػػػػػالاستع
ح ، فالاستعداد والقدرة والميارة  في تعمـ الميارةاكتساب القدرة و  يػػػػوؽ فػػػػػػراز التفػػػػػػوا 

عاصرة يصعب عموـ التربية الممصطمحات متشابكة ومتداخمة في عمـ النفس الحديث و 
مع ذلؾ يمكف القوؿ أف الاستعداد قدرة كامنة لدى الفرد في ، و  تحدييا بدقة ووضوح

، وأف الميارة  عف طريؽ التدريب مجاؿ معيف تمكنو مف الوصوؿ إلى درجة مف الكفاية
، وفي ىذه الدراسة يستخدـ الباحث  عمؿ معيفالإتقاف في أداء درجة مف الكفاءة و 

فياميا غيره ذ مف فيـ الأفكار المرسمة إليو و مصطمح الميارة لمدلالة عمى تمكف التممي ا 
   Paul Robert، و  ـ 1965-1955ابف منظور  ) كتابةو بمغة عربية سميمة نطقا 

، و محمد صلاح  ـ The Oxford English Dictionary  1961، و  ـ 1957
، و رشدي أحمد طعيمة  ـ 1979فاخر عاقؿ  و ، ـ 1974ف عمي مجاور ػػػػػالدي

  (. ، و مجد الديف الفيروزاباذي دوف ذكر تاريخ النشر ـ 2004
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 التعبير المغوي: -سادسا

في و   The language expression يقابؿ التعبير المغوي في المغة الإنكميزية  
عاـ بعني التعبير بمدلولو المغوي ال، و  L’expression linguistiqueالمغة الفرنسية 

بانتو الإعراب عما في النفس و  الاتصاؿ والتواصؿ بيف ىو أداة ، و  الإفصاح عنوو  ا 
الوحيدة لربط  ، كما أنو الوسيمة تراثيا الثقافي سبيميا إلى المحافظة عمىالأجياؿ و 

ىو في نفس الوقت الغاية المتوخاة مف تدريس مادة المغة العربية الماضي بالحاضر، و 
يع ما يفعمو الكائف الحي ، و يتسع مدلوؿ التعبير لغويا لجم في شتى المراحؿ التعميمية

ف يقاؿ المسا، و  المكافليعبر عنيا في الزماف و  والفعؿ تحدوه طبيعة فاعمأف  باعتبار
التعبير المغوي ىو ، و  يكشؼ عنويعبر عما في الضمير أي يظيره ويبينو ويوضحو و 

امي يقصد بو في ىذه الدراسة النشاط المغوي الر ، و  الكشؼ عما في النفس بوساطة المغة
 و بالقمـ أو بيما معاالأحاسيس بالمساف أو  شاعرمترجمة الإلى عرض الأفكار والمعاني و 

(Paul Robert  1957 و ـ ،The Oxford English Dictionary  1961 ـ  ،
، و جاسـ محمود الحسوف  ـ 1984، و الإدارة العامة لممعجمات  ـ 1974والجوىري 

 (. ، و الأزىري دوف ذكر تاريخ النشر ـ 1996و حسف جعفر الخميفة 

 

* * * 
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 أهداف البحث

تمدة مف أىمية الموضوعية المسالذاتية و  الاستراتيجيةىداؼ جممة مف الأليذا البحث 
علاء شأنو و التعميمي و  المسرحي المدرسي والتربية المغوية في مؤازرة النظاـ النشاط تقوية نفوذه ا 

تأىيميـ لمنجاح في امية إلى جودة إعداد المتعمميف و بموغ غاياتو الر و وظائفو وتمكينو مف أداء و 
قابمة لمتحقيؽ  عممية واقعيةىي أىداؼ إجرائية ، و  مستقبلاحاضرا و  الاجتماعيةمعترؾ حياتيـ 

يجازىا في النقاط ، وقد وصؿ الباحث إلى تحديدىا وحصرىا و  في حدود الإمكانيات المتاحة ا 
 : العشر التالية

براز دوره في تحقيؽ دعـ التعميـ المغوي وزيادة مفعولو و  -01 مف محتويات  الاستفادةا 
 سائر المواد التعميمية.

رفع العائد التعميمي المنتظر مف مناىج المغة العربية المعتمدة في المنظومة  -02
 التربوية الجزائرية.

التعبير المغوي  توضيح مدى فاعمية النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات -03
 الكتابي.بشطريو الشفوي و 

لمعنوية الملائمة لتييئة الظروؼ المناسبة لممارسة اضبط المستمزمات المادية و  -04
 النشاط المسرحي المدرسي.

ي عممية استثمار المسرح المدرسي وضع أسس منيجية تربوية كفيمة بالتحكـ ف -05
 تسخيرىا لخدمة النظاـ التعميمي.و 

المتعمميف إلى في لفت انتباه المعمميف و توظيؼ النشاط المسرحي المدرسي  -06
 التربية المغوية.تعميـ المغوي و ضرورة العناية بال

التعامؿ  آلياتتزويد أبناء المدارس بثقافة مسرحية مدرسية تمكنيـ مف اكتساب  -07
 المرئية.سرح في وسائؿ الإعلاـ المقروءة والمسموعة و مع معطيات الم



- 24 - 
 

 
 

مف خلاؿ  الانفعاليالتنفيس سية تربوية مكرسة لمتداعي الحر و توفير مواقؼ نف -08
 حي المدرسي.مزاولة النشاط المسر 

المسرح الشعبي الوطني بالموىوبيف المتفوقيف في  لتغذيةفاؽ مستقبمية آفتح  -09
 المدرسي. المسرحي النشاط

اتساعا في مجاؿ تجريبية لاحقة تكوف أكثر عمقا و  تمييد الطريؽ لأبحاث عممية -10
 المسرح المدرسي بوجو عاـ.

 

* * * 
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 أهمية البحث

تنبثؽ الأىمية القصوى ليذا البحث مف كونو يعالج موضوعا تربويا حيويا ثلاثي الأبعاد 
في أعماؽ النظاـ التعميمي، فأثر النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير المغوي 

 .ةالتربية المغويوالمسرح المدرسي و  التربوييتضمف مبدئيا النشاط 

لنشاط التربوي يث و عموـ التربية المعاصرة أف امف المعيود في عمـ النفس الحدو 
لممعمميف و المتعمميف مواقؼ تربوية نموذجية عديدة تكثر فييا لحظات  يييئبمفيومو الواسع 

تعني لحظة التعمـ في التربية الحديثة الوقت الذي يكوف فيو المتعمـ عمى استعداد ، و  التعمـ
بالعمؿ ت الذي يتعيف عمى المعمميف أثناء قياميـ ىو الوق، و  كامؿ لتمقي التعميـ الموجو إليو

فاعلا في نفوس مف أجؿ أف يكوف تعميميـ مؤثرا و  إليوأف يصموا ، و  أف يبحثوا عنو التعميمي
وف عممو التعميمي سطحيا بالمقابؿ فإف المعمـ الذي لا ييتدي إلى لحظة التعمـ يك، و  المتعمميف
 معنويا.المبذوؿ فيو ماديا و  ظر عف الجيدعديـ الجدوى بغض النىامشيا و 

الذيف يقوموف بالنشاط التمثيمي يوفر المسرح المدرسي لممتعمميف  الاتجاهفي نفس و 
ات الإلقاء والإصغاء والحوار وتقبؿ الرأي الذيف يستمتعوف بمشاىدتو إمكانية اكتساب ميار و 

في حياتيـ راسي و ا المتعمموف في مسارىـ الدىي ميارات سموكية حضارية يحتاج إلييمخر، و الآ
غير  يعتبر المسرح المدرسي مف أبرز المناشط التربوية، و  بعد الدراسة والاجتماعية المينية

تربوي إضافي  ، فيو فضاء الصفية التي يمارسيا أبناء المدارس خارج مواقيتيـ العادية لمدراسة
شرح صدورىـ وتبتيج ، فتن ي غرفة التدريسيتحرر فيو المتعمموف مف القيود النمطية المألوفة ف

ىو فوؽ ذلؾ كمو نشاط ترفييي ميداني ، و  الاستيعابنفوسيـ وتنفتح عقوليـ لمفيـ والإدراؾ و 
 .الاتجاىاتتنشأ ذى فيو المواىب وتنمو القدرات وتنكشؼ الميوؿ و منظـ تتغو  ىادؼ

فيي معيار نوعي لمرقي الثقافي والحضاري في أوساط الأفراد  أما التربية المغويةو 
الأىداؼ في جميع مقررات التعميـ المغوي في أي  دؼ، وىي ى المجتمعات عمى حد سواءو 

طع النظير في الحضارات القديمة قد حظيت التربية المغوية باىتماـ منقو  ، نظاـ تربوي
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في تقدمو وازدىاره وفي تأخره لا يزاؿ يساير المجتمع حديثة، حيث كاف التعميـ المغوي و الو 
الكتابي الذي يسعى الباحث ارتباطا وثيقا بالتعبير الشفوي و التربية المغوية  ترتبط، و  وانحطاطو

يلاحظ أف المتعمميف الذيف ينجحوف في ، و  إلى معرفة مدى ارتباطو بالنشاط المسرحي المدرسي
الكتابي يحصموف في نياية المطاؼ غمى قسط وافر ميارات التعبير المغوي الشفوي و  اكتساب

 التي تفتح ليـ أبواب النجاح في شتى مياديف الحياة. مف التربية المغوية

بية المغوية في عمميات التر و المسرح المدرسي ؿ  تحديد مكانة النشاط التربوي و مف خلاو 
 إنعاشة مف رغبة الباحث في علتعمـ تتجمى أىمية ىذه الدراسة وتتبمور مقاصدىا الناباالتعميـ و 

التعميـ المغوي بالمنظومة التربوية الجزائرية عف طريؽ اعتماد النشاط المسرحي المدرسي في 
ادريف عمى التمرس متينة تجعميـ قية سميمة و تحريض المتعمميف عمى تزويد أنفسيـ بتربية لغو 

جادة فنونيا.بمغة التعميـ والتحكـ فييا وضبط مياراتيا و   ا 

 

* * * 
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 البحث حدود

يتعيف عمى الباحث في لبحثو أثناء قيامو بالتخطيط لو و يضع كؿ باحث حدودا ملائمة 
في كؿ خطوة يخطوىا في أي حاؿ مف الأحواؿ أف يتقيد بجميع الحدود التي وضعيا لبحثو 

البشرية ليذه الدراسة حدودىا المنيجية والزمانية والمكانية و  قد وضع الباحث، و  عمميات إنجازه
ا بتمؾ الحدود في جمع كاف ممتزم، و  تكشؼ عف معالميا في الميدافادىا و التي تضبط أبع

الواردة في النقاط الأربع  لمملاحظات تفسيرىا طبقافي البيانات وفي معالجتيا وفي تحميميا و 
 : الموالية

 الحدود المنهجية: -1

ميارات التعبير المغوي في حاجة إلى تحديد منيجي يزيؿ ط المسرحي المدرسي و االنش
د منو التلاميذ ألوانو المختمفة يستفيلنشاط المسرحي المدرسي بأشكالو و ، فا العالؽ بيما الغموض

يقوموف بتقديمو عمى خشبة المسرح طيمة الفترة الزمنية المكرسة الذيف يمارسونو ويتدربوف عميو و 
ىـ أفراد  ىؤلاء التلاميذ، و  لتطبيؽ البرنامج التجريبي المعتمد في النشاط المسرحي المدرسي

كما يستفيد  ، ىـ المعنيوف بالأمر في تجربة النشاط المسرحي المدرسيالمجموعة التجريبية، و 
ارسة أفراد المجموعة التجريبية ممالمف النشاط المسرحي المدرسي عف طريؽ المشاىدة دوف 

رسي تعتبر مشاىدة النشاط المسرحي المد، و  وأفراد المجموعة الضابطة وسائر تلاميذ المدرسة
،  في إبراز أىمية النشاط المسرحي المدرسي الاعتبارأمرا ثانويا جانبيا يأخذه الباحث بعيف 

عمى ىذا الأساس تكوف الممارسة محور العمؿ ، و  لا يخوض في تفسيرهولكنو لا يتعمؽ فيو و 
 ليست المشاىدة.يبي في النشاط المسرحي المدرسي و جر الت

ارات جوىرية أربع مي منيا ، وقد اختار الباحث متنوعةرة و ارات التعبير المغوي فيي كثيأما ميو 
 الكتابي، وىي:في التعبير الشفوي و 

 سلامة الفكرة ووضوحيا ودقتيا. - أ
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 تماسؾ العبارات و عدـ تفككيا. - ب

 عدـ تكرار الكممات بصورة متقاربة.   -ج

 .خمو الكلاـ مف الأخطاء المغوية    -د 

أجراىا الباحث مع كاف اختيار ىذه الميارات الأربع انطلاقا مف مقابلات عديدة و 
مفتشييا الذيف أجمعوا عمى كوف الميارات المغوية الأربع العربية و المغة  يمجموعة مف معمم

ىي ما يتعثر فيو أبناء المنظومة التي اعتمدىا الباحث في تجربة النشاط المسرحي المدرسي 
تربية المغوية ىي في نفس الوقت عماد ال، و  الجزائرية في شتى المراحؿ التعميميةالتربوية 

،  الكتابيالتعبير المغوي بشطريو الشفوي و  التعمـ فيبمفيوميا الشامؿ وقواـ عمميتي التعميـ و 
تطبيؽ البرنامج التجريبي المقترح لتوظيؼ الباحث بيا دوف غيرىا في إعداد و لذلؾ اكتفى 
 حي المدرسي في تنمية ميارات التعبير المغوي.النشاط المسر 

 الحدود الزمانية: -22

تعمقة بالنشاط المسرحي قضى الباحث زمنا طويلا في جمع المعمومات النظرية الم 
، وواجو صعوبات ميدانية عديدة قبؿ الوصوؿ إلى تجربة  ميارات التعبير المغويالمدرسي و 

ىو تاريخ الاختبار ، و  ـ 29/11/2009لتنفيذ يوـ النشاط المسرحي المدرسي التي دخمت حيز ا
ىو تاريخ الاختبار ، و  ـ 26/05/2011انتيت تجربة النشاط المسرحي المدرسي يوـ ، و  القبمي
بذلؾ يكوف أفراد المجموعة التجريبية قد عاشوا في أحضاف نشاط مسرحي مدرسي ، و  البعدي

ىي الفترة الزمنية المحددة ، و  دراسييفتجريبي مكثؼ مدة ستة عشر شيرا تقريبا خلاؿ عاميف 
 لتقديـ البرنامج التجريبي الذي تتركز عميو تجربة النشاط المسرحي المدرسي.

 الحدود المكانية: -23

بتوجيو مف مكتب النشاط الثقافي لمديرية التربية بولاية جيجؿ تمكف الباحث مف تحديد  
درسي المبرمجة في سياؽ دراسة أثر المكاف المناسب لاحتضاف تجربة النشاط المسرحي الم
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كاف ذلؾ المكاف ىو المدرسة ، و  النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير المغوي
، حيث لقيت تجربة النشاط  الابتدائية أحمد ناصري في حي بوشرقة بالطاىير في ولاية جيجؿ

مف ومف مفتش المقاطعة و قبولا وترحيبا واستحسانا مف إدارة المدرسة المسرحي المدرسي 
 المعمميف الذيف تعيدوا بالتعاوف مع الباحث في حدود الإمكاف.

 الحدود البشرية: -24

تلاميذ المدرسة الابتدائية أحمد ناصري في حي بوشرقة بالطاىير في ولاية جيجؿ ىـ  
أثر النشاط الذيف يمثموف المجتمع البشري الذي اختاره الباحث لمدراسة الميدانية التي تدور حوؿ 

أخذ الباحث عينة  مف ىؤلاء التلاميذ، و  تنمية ميارات التعبير المغوي المسرحي المدرسي في
ناثا موزعيف بالتساوي عمى المجمو تمميذا ذكورا و  أربعة وعشريف لبحثو تتكوف مف عة التجريبية ا 

  المجموعة الضابطة وفؽ المعايير المنيجية المعيودة في ميداف البحث العممي. و 

  

* * * 
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 خطوات إنجاز البحث

بادر الباحث أثناء إقبالو عمى إنجاز بحثو إلى وضع مخطط عممي منيجي يميؽ بدراسة  
كاف ذلؾ المخطط العممي ، و  تنمية ميارات التعبير المغوي أثر النشاط المسرحي المدرسي في
لوقت مشتملا في نفس ادراسة ومرتبطا بمعطيات الواقع و المنيجي منبثقا مف خصوصيات ال
التزـ بتدرجيا الذي كاف عمى النحو ، و  ، تقيد الباحث بيا عمى خطوات مرحمية متتالية ومتكاممة

 التالي:

التعبير ، و  والمغة،  المسرح المدرسي، و  مسرح الأطفاؿ، و  الإلماـ بأدبيات المسرح -01
تكنولوجيا ، و  ةالوسائؿ السمعية البصري، و  المناشط التربوية غير الصفية، و  المغوي

 التربية و التعميـ.
مقابمة بعض الأساتذة الجامعييف في تخصصات مختمفة للاستفادة مف آرائيـ المتعمقة  -02

 بمعالجة أثر النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير المغوي.
ف بالأمر في التعميـ الابتدائي المفتشيف المعنييالاتصاؿ ببعض المعمميف والمديريف و  -03

التربوية الثانوي مف أجؿ الوقوؼ عمى واقع المغة العربية في المنظومة والمتوسط و 
 الجزائرية.

الأفكار حوؿ أثر النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير تبادؿ الآراء و  -04
 برج بوعريريج.المسرحي في ولايات جيجؿ وسطيؼ و المغوي مع فئة مف ىواة العمؿ 

ملائمة لاحتضاف تجربة النشاط المسرحي المدرسي المعتمدة  اختيار مؤسسة تعميمية -05
 في ىذا البحث.

الضابطة مف تلاميذ المؤسسة التعميمية المختارة تشكيؿ عينة البحث التجريبية و  -06
الكتابي المعنية بالأمر ارات التعبير المغوي الشفوي و يخضعوف لاختبار قبمي في مي

 في الدراسة.
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يبي ييدؼ إلى تنمية ميارات التعبير المغوي لدى بناء برنامج مسرحي مدرسي تجر  -07
 ج.اىالمعايير المعيودة في بناء المنأفراد العينة التجريبية وفؽ 

جراء نامج المسرحي المدرسي التجريبي و تطبيؽ البر  -08 ي لأفراد المجموعة اختبار بعدا 
 أفراد المجموعة الضابطة عمى غرار الاختبار القبمي.التجريبية و 

لبعدي في ضوء اائية لنتائج الاختبار القبمي ونتائج الاختبار حصالمعالجة الإ -09
 أبعاده المنيجية.فرضيات البحث و 

لبعدي بنتائج المجموعة الضابطة في االمجموعة التجريبية في الاختبار مقارنة نتائج  -10
نفس الاختبار لتحديد مدى فاعمية النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات 

 التعبير المغوي.
المنبثقة مف معطياتو النظرية  مقترحاتونتائج البحث واستخلاص توصياتو و تفسير  -11

 لميدانية.او 
خراجث و ػػػػػػػر البحػػػػػػػتحري -12 و في صورتو النيائية مع تذييمو بملاحؽ نموذجية ػػػػػػا 

 ة.ػػػػػػة ملائمػػػػػتوضيحي

 

* * * 
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 دواعي اختيار البحث

 في تنمية ميارات التعبير المدرسي المسرحيلـ يكف اىتماـ الباحث بدراسة النشاط 
ة ػػدواع ذاتيػودة لػػاف استجابة واقعية مقصػػا كػنما  ، و  المغوي مف قبيؿ المصادفة و الارتجاؿ

متفاعمة لتقوية دافعية الباحث إلى العناية بالكشؼ عف موضوعية عديدة اجتمعت متلاحمة و و 
النشاط المسرحي المدرسي بتنمية ميارات التعبير المغوي مف خلاؿ نشاط مسرحي  مدى ارتباط

مدرسي تجريبي نموذجي منظـ لصالح مجموعة معينة مف التلاميذ في إحدى المؤسسات 
دواعي اختيار الباحث لموضوع ىذه الدراسة في في ىذا السياؽ يمكف إجماؿ ، و  التعميمية

 النقاط العشر الموالية:

عدـ الاكتراث بو في المنظومة نشاط المسرحي المدرسي والتغاضي عنو و إغفاؿ ال -01
 بوجو عاـ. التربوية الجزائرية

التربية تعمقة بالنشاط المسرحي المدرسي و ندرة الأبحاث العممية التجريبية الم -02
 المغوية في المؤسسات التعميمية الجزائرية.

الإبداعي في الأوساط في و المغوي الشفوي والكتابي والوظيانحطاط مستوى التعبير  -03
 الاجتماعية الجزائرية.

عربية داخؿ المتعمميف الجزائرييف عف التخاطب بمغتيـ العزوؼ المعمميف و  -04
 خارجيا.المؤسسات التعميمية و 

المغة الفرنسية عمى ألسنة الجزائرييف أثناء تفاعميـ سيطرة المغة العامية و  -05
 الاجتماعي في حياتيـ اليومية.

التعميـ في تدريس تعميمية السمعية والبصرية وتكنولوجيا التربية و ياب الوسائؿ الغ -06
 المغة العربية بالمدارس الجزائرية.

ارتباط التفوؽ في التحصيؿ المغوي بالتفوؽ في التحصيؿ علاقة المغة بالتفكير و  -07
 الدراسي في سائر المواد التعميمية.
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الاجتماعي وتعزيز ميارات ناء شخصية الفرد وفي دعـ التواصؿ دور المغة في ب -08
 خر.الإصغاء والحوار وتقبؿ الرأي الآ

ا عمى رفع رايتو يميـ المغوي وحرصحديثا بالتعالنظـ التربوية الراقية قديما و  اىتماـ -09
 تفصيلا.جممة و 

الرغبة في لفت انتباه المعنييف بالأمر في المنظومة التربوية الجزائرية إلى ضرورة  -10
 درسي في المراحؿ التعميمية المختمفة.اعتماد النشاط المسرحي الم
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 يــل الثانــالفص

 

 الدراسات السابقة المتصمة بالبحث

 

 ة بالنشاط المدرسيــــــــات متصمـــدراس

 ويـــر المغـة بالتعبيـــــــات متصمــــــدراس

 ة بالمسرح المدرسيـات متصمـــــــدراس

 مدى الاستفادة من الدراسات السابقة

 يـــــــــــــــالثان لـــــــــــــــع الفصـــــــــــــــــــمراج
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 دراسات متصمة بالنشاط المدرسي 

 :  " كوكريل دراسة " -1

" بدراسة ميدانية حوؿ مشاركة الطلاب في المناشط  كوكريؿ ـ قاـ " 0861في عاـ 
يتمكف  أفىذه الدراسة  إجراء، وكاف اليدؼ المنشود مف  لممنيج التعميمي المعاونةالمدرسية 

في العممية التعميمية بمعمومات عممية تتعمؽ بمدى مشاركة  بالأمرالمعنييف  إمدادالباحث مف 
ىناؾ  أف أىميانتائج عديدة كاف مف  إلى، وقد توصؿ الباحث  الطلاب في النشاط المدرسي

ف الطلاب أ و،  قصورا ممحوظا في تعريؼ الطلاب ببرامج المناشط المدرسية الملائمة ليـ
النشاط المدرسي  ألوافيحظوف بفرص كثيرة لممشاركة في  الأكاديميعميـ الت إلىالذيف ينتموف 
 .ـ (  0873محمود رشدي خاطر وحسف شحاتة  مقارنة بغيرىـ )

 " :  هاجرتي دراسة " -2

بدراسة برامج النشاط المدرسي واستقصاء ما يعترض  " ىاجرتي ـ قاـ " 0860في عاـ  
يصؿ  أفالدراسة  ىذه إجراء، وكاف اليدؼ المنشود مف  التعميمية بوجو عاـ الأوساطسبيميا في 
شؼ مجمؿ العوامؿ وأف يك ، المشاكؿ الواقعية المحيطة بالمناشط المدرسية إبراز إلىالباحث 

نتائج  إلى، وقد توصؿ الباحث  النشاط المدرسي وازدىاره ورفع مردوده إنعاشالمساىمة في 
ف برامج أ، و  النشاط وبرامجو بألوافليس لدييـ وعي  المدارسمديري  أف أىمياعديدة كاف مف 
 محمود رشدي خاطر وحسف شحاتة  الطلاب غير فعالة بالقدر المطموب ) إلىالنشاط المقدمة 

 . ( ـ 0873

 " :  شيرود دراسة " -3

ي المصاحبة لممنيج ػ" بدراسة برامج النشاط المدرس شيرود ـ قاـ " 0862في عاـ  
في ميداف التربية  بالأمريقؼ المعنيوف  أفاف اليدؼ المنشود مف ىذه الدراسة ػػ، وك التعميمي

قباليـوالتعميـ عمى كنو علاقة برامج النشاط المدرسي بمدى مشاركة الطلاب فييا  ،  عمييا وا 
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زيادة عدد الطلاب في المؤسسة  أف أىميانتائج عديدة كاف مف  إلىوقد توصؿ الباحث 
ف مشاركة أ، و  زيادة عدد المقبميف عمى النشاط المدرسي المتوفر فييا إلىالتعميمية تؤدي 

يجابية اتجاىيـ نحو إحد بعيد بمدى  إلىالطلاب في المناشط المدرسية بوجو عاـ ترتبط 
 .(  ـ 0873 شحاتةمحمود رشدي خاطر وحسف  ) إياىـالمدرسة وبمدى تقدير معممييـ 

 " :  كمين دراسة " -4

،  برامج النشاط المدرسي في التعميـ الثانوي بعادأ" بدراسة  كميف قاـ "ـ  0862في عاـ  
تحديد واقع المناشط  إلىيصؿ الباحث  أفىذه الدراسة  إجراءوكاف اليدؼ المنشود مف 

أف  أىمياالدراسة جممة مف النتائج كاف مف  أظيرتوقد ، المدرسية لدى طلاب المرحمة الثانوية 
في المناشط المدرسية المتاحة ليـ يرتبط ارتباطا وثيقا بمدى عزوؼ الطلاب عف المشاركة 

رغبتيـ في النشاط المدرسي وبمشاكميـ النفسية الشخصية وبمكانة المناشط المدرسية في 
محمود رشدي خاطر وحسف  علاقة النشاط بالتقويـ )ب مؤسستيـ التعميمية وبالرسوب المدرسي و

  .( ـ 0873شحاتة 

 : الناقة دراسة محمود كامل  -5

ـ قاـ محمود كامؿ الناقة بدراسة نشاط الصحافة المدرسية في المرحمة  0864في عاـ  
يدرؾ  أفىذه الدراسة  إجراء، وكاف اليدؼ المنشود مف  الثانوية بجميورية مصر العربية

في قطاع التربية والتعميـ مدى تحقيؽ الصحافة المدرسية في المؤسسات  بالأمرالمعنيوف 
، وقد توصؿ الباحث  التربوية والغايات الثقافية المنوطة بيا للأىداؼالتعميمية الثانوية بمصر 

مف فمسفة  يتجزأالمناشط المدرسية بوجو عاـ جزء لا  أف أىميانتائج عديدة كاف مف  إلى
تساىـ بدور لا يستياف بو في تزويد الطلاب بعادات وميارات  وأنيا،  ثةالحدي المدرسة الثانوية

لائـ لتييئة م، وىي ميداف تربوي ىاـ و  تفكير لازمة لمواصمة التعميـ العالي وأساليبوقيـ 
عدادىـالطلاب مينيا  محمود  تكنولوجيا لممشاركة في عممية التنمية الاجتماعية الشاممة ) وا 

 ( .ـ  0873رشدي خاطر وحسف شحاتة 



- 40 - 
 

 " : ميمر دراسة " -6

ميمر" بدراسة مشاركة الطلاب في المناشط الترفييية  ـ قامت " 0864 في عاـ  
ىذه الدراسة موجيا  إجراء، وكاف اليدؼ المنشود مف  والمناشط المصاحبة لممنيج التعميمي

معرفة مدى تقبؿ الطلاب والطالبات لبرامج النشاط الترفييي والنشاط  إلى الأولىبالدرجة 
 أف أىميا، وقد كشفت الدراسة عف مجموعة مف النتائج كاف مف  المصاحب لممنيج التعميمي

، فالبنوف  الجنس عامؿ مؤثر في نوع النشاط الذي يمارسو الطلاب داخؿ مؤسساتيـ التعميمية
في النشاط المتصؿ بالنوادي  قؿ مشاركة منيفأف البنات وىـ م أكثريمارسوف النشاط الرياضي 

مدة بقاء الطلاب في المؤسسة التعميمية تؤثر في  أف، كما  والجمعيات المختمفة والنشاط الفني
، فالطلاب المتفرغوف لمدراسة مشاركوف في النشاط  عمى النشاط المدرسي إقباليـدرجة 

محمود رشدي خاطر وحسف  مشاركيف فيو )والطلاب الذيف يحضروف بعض الدروس غير 
 ( . ـ 0873  شحاتة 

 " :  غولسن دراسة " -7

المنيج  الطلاب ومنفذي إدراؾمدى  وتحميؿ" بدراسة  غولسف ـ قاـ " 0865في عاـ  
 أفىذه الدراسة  إجراء، وكاف اليدؼ المنشود مف  برامج النشاط المدرسي لأىميةالتعميمي 

وغايات برامج النشاط المدرسي لدى الطلاب المعنييف  أىداؼيكشؼ الباحث عف درجة وضوح 
، وقد توصؿ الباحث  في عممية التنشيط ولدى المسؤوليف القائميف بتنفيذ المنيج التعميمي بالأمر
الطلاب عمى  إقباؿىناؾ عوامؿ عديدة تؤثر في  أف أىمياجممة مف النتائج كاف مف  إلى

، وىذه العوامؿ ترتبط ارتباطا وثيقا بالوقت المكرس  في المناشط المدرسية المتاحة ليـالمشاركة 
مة المناشط المدرسية لحاجات وميوؿ المقبميف انتياء اليوـ الدراسي وبمدى ملاء لمنشاط بعد

محمود  عمييا وبنوعية تدريب المعمميف ومنفذي برامج النشاط عمى تقنيات التنشيط وفنونو )
 ( . ـ 0873ر وحسف شحاتة رشدي خاط
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 دراسة محمود رشدي خاطر وحسن شحاتة :  -8

ـ قاـ محمود رشدي خاطر وحسف شحاتة بدراسة عممية نشرتيا المنظمة  0873في عاـ  
دليؿ لممناشط الثقافية والتربوية غير الصفية  إعدادوالثقافة والعموـ ىدفيا  لمتربية العربية

 الأبحاث، وقد انطمقت الدراسة مبدئيا مف مراجعة نتائج  بالمدارس الثانوية في الوطف العربي
رصد ما ىو قائـ مف  إلى، ثـ عمدت  والكتابات المتعمقة بالمناشط المدرسية غير الصفية
واعتنت بتوضيح موقع ، في البمداف العربية المناشط المدرسية غير الصفية بالمرحمة الثانوية 

، ووصمت في نياية  النشاط المدرسي مف الخطة الدراسية في التعميـ الثانوي بالوطف العربي
وضع تصور عممي لمزاولة المناشط المدرسية غير الصفية في المؤسسات  إلىالمطاؼ 

 .جو الخصوص التعميمية الثانوية عمى و 

معرفة المناشط  إلىحدىما أثنيف يرمي إبناء استبيانيف  إلىوفي ىذا السياؽ لجأ الباحثاف 
 أبعادتحديد  الأخر، ويتوخى  المدرسية غير الصفية الممارسة في التعميـ الثانوي عمى حدة

، وكانت عينة كؿ  النشاط المدرسي غير الصفي في نفس المستوى التعميمي بنفس البمداف
ئة وعشريف مبحوثا مف مدرسي المرحمة الثانوية ومديرييا ومشرفييا اي عمى ماستبياف تحتو 
 ثني عشر بمدا عربيا . إالتربوييف في 

وتؤكد النتائج النيائية المستخمصة مف دراسة المناشط الثقافية والتربوية غير الصفية  
حمة الثانوية في المناشط المدرسية غير الصفية بالمر  أفبالمدارس الثانوية في الوطف العربي 

تختمؼ كما ونوعا ووزنا نسبيا  وأنيا،  البمداف العربية لا تمارس كجزء مف المنيج الدراسي
، وفي ضوء المعطيات النظرية والميدانية المنبثقة مف الدراسة اقترح الباحثاف  باختلاؼ البمداف

،  نوية بالبمداف العربيةبرنامجا توجيييا لممارسة المناشط المدرسية غير الصفية في المرحمة الثا
دوار المعمميف المشرفيف عمى المناشط أ إلىوتطرقا في بناء برنامجيما التوجييي المقترح 

 ألوافلى ا  لى المعايير المحددة لتعاطي النشاط المدرسي غير الصفي و ا  المدرسية غير الصفية و 
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محمود رشدي خاطر وحسف  منشطا ) وأربعيف ثمانيةالمناشط الثقافية والتربوية التي بمغ عددىا 
 ( .ـ  0873شحاتة 

 المدرسي : الإذاعيدراسة النشاط  -9

 الأولىـ قاـ الباحث محمد قرفي بدراسة ميدانية تجريبية تيدؼ بالدرجة  0878في عاـ  
المدرسي في مساعدة المتعمميف عمى اكتساب تقنيات  الإذاعيمدى فعالية النشاط  إبراز إلى

 حداىماإوكانت عينة الدراسة تحتوي عمى مجموعتيف متكافئتيف ، التعبير الشفوي والكتابي 
 والإناثثني عشر تمميذا مف الذكور إمجموعة مف كؿ ، تتكوف  ضابطة والأخرىتجريبية 

مصطفى الوالي في  الأساسيةبالمدرسة  الأساسييزاولوف دراستيـ في الصؼ السابع مف التعميـ 
مدرسي داخمي  إذاعيالمجموعة التجريبية لممارسة نشاط  أفراد، حيث خضع  مدينة جيجؿ

مدرسية متنوعة خارج  إذاعيةموجو خلاؿ فترة زمنية محددة كانوا يقوموف فييا بتحضير برامج 
 الإذاعةزملائيـ بوساطة  إلى، ثـ يقدمونيا  إلقائيا، يتدربوف عمى  المواقيت العادية لمدراسة

ث برامجيا في الصباح قبيؿ التحاؽ التلاميذ بصفوفيـ ػػػي كانت تبػػة التػػػة الداخميػػالمدرس
اء قبيؿ التحاؽ التلاميذ بصفوفيـ ػػ، وفي المس وفي فترة الاستراحة الصباحية، التعميمية 
، وقد  المعيودة والمناسبات الطارئة، وفي المواسـ  ، وفي فترة الاستراحة المسائية التعميمية

المدرسي يييئ  الإذاعيالنشاط  أفكثيرة منيا  أمور فالمدرسي ع الإذاعيكشفت دراسة النشاط 
الظروؼ الملائمة لتمكيف التلاميذ مف التحكـ في ميارات التعبير المغوي بنوعيو الشفوي 

التنافس  أبوابوتفتح ، مدرسية ف المناشط التربوية غير الصفية تجدد الحياة الأ، و  والكتابي
الفراغ وفي  أوقاتفي استثمار  الأىمية، وليا دور بالغ  التعميمية الأوساطالعممي المشروع في 

و ػػػػػبوج اثػػػػػالإنف أ، و  تغذية المواىب وتكويف الاىتمامات وتنمية الميوؿ وتعديؿ الاتجاىات
محمد  ور )ػػػػػة بالذكػػػػػا مقارنػػػػػا ممحوظػػػػػا تفوقػػػػػف فييػػػػػويحققا ػػػػػف معيػػػػا ويتفاعمػػػػف عمييػػػػاـ يقبمػػػػػع

 ( . ـ 0878قرفي 

*  *  * 
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 دراسات متصمة بالتعبير المغوي

 دراسة "ستارش" و "إليوت" :  -1

بدراسة  الأمريكيةـ قاـ كؿ مف "ستارش" و "إليوت" في الولايات المتحدة  0802في عاـ  
يكشؼ  أفىذه الدراسة  إجراءوكاف اليدؼ المنشود مف ،  درجة صحة الاختبارات التعبيرية

، وفي ىذا  الباحثاف مدى ما يتمتع بو اختبار التعبير المغوي مف صدؽ وثبات وموضوعية
المتوسط في اختبارات التعبير  الأوؿطلاب الصؼ  إجاباتالباحثاف مجموعة مف  أرسؿ الإطار
، وطمب الباحثاف مف ىؤلاء  معمما مختصا في مدارس مختمفة وأربعيفثنيف ا  مائة و  إلى المغوي

، وكانت دىشة  إلييـالطلاب المرسمة  إجاباتيقوموا بتصحيح وتقويـ  أفالمعمميف المختصيف 
، فقد  الواحدة الإجابة إلىالباحثيف عظيمة حينما وجدا تفاوتا كبيرا في تقدير الدرجات بالنسبة 

 قدر ليا معمـ آخر ثمانية وتسعيف درجة. لإجابةوستيف درجة  أربعاحد المعمميف قدر أ

 إجاباتذاتية المعمـ تؤثر في عممية قيامو بتصحيح وتقويـ  أفوتؤكد نتائج ىذه الدراسة  
، فالدرجة التي يقدرىا  ف الذاتية موجودة بيف المعمميف ولدى المعمـ نفسوأو ، التعبير المغوي 

ليست بالضرورة نفس الدرجة التي يقدرىا  الأوقاتفي وقت مف  الإجاباتمف  لإجابةالمعمـ 
، وىناؾ عوامؿ عديدة تتدخؿ في قياـ المعمـ بتقدير  بعيد أوفي وقت آخر قريب  الإجابةلنفس 

، وىذه العوامؿ المختمفة يستجيب ليا كؿ معمـ استجابة متميزة ترتبط  درجة التعبير المغوي
 شيء امتعاضو مف أو، فارتياح المعمـ مف شيء  النفسية الخاصة وأحوالوو ارتباطا وثيقا بمزاج

غبف الطالب  إلىنجاز عممو كؿ ذلؾ يؤدي إاستعجالو في  أوشعوره بالكمؿ والممؿ  أوآخر 
 ( . ـ 0874محمد عبد القادر أحمد  ما يستحقو ) إعطائوبو وعدـ  والإجحاؼ

 " :  طومسون دراسة " -2

" بدراسة تجريبية ىدفيا المقارنة بيف طريقتي المواقؼ  طومسوف " ـ قاـ 0807في عاـ  
ة في تعميـ التعبير التحريري لتلاميذ الصؼ التاسع بالمدارس يالاجتماعية والموضوعات المدرس
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اختيار مجموعتيف  إلىىذه الدراسة التجريبية عمد الباحث  إجراء، وفي سياؽ  الأمريكية
واعتنى بتثبيت بعض العوامؿ في المجموعتيف ، متكافئتيف مف تلاميذ الصؼ المذكور 

فرد أ، ثـ  المتكافئتيف كعدد الدروس وكيفية القراءة الحرة والمقررة وعدد موضوعات التعبير
 بوساطة طريقة المواقؼالمجموعة التجريبية ببعض الظواىر التي يقتضييا تعميـ التعبير 

مكانة الاتصاؿ  إلىلتلاميذ الخاضعيف لمتجريب ا، واستعاف في ىذا الميداف بتوجيو  الاجتماعية
، وبنشر ما  ، وباستعماؿ المشكلات الاجتماعية في موضوعات تعبيرىـ المغوي في الكتابة

، وكاف تلاميذ المجموعة  عمى الجدراف أو الإعلاميةالموحات  أو فييكتبونو في مجمة المدرسة 
 . المألوفةضابطة يتعمموف التعبير بوساطة طريقة الموضوعات المدرسية ال

الباحث اختبارا قبميا في بداية التجربة واختبارات دورية شيرية طيمة الفترة  أجرىوقد  
،  وكانت عممية التقويـ مرتبطة بمعيار موضوعي مييئ ليذا الغرض، الزمنية المكرسة ليا 

عنصريف مف عناصر النمو في التعبير المغوي ىما جودة الكتابة  إلىومتجية في نفس الوقت 
 اليجائية والنحوية . الأخطاءوالخمو مف 

نتائج عديدة كاف مف  إلى، وتوصؿ الباحث  انتيت التجربة أشيروبعد مضي خمسة 
 أفضؿالموضوعات التعبيرية التي كتبيا تلاميذ مجموعة المواقؼ الاجتماعية كانت  أف أىميا

ف العوامؿ أ، و  كتبيا تلاميذ مجموعة الموضوعات المدرسية عات التعبيرية التيو وضمف الم
المتصمة بالمواقؼ الاجتماعية مكنت التلاميذ الذيف درسوا التعبير المغوي بطريقة المواقؼ 

كبر مف السرعة التي تعمـ بيا التلاميذ الذيف درسوا التعبير المغوي أالاجتماعية مف التعمـ بسرعة 
 أفرادالتعبيرية بوجو عاـ كانت منخفضة لدى  الأخطاءف أ، و  ة الموضوعات المدرسيةبطريق

 ( . ـ 0874محمد عبد القادر أحمد  المجموعة الضابطة ) بأفرادالمجموعة التجريبية مقارنة 

 دراسة التعبير الكتابي المنطمق :  -3

دراسة تجريبية حوؿ التعبير الكتابي  أجريتـ  0835 -0834خلاؿ العاـ الدراسي  
، وكاف اليدؼ المنشود مف  مف التعميـ الابتدائي بمصر الأوؿالمنطمؽ في أحد فصوؿ الصؼ 
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تعويد  أىميةفي ميداف التربية والتعميـ  بالأمريدرؾ المعنيوف  أفىذه الدراسة التجريبية  إجراء
يتحدثوف بمغتيـ الطبيعية في شجاعة وطلاقة  اأحرار التلاميذ عمى الانطلاؽ في التعبير بتركيـ 

، وكاف ىذاف القيداف يعوقاف تلاميذ  التعبير أثناء أخطائيـدوف تقييدىـ بقواعد المغة وبتقويـ 
، لذلؾ كانت المؤسسات  مف التعميـ الابتدائي عف الانطلاؽ في التعبير الكتابي الأوؿالصؼ 

الصؼ الثالث مف التعميـ  إلىلتعبير الكتابي التعميمية الابتدائية بوجو عاـ تؤخر تدريس ا
 الابتدائي .

التعبير الكتابي  إلىوميوليـ  الأطفاؿولقد توخت الدراسة التجريبية المذكورة مسايرة دوافع 
، فاعتنت بتحرير التلاميذ الخاضعيف لمتجريب مف القيود التي تحوؿ بينيـ وبيف  المتصؿ

نفسيـ في أكبريائيـ وتقوية ثقتيـ ب إرضاء إلىلوقت ، وعمدت في نفس ا الانطلاؽ في التعبير
، بؿ يكتفي  إليوتصحيح ما يكتبونو  إلىتدريسيـ التعبير الكتابي بطريقة لا يمجأ معمميـ فييا 

وكانت  ، بقراءتو والتعميؽ عميو تاركا ليـ فرصة ترقية لغتيـ تدريجيا بوساطة القراءة والاستماع
ينطمقوف في التعبير بمغتيـ الطبيعية في  الأطفاؿترؾ  أفتؤكد نتائج ىذه الدراسة بصورة مجممة 

في اكتسابيـ ميارات التعبير المغوي  ممحوظتقدـ  إلىمف التعميـ الابتدائي يؤدي  الأوؿالصؼ 
 ( . ـ 0874محمد عبد القادر لأحمد  وفي تمكنيـ مف فنونو وتقنياتو )

 : دراسة التعبير الحر -4

دراسة تجريبية حوؿ تدريب الطلاب عمى  أجريتـ  0850-0851خلاؿ العاـ الدراسي 
، وكاف اليدؼ  المؤسسات التعميمية الثانوية بجميورية مصر العربية إحدىالتعبير الحر في 

معرفة مدى  إلىفي التعميـ المغوي  بالأمريصؿ المعنيوف  أفىذه الدراسة  إجراءالمنشود مف 
كتابة بمنحيـ حرية اختيار ما يعالجونو مف مف ال الإكثارتشجيع الطلاب عمى  أىمية

 موضوعات .

وفي ىذا المسار التجريبي لـ يكف المعمـ القائـ بتدريس التعبير المغوي يقتصر عمى 
، بؿ كاف يترؾ ليـ الحرية المطمقة في اختيار  الموضوعات المقترحة عمى طلاب حصة التعبير
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ضافتيا أخرىموضوعات   الإضافية، وكانت الموضوعات  الموضوعات المقترحة عمييـ إلى وا 
الخاصة بالطلاب لتكوف موضع اىتماـ كؿ مف الطالب  الأصميةتسجؿ في كراريس التعبير 

 عمى حد سواء .والمعمـ 

ف الطلاب كانوا أ، و  كانت كثيرة الإضافيةالموضوعات  أفوقد كشفت نتائج الدراسة  
ف منح الطالب حرية اختيار ما يعالجو مف موضوعات أ، و  رضيايتحروف الإجادة في تناوليا وع

عمى الكتابة وفي توسيع دائرة  إقبالوفي التعبير المغوي يساىـ بدور لا يستياف بو في زيادة 
 ( . ـ 0874محمد عبد القادر أحمد  نشاطو وتفكيره )

 

 الربط :  أدواتدراسة  -5

الربط في المغة العربية ومدى قدرة  أدواتـ قاـ صلاح مجاور بدراسة  0854في عاـ  
 أفىذه الدراسة  إجراء، وكاف اليدؼ المنشود مف  عمى استعماليا الإعداديةتلاميذ المرحمة 

الربط بيف الجمؿ  أدواتمف استعماؿ  الإعداديةيكشؼ الباحث عف درجة تكمف تلاميذ المرحمة 
 في التعبير التحريري .

، وعكؼ  تجميع بعض موضوعات التعبير التحريري إلىلجأ الباحث  الإطاروفي ىذا  
 أف، وكاف الباحث يفترض  الربط وكيفية استعماليا أدوات ألوافعمى دراستيا وتحميميا مراعيا 

ف أ، و  عدـ قدرتيـ عمى الربط بيف الجمؿ إلىضعؼ التلاميذ في التعبير التحريري يرجع 
لى الفشؿ في ا  الربط استخداما خاطئا و  واتأداستخداـ  إلىيرجع  الأفكارالانتقاؿ المفاجئ بيف 

 الطارئ عمى المعنى بعد الاستخداـ . الأثروفي تحديد  أداةتمييز المكاف الملائـ لاستخداـ كؿ 

ضعؼ  أف أىمياجممة مف النتائج كاف مف  إلىوقد توصؿ الباحث في نياية المطاؼ  
الربط  أدواتضعفيـ في استعماؿ  إلىالتلاميذ في التعبير التحريري يعود في جانب كبير منو 
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لى عدـ فيميـ وظيفة كؿ   محمد عبد القادر أحمد  ومعناىا والغرض مف استعماليا ) أداةوا 
 ( . ـ 0874

 دراسة المهارات المغوية :  -6

ـ قاـ محمد صلاح الديف عمي مجاور بدراسة ميدانية ىدفيا تحديد  0862في عاـ  
ع المغة العربية بكؿ صؼ دراسي عمى انفراد في التعميـ الميارات المغوية في كؿ فرع مف فرو 

، وكانت الغاية  والثانوي بدولة الكويت وبجميورية مصر العربية والإعداديالعاـ الابتدائي 
 بالأمريجد المعنيوف  أفالمتوخاة مف الاىتماـ بحصر الميارات المغوية في فروع المغة العربية 

 في بناء المناىج وفي تدريسيا . إليومرجعيا يستندوف  إطارافي التعميـ المغوي 

ولقد استيؿ الباحث معالجة موضوع الميارات المغوية بمراجعة ما كتب حوؿ ميارات  
بما ورد في برامج المغة العربية السارية  الإلماـ إلى، وتطرؽ بعدئذ  فروع المغة العربية بوجو عاـ

 إعداد إلى، ثـ لجأ  ة الكويت وبجميورية مصر العربيةالمفعوؿ في شتى المراحؿ التعميمية بدول
استقصاء ميارات فروع المغة العربية بتطبيقو عمى عينة عشوائية  إلىاستفتاء مفتوح يرمي 

ضمت مائة وخمسيف معمما وعشرة موجييف وخمسة مربيف في ميداف التعميـ المغوي بدولة 
لاستفتاء مقيد يتوخى تحديد الميارات  ةالأوليوضع الصورة  إلى، وبذلؾ وصؿ الباحث  الكويت

للاستفتاء المقيد عمى عينة  الأوليةعرض الصورة  إلى، وعمد  المغوية في فروع المغة العربية
، وكانت  الصورة النيائية للاستفتاء المقيد إخراجفي  أفرادىاالاستفتاء المفتوح ليستفيد مف آراء 
والخط  الإملاءثلاثيف ميارة في و ف ميارة في القراءة وستي أربعاالصورة النيائية المذكورة تتضمف 

 وأربعا والأناشيدوخمسيف ميارة في التعبير الشفوي والكتابي وثلاثيف ميارة في المحفوظات 
 ة وتسع عشرة ميارة في الاستماع .ثلاثيف ميارة في قواعد المغة العربيو 

وعمى غرار ما سبؽ ذكره في الاستفتاء المفتوح جرى تطبيؽ الاستفتاء المقيد عمى عينة  
عشوائية في ميداف التعميـ المغوي بدولة الكويت وبجميورية مصر العربية تضمنت خمسة آلاؼ 

لمدراسة بتحميؿ نتائج  الإجرائية، وانتيت الخطوات  وعشرة مربييفوثلاثمائة معمـ وتسعيف موجيا 
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فتاء المقيد واستخلاص الميارات المغوية المناسبة في كؿ فرع مف فروع المغة العربية بكؿ الاست
الباحث بالتعمؽ في  وأوصى،  والثانوي والإعداديصؼ دراسي عمى حدة في التعميـ الابتدائي 

 تأليؼالتربوية وفي  الأىداؼتصنيؼ الميارات المغوية وبمراعاة توزيعيا وترابطيا في صياغة 
 ( . ـ 0863محمد صلاح الديف عمي مجاور  ب المدرسي وفي ممارسة النشاط التعميمي )الكتا

  دراسة محمد عبد القادر أحمد : -7

ـ قاـ محمد عبد القادر أحمد بدراسة تجريبية  0872 -0871خلاؿ العاـ الدراسي  
انطمؽ الباحث في ، وقد  ثر طريقة المواقؼ الوظيفية في تدريس التعبير التحريريأ إبرازىدفيا 

، وعمد  ىذه الدراسة التجريبية مف مراجعة الكتابات العممية المتصمة بموضوع التعبير المغوي
يدور حوليا تعميـ التعبير في  أفبناء استفتاء يتوخى حصر المواقؼ الوظيفية التي ينبغي  إلى

اء تضـ مائة موجو ، وكانت عينة الاستفت الصؼ الثاني مف المرحمة الثانوية بالبيئة المصرية
 في المغة العربية بمرحمة التعميـ الثانوي في القاىرة .

وفي ضوء معطيات الاستفتاء المذكور اطمع الباحث عمى مجالات النشاط المغوي  
 إلىووصؿ في نياية المطاؼ ،  الاجتماعية المصرية الأوساطالشفوي والتحريري السائدة في 

التعبير التحريري والمواقؼ الوظيفية المختمفة  مواقؼتضمنت  أساسيةمحاور  أربعةجمعيا في 
 الأساسية، وكانت المحاور  ومواقؼ التعبير الشفوي ومواقؼ المشاكؿ الاجتماعية العويصة

متنوعة مف المواقؼ الوظيفية الملائمة لتدريس التعبير الشفوي  ألوافتشتمؿ عمى  الأربعة
 .الثانوي بالمجتمع المصري والتحريري في الصؼ الثاني مف التعميـ 

ثر طريقة توضيح أ إلىوضع تصميـ تجريبي ييدؼ  إلىلجأ الباحث  الإطاروفي ىذا  
 إحدىالمواقؼ الوظيفية في تدريس التعبير التحريري بالصؼ الثاني مف التعميـ الثانوي في 

مجموعة  ، وكاف التصميـ التجريبي المعتمد يحتوي عمى المدارس الثانوية لمبنات بالقاىرة
 تجريبية تتكوف مف ثماف وثلاثيف طالبة ومجموعة ضابطة تتكوف مف خمس وثلاثيف طالبة .
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اختبار قبمي موحد في التعبير المغوي  إجراء إلىوفي سياؽ تنفيذ التجربة سعى الباحث  
ى في نفس تن، واع لتحقيؽ تكافؤ المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة في القدرة التعبيرية

،  قت بتثبيت عوامؿ الذكاء والعمر الزمني والمستوى الاقتصادي والاجتماعي في المجموعتيفالو 
المجموعة التجريبية التعبير بطريقة  أفراديقوـ بتدريس  أفثـ طمب مف معمـ المغة العربية 

، وكاف نفس المعمـ يقوـ  المواقؼ الوظيفية مراعيا منحيـ حرية اختيار الموضوع الذي يلائميـ
المجموعة الضابطة التعبير بطريقة الموضوعات التقميدية متشبثا بحريتو في  أفرادريس بتد

الفترة الزمنية المكرسة لمتجريب تمكف المعمـ مف تدريس  وأثناء،  اختيار الموضوع الذي يلائميـ
وتصحيح ثمانية موضوعات تعبيرية لكؿ مجموعة عمى انفراد، وكانت عممية التصحيح مقيدة 

والنحوية وفؽ معيار  والإملائيةاليجائية  الأخطاءعاة جودة التعبير والخمو مف بوجوب مرا
 الباحث ليذا الغرض .  أعدهتقويمي 

المجموعتيف لاختبار بعدي موحد في التعبير المغوي،  أفرادوفي نياية التجربة خضع  
مف  أفضؿية تعميـ التعبير بطريقة المواقؼ الوظيف أفوكانت نتائج الدراسة بوجو عاـ تؤكد 

الباحث في ىذا المجاؿ بضرورة الاىتماـ  وأوصىميمو بطريقة الموضوعات التقميدية ، تع
داخؿ المدرسة وبتشجيع البحث العممي  الأدبيبالتعبير وبالمكتبات المدرسية وبجمعيات النشاط 

عمى الالتزاـ بالمغة العربية الفصحى في  والإعلاـفي التعميـ  بالأمرالمغوي وبتحريض المعنييف 
 ( . ـ 0874محمد عبد القادر أحمد  اتصاليـ بغيرىـ )

 دراسة مردود برامج المغة العربية :  -8

المديرية الفرعية لتقويـ البرامج بوزارة التربية الوطنية بالجزائر  أجرتـ  0883في عاـ  
،  الأساسية العربية لمصؼ السابع مف التعميـ المغبرامج ميدانية كاف ىدفيا تقويـ مردود دراسة 

العامة والخاصة  الأىداؼوتضمنت الدراسة يومئذ بناء اختبار موضوعي مقنف انطلاقا مف 
تمس بنوده  أف، وروعي في بناء الاختبار  المعتمدة في تدريس المغة العربية بالصؼ المذكور

" ،  مستويات التذكير والفيـ والتطبيؽ والتحميؿ والتركيب والتقويـ طبقا لما ورد في تصنيؼ "بموـ
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، يختص  أساسيةمف واحد وخمسيف بندا موزعة عمى ثلاثة محاور  يتألؼوكاف الاختبار 
ابي الثاني بالقدرة عمى التعبير الكت والمحور الأدبيةمنيا بدراسة النصوص  الأوؿالمحور 

 . والإملائيةوالمحور الثالث بتوظيؼ القواعد النحوية والصرفية 

ىذه العممية التقويمية مف تطبيؽ الاختبار عمى عينة  في بالأمروقد تكمف المعنيوف  
وخمسمائة وخمسة وثلاثيف تمميذا مف الذكور  ألؼتتكوف مف  الأصميعشوائية ممثمة لممجتمع 

العينة ىـ الذيف حققوا مائة  أفرادمف  %28 أفصورة مجممة نتائج الاختبار ب وأكدت،  والإناث
،  الأساسيامج المغة العربية في الصؼ السابع مف التعميـ نالمسطرة لبر  الأىداؼبالمائة 

 كميا . أوامج فشلا جزئيا نالبر  أىداؼالعينة فشموا في تحقيؽ  أفرادمف  %50وبالمقابؿ فإف 

المدرجة في عممية التقويـ كشفت  الثلاثةوحوؿ المردود الخاص بكؿ محور مف المحاور  
التربوية المحددة  الأىداؼالعينة ىـ الذيف حققوا مائة بالمائة  أفرادمف  %41 أفنتائج الاختبار 

العينة ىـ الذيف حققوا مائة بالمائة  أفرادمف  %27، وأف  الأدبيةلمحور دراسة النصوص 
العينة ىـ  أفرادمف  %15، وأف  التربوية المحددة لمحور القدرة عمى التعبير الكتابي الأىداؼ

التربوية المحددة لمحور توظيؼ القواعد النحوية والصرفية  الأىداؼالذيف حققوا مائة بالمائة 
 ( . ـ 0883 الأساسيتقويـ مردود برامج المغة العربية لمصؼ التاسع مف التعميـ  ) والإملائية

 دراسة "جونسون" :  -9

بدراسة عممية ىدفيا تحديد مجالات النشاط  الأمريكيةقاـ "جونسوف" في الولايات المتحدة  
، وفي ىذا المجاؿ عكؼ الباحث عمى بناء استفتاء  الأمريكيالمغوي الشائعة في المجتمع 

،  في حياتيـ اليومية العادية الأفرادحصر نواحي النشاط المغوي التي يقوـ بيا  إلىييدؼ 
عينة كبيرة تضـ طوائؼ شتى مف  عمىفي نفس الوقت بتطبيؽ الاستفتاء المذكور  ىواعتن

 . والإناثالذكور 

النشاط المغوي جمعيا الباحث  ألوافثلاثة وسبعيف لونا مف  فوقد كشفت نتائج الدراسة ع 
مراكز الوظيفية المحادثة والخطب ، ومف ىذه ال سماىا بالمراكز الوظيفية أساسيةفي محاور 
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عطاءوالكممات  وحكاية القصص والنوادر والمناقشة والقراءة وكتابة  والإرشاداتالتعميمات  وا 
 الرسائؿ والتقارير والمذكرات والممخصات ومحاضر الجمسات .

بالتعبير الشفوي طبقا لما ورد  الأمريكيةيزداد اىتماـ المدارس  أفوكاف مف المفروض  
تعزيز مناىج  إلىفي ىذه المضمار بادروا  بالأمرالمعنييف  أف، بيد  في استفتاء "جونسوف"
ف أ، و  مف فرص الكتابة أكثرفرص الكلاـ  لأبنائيـف مجتمعيـ يتيح أالتعبير الكتابي بحجة 

محمد  بتقنيات التعبير الشفوي )تقنيات التعبير الكتابي تتطمب مف التلاميذ عناية كبيرة مقارنة 
 ( . ـ 0874عبد القادر أحمد 

  دراسة رشدي أحمد طعيمة :  -11

،  قاـ رشدي أحمد طعيمة بدراسة نظرية وميدانية لتحديد الميارات المغوية ومستوياتيا 
ىذه  إجراء، وكاف اليدؼ المنشود مف  الدراسة في معيد المغة العربية بمكة المكرمة أجريتوقد 

العممية والنفسية التي يمكف في ضوئيا تصنيؼ  الأسس إبرازالدراسة نظريا وميدانيا يدور حوؿ 
ية نوعية مماقتراح منظومة ع إلى، وفي ىذا السياؽ توصؿ الباحث  الميارات المغوية وتحديدىا

،  يف بياملائمة لتوزيع الميارات المغوية عمى مستويات برامج تعميـ المغة العربية لغير الناطق
 والإعداديات البرامج التعميمية المعتمدة في مراحؿ التعميـ العاـ الابتدائي ػػػى مستويػػػػوعم

في دراسة تحديد الميارات  بالأمر، وكانت عممية تصنيؼ الميارات المغوي المعنية  والثانوي
في برامج د مف الدارسيف إلى دراسة ميدانية طبقت عمى عدالمغوية ومستوياتيا مستندة مبدئيا 

رشدي  تعميـ المغة العربية في عدد مف معاىد تعميـ المغة العربية بالمممكة العربية السعودية )
 ( . ـ 1113 أحمد طعيمة 

 

*  *  * 
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 دراسات متصمة بالمسرح المدرسي

 " : هارولد "" و أواكس دراسة " -1

ميدانية حوؿ الدمى كأداة اتصاؿ " بدراسة  ىارولد " و" أواكس ـ قاـ " 0866 في عاـ  
،  الأساسية، حيث استخدـ الباحثاف الدمى المسرحية في تعميـ مفاىيـ الصحة  ثقافية مزدوجة

، وتناولت الدراسة  وازدىارىا الأمـبرقي  الأساسيةمدى ارتباط تعمـ المفاىيـ الصحية  إبرازوفي 
الطعاـ  إعدادقبؿ الشروع في غسؿ اليديف  أىميةتقديـ مسرحيات تربوية عديدة تكشؼ عف 

 والإسياؿ، وعف خطورة الذباب والغبار  ، وعف اختيار الغذاء المناسب وبعده الأكؿوقبؿ 
 للإصابة، ومف تمؾ المسرحيات حكاية فتاة كانت عرضة  الإنساف إلىوتضخـ المعدة بالنسبة 

، وكانت  الخبزبسبب عدـ اىتماميا بغسؿ يدييا قبؿ قياميا بتقطيع  والأمراضبالجراثيـ 
والطبيب والجراثيـ عف طريؽ الدمى المزخرفة  وأسرتيافتاة الشخصيات ىذه المسرحية ممثمة في 

والوسائؿ المادية المتوفرة في  الإمكانيات بأبسطسيؿ تصنيعيا مف خامات البيئة المحمية يالتي 
، وقد تضمنت النصوص المسرحية المختارة معمومات عممية  الأطفاؿورشات العمؿ برياض 

، وكاف اليدؼ المنشود مف  والأمراضمتنوعة متصمة بالحياة والنظافة وطوؿ العمر والجراثيـ 
، ويستفاد منو  مسرح تعميمي جذاب يستعيف بو المعمموف في حياتيـ التعميمية تأسيسالدراسة 

خالد عبد  ) الأميةحياتيـ الناجمة عف  ونماذجيـ تغيير عادات إلىفي دفع الناس بوجو عاـ 
 ( . ـ 1112الرزاؽ السيد 

 " وزملائه :  جريس دراسة " -2

الانتباه كعامؿ  أفضميةه بدراسة الدور في ؤ " وزملا جريس ـ قاـ " 0870في عاـ 
كاف عدـ  إذا، وكاف اليدؼ المنشود مف الدراسة تحديد ما  مساعد في اكتساب مرجعية الكممة

 أربعة، وقد تضمنت عينة الدراسة  الفيـ لمرجعية الكممة للأطفاؿالقواعد المغوية يسيؿ  تباعا
في  الأحداث، وباستخداـ مسرح العرائس ومف خلاؿ تسمسؿ  والإناثوعشريف طفلا مف الذكور 

ليس ليا معنى يتـ  أسماءمع ثلاثة  للأطفاؿ، وفيو تقديـ  العينة أفرادشريط مصور يشاىده 
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بالتعود عف  الأطفاؿ، يتعمـ  مصورة في الشريط حداثلأكجزء مف حوار قصصي عرضيا 
تقديـ  أف إلىنتائج الدراسة  وأشارت،  سـ لو معنى مرتبط بعروسةإكؿ  أفطريؽ التسمسؿ 

الدور الفعمي ب الأشياءبراعة تسمية  الأطفاؿالشريط المصور والعرائس لو دور فعاؿ في تعميـ 
ينقموا معرفتيـ لعلاقة الكممة مف  أفبوجو عاـ يمكنيـ  الأطفاؿف وأ،  الأحداثلمعروسة في 

في  أسيؿالمفاىيـ المرئية تكوف  أفو  ، الأشياءخلاؿ تقديـ الشريط المصور الذي يتضمف تمؾ 
المغة ، وأف تمده بنقط مركزية طبيعية لمعرفة  أفيمكف  أنياالطفؿ حيث  إلىفيميا بالنسبة 

ف اشتراؾ الطفؿ أ، و  الكممة مع الحدثي اكتساب الطفؿ علاقات التسمسؿ في الأحداث يفيد ف
، فالانتباه  اشتراكو فيو ـالحدث نفسو يزيد مف انتباىو لمكممة الجديدة مقارنة بعد أوفي الفعؿ 

 إلى، مما يؤدي  المواقؼ في نفس الحدث إلىالتعميمية يكوف مرشدا  الأوضاعالشديد في ىذه 
 ( . ـ 1112خالد عبد الرزاؽ السيد  مرجعية لمكممة ) اتمساعدة الطفؿ عمى اكتساب علاق

 " وزميميه :  براون دراسة "  -3

" وزميلاه بدراسة ميدانية حوؿ زيادة الكفاءات الاجتماعية  راوفب ـ قاـ " 0877في عاـ  
، وفي ىذه الدراسة قامت مجموعة  ما قبؿ المدرسة باستخداـ مدخؿ السموؾ المعرفي لأطفاؿ

مف ذوي الاختصاص والخبرة في عمـ النفس ببناء برنامج تدريبي لمميارات الاجتماعية يحتوي 
في مركز لرعاية  الأطفاؿوسائؿ ممارسة لزيادة السموكيات الاجتماعية لخدمة  أو أدواتعمى 
ثنيف وعشريف إعوقا مع تـ دمج ستة وعشريف طفلا م، حيث  ولة بمرحمة ما قبؿ المدرسةالطف

ليسوا  الأطفاؿوجود عدد مف  إلى أشارت، وانطلاقا مف الملاحظات التي  طفلا غير معوؽ
في  بالأمرجروح لجأ المعنيوف  إحداث أودوف ضرب المركز  في أقرانيـقادريف عمى العمؿ مع 

، ومف  الأطفاؿجؿ تحسيف سموؾ أمراجعة برنامجيـ وتعديمو مف  إلىالبرنامج التدريبي 
، وعمؿ ما  الشرح أثناءالمعمـ  إلىالتي تضمنيا البرنامج التدريبي الاستماع  الأساسيةالميارات 

،  قواعد المعباتباع  عمؿ أحسف شيء ممكف ، وتعميمات الفصؿ ، و  تباعوا،  يقولو المعمـ
 ة .قايض، والم ، والرفض ، ومشاركة الآخريف ، وتقميد الآخريف ومساعدة الآخريف
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العينة مف اكتساب الميارات المدرجة في البرنامج التدريبي عمد  أفرادولضماف تمكيف  
عشر  أبرزت،  وعشريف قصة أربعمسرحيات بالدمى اشتممت عمى  إعداد إلىالقائموف بالدراسة 
، مع  فصوؿ تعميمية بالمركز ةأربعفي  للأطفاؿ أسبوع، بمعدؿ قصتيف كؿ  ميارات اجتماعية
لمعمميف عمى نظاـ معيف مكرس لزيادة التحوؿ والتقويـ لمتعميـ الاجتماعي مف ملاحظة تدريب ا

ما  الأطفاؿ أف، ودلت نتائج الدراسة عمى  المسرحية المتنوعة في البيئة الطبيعية لممركز الأدوار
ثبتوا قميلا مف التحسف في كؿ ميارة مف الميارات العشر الواردة في البرنامج أقبؿ المدرسة 

 ( . ـ 1112خالد عبد الرزاؽ السيد  )التدريبي 

 دراسة منال عبد الفتاح الهنيدي : -4

ثر استخداـ أـ قامت مناؿ عبد الفتاح الينيدي بدراسة ميدانية حوؿ  0881في عاـ  
،  مسرح العرائس كمدخؿ لتعميـ الطفؿ بعض الميارات الفنية والاجتماعية المتعمقة بمفيوـ الدور

 لدراسة مقيدا بالنقاط التالية 9وكاف اليدؼ المنشود مف ا

ما قبؿ المدرسة بعض الميارات الفنية  طفاؿأتحديد دور مسرح العرائس في تعميـ  -0
 والاجتماعية .

ما قبؿ  أطفاؿينمييا مسرح العرائس لدى  أفتحديد الميارات الفنية والاجتماعية التي يمكف  -1
 المدرسة.

 ما قبؿ المدرسة . أطفاؿ إلىتحديد المضموف الاجتماعي لمسرح العرائس بالنسبة  -2

وقد اشتممت عينة الدراسة عمى ثلاثيف طفلا مف الحضانة بيف السنة الرابعة والسادسة  
العينة  أفرادكاف  الأصابع، وباستخداـ عرائس القفاز وعرائس العصا وعرائس  مف العمر

، وفي نياية  حيات مختارة يتـ عرضيا عمييـ بجياز التسجيؿ المرئييستفيدوف مف مشاىدة مسر 
في  هأف لمسرح العرائس دور  أبرزىامجموعة مف النتائج كاف مف  فالمطاؼ كشفت الدراسة ع

تعميـ الأطفاؿ الميارات الاجتماعية المتمثمة في إدراؾ مشاعر الآخريف وفي ربط السموؾ الطيب 
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لمقبوؿ بالعقاب وفي احتراـ رأي الكبار وفي التعاوف وفي بالثواب وفي ربط السموؾ غير ا
ف أطفاؿ ما قبؿ المدرسة يستطيعوف اكتساب أ، و  التواصؿ مع الآخريف وفي تحمؿ المسؤولية

ف أ، و  المعمومات مف خلاؿ المسرحيات المعروضة عمييـ بتكرار العرض أكثر مف ثلاث مرات
يساعد أطفاؿ ما قبؿ المدرسة عمى التعمـ  عرض مسرحيات العرائس عف طريؽ التسجيؿ المرئي
ف الميارات الاجتماعية التي اكتسبيا أ، و  أكثر مف عرضيا عمييـ بالتمثيؿ الحي المباشر

ف الأطفاؿ بوجو عاـ يكتسبوف أ، و  الأطفاؿ مف خلاؿ التجربة خففت مف النزعة العدوانية لدييـ
 ( . ـ 1112خالد عبد الرزاؽ السيد  )الميارات الفنية بسرعة كمما كاف مسرح العرائس مثيرا 

 دراسة أممي صادق ميخائيل :  -5

لاكتساب  كأسموبقامت أممي صادؽ ميخائيؿ بدراسة تجريبية حوؿ مسرح العرائس  
، وكاف اليدؼ المنشود مف " جاف بياجيوالمعتمدة لدى " الأساسيةالرياض بعض المفاىيـ  أطفاؿ

الرياض ما بيف السنة الرابعة والسادسة مف العمر ببعض المفاىيـ  أطفاؿالدراسة تزويد 
مف  تتألؼ، وكانت العينة  عف طريؽ مسرح العرائس "جاف بياجيوالمعتمدة لدى " الأساسية
موزعيف بالتساوي عمى المجموعة التجريبية والمجموعة  والإناثطفلا مف الذكور  وأربعيفمائتيف 

وجود فروؽ ذات  إلىومعامؿ الارتباط توصمت الدراسة »  ت « ، وباستخداـ اختبار الضابطة
المجموعة التجريبية لصالح التطبيؽ  أطفاؿبيف التطبيؽ القبمي والبعدي عمى  إحصائيةدلالة 
 أطفاؿبيف التطبيؽ القبمي والبعدي عمى  إحصائيةلى وجود فروؽ ذات دلالة ا  ، و  البعدي

 أفالدراسة  أكدت، وفي ىذا السياؽ  عة التجريبيةالمجموعة التجريبية والضابطة لصالح المجمو 
في  وأوصت،  للإناث إكسابيابنفس كفاءة  الأساسيةكسب الذكور المفاىيـ أمسرح العرائس قد 

بمسرح العرائس واعتماده في  الأطفاؿنفس الوقت بضرورة تجييز دور الحضانة ورياض 
 ( . ـ 1112عبد الرزاؽ السيد خالد  الصغار بشكؿ عاـ ) إلىالموجية  التربويةالمناشط 

 

*  *  * 
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 مدى الاستفادة من الدراسات السابقة

 بأنواع الإلماـاستفاد الباحث مف الدراسات السابقة المتصمة بالنشاط المدرسي في  
عمييا وحسف استثمارىا في  الإقباؿوعوامؿ تشجيع التلاميذ عمى  وأوضاعياالمناشط المدرسية 

المناشط التربوية غير الصفية تجدد  أففي نفس الوقت  وأدرؾ،  حياتيـ التعميمية بوجو عاـ
، وليا دور بالغ  التعميمية الأوساطالتنافس العممي المشروع في  أبواب، وتفتح  الحياة المدرسية

ىتمامات وتنمية الميوؿ وتعديؿ الفراغ وفي تغذية المواىب وتكويف الا أوقاتفي إزجاء  الأىمية
، ويحققف  ، ويتفاعمف معيا في شتى المراحؿ التعميمية يقبمف عمييا الإناثف أ، و  الاتجاىات

، وفي ىذا المجاؿ اطمع الباحث عمى مكانة النشاط المدرسي  فييا تقدما كبيرا مقارنة بالذكور
بوضوح وجلاء دور المسرح المدرسي في ، وتبيف لو  في بناء المناىج التربوية الحديثة وأىميتو

، وتراءت لو عف كثب مجمؿ  خدمة النظاـ التعميمي داخؿ المؤسسات التعميمية وخارجيا
برامج النشاط المدرسي  إعدادالتوفيؽ والنجاح في  إلىالفنية المؤدية  والأساليبالوسائؿ العممية 

 التربية المعاصرة .وفي القياـ بتنفيذىا وفؽ معطيات عمـ النفس الحديث وعموـ 

بميارات  الإحاطةواستفاد الباحث مف الدراسات السابقة المتصمة بالتعبير المغوي في  
التعبير وبطرؽ تدريسو وبكيفية مساعدة التلاميذ عمى اكتساب فنونو والتمرس بتقنياتو في 

مغوي وعمى ، وفي ىذا الميداف وقؼ الباحث عمى مجالات النشاط ال المراحؿ التعميمية المختمفة
، وعمى مدى تدخؿ ذاتية  ركائز طريقة المواقؼ الاجتماعية الوظيفية في تعميـ التعبير التحريري

، وتمكف في نياية المطاؼ مف الكشؼ  المعمـ في تقويـ الموضوعات التعبيرية المعروضة عميو
وعف مردود ،  ، وعف الغايات النفسية والتربوية المنوطة بو التعبير الحر المنطمؽ أبعادعف 

، وعف توزيع الميارات المغوية عمى مستويات  التربية المغوية في المنظومة التربوية الجزائرية
برامج تعميـ المغة العربية لغير الناطقيف بيا وعمى مستويات البرامج التعميمية المعتمدة في 

 مراحؿ التعميـ العاـ .
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لمسرح المدرسي في الوقوؼ عمى كما استفاد الباحث مف الدراسات السابقة المتصمة با 
 أىمية، وفي معرفة  بوجو عاـ الأطفاؿمنزلة مسرح العرائس في دور الحضانة ورياض 

مدى فاعمية  إدراؾ، وفي  الإنتاجيةالتصوير المرئي في نجاح النشاط التمثيمي ورفع كفايتو 
يجابية والميارات الاجتماعية والاتجاىات الإ الأساسيةاستخداـ الدمى في تعميـ الصغار المفاىيـ 

 . الأحواؿحاؿ مف  أيفي  إياىا إكسابيـالتي يراد 

جميع الدراسات السابقة المتصمة ببحثو في قيامو  أكدتوولقد توخى الباحث الانتفاع بما  
ثر النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير المغوي بشطريو الشفوي أبمعالجة 
العينة التجريبية  لأفرادالمرجعي  بالإطارربط النشاط المسرحي المدرسي ، فاعتنى ب والكتابي

ميارات التعبير المغوي  إلىالبرنامج التجريبي وفي تطبيقو ، ووجو اىتمامو في بناء  والضابطة
المجموعة التجريبية ببعض السمات التي  وأفراد،  في ىذه الدراسة بالأمرالمعنية  الأربع

لجميع المشاركيف في النشاط المسرحي  وأتاح،  المسرحية المدرسية الأشغاؿتقتضييا طبيعة 
،  ومقترحاتيـ وأذواقيـىذا المضمار طبقا لميوليـ ورغباتيـ في  بآرائيـالمدرسي حرية الإدلاء 

تحريضيـ عمى  إلى، ويسعى  وكاف يقوـ بترغيبيـ في مزاولة النشاط المسرحي المدرسي
 إصلاحوالتشدد عمييـ في  إحراجيـفوي والكتابي مراعيا في ذلؾ عدـ الاسترساؿ في التعبير الش

 المغوية التي يرتكبونيا . الأخطاء

السابقة في النشاط المدرسي وفي التعبير المغوي وفي  اتوبصورة مجممة كانت الدراس 
ـ ػػث معالػػ، وسراجا منيرا يضيء لمباح زهػػث وتعزيػػالمسرح المدرسي ركيزة قوية لدعـ البح

 .  الأموركمما التبست عميو دقائؽ  أقوـالتي ىي  إلىو ػػ، وييدي ؽػالطري

 

*  *  * 
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 ثــــل الثالـــالفص

 

 المسرحية المعهودة والأشكالالمسرح 

 

 يــــالبدائ انــالإنساة ـــــي حيـــرح فـــالمس

 ةـــالمسرح في الحضارة المصرية القديم

 ةـــــــــــــارة اليونانيـــــــــــي الحضـف المســــرح

 ةــــــارة الرومانيــــــــي الحضــــرح فــــــالمس

 الإسلاميةرح في الحضارة العربية ــالمس

 ةـــــــــالأوروبيارة ـــــــي الحضــــرح فــــــالمس

 ودةــــــة المعهـــــــــــالمسرحي الـــــــــــــــالأشك

 ثـــــــــــــــــــالــل الثـــــــــــــــع الفصـــــــــــــــــمراج
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 البدائي الإنسانالمسرح في حياة 

عندما كاف يمعب لعبتو المفضمة  أبسط صورهالبدائي النشاط التمثيمي في  الإنسافعرؼ  
ف قدرتو عمى الحركة وتقميد مقا بث، وكاف نجاحو في محاكاة الطبيعة من وىي محاكاة الطبيعة

، وكانت قدرتو الفائقة عمى  ومف موىبة الخياؿ التي يتميز بيا عف سائر الحيوانات الأصوات
 فأثناء،  إليياالعممية التي يخطط ليا ويرغب في الوصوؿ  أىدافوالمحاكاة موجية يومئذ نحو 

يكوف في المستقبؿ  أفالمحارب كاف في الواقع يدرب نفسو عمى  أوقيامو بمحاكاة الصائد 
حد بعيد بالطفؿ الصغير  إلىالبدائي شبييا  الإنساف، ولقد كاف  محاربا قديرا أوصائدا ماىرا 

، وكاف  لحياتو الأوؿ، فكاف يعيش عمى رغباتو التي تشكؿ الدافع  وأفكارهو وميولو اتفي اىتمام
، ونتيجة لكونو عاجزا  يظف أنو يستطيع بسيولة ويسر تحقيؽ ىذه الرغبات بمجرد تفكيره فييا

، وسرعاف  الاستعانة بالحركة والمحاكاة إلىعف رغباتو بوضوح وجلبء كاف مضطرا عف التعبير 
الطقوس والشعائر  نشأت، ومف ىنا  يعبر عف رغباتو بالرقص والتمثيؿ الصامت أفما تعمـ 

البدائي لمقوى الطبيعية المختمفة بصفتيا القوى التي تسيطر عمى حياتو  الإنسافالتي كاف يقيميا 
البدائي لمقوى الطبيعة  الإنسافرقص  أيضا، ومف ىنا  والتي في وسعيا تمبية مطالبو ورغباتو

ممتمسا منيا العوف  إلييا، فكاف يعبدىا ويتقرب  وأحزانو وأحلبموليعبر ليا عف آمالو وآلامو 
رغبة منو في الحصوؿ عمى درجة مف  وأصواتيايحاكييا ويقمدىا في حركاتيا ، وكاف  والمساعدة

، وفي خضـ ىذه المعتقدات البدائية البسيطة ظير ذلؾ الشخص الذي  التكيؼ والتوافؽ معيا
تولى قيادة مجموعة الراقصيف، وكاف يتصؼ بصفات القائد والعالـ والمرشد الاجتماعي والنجاـ 

وقد اعتبره الراقصوف ىمزة وصؿ بينيـ وبيف قوى الطبيعة التي كانوا ،  والممؾ ورئيس القبيمة
، وكاف  ، وبمرور الزماف أخذ ذلؾ الشخص صورة الكاىف في القبيمة يعبدونيا ويرقصوف ليا

اللبزمة لنجاح الرقصات والحركات التمثيمية  الأدواتمف غيره لابتكار  أكثرالكاىف مؤىلب 
يعمـ الناس  أففي نشاطو الاجتماعي  إليوالتي كانت مسندة  ةالأساسي، ومف الوظائؼ  الصامتة

، وكاف اليدؼ المنشود مف الطقوس  مبادئ الصلبة للآلية عف طريؽ الرقص والتمثيؿ الصامت
 الإنسافالآلية ىو حث الآلية نفسيا عمى خدمة  أيديالبدائي بيف  الإنسافالدينية التي يقوـ بيا 
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التمثيؿ الصامت كاف غالبا ما  أف للئنسافحظ في الحياة البدائية ، وما يلب أمورهورعايتو وتدبير 
ف الممؾ ورئيس القبيمة والكاىف أ، و  محاربة عدو شرس أويحكي قصة صيد حيواف مفترس 

، وكانوا يمثموف مركز الثقؿ في الشعائر  كانوا رموزا لمقوة والسيطرة في حياتيـ وبعد مماتيـ
مف  أخرى، وكاف الحيواف صورة  الحقيقة لمنشاط التمثيمي المسرحيالدينية التي تعتبر النواة 

 أو، وفي ىذه الحالة كانت القبيمة تضحي بثور  البدائي لمقوى الطبيعية الإنسافصور عبادة 
لحمو وشرب دمو تعبيرا عف الولاء والوفاء والتضامف  أكؿفي  أفرادىاجدي يشترؾ  أوحصاف 
الحياة بطريقة  إلى إعادتوالذي يضحوف بو ويعمموف عمى  ، وكانوا يقدسوف الحيواف والوحدة
 أفالقبيمة  لأفرادويرقص مؤكدا ، فكاف الكاىف يرتدي جمد الحيواف المقدس المقتوؿ  رمزية

 الأفرادعدد مف  إلييا أضيؼ، وكانت القبيمة كمما  يموت أف، وأنو لا يمكف  الحيواف لا يزاؿ حيا
ليـ شعائر التدشيف التي تقوـ عمى الرقص والحركات  أقامت أبنائياالذيف بمغوا سف الرشد مف 

 وألوانا أشكالاالبدائي قد مارس  الإنساف أف، وفي ىذا المجاؿ يمكف القوؿ  التمثيمية الصامتة
برازىاالمسرحي الفطري الذي اعتمد فيو عمى بث رغباتو الدفينة في نفسو  الأداءمف  عف  وا 

طقوس دينية كاف يقدميا بيف أيدي  إلىطريؽ طقوس سحرية خرافية تحولت في وقت لاحؽ 
المنوطة  الأساسية للؤدوارتمثيمو المسرحي  أفنو كاف يعتقد أ، و  دفعا لرىبة أوالآلية طمبا لرغبة 

ف أ، و  نجازىاإبو في حياتو اليومية يمكنو مف السيطرة عمييا ويساعده عمى النجاح في 
بيف الرغبة في البقاء  الإنسانيالبدائي تضمنت فكرة الصراع  الإنسافرسات المسرحية لدى المما

ف الكبار في الحياة البدائية القديمة كانوا يستخدموف التمثيؿ في تييئة أ، و  وعناصر الفناء
ف المشاىدة والمحاكاة أ، و  الحياة ومواجية مشاكميا المختمفة أعباءالصغار وتدريبيـ عمى تحمؿ 

طرائؽ التدريس لتعميـ الناشئيف قواعد الرعي والفلبحة والصيد والقنص  أفضؿكانتا يومئذ مف 
 الإنسانيةبالتمثيؿ قديمة قدـ  الإنساف عنايةف أ، و  المنزلية والأشغاؿوالسباحة والفنوف اليدوية 

منذ  فللئنسامف التكويف الذاتي  يتجزأف النشاط المسرحي بمفيومو الشامؿ جزء لا أ، و  نفسيا
عصور مبكرة مف حياة  إلىيمتد ف ظيور المسرح عمى سطح المعمورة أ، و  رهفاأظنعومة 

درس  أوؿ، وىي  منذ ولادتو الإنساففطري لدى  أمرف المحاكاة أ، و  البشرية في ىذا الكوف
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صورة مف صور نشاطو المسرحي التمثيمي قديما  أنيا، كما  في مدرسة الطبيعة الإنسافتعممو 
ف ػػػػػػاؿ مػػػػػػػػػح أيي ػػػػػػر فػػػػػػي لا يعتبػػػػػف المسرحػػػػ، والف وػػػػػؿ بطبعػػػػػممث افػػػػفالإنس،  اػػػوحديث
 ىػػػػػػػػالقرش ـػػػػػػػػإبراىي رػػػػػػوأمي،  ـ 0222اف ػػػػػػػػر سرحػػػسمي ) وػػػػػإلية ػػػػػا بالنسبػػػػحديث ػػػػػػػػانػف واؿػػػػػػػػػػالأح

خ ػػػػػػػػػر تاريػػػػػػػػلبـ دوف ذكػػػػػػػػػس وؿػػػػػػػػزغمد ػػػػػػػػػ، ومحم ـ 0222اب ػػػػػػد الوىػػػػػػري عبػػػػػػػػ، وشك ـ 0222
 ر ( .ػػػػػػػػػػػػػػػمنشػا

 

*  *  * 
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 المسرح في الحضارة المصرية القديمة

في الحضارة المصرية القديمة حذا المصريوف القدامى حذو مف سبقوىـ في استخداـ  
وكاف الكينة  ،  رىـ الدينية في المعابدئحيث كانوا يؤدوف شعا ، في طقوسيـ الدينيةالرقص 

 أف أوؿ، ويقاؿ  والمتعبدوف يقوموف برقصات تعبيرية دينية في عروض مسرحية شكمية بسيطة
في "  مينا عمؿ مسرحي يحتوي عمى نشاط تمثيمي حقيقي في حياة البشر كاف في عيد الممؾ "

، وتؤكد المعالـ التاريخية التي  القرف الثاني والثلبثيف قبؿ الميلبد في الحضارة المصرية القديمة
،  الأولية أشكالوالفراعنة عرفوا النشاط المسرحي في شكؿ مف  أفتركيا المصريوف القدماء 

ف الراقصيف أ، و  دينيـ وعقائدىـ المصرية داخؿ معابدىـ وخارجيا أحضافومارسوه في 
ف أ، و  المتميزة الأقنعةوالممثميف لدييـ كانوا يرتدوف جمود الحيوانات ويضعوف عمى وجوىيـ 

والحوار  الأشخاصنشاطيـ التمثيمي بوجو عاـ كاف دينيا في شكمو ومضمونو معتمدا عمى 
 أونثرا  أووالتاريخية والسياسية واليزلية كانت شعرا  والأخلبقيةسرحياتيـ الدينية ف مأ، و  والحركة

، ويدرجوف فييا  الشعبية القديمة الأساطير، وكانوا يقتبسونيا مف  خميطا مف الشعر والنثر معا
القائـ بيف الخير  الأبديحوؿ فكرة الصراع التي تدور مبدئيا  والأخلبقيةالعديد مف القيـ الدينية 

المسرح بعض المناظر والصور والموحات المعبرة عف  إلىالفراعنة  أضاؼ، وقد  والشر
يزيس إ " أسطورة، وتعتبر  الخصائص البيئية والحضارية المصرية في عصورىا القديمة

 والأدبي، وىي تتضمف المفيوـ العممي  الإنسافمعروفة في تاريخ  أسطورة أقدـأوزيريس" و 
المسيحية وانتشارىا في العصور الوسطى وصؿ  وبظيور،  النشاط التمثيمي برمتو ري لجوىوالفن

، فاندثرت ملبمحو وتلبشت معالمو لارتباطو الوثيؽ  نيايتو المحتومة إلىالمسرح الفرعوني 
، وسمير  ـ 0222بالمعتقدات الوثنية الفاسدة ) إداورد جردوف كريج ترجمة دريني خشبة 

، وطارؽ جماؿ الديف عطية ومحمد السيد  ـ 0222 ىالقرش إبراىيـ وأمير،  ـ 0222سرحاف 
 ، ومحمد زغموؿ سلبـ دوف ذكر تاريخ النشر ( . ـ 0222، وحممي بدير  ـ 0220حلبوة 

*  *  * 
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 المسرح في الحضارة اليونانية

في بلبد اليوناف اكتممت الصورة الحقيقية لممسرح في القرنيف السادس والخامس قبؿ  
، وظيرت  رقييا وازدىارىا في شتى مجالات الحياة أوجالميلبد حيف بمغت الحضارة اليونانية 

الطقوس السحرية  إلىالتاريخ  أعماؽفي  أصولياالمسرحي التي تمتد  الأدبيومئذ فمسفة 
المسرحي في  الأدب أشكاؿآخر  إلى، وتمتد فروعيا  البدائي الإنسافوالدينية التي عرفيا 

، وكاف النشاط المسرحي لدى  بالممياة الموسيقية المسمى، وىو الشكؿ  الأوروبيةالحضارة 
نت المسرحية ، حيث كا شد التداخؿ مع مشاعرىـ النفسية وعباداتيـ الدينيةأاليونانييف متداخلب 

 أبرزىاتمثؿ حجر الزاوية في جميع احتفالاتيـ الموسمية الدينية وغير الدينية التي كاف مف 
لو الخمر ديونيزيوس " الإلواحتفالات  ، وفي ىذه الاحتفالات كاف  " وىو رب الخصب والنماء وا 

، وىـ يمرحوف  الأرياؼ وأنحاء، فيطوفوف بشوارع المدف  اليونانيوف القدماء يجتمعوف للبحتفاؿ
"  ديونيزيوس " الإلو إلى، ثـ يقوموف بتقديـ القرابيف  والأغاني الأناشيدويرقصوف ويرددوف 

حمت فييـ  وكأنما،  الإلييةما يشبو النشوة  إلى، وتتحوؿ نشوتيـ  ويعاىدونو عمى الحب والولاء
المحتفميف  أماـ والأغاني الأناشيد الإلوروح  إلى أقربيـ" وعندئذ يرتجؿ  ديونيزيوس " الإلوروح 
المجموعة عنيا وقيامو بدور القائد  أفرادحد أ، وكانت عممية انفصاؿ  يقود فرقة مف الراقصيف أو

بالنشاط المسرحي في نياية المطاؼ  أفضىالرقص منعرجا تاريخيا  أوالغناء  أو الإنشادفي 
الحادثة  إلىقائدىا  أماـوعة المرتجمة والتردد العفوي مف جانب المجم الإجابةالانتقاؿ مف  إلى
،  التي تنطوي عمى تسمسؿ فكري معيف يعبر عنو بوساطة الحوار التمثيمي المسرحي الحكايةثـ 

ولقد كاف لدى اليونانييف القدماء رصيد ىائؿ مف الشعر الغنائي والممحمي استمدوا منو مادتيـ 
ستعينيف بالموسيقى والرقص م أشعارىـ، وكانوا ينشدوف  اللبزمة لنشاطيـ المسرحي الأدبية

يقؼ في مساحة خالية وسط جميور  أو، وكاف المنشد يرتقي منصة عالية  يةئالإيماوالحركات 
، وربما شيدت ىذه الفترة السحيقة مف حياة اليونانييف القدماء مولد بذور الفف  مف النظارة

المسرح  أف"  أرسطو ، ويذكر " المعيودة في العصر الحديث الأساسيةالمسرحي بمكوناتو 
" التي يكثر فييا الغناء  ديونيزيوس " الإلو بأعياداليوناني نشأ مف المظاىر المتعددة للبحتفاؿ 
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 أناشيدمف  نشأت" والممياة  الداثرامب " أغانيمف  نشأت فالمأساة،  والرقص بشكؿ ارتجالي
ة مف المحتفميف ينفصؿ عنيا الذكورة تقوـ بيا جوق وأناشيد"  الداثرامب " أغاني، وكانت  الذكورة

كممة  أف، ويلبحظ  ويتخذ لنفسو شخصية تمثيمية تقود الجوقة في نشاطيا الاحتفالي أفرادىاحد أ
ثنيف " بمعنى إ ديو ي الثنائي، وىي مكونة مف "ػػػرب التوقيعػػػػة الضػػػػ" تعني باليوناني داثرامب "
"  بػػالداثرام "  أغانيمف  أف أيضا، كما يلبحظ  " بمعنى الضرب التوقيعي ثرامبيوس و"

،  ػػيػػػػػػػرح اليونانػػػػػي المسػػػػػػ" ف اػػػػػػػػالتراجيدي " أو اةػػػالمأسا ػػػػػت منيػػػػي انبثقػػػة التػػػػػػالعنزي ةػػػالأغني
وىي مكونة مف ،  الماعز أنشودة وأة ػػػالعنزي ةػػػػالأغنية ػػػػتعني باليوناني "Tragoidia  ة "ػػػػػػػفكمم

 المأساةالارتباط القائـ بيف  أف، ويرى البعض  أغنية" بمعنى  أويدي "معنى عنزة وب"  تراجوس "
الاحتفالات الدينية التي كاف اليونانيوف يقدموف  إلىالعنزية في المسرح اليوناني يعود  والأغنية
 والأغنية المأساةاط بيف الارتب أف، وىناؾ مف يرى  " ديونيزيوس " للئلوالماعز قربانا فييا 

يتسابؽ اليونانيوف في نظمو وفي  الإنشادالعنزية نوعا مف  الأغنيةالعنزية حدث بسبب كوف 
، أو أنيـ كانوا يمنحوف الشاعر  جؿ الحصوؿ عمى الجائزة التي كانت عبارة عف عنزةأمف  أدائو

يرتدوف جمود الماعز  كانواالمحتفميف  ـأماف الذيف ينشدونو أو أ،  لو مكافأة الذي نظمو عنزة
"  ديونيزيوس " للئلو، ويعتبر الماعز لدى اليونانييف رمزا  الماعز أرجؿتشبو  أحذيةويمبسوف 

ليونانييف بالشعر إلى ايف يوحي د، وكاف ال سودأالمتدثر بجمد ماعز  بالإلو بعظميـالذي يدعوه 
والسماء والبحر  الأرضمثمة في وتاريخ بلبدىـ وبآليتيـ المت وبأسلبفيـوالموسيقى والطبيعة 

، فكؿ  ، وكانت آلية اليوناني ىي أسلبفو والنار والريح والرعد والخير والشر والحب والحكمة
تشبو  الآلية، وكانت  مف البشر في آف واحد إنساف، وىو  بطؿ ىو ابف إلو إلىتنتسب  أسرة

وخصوميا  أحبابياب وليا ، فيي مثميـ تحب وتخاصـ وتحار  وأىوائياالبشر في صورىا 
، وكثيرا ما حممت في صدورىا الغش والغؿ والحقد والكراىية والغضب عمى بعض بني  وأعداؤىا

تتدخؿ في شؤوف الناس  الأرض، وىي تنفؽ معظـ وقتيا عمى  البشر وعمى بعضيا بعضا
و ، فإذا نجح اليوناني في حيات لتحوؿ بينيـ وبيف ما يشتيوف أولتساعدىـ عمى قضاء حوائجيـ 

،  الأحواؿحاؿ مف  يألسوئو في  أولحسف طالعو  أولتقصيره  أو، فميس ذلؾ لجيده  فشؿ أو
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نما في مراقبتيـ  بالأمرالمعنية  الآلية إلىيعزى النجاح والفشؿ في حياة اليونانييف بوجو عاـ  وا 
 أف إلاا ذلؾ ػػػفم،  فوؽ الصخوردىـ ػػػة أحػػػة بسفينػػػػالعاصف تػػػػػألق إذا و،  ـػػػػوفي تقرير مصيرى

ذا،  اػػػػايػػوالخط اـػػػػوالآثغاضب عميو لما اقترفو مف الذنوب  "  يدوفػػػػػبوس ر "ػػػػػػػو البحػػػػػإل  وا 
، فما الفضؿ في ذلؾ لمقائد المنتصر  في معركة مف المعارؾ الطاحنة ا"ػػػأثين رت "ػػػانتص

البلبء  وأبمت،  " التي حاربت مع مدينتيا أثينا " آلية إلىالفضؿ كمو يعود  إنما و،  ولجنوده
والثقافية الشؤوف الدينية  أف، ويبدو  ، فحققت الفوز والانتصار الحسف في ساحات الوغى

، وكاف الفف  والاقتصادية والسياسية والعسكرية كانت متداخمة ومتشابكة في حياة اليونانييف
، ولـ  المنغمة والأناشيدالتمثيمي لدييـ مرتبطا ارتباطا وثيقا بالغناء والرقص والحوار الشعري 

نما،  يكف المسرح اليوناني بناية معمارية شاىقة مثيرة للبىتماـ ولافتة للبنتباه في وسط المدينة  وا 
صفوؼ نصؼ دائرية  مف ويتألؼ،  مشاىد ألؼممعب يتسع لسبعة عشر  أوكاف شبييا بمدرج 

 التأثيرمف المقاعد المرتفعة نسبيا لتوفير الرؤية الجيدة لمعروض المسرحية ولتحقيؽ مزيد مف 
اف ػػػى مكػػػػومصفوفة عمى سفح تمة تشرؼ عم، وكانت المقاعد متتالية  في نفوس النظارة

ت مف حجر صغير ، وفي وسط ىذا المكاف يوجد مذبح منحو  " أوركسترا ى "ػػػػػػص يدعػػػػػػلمرق
، فكاف  ، وقد تميز المسرح اليوناني بالتقميد والبساطة " ديونيزيوس " الإلو إلىتقدـ فيو القرابيف 

وكاف الممثموف فيو يستخدموف  ، يكتفي بمنظر واحد لا يتغير طواؿ زمف عرض المسرحية
، حيث  المنوطة بيـ الأدوارعمييا صور ورسوـ مختمفة باختلبؼ  الأقنعةمف  وألوانا أشكالا

 أقنعة، وفي الممياة يرتدوف  بر عف اليـ والغـ والحزف والكآبةتع أقنعةيرتدوف  المأساةكانوا في 
لتقديـ  رىػػػػوأخلعرض المآسي  أياـ، وكانت لدييـ  تبعث عف الفرح والمرح والبيجة والسرور

، وكانت  في ثقافة اليونانييف الأساسيةالمعتقدات الدينية كانت مف العناصر  أف، ومع  الملبىي
، فإف المسرح اليوناني قد تمكف مف  أنواعياالفنية عمى اختلبؼ  أعماليـفي نفس الوقت محور 
 إنسانيةجماىيره المتعمقة بو قضايا  إلى، وقدـ  احتفالاتو بعيدا عنو وأقاـ،  الانفصاؿ عف المعبد

، وفييا المتعبد  ف بدائية مف صنع مجتمعيـ، وكانت عقيدة اليونانيي متلبحمة مع القضايا الدينية
ارتباطيا الوثيؽ  إلى بالإضافة الآلية، وىي تتميز بتعدد  ، والطقس قبؿ القداسة الإلوقبؿ 
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ذ إ،  ، ولـ يختمؼ الشعب اليوناني في عقيدتو عف غيره مف الشعوب القديمة بالشعر والشعراء
نيار ورعود وبرؽ وما أار وظلبـ وبحار و عبدوا جميعا الظواىر الطبيعية مف عواصؼ وأنواء ون

سما خاصا إكؿ واحدة مف ىذه الظواىر  أعطوابؿ ،  ؿ ذلؾ مف مظاىر الكوف ومكوناتوػػػشاك
،  التي تمجدىا وتتغنى بقدراتيا ومعجزاتيا والأساطير، ونسجوا حوليا العديد مف القصص  بيا

لاستطلبع المستقبؿ والوقوؼ عمى ما في عالـ وقد اتخذ اليونانيوف مف العرافيف والكينة واسطة 
لدييـ  الآلية، وكانت  مستقبمية بأحداث، فما خمت مسرحية يونانية مف عراؼ ينذر  الغيب
ما حاد  إذا، وتتدخؿ  ، فيي تراقب سموكيـ عف كثب في تفسير ما لا تفسير لو معتمدةوسيمة 

، وكاف المسرح  الأخلبقيةبادئ معبث بالقيـ الاجتماعية وال أومنيـ عف جادة الصواب  أي
، وىو جوقة مف المنشديف والراقصيف يرتدوف زيا  " الكوراؿ " أو"  الكورس اليوناني يعتمد عمى "

بيف الفصوؿ الجماعية والرقصات التعبيرية  الأغانيموحدا ويستخدموف قناعا موحدا ويؤدوف 
، ولـ يكف لمنساء دور يذكر في  ئماالممثميف اليونانييف كانوا رجالا دا أف، ويلبحظ  المسرحية

ايدس بنتمي ترجمة صدقي حطاب ، ميميت وجيرالد فرد ب اليوناني ) يػػػػػاط المسرحػػػػػػالنش
، وشكري عبد الوىاب  ـ 0222ى القرش إبراىيـ وأمير،  ـ 0222، وسمير سرحاف  ـ 2411
، وحممي بدير  ـ 0220حلبوة  ة ومحمد السيدػػػف عطيػػػػػيػاؿ الدػػػػارؽ جمػػػػػػ، وط ـ 0222
د زكي العشماوي دوف ػػػػر، ومحمػػػػخ النشػػػػػر تاريػػػػػلبـ دوف ذكػػػوؿ سػػػمػػػد زغػػػػ، ومحم ـ 0222

 ر ( .ػػػػخ النشػػػػػػر تاريػػػػػػػذك

 

*  *  * 
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 المسرح في الحضارة الرومانية

 مبراطوريةالا وأسسوا،  وانييارىا"  أثينا ورث الروماف الحضارة اليونانية بعد تفكؾ " 
، وكاف الروماف يقتدوف  " أثينا الرومانية العظمى التي توسعت في بلبد اليوناف وسيطرت عمى "

، فازدىر النشاط المسرحي لدييـ معتمدا  باليونانييف في تشييد المسارح بالبمداف التي يحتمونيا
المسرحية تتسـ بالأبية والنخوة والعظمة  أعماليـ، وكانت جميع  الأصيؿعمى المسرح اليوناني 

الميلبدي تقميد روائع المآسي  الأوؿ" في القرف  سنيكا ، وحاوؿ الفيمسوؼ الروماني " والافتخار
،  ، كما ظيرت الممياة الرومانية الحديثة " في القرف الخامس قبؿ الميلبد أثينا " أنتجتياالتي 

، وكاف  والإنشاد" مكانو في الرقص  الكورس وفييا فقد "،  ولكنيا فقدت مظاىرىا الدينية العريقة
، وىو ما يسمى  " نفسيا روما ىناؾ نوع مف العروض المسرحية الرومانية يعرض في "

" وىو نشاط مسرحي  Pantomimi الصامتة " الإيمائية" والممياة  Mimi " الإيمائيةبالتمثيمية 
 أوالقصة  أحداث" الذي يسرد  الكورس احبو "التمثيمي فيو ممثؿ واحد صامت يص بالأداءيقوـ 

التمثيمي مع الرقص  بالأداء، ويقوـ الممثؿ الصامت  فرقة موسيقية أنغاـالمسرحية عمى 
" في  الكورس ، وكاف " متميزة أصوات لإحداثصنجا  أو، وقد يستخدـ جرسا  بالأقنعةمستعينا 

، ثـ بدأ  الفراغ خلبؿ العروض المسرحية أوقاتالمسرح اليوناني يقوـ بالغناء والرقص لمؿء 
، وحؿ محمو الغناء الفردي  اختفى نيائيا أف إلىفي المسرح الروماني  أفرادهبالتدريج يقؿ عدد 

والنقوش المعمارية  الأقواسفف بناء المسارح  إلىالروماف  أضاؼ، وقد  المزمار آلةبمصاحبة 
رض مستوية أوكانت مسارحيـ تقاـ عمى ،  والزخارؼ التي لـ تكف معيودة لدى اليونانييف

اىتماـ  أف، والواقع  مخالفيف بذلؾ اليونانييف الذيف كانوا يقيموف مسارحيـ عمى سفوح التلبؿ
الروماف بالمسرح لـ يكف بنفس درجة اىتماـ اليونانييف بو نظرا لشغؼ الروماف بمشاىدة 

، وقد اعترى الفف  القسوةالمصارعات المثيرة التي تميزت في عيدىـ بالوحشية والعنؼ و 
، فتحوؿ المسرح في  ظيرت المسيحية أف إلىالمسرحي يومئذ الفتور والضعؼ لفترة طويمة 

،  والإرشادمسرح ديني كنائسي يعتمد قمبا وقالبا عمى الوعظ والنصح  إلىالعصور الوسطى 
 وأقبمت،  اليونانييفوارتبط النشاط المسرحي فيو بالشعائر الدينية عمى غرار ما حدث لدى 
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الكنيسة ومف  أسرارالجماىير عمى مشاىدة العروض المسرحية الكنائسية التي جعمت مف 
، وكانت العروض  النظارة غير المتعمميف لأعيفواقعية واضحة  أمورا الإنجيؿقصص 

، وسرعاف ما تخمت عف تمؾ  داخؿ الكنائسمنصات مرتفعة المسرحية الكنائسية تقاـ عمى 
، ثـ ابتعدت شيئا فشيئا عف  الكنائس أبوابمكانيا عند  وأخذت،  الداخمية المرتفعة المنصات

، وبذلؾ تحرر المسرح  العامة لكسب مزيد مف المناصريف الأماكفالكنائس متجية نحو  أبواب
جديدة مغايرة  اأفكار ، وغدت عروضو عممانية تحمؿ  في العصور الوسطى مف الصبغة الدينية

ا ػػ، واعتبرتو انحراف الكنيسة مف النشاط المسرحي تبرأت، وحينئذ  لكنائسا إليولما تدعو 
والنبلبء  الأمراء، وقد كاف ارتياد المسارح لدى اليونانييف والروماف وقفا عمى طبقة  وتضميلب

ور ػوأقؿ تيذيبا وثقافة مف جمي الإحساس، وكاف الجميور الروماني فظا غميظ  وعمية القوـ
 إبراىيـ وأمير،  ـ 2411ايدس بنتمي ترجمة صدقي حطاب ، ميميت وجيرالد بفرد  ليونانييف )ا

، ومحمد زغموؿ  ـ 0220، وطارؽ جماؿ الديف عطية ومحمد السيد حلبوة  ـ 0222 ىالقرش
  ( . سلبـ دوف ذكر تاريخ النشر

 

*  *  * 
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 الإسلاميةالمسرح في الحضارة العربية 

، ولـ يمارسوه  لـ يعرؼ العرب قديما النشاط المسرحي لإسلبميةفي الحضارة العربية ا 
في  بالأمر، ويؤكد المعنيوف  والتمثيمي كما مارسو اليونانيوف والروماف الأدبيعمى المستوى 

مسرحية حقيقية في شبو الجزيرة العربية قبؿ  أعماؿلـ يعثروا عمى  أنيـتاريخ المسرح العربي 
المغة  إلى، وقاموا بنقميا  مى عموـ اليونانييف وفنونيـ، وقد اطمع العرب ع بعده أو الإسلبـ

 وأحجمواترفعوا عف التمثيؿ  أنيـ غير ، العربية ليستفيدوا منيا في حياتيـ الاجتماعية بوجو عاـ
موسمية  أسواقاوالبلبغة وصناعة الكلبـ التي جعموا ليا  بالأدب، واستغنوا عنو  عف ممارستو
، والواقع  د في العصر العباسيربالعصر الجاىمي وربما المجاز في جنة وذي الممفي عكاظ و 

، وعندما  اليونانية اعتبروىا تقابؿ عندىـ شعر الرثاء المأساةالعرب عندما اطمعوا عمى  أف
في الرثاء ، فكانوا يتنافسوف  اطمعوا عمى الممياة اليونانية اعتبروىا تقابؿ عندىـ شعر اليجاء

 أسواقيـ، وكانت  والممياة في المسرح اليوناني لممأساةالموسمية كبديؿ  أسواقيـواليجاء في 
، ويتباروف في صناعة  الموسمية منابر حرة لمشعر والخطابة يتناشدوف فييا أحدث ما نظموا

، وكاف ارتباط المسرح اليوناني بالمجوف والعربدة وتعدد  وفخر واعتزاز وأنفةالكلبـ بكؿ نخوة 
،  بو وعزوفيا عف محاكاتو وتقميده الإسلبميةلاستخفاؼ القريحة العربية  مبررا كافيا الآلية

الخلبفة العباسية تعمقوا بالنشاط المسرحي في  أياـالعرب  أفواضحة تفيد  إشاراتوىناؾ 
، وىو  المسرحية المعروفة في العصر الحديث الأشكاؿ، ومارسوا شكلب مف  احتفالاتيـ الرسمية

الدولة  أحضافببلبد فارس في  الأقصىالذي نبت في الشرؽ  ظؿ الخياؿ أوخياؿ الظؿ 
،  وترعرع وازدىر وأشرؽبمصر التي تلؤلأ فييا  الأمر، واستقر بو المطاؼ في نياية  الإسلبمية

اليونانية في  بأبعادىا، وقد ظيرت المسرحية  العديد مف بمداف العالـ إلىثـ انتقؿ مف مصر 
، وفي عيد ابف  تركيا ومصر منذ القرف العاشر الميلبديالشعبية بالعراؽ وسوريا و  الآداب

،  ، واستوى عمى سوقو أشكالوالقرف الثالث عشر الميلبدي أخذ ظؿ الخياؿ  أعقابدانياؿ في 
، وكاف ابف دانياؿ شاعرا يشتغؿ  واستمر عمى حالو حتى بدايات القرف العشريف الميلبدي

" كشؼ النقاب عف  طيؼ الخياؿ كتابو "، وفي  بعرض القصص مخيمة الصور بواسطة النور
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، ويعد فف خياؿ الظؿ وسيمة لموعظ الديني والنقد الاجتماعي  خياؿ الظؿ وتعمؽ في مدلولو
 ألوافلوف مف  أوؿ، وىو  مف خلبؿ السخرية والضحؾ والتقريع والتيكـ الرأيوالتعبير عف 

نثرية تشترؾ فييا  أو، وفيو تكوف المغة شعرية  العربي بالأدبالفنوف المسرحية التي ترتبط 
، ويمتزج فييا الجد باليزؿ والخياؿ بالواقع  والإمتاعالكممة مع النغمة لتحقيؽ النجاح في السرد 

ف عبيا الفناف بنفسو  ينأىالسياسية والاجتماعية في صور تعبيرية رمزية  الأوضاعلانتقاد 
منذ القرف العاشر  الإسلبميعرفو المجتمع العربي ، وقد اعتمد خياؿ الظؿ الذي  بطش الحكاـ

، وكاف الخميفة العباسي  الميلبدي عمى مقامات بديع الزماف اليمذاني والحريري وغيرىما
،  البلبط إلىلعاب التسمية وأالتمثيميات اليزلية مف جمب  أوؿالمتوكؿ في القرف التاسع الميلبدي 

، وىـ جماعة مف الناس يقوموف  " السماجة سـ "إـ وكاف يتبنى جماعة مف الممثميف يطمؽ عميي
 أف إلى، وتشير المصادر التاريخية  بشكؿ مضحؾ لتسمية الجميور الأفرادبتقميد حركات بعض 

، وكاف مسرحا متنقلب تقوـ بو مجموعة  واسعا انتشارامسرح خياؿ الظؿ انتشر في مصر 
والقرى لتقديـ عروض  الأرياؼ إلى، وترحؿ  صغيرة مف الممثميف تتجوؿ في المدف الكبيرة

، ومنيا  تركيا إلى، كما انتقؿ فف خياؿ الظؿ  والأعيادوفي المناسبات  الأثرياءمسرحية عند 
مصر فف  ىػػإلا ػػػؿ مف سوريػػػ، وانتق ةػػالعثماني ةػػالإمبراطوريد ػػػبعض البمداف العربية في عي إلى
عمى الشخصيات والمواقؼ والفكاىات والنوادر  " الذي يعتمد في عروضو المسرحية القراقوز "

، وكاف التمثيؿ في المجتمعات العربية يومئذ مقتصرا عمى الممثميف  المستمدة مف خياؿ الظؿ
في المناسبات الاجتماعية  والأعيافالذيف كانوا يقدموف عروضيـ المسرحية في بيوت الوجياء 

الفنية الشعبية التي كانت تعد  الأشكاؿ، وقد ظيرت بعض  المختمفة كالزواج والولادة والختاف
شاعر الربابة الذي كاف  الأشكاؿ، ومف ىذه  لمفف التمثيمي في البلبد العربية أوليةإرىاصات 

، والحاكي الذي  الربابة آلةالممحف عمى الشعر  أبياتيروي القصص الشعبية مصحوبة ببعض 
، والسامر الذي كاف يعني  أحداثيايا وتمثيؿ كاف يسرد القصص مع قيامو بتقميد شخصيات

، ثـ  ، ويقوـ أحدىـ بتقميد شخصية معينة ، وىو مكاف عاـ يمتقي الناس فيو مجمس المتسامريف
صندوؽ الدنيا الذي كاف عبارة عف  أيضا، وىناؾ  والغناء الجماعي بالإنشاد الآخروفيقوـ 
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،  تركيبيا عف طريؽ عدسات خاصةيتـ  والأبطاؿ الأحداثعرض متتابع لمجموعة مف صور 
التي تدور حوؿ الصور  الأحداثالقصاص في سرد  أوويتولى عارض ىذه الصور دور المنشد 
الفنية الشعبية المجتمعات  الأشكاؿىذه  ىيأت، وقد  التي يعرضيا عمى الجميور المشاىد

في القرف التاسع  ةالأوروبيمف الحضارة  إليياالعربية لتقبؿ الفف التمثيمي المسرحي المنقوؿ 
الفف المسرحي بشكمو  إدخاؿ إلى"  ماروف نقاش المبناني " الأديبعشر الميلبدي عندما بادر 

" قد  ماروف نقاش ، وكاف " يطالياإمف  إياهالمعروؼ حاليا لأوؿ مرة في البلبد العربية مقتبسا 
،  ـ 2383مسرحية بالمغة العربية في بيتو ببيروت في التاسع مف شير فبراير عاـ  أوؿمثؿ 

، ويمكف القوؿ  " موليير " لمكاتب الفرنسي " البخيؿ وكانت تمؾ المسرحية مقتبسة مف مسرحية "
، وازدىر في مصر يوـ كاف  " ماروف نقاش " أياـالمسرح العربي الحديث نشأ في لبناف  أف

،  ، حافظوا فييا عمى المغة العربية الفصحى وف بتجارب مسرحية عربية عديدةالمصريوف يقوم
عبد  كميزي مف رقي وتقدـ في فف التمثيؿ )نالمسرح الفرنسي والإ أحرزهبما  إخراجياوتقيدوا في 
 إبراىيـ وأمير،  ـ 0222، والسعيد الورقي  ـ 2444، ومحمد الدالي  ـ 2423القادر القط 

، وحممي بدير  ـ 0220، وطارؽ جماؿ الديف عطية ومحمد السيد حلبوة  ـ 0222 ىػػػػالقرش
 دوف ذكر تاريخ النشر ( .، ومحمد زغموؿ سلبـ  ـ 0228الحسف سلبـ  وأبو،  ـ 0222

 

*  *  * 
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 الأوروبيةالمسرح في الحضارة 

القروف الوسطى مسيطرة عمى النشاط  أعقابكانت الكنيسة في  الأوروبيةفي الحضارة  
 أتباعيا إلى، ومشرفة في نفس الوقت عمى كؿ ما يقدـ مف عروض مسرحية  المسرحي برمتو

، وكاف  ، ولا يجيدوف القراءة والكتابة الأمية، حيث كاف المسيحيوف يومئذ يعانوف  ومناصرييا
، لذلؾ لقيت العروض  الكتاب المقدس إصحاحاتتقوـ بتعميـ المسيحييف  أفىدؼ الكنيسة 

،  تشجيعا منقطع النظير الإنجيؿالواردة في  والأحداثالمسرحية التي تتعامؿ مع القصص 
سحاؽوظيرت مسرحيات دينية عديدة تناولت قصص آدـ وحواء وىابيؿ وقابيؿ ونوح   وا 

عشر الميلبدي حظي الفف ، وفي حدود القرف الرابع  قصة السيد المسيح إلى بالإضافة
، وكاف المسرح اليوناني قدوة  الأوروبيةالاجتماعية  الأوساطباىتماـ متزايد في  المسرحي
الكبرى كانت ىناؾ عربات مزخرفة  الأوروبية، ففي المدف  في نشاطيـ التمثيمي الأوروبييف

توقؼ في الساحات ت، و  والمناسبات الخاصة الأعيادمتنقمة تجوب الشوارع الرئيسية في 
جانب  إلى الأساطيرمف  أبطالامسرحية متنوعة يصور فييا الممثموف  العمومية لتقديـ عروض

 أىـيطاليا مف إ، وكاف مسرح الدمى في  بعض الرقصات التعبيرية والحركات المضحكة تأدية
 سمى، وت ؽػػػػدـ في اليواء الطمػػػ، وكانت عروضو تق لأطفالياوالتسمية  حمصادر الترفيو والتروي

مسرحيات الخوارؽ والمسرحيات الشعبية التي ميدت الطريؽ  ألمانيا، وانتشرت في  " الأراجوز "
، واعتنت نقابات  لظيور مسرحيات اليزؿ واليرج والمزاح في القرف السادس عشر الميلبدي

نكمترا منذ القرف الرابع عشر الميلبدي بتقديـ سمسمة مف المسرحيات الدينية التي إالحرؼ في 
، وكانت ىذه  كاممة الإنجيؿيف خمس وعشريف وخمسيف مسرحية تمثؿ قصة يتراوح عددىا ما ب

ذوي الخبرة والاختصاص في عمميات مئات مف الفنييف والفنانيف  إلىالمسرحيات الدينية تحتاج 
لاىتماميا بنشر الديانة  الأسرار، وكانوا يدعونيا بمسرحيات  والتمثيؿ المسرحي الإخراج

، وفي فرنسا بمغ النشاط المسرحي  المدف الصغيرة والكبيرة أسواؽفي  أسرارىاالمسيحية وعرض 
تبنت المسرحيات الفرنسية القضايا  إذ،  قمة رقيو وازدىاره في القرف السابع عشر الميلبدي

والتعبير عنيا تعبيرا واضحا وممتزما تستسيغو قموب  إبرازىا مى، وعكفت ع الاجتماعية الممتيبة
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الشرقية والغربية في الاستفادة مف الخدمات المسرحية  الأوروبيةلدوؿ ، وقد تنافست ا المشاىديف
الفنوف  أبو وكأنو،  عمى المسرح وتيافتوا عميو أوروباقبؿ الناس في أ، و  في شتى مياديف الحياة

، وعقب الحرب  العربي الأدبالشعر في فنوف  إلىالغربية كما ىو الحاؿ بالنسبة  الأدبية
، وشاع  ة ثار فييا الناس عمى التقاليد الباليةيبلمجتمع العالمي بمرحمة عصالعالمية الثانية مر ا

، ومف ثـ جاء نتاجيـ يتراوح  الإنسانيةعمى مصير  والأدباءالمفكروف  أشفؽ، حتى  القمؽ بينيـ
، اتجاه  ، واكبيما الفف المسرحي باتجاىيف مختمفيف ثنيفإفي شكمو وفي مضمونو بيف نقيضيف 

عف  أوروبافي  الأخير، وقد تمخض الاتجاه  والمعقوؿ واتجاه العبث وغير المعقوؿالمنطؽ 
في  المألوؼبما فييا مف غرابة وطرافة وخروج عف  للؤنظارمولد حركة مسرحية جديدة لافتة 
دوف تحفظ مى ىذه الحركة المسرحية الجديدة ، ويطمؽ ع التقاليد المسرحية القديمة والحديثة

،  الحضارة الغربية إفلبس، وىو مسرح يرفع راية  "  Thearte of the absurdمسرح العبث "
الكاتب الغربي بعبث  إحساس، ويعكس  وشقائو الإنسافلكشؼ بؤس  بالمأساةفيمزج السخرية 

، كما يصور التمزؽ الروحي  غير المعقولة الأوضاعالحياة المحيطة بو وقياميا عمى كثير مف 
انيارت العقيدة  أفالنفس البشرية لاصطداميا بمنطؽ الحياة المشوب بالقمؽ بعد  أصابالذي 

في  إسعادىـبقدرة التقدـ العممي والآلي عمى  إيمانيـ، وضعؼ  الدينية عند كثير مف الناس
، وكاف كتاب  والتكافؿ والتضامف والتآخيفيو الصراع الطبقي والمادي عمى التعارؼ  اعالـ طغ

، ويضربوف بمعايير الفف المسرحي عرض  ضوف واقعية المكاف والزمافمسرح العبث يرف
المسرحية بطريقة تختمؼ تماما عف تمؾ المعالجات التي اعتمدىا  الأفكار، ويعالجوف  طػػالحائ

، ولا وجود لمحقائؽ الموضوعية في عالـ  ، ويروف أنو لا معنى لموجود في الحياة مف سبقوىـ
،  يكتشؼ بنفسو ولنفسو القيـ التي تناسبو أف الإنسافمى ، وع مزقتو الحروب كؿ ممزؽ

 فإذا،  أنو ىو الذي يعطييا المعاني مف عنده أي،  الإنساففي نظر  إلالا معنى ليا  فالأحداث
الحدث فعلب غير  أف، فميس معنى ىذا  أخلبقيحدث معيف عمى أنو غير  إلى الإنسافنظر 

، فالحياة في مسرح العبث طيش  الناس ىـ الذيف يعتبرونو كذلؾ أفولكف ذلؾ يعني ،  أخلبقي
ى ػػف الفوضػػا الناشئ مػػػ، ولا ثقة بمنطقي ، وىي منافية لمعقؿ وحماقة ونزؽ وسخافة
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عندىـ مفيوـ  والأخلبؽ،  عند العبثييف معناه المحايدة التامة في الوجود والأدب،  رابػػوالاضط
للبرتقاء بحياتو  الإنساف، وكؿ الوسائؿ التي يستخدميا  مصطنع لا يقوـ عمى دليؿ منطقي

ليا مف  أساسعمييا مثمو العميا لا  الإنساف، لاف القيـ التي يؤسس  الروحية عديمة المعنى
، فيي ثرثرة متواصمة بلب حدود  لغة مسرح العبث وغير المعقوؿ وأما،  الإطلبؽالصحة عمى 

العتو والعربدة والعصياف عف طريؽ  إلى، وتدفعو  ياةالتمرد عمى نواميس الح إلى الإنسافتدعو 
، وأنو ذو معنى  مسرح العبث وثيؽ الارتباط بالفمسفة الوجودية أف، ويلبحظ  بحريتو إقناعو
، وىدفو تصوير الوعي الجاد  ، فموضوعو عبث الوجود ورىبة الفراغ في الكوف مزدوج

عبد و ،  ـ 2411بنتمي ترجمة صدقي حطاب  ايدسميميت وجيرالد .فرد ب بالموضوع نفسو )
، وشكري عبد  ـ 0222، والسعيد الورقي  ـ 2444، ومحمد الدالي  ـ2423القادر القط 

، ومصطفى  ـ 0220حلبوة  وطارؽ جماؿ الديف عطية ومحمد السيد،  ـ 0222الوىاب 
ومحمد زغموؿ سلبـ دوف ذكر تاريخ  ، ـ 0222، وحممي بدير  ـ 0220الصاوي الجويني 

  ( . ، ومحمد زكي العشماوي دوف ذكر تاريخ النشر النشر

 

*  *  * 
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 المسرحية المعهودة الأشكال

، فالمبدع فيو يعيش وسط مجتمع  لا ينشأ مف فراغ الإنسانيةالمسرح كسائر الفنوف  
يكوف  الأساس، وعمى ىذا  الزمانية الخاصةو بشري لو ظروفو البيئية المرتبطة بحدوده المكانية 

، يؤيدىا  مع المعطيات الثقافية والاجتماعية أحوالوالمسرحي متماثلب في جميع  الإبداع
متباينة مف  ألواناالمجتمعات القديمة والحديثة  أفرزت، وقد  يعارضيا ويثور عمييا أوويناصرىا 
، وىي  المسرحية الأنماط أوالمسرحية  سالأجنا الأدبييفالمسرحية يطمؽ عمييا بعض  الأشكاؿ

قياميـ بمحاكاة السموؾ  أثناءالفنية التي يستخدميا كتاب المسرح  والأساليبعبارة عف الطرؽ 
عميقا  تأثراالمسرحية  الأشكاؿ وتتأثر،  المكرسة لمتمثيؿ الأدبيةوتقميده في نصوصيـ  الإنساني

برز أ، ومف  و المستقبميةقتمع وحاضره وآفاومية وبماضي المجالي والأحداثبالنشاط الثقافي 
والممياة والمشجاة والميزلة  المأساةالمسرحي العالمي  الأدبالمسرحية المعيودة في  الأشكاؿ
 اة .ػػػػػػػػوالمغن

  المأساة: – أولا

 المأساة، وتعد  والأسى" تعني الفاجعة وكؿ ما يحمؿ عمى الحزف   Tragédie" المأساة 
 إنساني، وىي محاكاة تمثيمية لعمؿ  ارتباطا بالفف المسرحي وأكثرىاالمسرحية  الأشكاؿ أقدـمف 

في طياتيا العديد مف  المأساة، وتحمؿ  مف العظماء أناسيتضمف حادثة خطيرة وقعت بيف 
حوؿ ما  الإنسافتجيب عف تساؤلات  نياإ،  والمعاني الجديرة بالملبحظة والاىتماـ الأفكار
، وحوؿ ما يعانيو مف متاعب تعكر صفو حياتو  الآخريفقاسيا ضد  أحيانايكوف  أفيدفعو 

، وكاف المسرح اليوناني مقياسا  ، وحوؿ حدود تمؾ المعاناة وما سيحدث لو بعدىا الشخصية
العظاـ والمعارؾ  والأبطاؿ، حيث كانت العقيدة الدينية  المآسي النموذجية إنتاجلمجودة في 

التي كانت مؤلمة ومحزنة تثير غضب  المأساويةالمسرحية لمعروض  الأساسيةالحربية المادة 
 أياـ، وكانت المآسي اليونانية تعرض عمى الجميور في  التذمر والبكاء إلىالمشاىديف وتسوقيـ 

، وكانت  مثيرة لمخوؼ والذعر والرعب والفزع أقنعة، ويستعمؿ الممثموف فييا  خاصة
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، وتناقش بروية وتدبر ما يترتب عف ىذه  والكوف والبشر الإلوموضوعاتيا تتناوؿ العلبقة بيف 
، وكاف جوىرىا  العلبقة مف مشكلبت جدلية بيف الخير والشر والوجود والعدـ والموت والحياة

 أذىافالشعبية والقوى الغيبية والكائنات الخرافية التي شغمت  الأساطيرالصراع الذي يعتمد عمى 
اقترنت العروض  أوروبا، وفي  ية والحضارة الرومانيةالمسرح في الحضارة اليونان أدباء

، ثـ تحولت في العصر الحديث  في العصور الوسطى والأشباحبالسحر  المأساويةالمسرحية 
قديما  المأساويةقيمة المسرحية  أف، ويلبحظ  العناية بالصراع ضد القيـ الاجتماعية الفاسدة إلى

، فالبطؿ فييا يستحؽ المعنة  في نفوس المشاىديف المتناقضة أفعالياوحديثا تنبثؽ مف ردود 
وىو مطالب بتقبؿ ، و أيضا يستحؽ نفس المعنة ونفس الإدانة إذا لـ يفعؿ ،  فعؿ إذا الإدانةو 

ويعمو  المأساة تتألؽ، ومف ىذا التناقض المسرحي  مصيره المحتوـ بسمو واعتزاز ونبؿ ووقار
وفي نفس الوقت يسعدوف ويبتيجوف ،  ويتألموفبيا  فيتأثروف،  نيا في نفوس النظارةأش
وسمير ،  ـ 2411ايدس بنتمي ترجمة صدقي حطاب ميميت وجيرالد .فرد ب )يتعمموف و 

، وطارؽ جماؿ الديف عطية ومحمد السيد  ـ 0222وشكري عبد الوىاب ،  ـ 0222 سرحاف 
ذكر تاريخ  ومحمد زغموؿ سلبـ دوف،  ـ 0220ومصطفى الصاوي الجويني ،  ـ 0220حلبوة 
 ( .  رػػػػػػػػػػالنش

 الممهاة :  –ثانيا 

 أقواؿنثرية مثيرة لمضحؾ بما تصوره مف  أو" مسرحية شعرية  Comédie الممياة " 
،  " ديونيزيوس " بالإلوميز ظير في احتفالات اليونانييف ت، وىي نمط مسرحي م وأفعاليـالناس 

الممياة ترتبط ارتباطا  نشأة أففي المسار التاريخي لمنشاط المسرحي  بالأمرويرى المعنيوف 
يونانية شعرية  لأناشيد" التي تعتبر امتدادا طبيعيا   Komosاليونانية المرحة " بالأغنيةوثيقا 

تخضع في جوىره ظاىرة اجتماعية  و، وى ، وتيتـ الممياة بالضحؾ تعتمد عمى التراشؽ بالشتائـ
، وعف طريؽ السخرية والضحؾ تحاكي الممياة  آخر إلىلعوامؿ عديدة تختمؼ مف شخص 

تبدو وجوىيـ  أو،  بعيوب تبعث عمى السخرية أجسادىـ، تتصؼ  قؿ مرتبة مف العادييفأ أناسا
، ومف السخرية والضحؾ يحدث التشفي الذي يثير في نفوس المشاىديف نوعا  دميمة مضحكة
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، فالممياة تمثيمية تتسـ  المأساةما تثيره الشفقة مف تطيير في الذيف يشاىدوف مف التطيير يشبو 
مستوى السمو الذي تتمتع بو  إلىف موضوعاتيا لا ترتقي أ، وب المأساةقؿ جدية مف أ بأنيا

،  ة مف طباع البشر وعادات المجتمع ونقائض الحياةيع، فموضوع الممياة الجية الوض المأساة
،  المأساةفموضوع ،  الرفيعة ونكبات الدىر الفظيعة وجرائـ اليوى السفيو الإنسافطباع  أماو 

، فيي  والمفاجآت في شتى مياديف الحياةوتعتني الممياة باليمز والممز والمفارقات والتناقضات 
دىـ يمما نع أحسف أناسا المأساة، بينما تصور  دىـ عميو في الواقعيمما نع أأسو  أناساتصور 
، فترصد كؿ ما فيو  ، وتكشؼ الممياة لممشاىديف عف عادات المجتمع وتقاليده الواقع عميو في

 إثارة الأحواؿ، وتتوخى الممياة في جميع  النقد اللبذع والمرير إليو، وتوجو  مف عيوب ونقائص
،  مف الحياة العامة للؤصؿ، وتكوف الممياة نسخة مطابقة  الترفيو و الضحؾ مع ضماف التسمية

نياية  أفويلبحظ ،  المختمفة وأحداثيا، وانعكاس صادؽ لوقائعيا  صورة حقيقية ليا بؿ ىي
، وأف مؤلفي الممياة لا يعتمدوف  المأساةالممياة تكوف سعيدة خلبفا لما تكوف عميو نياية 

اليامة التي  الأمور، ولا ييمموف  العبث والطيش في نصوصيـ المسرحية إدراجبالضرورة 
،  بعد الحدودأ إلىجادوف في عمميـ المسرحي  إنيـ،  المسرحيات الجادةينشدىا غيرىـ في 

الذيف  لأولئؾ العالـ يبدو ممياويا أف، وفي ىذا المجاؿ يقاؿ  ولكف ذلؾ يكوف بطريقتيـ الخاصة
ميميت وجيرالدايدس بنتمي ترجمة  .فرد ب )الذيف يشعروف  لأولئؾ مأساويا، ويبدو  يفكروف

،  ـ 0222، ومحمد حسف عبد الله  ـ 0222وسمير سرحاف ،  ـ 2411صدقي حطاب 
،  ـ 0220، وطارؽ جماؿ الديف عطية ومحمد السيد حلبوة  ـ0222وشكري عبد الوىاب 

 ( . ، ومحمد زغموؿ سلبـ دوف ذكر تاريخ النشر ـ 0220ومصطفى الصاوي الجويني 

 المشجاة :  –ثالثا 

 زافػػوالأح الآلاـتعتمد عمى حشد  المأساةصورة مف "  mélodrame المشجاة " 
 أو، وتعتبر مف المسرح الرخيص  ، وىي تخاطب العواطؼ الفجة لدى الجماىير والنكبات
" وتعني الاستخداـ  melos مف " يونانية الأصؿ مأخوذة "  mélodrame"، وكممة  التجاري

المشجاة مسرحية ذلؾ تكوف ب، و  " وتعني العمؿ المسرحي  drama، و " الموسيقي لمصوت
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، حيث يدور الحوار في المشجاة وتصاحبو خمفية موسيقية مناسبة  مركبة مف الموسيقى والتمثيؿ
" عاـ  جاف جاؾ روسو ، وقد لجأ " جوانبو المختمفة إبراز وفي المشيد التمثيمي  الأداءلدعـ 
بالموسيقى عف  التعبير إلى، وفييا عمد  بالمشجاة"  بيجماليوف تسمية مسرحيتو " إلىـ 2220

، وفي القرف التاسع عشر الميلبدي  المسرحي أدائياانفعالات الشخصية وىي صامتة في 
 بأنووتحددت ملبمحو ،  الأوروبيالمشجاة شكلب مسرحيا لو مميزاتو في المجتمع  أصبحت

والتعبير عنيا تعبيرا  إبرازىا إلى، ويسعى  نشاط مسرحي يتبنى القضايا الاجتماعية الممتيبة
،  ، وتخمت المشجاة يومئذ عف الموسيقى القموب إليوواضحا وممتزما تستسيغو العقوؿ وتطمئف 

، وىو  يقوـ بتمثيميا الشرير كاف الخطيرة والجادة التي الأحداثوتقيدت في نفس الوقت بتناوؿ 
المسرحية  الأدوار ديةتأ أثناءقبولا لدى المشاىديف بسبب ما تفعمو  ىالشخصية التي لا تمق

جاة بتصوير البطؿ في ظروؼ عويصة وعسيرة تؤدي بو في نياية ش، وتعتني الم المنوطة بيا
 الأخيرة، ولكنو ينجو مف ىذا المصير في المحظة  لى الانيزاـ والضياعإ وأالموت  إلىالمطاؼ 

، وفي المشجاة  ياناأحبيزيمة البطؿ  أوالتي ينتيي فييا الصراع بانتصار البطؿ وىزيمة الشرير 
، ويتعاطؼ  والأنذاؿ والأوغاد الأشرارالعدة لموقوؼ في مواجية  إعدادعمى  الأبطاؿيحرص 

، وتكوف الشخصية في  ، ويرفضوف الشخصيات الشريرة المشاىدوف مع الشخصيات الخيرة
غير محبوبة لديو ولا تجد  أو،  إياىا، وتحظى بقبولو  المشجاة نمطية محبوبة لدى الجميور

، وتتوخى المشجاة معاقبة الشخصية المنحرفة  ، بؿ مكروىة في بعض المواقؼ التمثيمية قبولا
، ويؤكد ذلؾ عناية  ف تابت وندمت عمى ما فعمتوإ في الماضي و أخطاءعمى ما ارتكبتو مف 

، يسيطر فيو الحؽ  صراع مسرحي بيف الخير والشر إنيا،  العميا الأخلبقيةالمشجاة بالمثؿ 
يرى بعض  والمأساة، ولمتفريؽ بيف المشجاة  ، وتنتصر فيو الفضيمة عمى الرذيمة عمى الباطؿ

،  يحؿ مشاكمو بنفسو أفيمكنو  الإنساف أفكاف يعتقد  إذاالكاتب المسرحي  أفالمسرح  أدباء
ذا،  ، فيو يكتب مشجاة حدأنو ليس تحت رحمة أو   أفاليونانيوف  يعتقد ما اعتقده كاف وا 

ميميت  فرد ب. )نيايتيا محتومة منذ البداية  مأساة، فيو يكتب الآليةتحت رحمة  الإنساف
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، وشكري عبد  ـ 0222، والسعيد الورقي  ـ 2411وجيرالدايدس بنتمي ترجمة صدقي حطاب 
 ( . دوف ذكر تاريخ النشر، ومحمد زغموؿ سلبـ  ـ 0222الوىاب 

 المهزلة:  –رابعا 

،  " مسرحية ىزلية تقوـ عمى اليذياف والمداعبة والمزاح والإسفاؼ farce الميزلة " 
، وفييا مبالغة  مف الممياة إضحاكا أكثر، وىي  الأموروتعتني بتتبع النقائص والدنايا وخسائس 

، لا  ، ويكوف الضحؾ في الميزلة مقصودا لذاتو الضحؾ إلىالعناصر التي تؤدي  إبرازفي 
، إنو  تصوير قضية أوولا لمكشؼ عف نقيصة ،  ، ولا لمناقشة موضوع قيمةير عف لمتعب

و تقترب الميزلة مف المشجاة  ، ضحؾ مف أجؿ الضحؾ يتجاوز حدود الذوؽ والمياقة والمعقوؿ
، والفرؽ بينيما  اةأسمف الم أدني، والمشجاة  مف الممياة ىأدنفالميزلة  في درجتيا الفنية ،

المضحكة ، و اىتماـ المشجاة المسمية و  الأحداثمف عرض  بالإكثارة يظير في اىتماـ الميزل
 الأدبييف، ويدعو بعض  المفجعة والمثيرة لمعواطؼ والمشاعر بالإكثار مف عرض الأحداث

، ويعتبرونيا لونا مف التمثيؿ الييولي السوقي الوضيع الذي يتجاىؿ  الميزلة بالممياة اليزلية
النفسية و  والأخلبقيةالتربوية  أبعاده، ويتغاضى عف  مقاييس الفف المسرحي وضوابطو

ة ػػػة الرومانيػػػػف الكممػػػػة مػػػػ" مشتق  farceكممة " أف، وجدير بالملبحظة  والاجتماعية بوجو عاـ
" farcio وفي ىذا السياؽ تكوف الميزلة تمثيمية مسرحية محشوة بالفكاىات  " وتعني الحشو ،

ازؿ ػػػػػي الميػػػػة فػػػػوف الشخصيػػػػػػػػوتك،  ةػػػػالمصطنع داثػػػػػػوالأحة ػػػػػؼ المفاجئػػػػػػة والمواقػػػػػػالمضحك
ة ػػػػػػػػػة شعبيػػػػػػػػاب بيموانيػػػػػػػوـ بألعػػػػػػف يقػػػػػػػة مػػػػػػد بشخصيػػػػػػػد بعيػػػػػػػح ىػػػػػػإلة ػػػػػة شبييػػػػػة سطحيػػػػػػنمطي
ضحاكيا ػػػػػػػػوتسميتي اػػػػػػإمتاعيؿ ػػػػػػػػجأف ػػػػػػػر مػػػػػػػػالجماىي اـػػػػػػػأم  .فرد ب ا )ػػػػػػػػػو عنيػػػػػػوالترفي اػػػػػػػوا 

اب ػػػػػػد الوىػػػػػػري عبػػػػػػ، وشك ـ 2411اب ػػػػػي حطػػػػػػة صدقػػػػػي ترجمػػػػػػدس بنتمػػػػػت وجيرالدايػػػػػػػميمي
 ( . رػػػػػػػػػػػالنش  خػػػػػػر تاريػػػػػػػلبـ دوف ذكػػػػػػػوؿ سػػػػػػػد زغمػػػػػػػػػ، ومحم ـ 0222
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 المغناة :  –خامسا 

 وتأبى،  والإنشادمف الغناء  تتألؼىزلية  أو" مسرحية شعرية جدية   opéraالمغناة " 
 أحيانا، ويختمط  عمى الموسيقى الأولى، وىي نشاط تمثيمي يعتمد بالدرجة  الحوار الكلبمي

 أدباء، واعتنى  يطاليا في القرف الخامس عشر الميلبديإ، وقد نشأت المغناة في  بالرقص
، وحظيت بالقبوؿ  العالـ أنحاء، ثـ انتشرت في شتى  بيا شكلب ومضمونا الأوروبيالمسرح 

، وفي القرف السابع عشر  الاجتماعية الراقية عمى وجو الخصوص الأوساطوالتشجيع في 
 والأنغاـ الأشعاروانتقاء  الألحافصناعة  فيالعريقة تتنافس  الأوروبيةلميلبدي كانت المسارح ا

، وزاد اىتماميا  بجانب الموسيقى الأدبيالنص  أىميةالملبئمة لممغناة التي تضاءلت فييا 
 ، وارتبطت ارتباطا وثيقا بالزخرفة والتنميؽ والزينة واليواتؼ والأرواح والأشباحبالخوارؽ 

 الأداءفي ترقية  الإنسانيالجماؿ الفني والذوؽ  إليو، وتعتبر المغناة آخر ما وصؿ  اشػوالري
، وطارؽ جماؿ الديف عطية ومحمد السيد  ـ 0222شكري عبد الوىاب  المسرحي المعاصر )

دوف ذكر تاريخ ، ومحمد زغموؿ سلبـ  ـ 0220، ومصطفى الصاوي الجويني  ـ 0220حلبوة 
 ( . النشر

 

  **  * 
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 الفصـــل الـرابـــــــــــــع

 

 ـيــــــرض المسرحــــــر العــــــعناص

 
 ـدثـــــــالح   ـــــــــفالمؤل
 صـــــــــالنـ     ـــــــــــــــة       اللغـ
 ـلـــــــــلممثا            ـــــــــرجالمخ

              ــراعصـــــــلا     ـوارـــــــــــالحــ         
     ـــلتجميـــال      ـســــالملابــ     
     ـاءةـــــالإض      رــــــــــالمناظ     
              ىــالموسيقـ      اتــــــلحقالم     
 ــدـــــــالمشاهـ                    

 عــــــــــــل الرابـــــــــع الفصــــــــمـراجــ
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 فــــــــــالمؤلـ
ص أدبػي يكػوف عبػارة عػف حجػر الزاويػة فػي البنػاء يصػوغ المؤلػؼ المسرحػي أفكػاره فػي نػ       

بػة المسرحيػة بمكوناتيػا ويعتبػر المؤلػؼ المسرحػي مػف أبػرز عناصػر المع ،التمثيمػي برمتػو 
ؤسػس موضػوع العمػؿ فيػو الػذي ي ،إنػو المحػرؾ الحقيقػي لأيػة نيضػة مسرحيػة  ،المختمفػة 

ػدلا ػػػره بػػػـ غيػوىػو الػذي يكتػب لكػي يتكم ،لا تقػوـ لفػف المسػرح قائمػة بدونػو المسرحػي الػذي 
وعمػى  ، اف الشخصيػات القائمػة بالتمثيػؿػومػا الحػوار المسرحػي إلا صػوت المؤلػؼ بمس ،ػو ػػمن

مسرحيػة أف يحػدد بدقػة ووضػوح مػاذا يريػد أف رحػي عندمػا يتصػدى لمكتابػة الػػػؼ المسػػالمؤل
وفػي أي  ؟،ومػا الأىػداؼ المنشػودة مػف الكتابػة  ف سيكػوف بػؤرة النػص المكتػوب ؟،ومػ ،يكتػب ؟

وعمػى الرغػـ مػف كػوف  ف ؟،ييرغػب فػي إرساليػا إلػى المشاىدقالػب مسرحػي يصػب أفكػاره التػي 
ويعتمػد فػي نفػس الوقػت  ،تمثيػؿ يػا مػف نػص أدبػي مكػرس لمالعمػؿ المسرحػي ينطمػؽ مبدئ

وسػوؼ يبقػى العمػؿ المسرحػي  ،فإنػو لا يكتمػؿ بػو وحػده ميمػا كانػت قيمتػو  ،اعتمػادا كميػا عميػو 
جوانػب يتولػى المؤلػؼ فيػو ميمػة العنايػة بال ،بمفيومػو الشامػؿ فنػا مركبػا مػف أدب وحرفػة 

وىنػاؾ مػا يدعػى فػي العمػؿ  ،ويتولػى المخػرج فيػو ميمػة العنايػة بالجوانػب الحرفيػة  ، الأدبيػة
وفػي وسػع المؤلػؼ المسرحػي أف يستفيػد منيػا فػي الإخبػار عػف  ،المسرحػي بالطاقػة الإخباريػة 

المسرحػي مػف  وقػد يجعػؿ المؤلػؼ ،بطريقػة مباشػرة أو عػف طريػؽ الإييػاـ والإيحػاء الماضػي 
ومػف  ،ار ومػف الشخصيػات المسرحيػة أبواقػا لمدعايػة والإشيػ ،المواقػؼ التمثيميػة منابػر لمخطابػة 

وتػزوؿ مػف  ،وبذلػؾ تنحػط مكانػة المؤلػؼ المسرحػي  ،ا عاطفيػا مغرضػا الحػوار المسرحػي حديث
تبػط نجػاح المؤلػؼ المسرحػي فػي الكتابػة وير  ،ي الفني القدرة عمػى الإثػارة والإقنػاع عممػو الأدب

ػره ػػػػػػودة تصويػػػوبج ،ػوي ػػػػػو المغػػػػة أسموبػػػوبمتان ،ػة ػػػػاره المسرحيػػػة أفكػػػا بنوعيػػػػػا وثيقػػارتباط
ػاة ػػػػث الحيػػػػػر وبعػػػػػى الحاضػػػػي إلػػػػادة الماضػػػػػإعػى ػػػػو عمػػػػدى قدرتػػػػػوبم ،ػة ػػػػؼ التمثيميػواقػػػػلمم
ي ػػػػؾ الماضػػػػػػذ يحتػػػػوحينئ ،ػرح ػػػػة المسػػػػػى خشبػػلا عمػػػػػػا وفاعػػػػػػػػوف متحركػػػػػد ليكػػػػػػف جديػػػػو مػػػفيػ

 ػيػػػػػو فػػػػػػػػػػػمػؿ لتشكيػػػػػػػػى المستقبػػػػػو إلػػػػػد معػػػػػػػػػػـ يمتػػػث ،ػو ػػػػػػػػؿ ويصنعػػػػػػػػػػو بػػػػر فيػػػػػويؤث ،ػر ػػػبالحاض
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 ،ـ  8777ػي ػػػػد الدالػػػػومحمػ ،ـ  8791ػط ػػػػػػادر القػػػػػد القػػػػة ) عبػػػػػػات السابقػػػػػػوء المعطيػػػض 
ػاب ػػػػػػػػػػػػد الوىػػػػػػػػػػػري عبػػػػػػػػػوشك ،ـ  0222ػاف ػػػػػػػر سرحػػػػػػػوسمي ،ـ  0222ػي ػػػػػػػػد الورقػػػوالسعي
يمػ ،ـ  0228 ػد ػػػػػػة ومحمػػػػػػػف عطيػػػػػػػػػاؿ الديػػػػػػػارؽ جمػػػػػوطػ ،ـ  0220ػب ػػػػػػي النقيػػػػػػاف العربػػػػػػوا 
  ـ ( . 0222لاـ ػػػػػػػػف سػػػػػػػػو الحسػػػػػػػوأب ،ـ  0220لاوة ػػػػػػػػد حػػػػػػػػالسي

 
*  *  * 
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 الحـدث
يرتكػز العػرض التمثيمػي فػي أساسػو عمػى الحػدث الػذي يتػـ تأسيسػو عػف طريػؽ الحػوار 

ويعنػي الحػدث المسرحػي فػي  ،ات عمػى ثػلاث ساعفػي زمػف مسرحػي معيػف لا يزيػد فػي الغالػب 
ولمحػدث المسرحػي  ،طػة بيػـ أبسػط صػوره حركػة الممثميػف أثنػاء تأديتيػـ الأدوار المسرحيػة المنو 

خارجػي يتضمػف الأفعػاؿ التػي  مظيػر مادي ،مظيػراف يرتبػط كػؿ منيمػا بالآخػر ارتباطػا وثيقػا 
ومظيػر معنػوي داخمػي يتضمػف تجسيػـ الصػراع أمػاـ  ،يقػوـ بيػا الممثمػوف عمػى خشبػة المسػرح 

ؼ أساسػي يحتػوي عمػى عناصػر الصػراع ويتكػوف الحػدث المسرحػي مػف موقػ ،المشاىديػف 
ولا  ،ثػـ ينمػو بعػد ذلػؾ بالحبكػة والحػوار والفعػؿ ورد الفعػؿ متجيػا نحػو ذروة معينػة  ،مػي التمثي

 ،بػؿ الحػدث والشخصيػة شػيء واحػد  ،ينفصػؿ الحػدث المسرحػي عػف الشخصيػة التػي صنعتو 
مػى قصػة يعرضيػا الممثمػوف عمػى المشاىديػف مػف خػلاؿ وتعتمػد المسرحيػة فػي المقػاـ الأوؿ ع

والحػدث المسرحػي لا  ،المسرحيػة والقصػة ىػي الحػدث أو الموضػوع الػذي تػدور حولػو  ،الحػوار 
بػؿ ىػو مظيػر مػف مظاىػر النشػاط النفسػي والاجتماعػي للإنسػاف  ،يمكػف أف يكػوف شيئػا مجػردا 

بالنسبػة ولا يستمػد الحػدث المسرحػي قيمتػو مػف أىميتػو فػي الحيػاة  ،ومجتمعػو فػي علاقتػو ببيئتػو 
نمػا يستمدىػا مػف الػدلالات التػي يستطيػع المؤلػؼ أف يضيفيػا إليػو  ،إلػى الإنسػاف  ذا  ،وا  وا 

ف فمػف الضػروري أ ،احتػوت المسرحيػة عمػى مشيػد عنػؼ يػراه المشاىػدوف عمػى خشبػة المسػرح 
مغايػرة لصورتػو وأف يتػـ عرضػو بصػورة رمزيػة  ،يكػوف زمػف عرضػو قصيػرا فػي حػدود الإمكػاف 

ويعنػي الاختيػار أف  ،ويقػوـ الحػدث المسرحػي عمػى الاختيػار والعػزؿ  ،الواقعيػة فػي الحيػاة 
ومرتبطػا  ،ف أفكػاره ػراه ملائمػا لمتعبيػر عػيالمؤلػؼ المسرحػي يختػار مػف أحػداث الحيػاة مػا 

فيعنػي أف المؤلػؼ  ،وأمػا العػزؿ  ،ومثيػرا لاىتمػاـ الجميػور المتمقػي  ،بمعطيػات الواقػع 
ثػـ ينظػر إليػو مػف زاويػة خاصػة  ،يعػزؿ حدثػا معينػا عػف سائػر الأحػداث الأخػرى المسرحػي 

الحػدث المسرحػي المشاىػد إحساسػا ويعطػي  ،لسبػر أغػواره وتسميػط مزيػد مػف الأضػواء عميػو 
ث ثانويػة فػي اوىنػاؾ حػدث رئيسػي وحػدث أو أحػد ،بأنػو يشيػد شيئػا فػي الحاضػر يحػدث أمامػو 

وتعنػي الوحػدة أف  ،ويتسػـ الحػدث المسرحػي بالوحػدة والابتعػاد عػف التعقيػد  ،كػؿ مسرحيػة 
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فيعنػي أف تكػوف  ،وأمػا الابتعػاد عػف التعقيػد  ،ػا الأحػداث المسرحيػة يمػد بعضيػا بعضػا تباع
وينتيػي العػرض  ،الأحػداث المسرحيػة واضحػة وبعيػدة كػؿ البعػد عػف التشابػؾ والالتبػاس 

المغمقػة تتقػرر مصايػر الشخصيػات القائمػة ففػي النيايػة  ،المسرحػي نيايػة مغمقػة أو مفتوحػة 
وفػي النيايػة المفتوحػة  ،شاىػد أي امتػداد للأحػداث المسرحيػة بعػد ذلػؾ المولا يتوقػع  ،بالتمثيػؿ 

وتبقػى الأحػداث المسرحيػة قابمػة لمنمػو  ،تظػؿ مصايػر الشخصيػات القائمػة بالتمثيػؿ معمقػة 
وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0222وسميػر سرحػاف  ،ـ  8791والامتػداد ) عبػد القػادر القػط 

يمػاف العربػي النقيػب و  ،ـ  0228  ـ ( .  0220ا 

 

 

*  *  * 
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 ةــــــــاللغـ
مػة لمتعبيػر عػف أفكػاره التػي يريػد إرساليػا إلػى يختػار الكاتػب المسرحػي المغػة الملائ        

 ،بوجػو عػاـ  وىنػاؾ لغػة منطوقػة ولغػة غيػر منطوقػة فػي العػروض التمثيميػة ،الجميػور المتمقػي 
ويصوغيػا فػي عبػارات شعريػة أو  ،فالمغػة المنطوقػة ينتقػي كاتػب النػص المسرحػي ألفاظيػا 

 ،وتحمػؿ المغػة المنطوقػة مػف الشحنػات الفكريػة والعاطفيػة مػا يوحػي بوقائػع المسرحيػة  ،نثريػة 
المغػة غيػر المنطوقػة فػي العػروض وأمػا  ،بوضػوح وجػلاء ويعبػر فػي نفػس الوقػت عػف أىدافيػا 

فيػي جميػع مػا يػراه المشاىػدوف أثنػاء قيػاـ الممثميػف بالأدوار المسرحيػة المنوطػة بيػـ  ،التمثيميػة 
والتجميػؿ  ،والملابػس لغػة غيػر منطوقػة  ،فالمناظػر لغػة غيػر منطوقػة  ،عمػى خشبػة المسػرح 
 ،ػي المرئيػة لغػة غيػر منطوقػة مػف عناصػر العػرض المسرح وكػؿ عنصػر ،لغػة غيػر منطوقػة 

وتتكامػؿ  ،ويستوعػب فحواىػا فػي حػدود الإطػار المرجعػي الخػاص بػو  ،يػدرؾ المشاىػد مدلوليػا 
ويكػوف نجػاح العػروض المسرحيػة  ،المغػة المنطوقػة والمغػة غيػر المنطوقػة فػي التعبيػر المسرحػي 

فالمسػرح بمفيومػو الشامػؿ رؤيػة بصريػة  ،اطػا وثيقػا بمػدى العنايػة بالمغتيػف معػا مرتبطػا ارتب
وعمػى ىػذا الأسػاس حظيػت المغػة  ،لعػرض سموكػي مصحػوب بأصػوات مسموعػة لسػرد كلامػي 

لناحيػة ومػف ا ،المنطوقػة وغيػر المنطوقػة باىتمػاـ متزايػد فػي الأوسػاط التمثيميػة قديمػا وحديثػا 
العمميػة الميدانيػة فػي التعبيػر المسرحػي تكػوف المغػة المنطوقػة أقػوى مفعػولا مػف المغػة غيػر 

والخطػاب الجيػد معيػار قياسػي  ،فالكممػة المسموعػة جوىػر النشػاط المسرحػي وقوامػو  ،المنطوقػة 
لتمثيػؿ مؤثػرا تأثيػرا بميغػا فػي ويكػوف الخطػاب فػي ا ،لمحكػـ عمػى جػودة المسرحيػة ونجاحيػا 

نفػوس المشاىديػف إذا كػاف منطوقػا بمغػة سميمػة خاليػة مػف التكمػؼ والتعقيػد ومسايػرة لمعطيػات 
يجػات وفػي ىػذا المضمػار تكػوف المغػة الفصحػى أقػدر مػف الم ،العمػؿ التمثيمػي وخصوصياتػو 

بػراز ا ويكػوف الالتػزاـ  ،لأفكػار فػي الحػوار المسرحػي اليػادؼ العاميػة عمػى تصويػر المشاعػر وا 
ػاري ػػي والحضػػػفػػي الثقاػػبالقيػود المغويػة فػي التعبيػر المسرحػي المنطػوؽ مظيػرا مػف مظاىػر الرق

وشكػري  ،ـ  0222وسميػر سرحػاف  ،ـ  8777ومحمػد الدالػي  ،ـ  8791ادر القط ) عبػد الق
يمػاف العربػي النقيػب  ،ـ  0228عبػد الوىػاب   ـ ( .  0222وأبػو الحسػف سػلاـ  ،ـ  0220وا 

*  *  * 
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 ـصـــــــــالن
يعتبػر النػص المسرحػي مػف العناصػر الأساسيػة التػي يرتكػز عمييػا العػرض التمثيمػي           

تضمػف النػص وي ،المتكامػؿ الػذي يتألػؼ مبدئيػا مػف النػص وعوامػؿ الإنتػاج والجميػور المتمقػي 
المسرحػي ألوانػا مػف القيػـ الفكريػة والفنيػة الرفيعػة التػي يرغػب المؤلػؼ فػي إيصاليػا إلػى 

الأدبيػة المؤلفػة لمتمثيػؿ عػف النصػوص الأدبيػة المؤلفػة وتختمػؼ النصػوص  ،ػف ػػػػػالمشاىدي
يػو ورمػوزه إلا إذا ربػط القػارئ بينػو فالنػص التمثيمػي لا يكشػؼ لمقػارئ عػف قيمػو ومعان ،لمقػراءة 

وقػاـ بتخيػؿ  ،وعمػد فػي نفػس الوقػت إلػى تجسيػـ شخصياتػو  ،وبيػف مكونػات النشػاط المسرحػي 
تصػور إشاراتيػا وأساليػب حديثيػا ليستعيػف وتعمػؽ فػي  ،حركػات تمػؾ الشخصيػات المجسمػة 

كمػا أف  ،مػي مػف رسائػؿ يػراد بثيػا عػف طريػؽ التمثيػؿ بذلػؾ عمػى استيعػاب مػا فػي النػص التمثي
قػراءة المسرحيػة تتطمػب مػف القػارئ إلمامػا بطبيعػة المسػرح وأدبياتػو خلافػا لمػا تتطمبػو قػراءة 

المسرحيػة نػص أدبػي يمكػف أف ويػرى بعػض أدبػاء المسػرح أف  ،النػص الأدبػي غيػر المسرحػي 
وأف  ،وأف القػارئ لمنػص المسرحػي يمكػف أف يكػوف مخرجػا مكتفيػا بذاتػو  ،رح تقػوـ بػدوف مسػ

 ،والواقػع أف المسرحيػة تتكػوف مػف النػص المسرحػي وزيػادة  ،يكػوف لػو مسرحػو القائػـ فػي ذىنػو 
دة نػص أدبػي قابػؿ لمتمثيػؿ تكػوف مصحوبػة بعناصػر عديػفيػي بالإضافػة إلػى احتوائيػا عمػى 
وتعػد المسرحيػة قصػة حواريػة يراعػى فييػا جانػب التأليػؼ  ،أثنػاء عرضيػا عمػى خشبػة المسػرح 

ذا مػا قرئػت المسرحيػة فػي كتػاب تحولػت إلػى مػا يشبػو القصػة  ،المسرحػي وجانػب التمثيػؿ  وا 
لأف مؤلفيػا قػد حػواؿ وىػي ليسػت قصػة أدبيػة عاديػة فػي أي حػاؿ مػف الأ ،الأدبيػة المألوفػة 
 ،ف بيػف النػص المسرحػي والمسػرح وىنػاؾ ارتبػاط وثيػؽ قائػـ منػذ عيػد اليونانييػ ،أعدىػا لممسػرح 

وكػؿ كاتػب مسرحػي يتػوؽ إلػى  ،فػلا يوجػد مػف كتػاب المسػرح مػف يكتػب مسرحيػات لمقػراءة 
وسػوؼ يبقػى  ،ة ومتحركػة أمػاـ الجماىيػر رؤيػة نصوصػو الأدبيػة المسرحيػة مجسمػة حيػة ناطقػ

 ،المسػرح معتمػدا عمػى النػص التمثيمػي الػذي لا يمكػف بدونػو أف تقػوـ لمفػف المسرحػي قائمػة 
ويكتسػب النػص التمثيمػي قوامػو وقوتػو مػف المغػة التػي يختارىػا المؤلػؼ لمتعبيػر عػف أفكػاره فػي 

ويحمػؿ الشحنػات الانفعاليػة  ،يوحػي بوقائػع الفعػؿ المسرحػي  نسػؽ أدبػي إبداعػي متناغػـ
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 ،والعاطفيػة الملازمػة لػو مػع مراعػاة أف المسػرح فػف التمثيػؿ المرئػي وليػس فػف الكػلاـ المنطػوؽ 
ومحمػد الدالػي  ،ـ  8791وأف لغػة المسػرح لغػة سموكيػة وليسػت لغػة سرديػة ) عبػد القػادر القػط 

وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0222وسميػر سرحػاف  ،ـ  0222ػد الورقػي ػػوالسعي ،ـ  8777
يمػاف العربػي النقيػب  ،ـ  0228 وطػارؽ جمػاؿ الديػف عطيػة ومحمػد السيػد حػلاوة  ،ـ  0220وا 
 ـ ( .  0220

 

*  *  * 
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 ـرجـــــالمخ
صػا أدبيػا يروقػو تحويمػو إلػى عػرض تمثيمػي يستمتػع بػو يختػار المخػرج المسرحػي ن            

وترجمتػو إلػى أحػداث مرئيػة ثػـ يتولػى بعػد ذلػؾ ميمػة تفسيػره وتنسيقػو  ،جميػور المشاىديػف 
ولػف يتمكػف المخػرج المسرحػي مػف تحقيػؽ النجػاح فػي  ،متحركػة وناطقػة عمػى خشبػة المسػرح 

ومممػا  ،ميػة المنوطػة بػو مػا لػـ يكػف مدركػا لأبعػاد عناصػر العػرض المسرحػي أداء الميػاـ التمثي
والمخػرج المسرحػي فنػاف  ،فػي نفػس الوقػت بتقنيػات توظيفيػا فػي الميػداف عمػى أحسػف مػا يػراـ 

حياتػو المينيػة ولا يتقيػد فػي  ،يسعػى إلػى التجديػد والتنويػع والابتكػار  ،سابػح ضػد التيػار مبػدع 
ذا كػاف المؤلػؼ قػد أنشػأ المسرحيػة مػف العػدـ  ،بمقاييػس فكريػة نمطيػة  وأرسميػا إلػى الوجػود  ،وا 

 ،ويبعػث فييػا الحيػاة  ،فػإف المخػرج ىػو الػذي ينفػخ فييػا الػروح  ،لتعيػش حينػا مػف الدىػر 
رج فػي عممػو المسرحػي باستيعػاب النػص الأدبػي ويقػوـ المخػ ،ويكتػب ليػا مػا تحيػاه مػف السنيػف 

ثػـ يتفػرغ لنقمػو مػف المجػاؿ المقػروء إلػى المجػاؿ  ،الػذي يتضمػف أفكػار المؤلػؼ واتجاىاتػو 
المنظػور بوساطػة ممثميػف قادريػف عمػى إبػراز محتوياتػو فػي مواقػؼ تمثيميػة حيػة معروضػة عمػى 

عبػارة عػف وسائػؿ ىػذا السيػاؽ تكػوف جميػع عناصػر العػرض المسرحػي  وفػي ،الجميػور المتمقػي 
فنيػة تنفيذيػة مساعػدة عمػى تجسيػـ وقائػع النػص الأدبػي وتحريكيػا فػوؽ خشبػة المسػرح بمػرأى 

وطػارؽ جمػاؿ الديػف عطيػة ومحمػد السيػد  ،ـ  8777ومسمػع مػف المشاىديػف ) محمػد الدالػي 
 ـ ( .  0222وأبػو الحسػف سػلاـ  ،ـ  0220حػلاوة 

 
*  *  * 
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 ـلـــــالممث
بالفعػؿ المسرحػي وصناعػة يػؤدي الممثػؿ دور الشخصيػة التػي اختارىػا الكاتػب لمقيػاـ      
ويتولػى المخػرج ميمػة تعييػف الممثػؿ القػادر عمػى إبػراز ملامػح الشخصيػة المسرحيػة  ، أحداثػو

وتعتبػر الشخصيػة المسرحيػة وسيمػة  ،لتػي رسميػا الكاتػب فػي النػص الأدبػي المسرحػي بالصػورة ا
ومػا  ،فمػا تقولػو الشخصيػة  ،الكاتػب لتحويػؿ نصػو الأدبػي المكتػوب إلػى حركػة مسرحيػة معبػرة 

الحيويػة التػي  ينقػؿ إلػى المشاىديػف المػادة ،ومػا يجػوؿ بخاطرىػا مػف مشاعػر مختمفػة  ،تفعمػو 
كمػا يعتبػر الممثػؿ وسيمػة المخػرج لتحويػؿ النػص الأدبػي  ،يرتكػز عمييػا البنػاء المسرحػي 

وىنػاؾ ثلاثػة أبعػاد  ،المقػروء إلػى وقائػع مفعمػة بالحيويػة والفاعميػة عمػى خشبػة المسػرح 
فالبعػد الجسمػي  ،بعػد الاجتماعػي ىػي البعػد الجسمػي والبعػد النفسػي وال ،لمشخصيػة المسرحيػة 

والبعػد  ،يتضمػف بنيػة الشخصيػة ومظيرىػا الخارجػي والسمػات الجسميػة والعمريػة المتصمػة بيػا 
النفسػي يحتػوي عمػى الخصائػص المزاجيػة والسموكيػة التػي تتصػؼ بيػا الشخصيػة فػي نشاطيػا 

الصفػات المرتبطػة بالمستػوى الاجتماعػي والثقافػي والبعػد الاجتماعػي يشتمػؿ عمػى  ،المسرحػي 
والواقػع  ،والاقتصػادي الػذي تتحػرؾ فيػو الشخصيػة أثنػاء قياميػا بػالأدوار المسرحيػة المنوطػة بيػا 
وفػي ىػذا  ،أف الفصػؿ بيػف الأبعػاد الثلاثػة لمشخصيػة ىػو فصػؿ مصطنػع مػف أجػؿ الدراسػة 

وانطلاقػا مػف  ،الشخصيػة المسرحيػة فػي إطػار العػرض المسرحػي  السيػاؽ يمكػف تصنيػؼ
ويشعػر المشاىػدوف  ،أبعادىػا الثلاثػة إلػى شخصيػة حيػة متكاممػة ترتبػط ارتباطػا وثيقػا بالحيػاة 

وشخصيػة نمطيػة تقميديػة يمكػف أف يتنبػأ المشاىػدوف بسموكيػا  ،معيػا بالمشاركػة الوجدانيػة 
وشخصيػة ىزليػة ساخػرة تعتنػي بكشػؼ عيػوب الآخريػف  ،يورىػا عمػى خشبػة المسػرح بمجػرد ظ

ظيػار مساوئيػـ  وعمػى كاتػب النػص المسرحػي أف يختػار الشخصيػة الملائمػة لمتعبيػر عػف  ،وا 
فػي  وأف يتفنػف فػي رسميػا بصػورة واضحػة المعالػـ لا ينفصػؿ فييػا المظيػر عػف المخبػر ،أفكػاره 

فيمكػف تقسيػـ  ،وأمػا مػف حيػث الأدوار التمثيميػة المسنػدة إلػى الشخصيػة  ،أي حػاؿ مػف الأحػواؿ 
فالشخصيػة  ،الشخصيػة المسرحيػة إلػى شخصيػة رئيسيػة وشخصيػة ثانويػة وشخصيػة ساكنػة 

يػع أحػداث وىػي شخصيػة محوريػة تػدور حوليػا جم ،الرئيسيػة ىػي شخصيػة بطػؿ المسرحيػة 
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والشخصيػة الثانويػة ىػي شخصيػة سطحيػة تظيػر  ،العػرض المسرحػي مػف بدايتػو إلػى نيايتػو 
وتنحصػر وظيفتيػا فػي  ،وتختفػي دوف أف يكػوف ليػا تأثيػر ممحػوظ فػي سيػر الأحػداث المسرحيػة 
وأمػا  ،يػة إلػى المشاىديػف إلقػاء الضػوء عمػى شخصيػة البطػؿ وفػي نقػؿ الأفكػار المسرحيػة الفرع

ويقتصػر دورىػا عمػى  ،فيػي شخصيػة لا حػوار ليػا فػي العػرض المسرحػي  ،الشخصيػة الساكنػة 
القيػاـ بحركػات تمثيميػة بسيطػة لمساعػدة الشخصيػة الرئيسيػة والشخصيػة الثانويػة عمػى تعزيػز 

تجسيػـ المسرحيػة أمػاـ المشاىديػف يتحقػؽ مػف  ويلاحػظ أف ،قػؼ المسرحيػة المػراد تعزيزىػا االمو 
خػلاؿ مشاىػدة الممثميػف عمػى خشبػة المسػرح وىػـ يػؤدوف أدوارىػـ التػي فيموىػا وأحسػوا بيػا 

تعتمػد المسرحيػة برمتيػا  حيػث ،وأف الأصػؿ فػي المسػرح ىػو التمثيػؿ  ،وتخيموىػا وىيمنػوا عمييػا 
ومػا المسرحيػة إلا قصػة حواريػة مترجمػة إلػى  ،يتحركػوف ىنػا وىنػاؾ عمػى أشخػاص يتحػاوروف و 

حركػة عػف طريػؽ الشخصيػات التػي تقػوـ مقػاـ المؤلػؼ فػي سػرد الأحػداث مػف البدايػة إلػى 
ي أدوارىػـ ػػػػػػاج فػػػػػدموا الانػػػػػف بػأف يتجنبػػػػػػت " الممثميػػػػػب " بريخػػػػة ويطالػػػػػى النيايػػػػػـ إلػط ثػػػػالوسػ

 ،وبػأف يدركػوا طيمػة العػرض المسرحػي أنيػـ لا يقدمػوف حقائػؽ إلػى المشاىديػف  ،ة يالمسرحػ
ومحمػد الدالػي  ،ـ  8791ولكنيػـ يقومػوف بتمثيػؿ أدوار مسرحيػة أماميػـ ) عبػد القػادر القػط 

وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0228القرشػى  وأميػر إبراىيػـ ،ـ  0222وسميػر سرحػاف  ،ـ  8777
يمػاف العربػي النقيػب  ،ـ  0228 وطػارؽ جمػاؿ الديػف عطيػة ومحمػد السيػد حػلاوة  ،ـ  0220وا 
 ـ ( . 0222وأبػو الحسػف سػلاـ  ،ـ  0220

 
*  *  * 
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 ـوارــــــــــــالح
يصنعيػا المؤلػؼ لتحمػؿ كػؿ مػا يريػد يتكػوف الحػوار المسرحػي مػف كممػات وعبػارات            

حيػث أف كػلا منيمػا  ،ويقتػرب الحػوار المسرحػي مػف الكػلاـ العػادي  ،توصيمػو إلػى جماىيػره 
وىنػاؾ  ،يصػدر عػف متكمػـ ومستمػع يتبػادلاف الكػلاـ والاستمػاع فػي موقػؼ تعبيػري تواصمػي 

لمسرحػي يكمػف فػي مػدى حػرص المؤلػؼ المسرحػي عمػى اختػلاؼ بيػف الكػلاـ العػادي والحػوار ا
انتقػاء الألفػاظ المعبػرة عػف أفكػاره مقارنػة بمػدى حػرص المتكمػـ العػادي عمػى اختيػار ألفاظػو 

وتتحػاور  ،ا بنفسيػا عػف نفسيوفػي الحػوار المسرحػي تكشػؼ الشخصيػة  ،أثنػاء قيامػو بالتعبيػر 
لحػدث مػف خػلاؿ ذلػؾ الحػوار الػذي يعتبػر وسيمػة الاتصػاؿ بيػف الممثميػف مػع غيرىػا لينمػو ا

وتعتمػد كممػات الحػوار المسرحػي فػي تعزيػز مدلوليػا  ،ووسيمتيػـ فػي اتصاليػـ بالمشاىديػف 
والإضػاءة ومػا تنبثػؽ مػف الملابػس والتجميػؿ  ،المغػوي عمػى لغػة أخػرى مرئيػة وغيػر منطوقػة 

كػؿ ذلػؾ مػف عناصػر النشػاط المسرحػي غيػر الأدبيػة التػي تعبػر عػف الحػالات النفسيػة شا
لكممػة مػف قػوة عمػى خشبػة وبقػدر مػا تتمتػع بػو ا ،والأىػداؼ والمغػزى والمفيػوـ ثػـ المعنػى 

ويمجػأ  ،الػة ويصبػح أبمػع منػو فػي توصيػؿ الرس ،رح , فػإف الصمػت أحيانػا يفػوؽ الكػلاـ المس
وأف المنػاخ  ،أصبحػت عقيمػة الكاتػب المسرحػي إلػى لغػة الصمػت عندمػا يشعػر أف لغػة الكػلاـ 

 ،العاطفػي الػذي تثيػره المسرحيػة فػي نفػوس المشاىديػف يحتػاج إلػى لحظػات خاليػة مػف الكػلاـ 
حديػث النفػس لمنفػس فػي حالػة وىػو  ،فيػي حػوار فػردي  ،وأمػا مستويػات الحػوار المسرحػي 

وىػو حديػث نفػس لنفػس أخػرى فػي  ،وحػوار ثنائػي  ،صراعيػا الداخمػي بيػف عاطفتيػا وعقميػا 
وىػو حديػث الصػوت الجماعػي  ،وحػوار جماعػي  ،حالػة مواجيػة بيػف إرادتيػف متعارضتيػف 

وعػف طريػؽ الحػوار المسرحػي تتواصػؿ  ،تمػع الواحػد فػي حالػة التعبيػر عػف الػرأي العػاـ فػي المج
وقػد يجعػؿ المؤلػؼ مػف  ،وتقػوـ مقػاـ المؤلػؼ فػي سػرد الأحػداث  ،شخصيػات المسرحيػة 

وبذلػؾ تفقػد  ،شخصياتػو أبواقػا يتحػدث مػف خلاليػا عػف آرائػو ومواقفػو الذاتيػة المغرضػة 
وتتحػوؿ خشبػة المسػرح إلػى منبػر  ،اع لإمتلإثػارة واػة قدرتيػا عمػى اػػػػة المسرحيػػػالشخصيػ
ذا كػاف المسػرح  ،ويصبػح الحػوار المسرحػي ثرثػرة تحريضيػة لتعبئػة الجماىيػر  ،لمخطابػة  وا 
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وكانػت المسرحيػة عمػلا أدبيػا مكتوبػا  ،محادثػة أو حديثػا عمػى مػرأى ومسمػع مػف المشاىديػف 
ويكػوف الحػوار  ،المنطوقػة تكػوف جوىػر النشػاط المسرحػي اليػادؼ  فػإف العبػارة ،بالحػوار 

 ،أدبػي يتحػرؾ ويتكمػـ معبػرا عػف صػوت المؤلػؼ بمسػاف ممثميػو ي مقػاؿ فػالمسرحػي لغػة متميػزة 
ويتأثػر الحػوار المسرحػي بنسػؽ الكػلاـ ونغمتػو وحيويػة التعبيػر وفصاحتػو وجػودة الأداء الإلقائػي 

فالحػوار مطيػة  ،بطبيعػة الحػدث المسرحػي ومقتضياتػو وىػو مرتبػط ارتباطػا وثيقػا  ،ووتيرتػو 
ومػف  ،الحػدث المسرحػي ومػاؤه ودمػاؤه وباعػث الحركػة والنمػو فيػو وفػي الشخصيػة الممثمػة لػو 

ستواىػا العقمػي معاييػر الحػوار المسرحػي الجيػد أف يكػوف معبػرا عػف الشخصيػة وملائمػا لم
وأف يكػوف موحيػا بالحركػات المسرحيػة ومحركػا للأحػداث دوف الإفصػاح  ،والاجتماعػي والثقافػي 

وأف  ،وأف يكػوف حيويػا ومنطقيػا بعيػدا عػف المناقشػات الشكميػة والخطػب الإرشاديػة  ،عنيػا 
واطفيػـ ) عبػد القػادر القػط يكػوف بمغػة سميمػة وأصيمػة تيػز مشاعػر المشاىديػف وتداعػب ع

وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0228وأميػر إبراىيػـ القرشػى  ،ـ  8777ومحمػد الدالػي  ،ـ  8791
يمػاف العربػي النقيػب  ،ـ  0228 وطػارؽ جمػاؿ الديػف عطيػة ومحمػد السيػد حػلاوة  ،ـ  0220وا 
 دوف ذكػر تاريػخ النشػر ( . ػلاـ ومحمػد زغمػوؿ س ،ـ  0222سػف سػلاـ وأبػو الح ،ـ  0220

 
*  *  * 
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 ـراعــــــــــــــــــالص
خيػر أحدىمػا  ،يػدور الصػراع فػي الموقػؼ التمثيمػي بيػف طرفيػف متعارضيػف            

وتظيػر ميػارة المؤلػؼ المسرحػي فػي مػدى قدرتػو  ،وصاحػب حػؽ والآخػر شريػر وغيػر مستحػؽ 
تحكػـ فػي ربػط المشاىديػف بفاعميػات الصػراع المتنامػي عمػى خشبػة المسػرح عػف طريػؽ عمػى ال

والموضوعيػة والذاتيػة الأفعػاؿ وردود الأفعػاؿ المتضاربػة عمػى المستويػات العقميػة والعاطفيػة 
سرحيػة البدائيػة وقػد نشػأت فكػرة الصػراع فػي الممارسػات الم ،المبػررة فػي حيػز الزمػاف والمكػاف 

 ،فتعػوؽ خطػاه أو تحطػـ مػا بنػاه  ،الأولػى مػف مواجيػة الإنسػاف لمقػوى التػي تعتػرض سبيمػو 
وكانػت ىػذه القػوى فػي بػادئ الأمػر إلييػة ممثمػة لبعػض الأفكػار والمعانػي الراسخػة فػي ذىػف 

إلػى قػوى كونيػة متمثمػة فػي الكػوارث  ثػـ تحولػت ،والحكمػة والحػب كالخيػر والشػر  ،الإنسػاف 
ويعػد الصػراع المسرحػي  ،الطبيعيػة التػي يقاسييػا الإنسػاف مػف أجػؿ تأكيػد ذاتػو وبمػوغ رغباتػو 

ويحػدث  ،وىػو جوىػر النشػاط التمثيمػي ومحػرؾ أحداثػو  ،مػف أبػرز عناصػر الصناعػة المسرحيػة 
فػي سبيػؿ تحقيػؽ تكافئتيػف ومتضادتيػف تسعػى كػؿ قػوة منيمػا الصػراع المسرحػي بيػف قوتيػف م

ويحاكػي الصػراع المسرحػي حيػاة الإنسػاف فػي  ،مصالحيػا إلػى إفسػاد مصالػح القػوة الأخػرى 
أو ىػي  ،ومػا المسرحيػة إلا تمثيػؿ لرغبػة الإنسػاف وىػو يصػارع  ،نضالػو مػف أجػؿ البقػاء 

وىنػاؾ شغػؼ  ،نسانػي فػي الحيػاة بيػف الرغبػة فػي البقػاء وعناصػر الفنػاء تصويػر لمصػراع الإ
المشاىديػف يستمتعػوف بتتبػع يجعػؿ وذلػؾ مػا  ،لػدى الإنسػاف بمشاىػدة الصػراع وترقػب عواقبػو 

 ،يػو ويشفقػوف عم ،فيعطفػوف عمػى بطػؿ المسرحيػة  ،الصػراع المتزايػد عمػى خشبػة المسػرح 
ومػا أف يتمقػى البطػؿ مصيػره المحتػوـ حتػى يحػدث لممشاىديػف نػوع  ،اركونػو فػي معاناتػو ويش

وينتيػي الصػراع  ،مػف التطييػر النفسػي يساعدىػـ عمػى الشفػاء مػف اضطرابػات نفسيػة عديػدة 
أو بانتصػار  ،المسرحػي فػي المناشػط التمثيميػة بتسويػة النػزاع بيػف الشخصيتيػف المتصارعتيػف 

وكممػا وجػد  ،أو بعػدـ الوصػوؿ إلػى حػؿ نيائػي لموضػوع الصػراع  ،إحداىمػا عمػى الأخػرى 
المشاىػدوف صعوبػة فػي التفريػؽ بيػف بطػؿ المسرحيػة ومناوئػو كػاف الصػراع المسرحػي مثيػرا 

فسيػة والاجتماعيػة بمكوناتيػا ويقػاؿ أف المسػرح تعبيػر عػف حيػاة الإنسػاف الفكريػة والن ،وممتعػا 
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وأنػو مكػاف لنمػو الرغبػات الإنسانيػة واليجػوـ عمػى العقبػات التػي تحػوؿ  ،الداخميػة والخارجيػة 
أو جمبيػا الحػظ إليػو  ،تمػؾ العقبػات التػي وضعيػا القضػاء والقػدر أمػاـ الإنسػاف  ،دوف تحقيقيػا 

ومحمػد حسػف  ،ـ  0222وسميػر سرحػاف  ،ـ  8791ر القػط عػف طريػؽ المصادفػة ) عبػد القػاد
يمػاف العربػي النقيػب  ،ـ  0228اب وشكػري عبػد الوى ،ـ  0222المػو عبػد  وطػارؽ  ،ـ  0220وا 

ومحمػد  ،ـ  0222وأبػو الحسػف سػلاـ  ،ـ  0220جمػاؿ الديػف عطيػة ومحمػد السيػد حػلاوة 
 نشػر ( . ػوف ذكػر تاريػخ الزغمػوؿ سػلاـ د

 
*  *  * 
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 ســــــــــــالملابـ
لابػس التػي يرتدييػا الممثمػوف فػي العمػؿ المسرحػي متوجػد علاقػة وثيقػة بيػف نوعيػة ال           

فالملابػس لغػة مسرحيػة قائمػة  ،وبيػف طبيعػة الأحػداث المسرحيػة المعروضػة عمػى المشاىديػف 
فيػي توحػي إلػى المشاىديػف  ،تحظػى باىتمػاـ متزايػد فػي جميػع العػروض المسرحيػة  ،بذاتيػا 

وتنقػؿ إلييػـ بأسمػوب غيػر مباشػر جممػة مػف البيانػات  ،بمكػاف الحػدث المسرحػي وزمانػو 
كػاف و والمعمومػات المتعمقػة بجنػس الممثػؿ وشخصيتػو وانتمائػو الثقافػي ووضعيتػو الاجتماعيػة , 

اليونانيػوف يميمػوف فػي نشاطيػـ المسرحػي إلػى تزييػف الملابػس المسرحيػة بخػطوط طويمػة تتخمميػا 
رسػوـ تجميميػة وأشكػاؿ ىندسيػة منسوجػة أو مطػرزة فػي الأقمشػة التػي كانػوا يصنعونيػا مػف 

مػرأس تعمػو الأقنعػة وكانػوا يستخدمػوف أغطيػة ل ،الكتػاف أو القطػف أو الصػوؼ أو الحريػر 
كمػا عمػدوا  ،وأحذيػة ذات كعػب عػاؿ لتحديػد المكانػة الاجتماعيػة لمشخصيػة القائمػة بالتمثيػؿ 

تجعػؿ أجسػاـ الممثميػف تبػدو عمػى خشبػة إلػى حشػو الملابػس المسرحيػة بطريقػة فنيػة معبػرة 
ر فػي الملابػس المسرحيػة أف الألػواف الزاىيػة ويذكػر المعنيػوف بالأمػ ،المسػرح أكبػر مػف المعتػاد 

تعطػي وأف الألػواف الداكنػة غيػر المشرقػة  ،المشرقػة تعطػي الإحسػاس بالقػوة والعدوانيػة 
وأف الملابػس المسرحيػة تتناسػب مػع الإضػاءة فػي النشػاط  ،ة الإحسػاس بالضعػؼ والمسالم

اييػر نوعيػة يتػـ تحديدىػا فػي إطػار الأشكػاؿ المسرحيػة وتخضػع فػي نفػس الوقػت لمع ،المسرحػي 
تضيػؼ وأف العنايػة بالملابػس المسرحيػة التػي يظيػر بيػا الممثمػوف أمػاـ الجماىيػر  ،المعيػودة 

يػة ا وثيقػا بالػذوؽ الجمالػي والتربيػة الفنػػػػط ارتباطػػػػػة ترتبػػػإلػى العمػؿ المسرحػي قيمػا تعبيريػة رمزي
يمػاف العربػي النقيػب  ،ـ  0228وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0228) أميػر إبراىيػـ القرشػى  وا 

 ـ ( .  0222وأبػو الحسػف سػلاـ  ،ـ  0220
 

*  *  * 
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 ـلــــــــــــــالتجمي
التػي يمجػأ الممثمػوف إلػى التجميػؿ رغبػة فػي الحصػوؿ عمػى ملامػح الشخصيػة             

ويستخدمػوف فػي ىػذا المضمػار  ،دوف تمثيميػا طبقػا لػلأدوار المسرحيػة المنوطػة بيػـ يريػ
الأصبػاغ والمساحيػؽ والمعاجيػف مستعينيػف بالشعػور والجفػوف المصطنعػة والشػوارب والمحػى 

أو خطػوط وقػد يضطػروف فػي حػالات استثنائيػة إلػى إضافػة جػروح أو ندبػات  ،المستعػارة 
وييػدؼ التجميػؿ بأشكالػو وألوانػو  ،عبيريػة لاستكمػاؿ الصػورة النيائيػة لمشخصيػة المػراد تمثيميػا ت

المختمفػة إلػى إعطػاء الملامػح المعبػرة عػف طبيعػة الشخصيػة التػي يحاكييػا الممثػؿ فػي نشاطػو 
ثيػؽ الصمػة بالملابػس المسرحيػة وىػو و  ،ويعػرؼ التجميػؿ بأنػو فػف التنكػر والإييػاـ  ،التمثيمػي 

ويحتػاج المخػرج المسرحػي فػي العػروض المسرحيػة  ،التػي ترتدييػا الشخصيػة القائمػة بالتمثيػؿ 
بوجػو عػاـ إلػى إحػداث بعػض التغييػرات فػي ملامػح الممثميػف مػف أجػؿ أف يتػلاءـ كػؿ منيػـ مػع 

إذ ليػس مػف الطبيعػي أف يقػوـ شػاب  ،المسنػد إليػو  مػا يقتضيػو مظيػره فػي الػدور المسرحػي
بػدور شيػخ فػي عػرض مسرحػي معيػف دوف الحاجػة إلػى تعديػلات تجميميػة يتولػى المخػرج 
المسرحػي تحديدىػا فػي إطػار معطيػات الموقػؼ التمثيمػي ومتطمباتػو مػع مراعػاة القواعػد الصحيػة 

وفػي حالػة عػدـ نجػاح التجميػؿ فػي تحقيػؽ الأىػداؼ  ،د التجميػؿ المعيػودة فػي استعمػاؿ مػوا
وىػي أقنعػة مستعػارة توضػع عمػى  ،الفنيػة المنشػودة منػو يمكػف استخػداـ الأقنعػة المسرحيػة 

ظيػار ملامػح الشخصيػة المسرحيػة المرسومػة  الوجػو لإخفػاء ملامػح شخصيػة الممثػؿ الأصمػي وا 
وتصنػع الأقنعػة المسرحيػة مػف الأنسجػة القطنيػة أو الكتانيػة أو  ،خػرج المسرحػي مػف طػرؼ الم

عمػى مطابقػة وقػد حػرص القدمػاء  ،مػف خشػب خفيػؼ تحفػر فيػو الملامػح الشخصيػة حفػرا غائػرا 
دى وكػاف لػ ،القنػاع المسرحػي لملامػح الميػت مطابقػة تامػة ليكػوف مثيػرا لمخػوؼ والفػزع 

ا ػػػػػػػرب يرتدييػػػػػة لمحػػػػػػػوأقنعػ ،ػاة ػػػػػرى لممميػػػػػػاة وأخػػػػػػة لممأسػػػػوأقنع ،اليونانييػف قنػاع لكػؿ إلػو 
 ػرػػػػي العصػػػػوف ،ػـ ػػػػػػوب أعدائيػػػػػػػي قمػػػػػػب فػػػػػػػػذؼ الرعػػػػػػػى لقػػػػػػات الوغػػػػػػػي ساحػػػػػػػود فػػػػػالجن
اؿ ػػػػػػة لمرجػػػػػػرؽ مختمفػػػػة بطػػػػػػوعػػػودة مصنػػػػػة الجػػػػػػة عاليػػػػة مسرحيػػػػػػػاؾ أقنعػػػػػث ىنػػػػػالحديػ
ػردود ػػػػػػع مػػػػػػي رفػػػػػػة فػػػػػػغ الأىميػػػػدور بالػػػػػػـ بػػػػػات تساىػػػػوالحيوانػار ػػػػػػار والصغػػػػاء والكبػػػػوالنسػ
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رض ػػػػػػي عػػػػػػػدة فػػػػػػأدوار عديػػػػػػػاـ بػػػػػػى القيػػػػػؿ عمػػػػػػػدة الممثػػػػػػي مساعػػػػػوف ،ػاؿ ػػػػػات الأطفػػػػػسرحيػم
بػػػػػػػوات الممثميػػػػػػػػـ أصػػػػػػػي تضخيػػػػػػوف ،ػد ػػػػػػػي واحػػػػمسرحػ ػة ػػػػػػـ الشخصيػػػػػػراز انفعالاتيػػػػػػػػف وا 

) أميػر  ػرح ػػػػػػة المسػػػػػػف خشبػػػػػػػػػػدة عػػػػػػػػػػػد بعيػػػػػػػػػى مقاعػػػػػػػوف عمػػػػػػػػف يجمسػػػػػػػػػف الذيػػػػػػػلممشاىدي
ػف ػػػػػػو الحسػػػػػػػوأب ،ـ  0228ػاب ػػػػػػػػػػػػوىػػػد الػػػػػػػػػػري عبػػػػػػػػػػػوشك ،ـ  0228ى ػػػػػػػػػػـ القرشػػػػػػػػػػػػػإبراىيػ

 ـ ( .  0222لاـ ػػػػػػػػسػ
 

*  *  * 
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 ـرـــــــــــالمناظ
فتؤثػر فػي نفػس المشاىػد  ،ترتبػط المناظػر المسرحيػة بالزخرفػة والتزييػف ارتباطػا وثيقػا        

الػذي يوجػد فيػو ىػو عػدة وتجعمػو يتوىػـ أف المكػاف  ،وتحػرؾ خيالػو  ،أثنػاء العػرض المسرحػي 
أمكنػة , كمػا تقػوـ المناظػر المسرحيػة بتييئػة البيئػة المكانيػة والزمانيػة الملائمػة لأحػداث النػص 

وذلػؾ مػا يجعػؿ كػلا مػف الممثػؿ والمشاىػد يعيػش  ،المسرحػي المػراد عرضػو عمػى المشاىديػف 
ػئ المناظػر المسرحيػة لمممثػؿ ولممشاىػد عمػى حػد وتيي ،فػي مكػاف الحػدث المسرحػي وزمانػو 

ومػف خػلاؿ لغػة المناظػر المسرحيػة المثيػرة  ،سػواء الجػو النفسػي المطمػوب لمعػرض المسرحػي 
ويتحقػؽ لممثػؿ نػوع مػف  ،للانتبػاه يػدرؾ المشاىػد الوضػع الاجتماعػي لمشخصيػة القائمػة بالتمثيػؿ 

فمنظػر  ،مػا يحيػط بػو مػف العناصػر البصريػة المكممػة لممشيػد المسرحػي  الوحػدة بينػو وبيػف
شجػرة عاريػة مػف الأوراؽ فػي خمفيػة مسرحيػة قػد يحمػؿ مػف الرمػوز والمعانػي مػا تعجػز الألفػاظ 

تدييػا وىنػاؾ لغػة الألػواف فػي المناظػر المسرحيػة وفػي الملابػس التػي ير  ،المغويػة عػف إبانتػو 
والألػواف  ،فالألػواف الزاىيػة توحػي بالقسػوة والعنػؼ  ،القائمػوف بالتمثيػؿ عمػى خشبػة المسػرح 

وتتعػاوف المناظػر المسرحيػة مػع الإضػاءة الساحػرة عمػى نقػؿ  ،الداكنػة توحػي بالميػف والضعػؼ 
المسرحيػة فػي المقػاـ الثانػي بعػد  وتأتػي المناظػر ،المشاىػد إلػى العالػـ الػذي يسعػده أف يػراه 

ففػي المميػاة تكػوف إنػارة المناظػر المسرحيػة ضعيفػة لتمكيػف المشاىديػف مػف  ،الممثميػف 
وفػي المأسػاة تتطمػب بعػض العػروض المسرحيػة تسميػط الأضػواء  ،الاستمتػاع بنشػاط الممثميػف 

وأحيانػا تعتمػد  ،مػة خمفيػـ فػي ظػلاـ دامػس عمػى الممثميػف بحيػث تصبػح المناظػر المرسو 
العػروض المسرحيػة عمػى المناظػر الواقعيػة لكونيػا تريػح الكاتػب المسرحػي مػف ضػرورة جعػؿ 

ومػا يؤخػذ بعيػف الاعتبػار فػي  ،شخصياتػو تتطػرؽ إلػى وصػؼ مكػف الحػدث وتحديػد زمانػو 
بسيطػة ومتماشيػة مػع الأحػداث المعروضػة عمػى خشبػة اختيػار المناظػر المسرحيػة أف تكػوف 

وأف يكػوف  ،وأف تكػوف رمزيػة مثيػرة لمشاعػر الممثميػف والمشاىديػف ومحركػة لعواطفيػـ  ،المسػرح 
اليػدؼ مػف وجودىػا دفػع الممثػؿ إلػى تخيػؿ الحيػاة الفعميػة التػي جػرى فييػا الحػدث المسرحػي 

وأف يبتعػد القائػـ بتشكيػؿ المشيػد المسرحػي عػف المبالغػة  ،ػف طريػؽ التصويػر دوف نقميػا إليػو ع
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فػي زخرفػة وتزييػف المناظػر المسرحيػة لأف ذلػؾ يػؤدي فػي نيايػة المطػاؼ إلػى تشتيػت الانتبػاه 
لػى إبػراز الخمفيػة المسرحيػة عمػى حسػاب الحػدث والحػوار والشخصيػة  ظػر وتساىػـ المنا ،وا 

 ،المسرحيػة بػدور بالػغ الأىميػة فػي تعييػف المساحػة المكانيػة التػي سيتػـ فييػا العػرض المسرحػي 
ػرح التػي يقػؼ فييػا الممثمػوف تمييػدا لالتحاقيػـ ػػػػػؼ المسػػػػوفػي إخفػاء المنطقػة الواقعػة خم

وفػي توفيػر خمفيػة مسرحيػة  ،نيػة وفػي ترقيػة الػذوؽ الجمالػي وتعزيز التربيػة الف ،بالمنصػة 
الدايػدس بنتمػي ترجمػة إيحائيػة تخػدـ العػرض المسرحػي وترفػع مػردوده ) فػرد ب . ميميػت وجير 

دوارد جػردوف كريػج تر  ،ـ  8711اب صدقي حط ـ وأمير إبراىي ،ـ  0222جمػة درينػي خشبػة وا 
وطػارؽ  ،ـ  0220يمػاف العربػي النقيػب وا   ،ـ  0228وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0228القرشػى 

 ـ ( . 0222وأبػو الحسػف سػلاـ  ،ـ  0220جمػاؿ الديػف عطيػة ومحمػد السيػد حػلاوة 
 

*  *  * 
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 اءةـــــــــــــــالإضـ
ػا لأني ،لػـ تكػف المسػارح فػي عيػد اليونانييػف والرومػاف فػي حاجػة إلػى إنػارة صناعيػة        

وكانػت عروضيػا التمثيميػة تقػدـ إلػى الجماىيػر فػي النيػار معتمػدة  ،كانػت تقػاـ بػلا سقػوؼ 
ػػػػػػػاف ك ،ػة ػػػػػػولكػف عندمػا ظيػرت المسػارح الخاصػة المغمق ،اعتمػادا كميػا عمػى الإنػارة الطبيعيػة 

يػف مػف رؤيػة مػا يجػري عمػى خشبػة ػاؿ الإنػارة الصناعيػة لتمكيػف المشاىدػػػبػد مػف استعملا
ثػـ  ،وكانػت الإضػاءة المسرحيػة مجػرد وسيمػة لتنويػر ساحػة العػرض المسرحػي  ،المسػرح 

أصبحػت فػي وقػت لاحػؽ عامػلا مساعػدا عمػى تييئػة الجػو النفسػي الملائػـ لمنجػاح فػي نقػؿ 
ػاءة مػع المناظػر والملابػس والموسيقػى لتصويػر وتتكامػؿ الإض ،الأفكػار إلػى أذىػاف المشاىديػف 
حيػث يمكػف للإضػاءة المسرحيػة أف تساىػـ بػدور بالػغ الأىميػة  ،المشيػد المسرحػي المطمػوب 

ولكػؿ موقػؼ  ،فػي إظيػار التشكيػؿ الفنػي المسرحػي وفػي إبػراز الشخصيػات القائمػة بالتمثيػؿ 
ليػة وصػورا فنيػة مفعمػة بالػدلالات اة تضيػؼ إليػو قيمػا جمتمثيمػي إسقاطػات ضوئيػة معينػ

وىنػاؾ الإضػاءة المسرحيػة الممونػة التػي استطاعػت بفضػؿ تداخػؿ الألػواف  ،والرمػوز المعبػرة 
وعػف طريػؽ الإضػاءة المسرحيػة  ،إضافػة مزيػد مػف المعانػي إلػى محتويػات العػرض المسرحػي 

وذلػؾ مػف خػلاؿ مراعػاة قػوة  ،تجسيػـ الأشيػاء الموجػودة عمػى خشبػة المسػرح بوجػو عػاـ يمكػف 
وعمػى سبيػؿ المثػاؿ يعبػر الضػوء الأبيػض فػي  ،الضػوء ولونػو ومكػاف تركيػزه ووقػت ظيػوره 

ويعبػر الضػوء الأزرؽ عػف الحػزف , ويعبػر الضػوء الأحمػر عػف  ،النشػاط التمثيمػي عػف الفػرح 
وفػي  ،كمػا تستخػدـ الإضػاءة المسرحيػة فػي تعزيػز التػوازف النفسػي والاعتػداؿ المزاجػي  ،الشػر 

وفػي إتاحػة الفػرص المناسبػة لتغييػر خمفيػات العػرض  ،تحديػد وقػت وقػوع الأحػداث ليػلا أو نيػارا 
قػؼ التمثيميػة المختمفػة أصبػع وكػأف الإضػاءة المسرحيػة فػي الموا ،المسرحػي دوف إسػداؿ الستػار 

وقػد  ،سبابػة يشيػر إلػى النقػاط البؤريػة الجديػرة بالملاحظػة والاىتمػاـ فػي النشػاط المسرحػي 
اعتمػد المعنيػوف بالأمػر فػي إنػارة المسػارح عمػى المشاعػؿ والمسػارج والشمػع والقناديػؿ ثػـ 

ـ استعمػؿ البريطانيػوف القناديػؿ الغازيػة فػي الإضػاءة  8189ففػي عػاـ  ،المصابيػح الكيربائيػة 
ـ ظيػرت المصابيػح الكيربائيػة فػي مسػارح الولايػات المتحػدة  8197وفػي عػاـ  ،المسرحيػة 
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ومنػذ ذلػؾ الحيػف أقبػؿ الميتمػوف بالإضػاءة المسرحيػة عمػى التنافػس فػي ابتكػار  ،الأمريكيػة 
فارتقػت الإضػاءة المسرحيػة  ،لإنػارة المسػارح وتزيينيػا بالأضػواء الكيربائيػة أساليػب فنيػة جديػدة 

) فػرد ب .  وغػدت فنػا قائمػا بذاتػو يجيػده مػف تعممػوه وتدربػوا عميػو ،ػي ػػػػػػوء الكيربائػػػػػبالض
ـ القرشػى ػػػػػبراىيػػر إػػػوأمي ،ـ  8711ػاب ػػػػػي حطػػػػبنتمػي ترجمػة صدقػ  وجيرالدايػدس  ميميػت
يمػاف العربػي النقيػب  ،ـ  0228وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0228 وطػارؽ جمػاؿ  ،ـ  0220وا 

 ـ ( .  0222وأبػو الحسػف سػلاـ  ،ـ  0220الديػف عطيػة ومحمػد السيػد حػلاوة 
 

*  *  * 
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 ـاتــــــــــالملحق
يػة جميػع القطػع والأدوات الخفيفػة التػي يستخدميػا الممثمػوف أو يقصػد بالممحقػات المسرح       

وينتقػي  ،يحممونيػا أثنػاء قياميػـ بػأداء الأدوار المسرحيػة المػراد تمثيميػا عمػى خشبػة المسػرح 
المعيػودة مػا يػروؽ المشاىػد ويساعػده عمػى الغػوص المخػرج المسرحػي مػف الممحقػات المسرحيػة 

وتتكامػؿ الممحقػات المسرحيػة فػي أدوارىػا مػع  ،و ػاؽ العػرض المسرحػي المقػدـ إليعمفػي أ
ومػف الممحقػات المسرحيػة  ،المناظػر والملابػس والتجميػؿ لخدمػة الأغػراض التمثيميػة المنشػودة 

ممصقػات المعيػودة فػي العمػؿ المسرحػي مػا يتصػؿ بالمناظػر المسرحيػة كالياتػؼ والصػور وال
ومنيػا مػا يتصػؿ بالملابػس المسرحيػة كالقنػاع والقبعػة والحقيبػة  ،والموحػات الإرشاديػة المكتوبػة 

وىنػاؾ ممحقػات مسرحيػة نوعيػة تتطمبيػا طبيعػة الػدور المسرحػي الػذي يقػوـ  ،والساعػة اليدويػة 
الممحقػات المسرحيػة فػي طياتيػا مػف وتحمػؿ  ،كالعصػا والفػأس والسيػؼ والبندقيػة بػو الممثػؿ 

يصالػو إلػى  عػف الرمػوز والػدلالات والمعانػي مػا يعجػز النػص الأدبػي المسرحػي تفصيمػو وا 
وأبػو الحسػف  ،ـ  0228وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0228ى مشاىديػف ) أميػر إبراىيػـ القرشال

 ـ ( .  0222سػلاـ 

 
*  *  * 
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 ـىـــــالموسيق
وىػي ظاىػرة مػف ظواىػر النشػاط  ،تعتبػر الموسيقػى لغػة الوجػداف والانفعػالات والعواطػؼ        
وتحدثػت عنيػا جميػع الفمسفػات الدابػرة  ،عرفيػا الإنسػاف فػي وقػت مبكػر مػف حياتػو  ،البشػري 
وكممػة موسيقػى  ،غػار وتعميميػـ وكػاف اليونانيػوف ييتمػوف بالموسيقػى فػي تربيػة الص ،والغابػرة 

وفػي عيػد الرومػاف  ،ارتبطػت فػي الثقافػة اليونانيػة بالفنػوف بصفػة عامػة  ،يونانيػة الأصػؿ 
ويحكيػف ويمثمػف ويخطبػف ويرويػف اقترنػت كممػة موسيقػى بتسػع فتيػات يغنيػف ويرقصػف ويرسمػف 

ػاف ػػػػػػة الرومػػػػػػػر آليػػػػػػات لكبيػػػػػػافقىػؤلاء الفتيػات كػف مر و  ،الشعػر ويمارسػف الفروسيػة وعمػـ الفمػؾ 
وأصبحػت فػي نيايػة المطػاؼ تعنػي  ،ثػـ انفصػمت الموسيقػى عػف سائػر الفنػوف  ،" جوبيتػر " 

 ،وقػد اعتنػت الكنائػس الأوروبيػة بالموسيقػى فػي العصػور الوسطػى  ،فػف الغنػاء والتطريػب 
وفػي  ،رىػا الإقطاعيػوف فػي أوروبػا مظيػرا مػف مظاىػر الرقػي الثقافػي والتقػدـ الحضػاري واعتب

ونػادى المربػوف بتعميػـ الصغػار  ،يمػارس وعممػا يػدرس العصػر الحديػث صػارت الموسيقػى فنػا 
لموسيقػى العفيفػة وأكػدت الأبحػاث العمميػة المعاصػرة أف ا ،الموسيقػى فػي سػف مبكػرة مػف حياتيػـ 

وأف الجنيػف فػي  ،وترفػع معنويػات النفػس البشريػة  ،الطاىػرة تنمػي ممكػة الإحسػاس بالجمػاؿ 
وفػي النشػاط المسرحػي تحظػى  ،بطػف أمػو يشعػر بالاىتػزازات الموسيقيػة ويستجيػب ليػا 

الملائػـ لمعػرض و النفسػي الموسيقػى بأىميػة قصػوى لكونيػا عامػلا مساعػدا عمػى توفيػر الجػ
 ،حيػث تييػئ الموسيقػى الممثػؿ لأداء الأدوار المسرحيػة التػي يرغػب فػي تمثيميػا  ،المسرحػي 

وتتخػذ الموسيقػى مػف عناصػر  ،وتصاحبػو فػي حػواره ليكػوف أكثػر فاعميػة فػي نفػوس المشاىديػف 
 ،ح الانفعػالات التػي يتضمنيػا الحػوار المسرحػي النغػـ والإيقػاع وسيطػا لترجمػة المشاعػر وتوضيػ

لذلػؾ يستعػاف بيػا فػي التمثيػؿ عمػى ربػط المشاىػد بالمحتػوى العاطفػي لمعػرض المقػدـ إليػو عمػى 
ففػي  ،ولونػو وتختمػؼ الموسيقػى المسرحيػة باختػلاؼ شكػؿ العػرض المسرحػي  ،خشبػة المسػرح 

تقميديػة بطيئػة موحيػة بجديػة العػرض المسرحػي ومعبػرة عػف خطػورة  المأسػاة تكػوف الموسيقػى
وفػي المميػاة تكػوف الموسيقػى عصريػة خفيفػة داعيػة إلػى الانشػراح والمػرح والبيجػة  ،أحداثػو 

 ،وموسيقػى لمحػزف  ،وموسيقػى لنيايتػو  ،وىنػاؾ موسيقػى لبدايػة العػرض المسرحػي  ،والسػرور 
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وعمػى المخػرج المسرحػي أف يختػار  ،وموسيقػى لكػؿ شعػب تميػزه عػف غيػره  ،رح ى لمفوموسيقػ
وقػد يمجػأ  ،الموسيقػى المسرحيػة المسايػرة لطبيعػة العػرض المسرحػي ولخصائػص المشاىديػف 

لػى المؤثػرات الصوتيػة غيػر الموسيقيػة كزقزقػالمخػرج المسرحػي إلػى الأغانػي  ة المسرحيػة وا 
وتتحقػؽ الغايػة  ،العصافيػر وخريػر الميػاه ودقػات الساعػة لنقػؿ رسائػؿ نوعيػة إلػى المتمقػي 

المتوخػاة مػف الأغانػي المسرحيػة ومػف المؤثػرات الصوتيػة غيػر الموسيقيػة فػي النشػاط المسرحػي 
     مػف أشكػاؿ التسميػة والترفيػو وعػدـ اعتبارىػا شكػلا ،عنػد إدراجيػا فػي النسيػج الداخمػي لممسرحيػة 

يمػاف العربػي النقيػب  ،ـ  0228وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0228) أميػر إبراىيػـ القرشػى  وا 
 (.  ـ 0220وطػارؽ جمػاؿ الديػف عطيػة ومحمػد السيػد حػلاوة  ،ـ  0220

 
*  *  * 
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 ـدـــــــــــالمشاه
ػؿ فػي العػروض المسرحيػة المقدمػة ػػػد مػع الشخصيػات القائمػة بالتمثييتعاطػؼ المشاىػ       
وتقػوده عواطفػو فػي نيايػة المطػاؼ إلػى تقمػص شخصيػة البطػؿ والتوحػد معػو ومشاركتػو  ،إليػو 

وبذلػؾ يضػع المشاىػد نفسػو موضػع البطػؿ فػي الصػراع  ،عمػى خشبػة المسػرح فػي آمالػو وآلامػو 
فتتكػوف لديػو مشاعػر الشفقػة فػي العػروض المأساويػة ومشاعػر  ،مثيمػي المعػروض عميػو الت

يحػدث لممشاىػد ومػا أف يمقػى البطػؿ مصيػره المحتػوـ حتػى  ،التشفػي فػي العػروض الممياويػة 
ػة نفػس المشاىػد ويػراد بالتطييػر تنقي ،نػوع مػف التطييػر يؤثػر فػي حياتػو النفسيػة تأثيػرا فاعػلا 

وقػد تحػدث " أرسطػو " عػف التطييػر الناجػـ عػف  ،وشفاؤىػا مػف المشاعػر الداخميػة الضػارة 
ؿ ػػػوجعػ ،ػة ػػػػو المسرحيػػػػػػؿ فػي معاناتػػػػػػو مػع البطػػػػاء تعاطفػػػػالانفعػالات التػي يتمقاىػا المشاىػد أثنػ

ونػادى بضػرورة إمػداد المشاىديػف  ،رح اليونانػي ة فػي المسييػر غايػة المأسػا" أرسطػو " التط
بصػور أمينػة مػف واقػع الحيػاة مػع إيياميػـ بػأف مػا يرونػو عمػى خشبػة المسػرح حقائػؽ واقعيػة 

وفػي العصػر الحديػث دعػا " بريخػت " إلػى تغريػب الممثػؿ والمشاىػد عػف  ،تجػري أماميػـ 
وطالػب بحػرص الممثػؿ عمػى الفصػؿ التػاـ بيػف أدائػو المسرحػي والشخصيػة  ،الحػدث التمثيمػي 

وبمنعػو مػف تصديػؽ مػا يػراه  ،وأوصػى بتحريػر المشاىػد مػف الإييػاـ المسرحػي  ،التػي يمثميػا 
مجػردة وبتحريضػو عمػى النظػر إلػى كػؿ شػيء فػي الحيػاة نظػرة طميقػة  ،عمػى خشبػة المسػرح 

وكػاف " ستانيسلانسكػي "  ،ومعػززة بالتفكيػر والتأمػؿ والتبصػر  ،ف الانفعػالات العاطفيػة مػ
وبػأف  ،باندمػاج الممثػؿ والمشاىػد فػي الحػدث المسرحػي وينػادي  ،يخالػؼ " بريخػت " فػي ذلػؾ 

معايشػة الصػراع  يكػوف الممثػؿ ىػو الشخصيػة المعنيػة بالأمػر فػي التمثيػؿ لدفػع المشاىػد إلػى
ومػا  ،وىنػاؾ ولػع لػدى الإنسػاف بمشاىػدة الصػراع ومعرفػة أسبابػو  ،المسرحػي شكػلا ومضمونػا 

 ،العػرض المسرحػي إلا تمثيػؿ لإرادة الإنسػاف وىػو يصػارع القػوة التػي تعارضػو وتقمػؿ مػف شأنػو 
اليزليػة , ويجػد فييػا مػف الراحػة النفسيػة مػا الجػادة و ولذلػؾ يستمتػع المشاىػد بالعػروض المسرحيػة 

وفػي المسػرح  ،وينسيػو مصائبػو ومتاعبػو فػي أيامػو العسيػرة  ،يبعػده عػف ىمػوـ حياتػو اليوميػة 
ويكػوف التمقػي الجماعػي لمتأثيػر أقػوى  ،ويشتركػوف فػي تمقػي التأثيػر  ،تتحػد مشاعػر المشاىديػف 
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وكػأف عمميػة التمقػي الجماعػي لمتأثيػر تيػار كيربائػي ينتقػؿ مػف  ،ػي الفػردي لػو مفعػولا مػف التمق
وعمػى  ،خلافػا لمػا يكػوف عميػو الحػاؿ فػي التمقػي الفػردي لمتأثيػر فيقػوى بالانتقػاؿ  ،فػرد إلػى آخػر 

رجػة انتفاعيػـ بػو ىػذا الأسػاس كممػا ارتفػع عػدد المشاىديػف فػي العػرض المسرحػي ارتفعػت د
وفػي بعػض العػروض المسرحيػة يكػوف الضحػؾ ىدفػا مطموبػا لإقنػاع  ،واستمتاعيػـ بأحداثػو 

والضحػؾ انفعػاؿ  ،المشاىديػف بمحتػوى العػرض المسرحػي عػف طريػؽ المبالغػة فػي إضحاكيػـ 
وىػو وليػد الفػرح أو  ،ويكػوف وسيمػة لاستػدراؾ الأخطػاء  ،اندفاعػي لميػروب أو المواجيػة 

وينشػأ الضحػؾ مػف استرخػاء عابػر يصيػب الضوابػط العاديػة لمصػوت وحركػات  ،الغضػب 
 ،التنفػس وعضػلات الوجػو بسبػب انفعػاؿ شديػد أو حػادث مفاجػئ يجعميػا فػي حالػة شمػؿ مؤقػت 

لضحػؾ بمتعػة نسيػاف كيانػو الػذاتػي وينتفػع المشاىػد مػف ا ،فتفقػد قدرتيػا عمػى السيطػرة والتحكػـ 
فيشعػر أثنػاء العػرض المسرحػي كأنػو واحػد مػف الممثميػف عمػى  ،ووجػوده ومشكلاتػو الآنيػة 

وتكػوف مشاركتػو لمممثميػف  ،أو أنػو ضيػؼ محبػوب ومرغػوب فيػو بالنسبػة إلييػـ  ،شبػة المسػرح خ
بيػـ عنصػرا ىامػا مػف عناصػر راحتػو واستجمامػو وتوافقػو  فػي أدائيػـ الأدوار المسرحيػة المنوطػة

وأحيانػا يتضمػف العػرض المسرحػي ألوانػا مػف الموسيقػى والغنػاء والرقػص لتزويػد  ،وانسجامػو 
المشاىػد بطاقػة انفعاليػة براقػة تعطػي خيالػو الأجنحػة لمتحميػؽ فػي سمػاء أحلامػو الورديػة بعيػدا 

ولممشاىػد دور لا يستيػاف بػو فػي رفػع مػردود العمػؿ  ،عػف معطيػات الواقػع ومحتوياتػو  كػؿ البعػد
ولمعمػؿ  ،المسرحػي عػف طريػؽ التغذيػة الراجعػة التػي يتمقاىػا منػو المؤلػؼ والمخػرج والممثػؿ 
عاييػر والقيػـ المسرحػي برمتػو أىميػة قصػوى فػي بنػاء شخصيػة المشاىػد بوساطػة المفاىيػـ والم

التػي تتسمػؿ إلػى عقمػو ووجدانػو تبعػا لمػدى اىتمامػو بمضاميػف العػروض المسرحيػة المقدمػة إليػو 
ومحمػد  ،ـ  0222اف وسميػر سرح ،ـ  8777مػد الدالػي ومح ،ـ  8791عبػد القػادر القػط ) 

يمػاف  ،ـ  0228وشكػري عبػد الوىػاب  ،ـ  0222حسػف عبػد المػو   ،ـ  0220العربػي النقيػب وا 
دوف ذكػر ومحمػد زغمػوؿ سػلاـ  ،ـ  0220وطػارؽ جمػاؿ الديػف عطيػة ومحمػد السيػد حػلاوة 

 تاريػخ النشػر ( . 
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القػوؿ أف عناصػر العػرض المسرحػي بأشكاليػا وألوانيػا المختمفػة يؤثػر كػؿ ومجمػؿ 
وأف النػص المسرحػي بمدلولػو  ،يػرا متبػادلا عنصػر منيػا فػي سائػر العناصػر ويتأثػر بيػا تأث

الفنػي وقيمػو الجماليػة يكػوف أقػدر عمػى التأثيػر فػي نفػوس المشاىديػف مػف بقيػة العناصػر المكونػة 
وأف الاستفػادة مػف جميػع عناصػر العػرض المسرحػي تستمػزـ بالضػرورة  ،لمعػرض المسرحػي 

فالمسػرح منبػر تربػوي وثقافػي  ،ثػؿ بالميػاـ المسرحيػة المنوطػة بيػـ والمخػرج والمم المؤلػؼعنايػة 
والمسػرح مػرآة لمحيػاة يػرى المشاىدػوف فييػا  ،لعػرض أحػداث الماضػي فػي قالػب تمثيمػي ىػادؼ 

والمسػرح مدرسػة لمفضيمػة يتمقػى النػشء فييػا  ،صػور واقعيػـ الاجتماعػي بمػا لػو ومػا عميػو 
ومػف ىػذا المنطمػؽ يظيػر دور النشػاط المسرحػي فػي تنشئػة  ،نػا نفسيػا واجتماعيػا راقيػا تكوي

ع تنكشػؼ بوضػوح وجػلاء أىميػة العنايػة كمػا  ،دادىػا لمحيػاة بالحيػاة نفسيػا الأجيػاؿ الصاعػدة وا 
 تمثيمػي قمبػا وقالبػا . العمػؿ البعناصػر العػرض المسرحػي مػف أجػؿ تحقيػؽ الغايػات المنشػودة مػف 

 
*  *  * 
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 ســـــــــل الخامــــــــــالفص

 

 الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفــالأطرح ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسـم

 

 الـــــفـــــالأطرح ـــــــــــســمــي لــخـــاريـــل تـــــــدخـــم

 الــــــفــالأطرح ــســمــة لــــــــيــنــفــال اطـــــــــــــــمـنالأ 

 الــفــالأطرح ـــــــســمــة لــويــربــتــال ةــيـــمــــــــــالأه

 الـــالأطفالنفسية والاجتماعية لمسرح  ادـــالأبع

 خـصــائـــــــــــــص مســـــــــــــــــــرح الأطفـــــــــــــــــــــــــال

 الـــــــــــــــــفــالأطات ــــــــــــيــرحــســـــم واعـــــــــــــــــــأن

 الـــــــــــــــفـالأطرح ــــــــــــــــســمـــــة لــــــــــــابــــتــــكـــــال

 رحــــــــــــسـمـال ىــــــــــإلل اـــــــــــــــفـــــطلأة اـــــــــــاجـح

 ســــــــــــــــــــامـــــخـل الـــــــــــــــــصــــــع الفـــــــــــــــراجــم
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 الأطفالمدخل تاريخي لمسرح 

 من مسرح عرائس ومسرح بشري ، فمسرح العرائس ولد في مصر  الأطفاليتكون مسرح  
الميلاد ، وكان يعرف بمسرح عام قبل  ألفيا يقرب من ـل منذ مـــى ضفاف النيــالقديمة عم

من عائمة تماثيل الفيمة المقدسة التي  أصمياالدمى المسرحية انحدرت في  أن، ويقال الدمــى 
المسرح  وأما،  أمورىمويمتمسون منو تدبير  إليوكان الوثنيون يصنعونيا في صورة إلو يتوددون 

من الكبار والصغار  أوصغارا  أو ا، ويكون الممثمون فيو كبار  أدوارهالبشري فيؤدي الآدميون 
مسرح في العالم كان  أول أنالفرعونية التي تركيا المصريون القدماء  الآثارمعا ، وتؤكد 

في الحضارة المصرية القديمة كانوا يستمتعون بعروض  الأطفالالمسرح المصري القديم ، وأن 
وكانت العروض المسرحية في ساحات المعابد وفوق مراكب النيل ،  وأخلاقيةمسرحية دينية 

خذ من تراثيم الثقافي شعرا ونثرا ، وتعتمد في آدائيا المسرحي عمى يومئذ تؤ  إلييمالمقدمة 
المدرجة في  والأخلاقيةالفاعمية والحركة والنشاط ، وكانت تتضمن العديد من القيم الدينية 

القائم بين الخير والشر ) إدوارد  الأدبيشعبية طريفة ترتبط ارتباطا وثيقا بفكرة الصراع  أساطير
العربي  إيمان وم ،  0222 ىالقرش وأمير إبراىيمم ،  0222دريني خشبة جردون كريج ترجمة 

م ، وحممي بدير  0220م ، وطارق جمال الدين عطية ومحمد السيد حلاوة  0220النقيب 
 م ، ومحمد زغمول سلام دون ذكر تاريخ النشر ( . 0222بو الحسن سلام أ م ، و 0222

وفي الحضارة اليونانية تحدث أرسطو في القرن الرابع قبل الميلاد عن الدمى المسرحية  
المنوطة بيا في التمثيل ، وكان اليونانيون يعتمدون في نشاطيم  الأساسيةوعن الغايات 

المرحة المستمدة من تراثيم  والأغانيالمنغمة  الأناشيدعمى  أطفاليم إلىالمسرحي الموجو 
، وكانت مواكبيم الدينية التي يشترك فييا الكبار والصغار ميدانا ترفيييا ملائما  الأصيل الأدبي

لممارسة الفن التمثيمي شكلا ومضمونا ، وقد ورث الرومان المسرح اليوناني برمتو ، وكانت 
والعظمة والافتخار ، وكانوا يعتنون في نشاطيم المسرحي  بالأبيةالمسرحية تتسم  أعماليم

بالزخرفة والتنميق والمناظر الموحية ، وكان لدييم ولع شديد بمشاىدة  ملأطفاليالمكرس 
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ميميت وجيرالدايدس  .المصارعات المثيرة التي تتميز بالقوة والقسوة والغمظة والعنف ) فرد ب 
العربي  إيمان وم ،  0222 ىالقرش إبراىيم وأميرم ،  2611بنتمي ترجمة صدقي حطاب 

م ، ومحمد زغمول  0220ل الدين عطية ومحمد السيد حلاوة م ، وطارق جما 0220 النقيب 
 سلام دون ذكر تاريخ النشر ( . 

 أشعارىمتنافس العرب في صناعة الكلام ، وكانت  الإسلاموفي الحضارة العربية قبل  
ومجنة وذي المجاز تصرفيم عن الاىتمام بممارسة النشاط عكاظ  أسواقالتي يعرضونيا في 

والخطابة والبلاغة  بالشعرالعناية  إلى رىمفاأظمنذ نعومة  أطفاليموكانوا يدفعون   ، المسرحي
بعيد ،  أمدوالبيان ، وفي اليند والصين واليابان انتشرت الدمى المسرحية انتشارا واسعا منذ 

حيث كانت العروض التمثيمية التي تعتمد عمى الدمى المسرحية يتم تقديميا مصحوبة 
الدينية واحتفالاتيم  أعيادىماء والرقص ، وكان الكبار والصغار يشاىدونيا في بالموسيقى والغن

 أفرادندونيسيا يستخدمون العرائس المسرحية لتسمية إفي جزيرة جاوة في  الآباءالموسمية ، وكان 
 إلىفي البيوت ، وفي العيد العباسي وصمت عرائس خيال الظل من بلاد فارس  أسرىم

، وكان الكبار والصغار يبتيجون بمشاىدتيا في مواقف تمثيمية  سلاميةالإالمجتمعات العربية 
 إدوارد جردون كريج ترجمة دريني خشبة  ة )ــة والاجتماعيــالسياسي للأوضاعىزلية ناقدة 

م ، وطارق جمال  0220العربي النقيب  إيمان وم ،  0222 ىالقرش إبراىيم وأميرم ،  0222
 ومحمد زغمول سلام م ،  0222وحممي بدير م ،  0220حلاوة الدين عطية ومحمد السيد 
 دون ذكر تاريخ النشر ( .

 الأوروبيةالمدن  أنحاءظيرت عربات مسرحية تجوب  أوروباوفي القرون الوسطى في  
معينة لتقديم عروض تمثيمية  أماكنالخاصة ، وكانت تتوقف في  والأعيادفي المناسبات 

مصادر التسمية  أىميطاليا من إلصغار ، وكان مسرح الدمى في تاريخية يتمتع بيا الكبار وا
عمى وجو الخصوص ،  للأطفالوالترفيو ، وكانت عروضو التمثيمية تقام في اليواء الطمق 

في  الأطفالمسرحيات الخوارق والمسرحيات الفكاىية التيريجية ، وكان  ألمانياوبرزت في 
بريطانيا يشاركون في الاحتفالات الرسمية بأدوار رئيسية في مواقف تمثيمية تتضمن بعض 
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، وعمدت الكنائس  أسطوريين أبطالالحركات المضحكة والرقصات المعبرة في سياق تصوير 
الاستفادة من النشاط المسرحي في نشر الديانة المسيحية وتعميم  إلىفي ذلك العيد  الأوروبية
بوجو عام تدور حول  للأطفال، وكانت العروض المسرحية الكنائسية المكرسة  تعاليميا

والمرسمين عمييم  الأنبياءومن سبقو من الكتاب المقدس وقصص السيد المسيح  إصحاحات
م ،  2611ميميت وجيرالدايدس بنتمي ترجمة صدقي حطاب  .) فرد ب الصلاة والسلام 

م ،  0220الدين عطية ومحمد السيد حلاوة  م ، وطارق جمال 0222وشكري عبد الوىاب 
 م ( . 0222الحسن سلام  وأبو

وفي الولايات  أوروبابعناية خاصة في  الأطفالوفي العصر الحديث حظي مسرح  
   مجمدات في المسرح التعميمي عام  أربعة، ففي فرنسا ظيرت  سياآوفي شرق  الأمريكيةالمتحدة 
، وفي الولايات المتحدة  أطفاليمم ، وأقبل الفرنسيون عمى استثمار المسرح في تنشئة  2872

م ، وكان مسرحا تعميميا يشرف عميو الاتحاد  2622عام  للأطفالمسرح  أول تأسس الأمريكية
العامة والخاصة والثابتة والمتنقمة في  الأطفالوكثرت بعد ذلك مسارح ، التعميمي في نيويورك 

فنيين مؤىمين لمعمل  إعداد إلى الأمريكيةلبلاد ، وبادرت بعض الجامعات ا أنحاءشتى 
 الأمريكيةالعالمي في الولايات المتحدة  الأطفال، وظير مسرح  الأطفالمتخصصين في مسرح 

عام  للأطفالمسرح  أولم ، وفي الاتحاد السوفياتي فتحت الدولة في موسكو  2628عام 
التي تجاوز  الأطفالالعناية بالطفولة وتعميم مسارح  إلىلوقت م ، وعمدت في نفس ا 2627

مسرحا بشريا ومائة وعشرة مسارح  وأربعينعددىا في الاتحاد السوفياتي في ذلك العيد سبعة 
المنشودة  أىدافوم ، وكان من  2621عام  الأطفالظير مسرح  بألمانياعرائسية ، وفي لايبزيك 

لتحمل مسؤوليات الحياة الجديدة ،  إعدادىم و الأطفالنفوس  نمالذكريات المؤلمة لمحرب  إزالة
في مرحمة الطفولة الوسطى تحتوي عمى  الأطفالوكانت عروضو المسرحية التي يتمقاىا 

ص ــرق أول غنائي ــورة تمثيــفي ص إيمائية أوقصص تمثيمية بسيطة ومسرحيات موسيقية 
ترتبط عروضو التمثيمية بواقع الحياة وبالمغامرات  المتأخرةوفي مرحمة الطفولة تمثيمي ، 
 أوي مرحمة المراىقة تصبح عروضو التمثيمية تقميدية ــي ، وفــبالتمثيل الغنائ أوالبطولية 
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م ، وكانت عروضو التمثيمية موجية  2696عام  للأطفاليطاليا ظير مسرح إمعاصرة ، وفي 
 بائيمآالمسرح مع  إلىالصغار يحضرون  الأطفالمرحمة الطفولة الوسطى ، حيث كان  إلى

، وكانت العروض التمثيمية المختارة تتقيد بالمغة البسيطة والحركة الطريفة والمزج بين  وأمياتيم
كبارا ، وقد حققت رومانيا  أوالجميور المتمقي صغارا  إضحاكجل أالخير والشر من 

يند من استخدام العرائس الناطقة وتشيكوسموفاكيا نجاحا مرموقا في مسرح العرائس ، وتمكنت ال
تنام وعرائس خيال الظل في إندونيسيا ، يعمى خشبة المسرح ، وازدىرت عرائس الماء في ف

 الإمكانيات وأصبحتصناعة الدمى المتحركة بكيفيات مختمفة ،  فيوتفوقت الصين واليابان 
مجتمع  أياضر لمساعدة العالم في الوقت الح أنحاءالمادية متوفرة بما فيو الكفاية في جميع 

إيمان العربي  م ، و 0222 ى) أمير إبراىيم القرشورفع مردوده  أطفالويرغب في ترقية مسرح 
الحسن  أبوو م ،  0220م ، وطارق جمال الدين عطية ومحمد السيد حلاوة  0220النقيب 
 م ( . 0222سلام 

 

*  *  * 
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 الأطفالالفنية لمسرح  الأنماط

فنية تمثيمية عديدة منبثقة من المسرح البشري ومن مسرح العرائس  أنماط الأطفاللمسرح  
فالمسرح البشري ومسرح العرائس كلاىما ،  الأطفال إلىفي سياق النشاط المسرحي الموجو 

كبارا ، ومن  أوفنية متنوعة مثيرة لمبيجة والسرور في نفوس الناشئين صغارا  أنماطيحتوي عمى 
في الصور  الأطفالالفنية لمسرح  الأنماطتنوعة شكلا ومضمونا تبمورت الفنية الم الأنماط هىذ

م ، وطارق جمال  0220إيمان العربي النقيب  م ، و 0222 ىالتالية ) أمير إبراىيم القرش
م ، وفتح الباب عبد  0222الحسن سلام  أبوو م ،  0220الدين عطية ومحمد السيد حلاوة 

 :حفظ الله دون ذكر تاريخ النشر (  إبراىيم والحميم 

 المسرح البشري : -أولا 

دوار تمثيمية ملائمة لمجميور أ بتأديةيقوم الآدميون  للأطفالفي المسرح البشري المكرس  
 الفنية المسرحية الموالية :  الأنماطالمتمقي وفق نمط من 

 الكبار :  أدوارهمسرح يؤدي  -ا

مادية معتبرة وممثمين  إمكانيات إلىالكبار  أدوارهالذي يؤدي  الأطفاليحتاج مسرح  
جل الصغار ، وىو مسرح دائم وغير أدوار تمثيمية من أمحترفين من الكبار يتفرغون لمقيام ب

متنقل ترتبط عروضو التمثيمية بقصص مسرحية طريفة مسايرة لخصائص المشاىدين المعنيين 
  في ىذا المضمار وىم الصغار والكبار معا . بالأمر

 الصغار :  أدوارهمسرح يؤدي  -ب

طفال الذين لدييم أدواره الصغار يكون الممثمون من الأالذي يؤدي  الأطفالفي مسرح  
من الصغار والكبار  أورغبة في ممارسة العمل التمثيمي ، ويكون الجميور المتمقي من الصغار 

مي يالصغار في شكمين مختمفين ، أحدىما تعم أدوارهالذي يؤدي  الأطفالمعا ، ويظير مسرح 
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توجييي  والآخرتعميمية ، الالمدارس بآليات بسيطة داخل مؤسساتيم  أبناءيقوم بو غير دائم 
 التعميمية عمى غرار مسرح الكبار .  ممؤسساتيدائم يزاولو الصغار خارج 

 الكبار والصغار :  أدوارهمسرح يؤدي  -ج

التمثيمية المنوطة بيم  بالأدواريجتمع الكبار والصغار فوق منصة مسرحية واحدة لمقيام  
الجميور المتمقي الذي يتكون من  أمامالكبار والصغار  أدوارهالذي يؤدي  الأطفالفي مسرح 
من الصغار والكبار معا ، وتؤثر العروض المسرحية التي يشترك في  أومن الكبار  أوالصغار 
بميغا في نفوس المشاىدين ، وىي عروض مسرحية تعميمية  تأثيرالكبار والصغار تقديميا ا

الاجتماعية  الأوساطتوجييية عامة تستفيد منيا الجماىير في  أوالمدارس  أبناءخاصة يتمقاىا 
 المختمفة . 

 المسرح التمقائي :  -د

يصمح المسرح التمقائي لمرحمة الطفولة المبكرة ، وىي المرحمة التي يكون الطفل الصغير  
فييا مولعا بالمعب ، وفي ىذا المجال يقوم المربي في المسرح التمقائي بتقديم عرض شفوي 

القصة  أحداثالصغار ، ثم يتحاور معيم حول  الأطفالجميور من  أماملقصة طريفة 
عرض القصة عمى زملائو  إعادةمب من كل واحد منيم عمى انفراد المعروضة عمييم ، ويط

في عرضيا ، وبذلك يستفيد الطفل  والإبداعبطريقتو الخاصة تاركا ليم حرية التصرف والتمثيل 
من المسرح التمقائي في التنفيس الانفعالي وفي الخروج من دائرة التمركز حول الذات  رالصغي

 اليادف . وفي الاستمتاع بالمعب الجماعي 

 مسرح العرائس :  -ثانيا 

الدمى المسرحية التي يتولى  إلىالتمثيمية مسندة  الأدوارفي مسرح العرائس تكون  
المشاىدين طبقا لتعميمات المخرج المسرحي ،  أمامبميارة فائقة لاعبون محترفون ميمة تحريكيا 

وسة وفييا حمرة بمون الدم ، وقد كانت الدمية في قديم الزمان صورة مجسمة يتم تزيينيا كالعر 
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 مالياآالتقميدية القديمة التي استخدمتيا الشعوب لمتعبير عن  الأساليبويعتبر مسرح الدمى من 
لم يكن لمصغار ، بل كان لمكبار ، ولا يزال الكبار  الأولى نشأتوورغباتيا المكبوتة ، وىو في 

الفنية التمثيمية المعتمدة في مسرح  الأنماطيجدون في عروضو المختمفة متعة كبيرة ، ومن 
 العرائس ما يمي : 

 عرائس القفاز :  -ا

لممتعة والبيجة والتشويق ، وىي  إثارةالعرائس  أنواع أكثرتعتبر عرائس القفاز من  
 إحدىعرائس بسيطة التكاليف مقارنة بغيرىا ، وفي العرائس القفازية يضع اللاعب العروسة في 

د عروسة كالقفاز ، وتكون ملامح العروسة القفازية وملابسيا معبرة يضع في كل ي أويديو ، 
عن طبيعة الشخصية التي تمثميا ، وقد ارتبطت عرائس القفاز بالطقوس الدينية في الحضارات 

دينيم ، وتتكون  أمورالشرقية القديمة ، حيث كان رجال الدين يستخدمونيا في تعميم الصغار 
العجائن يكون متصلا برقبة  أوالورق  أووع من القماش ــمصن رأسن ـــالعروسة القفازية م

، وتحتاج  بأصابعومجوفة ، ويحاك ليا رداء متسع يغطي يد اللاعب الذي يقوم بتحريكيا 
 ميارات يدوية نوعية عالية للاستفادة منيا في رفع مردود عمميات التمثيل .  إلىالعرائس القفازية 

 عرائس العصا :  -ب

 برأسحدىا أتعتمد عرائس العصا في صنعيا وفي تحريكيا عمى ثلاثة قضبان يتصل  
يا ، وىي شبيية بعرائس القفاز وكثيرة الاستخدام في العروض يبيد انخر الآالعروسة ويتصل 
في العرض المسرحي يقوم اللاعب الصغار ، ولتحريك عروسة العصا  إلىالمسرحية المقدمة 

يديو ، ويمسك القضيبين المتصمين بيدييا بيده  بإحدىالعروسة  برأسبمسك القضيب المتصل 
المشاىدين ، وبتحكم دقيق ومنظم  أنظار، ويكون مختفيا عن  الأعمى إلى، ثم يرفعيا  الأخرى

في عممية تحريك القضبان الثلاثة تتحرك العروسة بالكيفية المطموبة ، وقد تكون العروسة 
التحكم  أجيزةن تحريكيا باستعمال ـــة يمكـــي ىذه الحالـــة ، وفــــة نوعيـــة بطريقــة مركبــالعصوي

 د .ــــن بعـــع
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 عرائس الخيوط :  -ج

من عجينة الورق ، ويكون طول العروسة في  أوتصنع عرائس الخيوط من الخشب  
متكاممة يرتبط بعضيا ببعض بمفاصل  أجزاءحدود خمسين سنتيمترا ، وىي عبارة عن 

التمثيمية المنوطة بيا عن طريق تحريك الخيوط  الأدوار بأداءقة تسمح لمعروسة اصطناعية دقي
معينة من جسميا ، وكمما زاد عدد خيوط  أماكنالمعدنية الرفيعة المثبتة في  الأسلاك أو

العروسة اتسع مجال حركتيا في عمميات التمثيل المسرحي ، وقد يصل عدد الخيوط في 
خيطا ، وتتميز عرائس الخيوط ببساطة التكاليف وبالمرونة في  أربعين إلىالعروسة الواحدة 

، فعروسة الخيوط تقف وتجمس وتمشي  أفعالوفي معظم  الإنسانالحركة وبالقدرة عمى محاكاة 
عمى وجو الخصوص ، ويتم تحريك  الأطفالوتجري وترقص بحركات متناسقة مثيرة لاىتمام 

المكمف بتحريكيا مختفيا في مكان مرتفع لا ، حيث يكون اللاعب  الأعمىعروسة الخيوط من 
الجميور المتمقي ، وبتحكم  أماميراه المشاىدون ، وتكون العروسة واقفة عمى خشبة المسرح 

 الأنيقةتتحرك عروسة الخيوط بجسميا الجميل وملابسيا  إرخائيا وعب في شد الخيوط اللا
 طبقا لمقتضيات الموقف التمثيمي . 

 عرائس خيال الظل :  -د

من  أومن الجمد  أوالمقوى  الأسودمسطحة من الورق  أشكالاتكون عرائس خيال الظل  
تكون عمى شكل تماثيل مجسمة من  أنة ، كما يمكن ـــح المعدنيـــمن الصفائ أوب ــالخش

لعروسة دوار تمثيمية كالعرائس ، ويكون جسم اأبعرض  أنفسيميقوم اللاعبون  أن أوالعجائن ، 
قيامو بتحريك العروسة ، وبمفاصل  أثناءفي خيال الظل مزودا بمقبض خمفي يمسكو اللاعب 

حركة العروسة لمجميور المتمقي ، وبثقوب نوعية تجعل خيال  إظيارآلية تمكن اللاعب من 
كانت ىذه الثقوب  إذا، وفي حالة ما  والأسود الأبيضير عمى الشاشة بالمونين ظالعروسة ي

المشاىدين ،  أمامشفافة ممونة فإن خيال العروسة يتمون عمى الشاشة  بأغطيةالنوعية مسدودة 
ال الظل بين شاشة بيضاء نصف شفافة ومصدر ضوئي قوي يوضع ــس خيـــرك عرائــوتتح
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 خمفيا ، وبذلك تبدو العروسة عمى الشاشة البيضاء في صورة خيال مظمم يتحكم اللاعب في
لعاب خيال الظل أبوجو عام متعة كبيرة في  الأطفالفنية محكمة ، ويجد  بأساليبتحريكو 

 أحيانافي تقديم عروض مسرحية خمف الشاشة ، وقد يدعى خيال الظل  أجساميمباستعمال 
 شرقية قمبا وقالبا .  أصولظل الخيال ، وىو فن مسرحي تقميدي عريق ذو 

 :  الأسودعرائس المسرح  -ه

القديمة ، وىو  والأساطيرمن القصص الخيالية  الأدبيةنصوصو  الأسودالمسرح  يستمد 
سود المون ما عدا أعمى عاممي الضوء والمون ، حيث يكون كل شيء فيو  الأولىيعتمد بالدرجة 

ور المتمقي فوق البنفسجية يبتيج الجمي الإضاءةممونة ، وعن طريق  أوالعروسة فتكون بيضاء 
الزاىية في ىالة من النور الكاشف ليا ، وتتحرك  بألوانياة تتيادى الجميمبرؤية العروسة 

 الإضاءةمعتمة لا تعكس  أوخمفية سوداء  أمامبحرية مطمقة  الأسودالعروسة في المسرح 
التمثيمية المنوطة  الأدوارفي سياق  فجأةتختفي وتظير  أوتطير  أو، فترقص  إليياة ــالموجي

العرائس المسرحية ، ولا  أنواعنوع من  أييمكن استخدام  الأسودبيا ، وفي عروض المسرح 
،  أمامياحركات العروسة لممشاىدين ، فيخفييا عنيم بوقوفو  إبداءصعوبة في  أيةيجد اللاعب 

 الأسودويظيرىا ليم بابتعاده عن مسار الضوء المسمط عمييا ، وجميع اللاعبين في المسرح 
اء في ظلام دامس ، وفي ىذا المجال يكون نجاح العروض غير مرئيين لارتدائيم ملابس سود

 الأطفالالذي يثير شغف  الأسودالمسرحية مرتبطا ارتباطا وثيقا بمدى ارتفاع درجة المون 
 بمشاىدة العرائس وىي تممس طريقيا في وسط مسرحي مظمم . 

 

*  *  * 
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 الأطفالالتربوية لمسرح  الأهمية

معمم  أقوىمن أبرز الوسائط التربوية في العصر الحديث ، فيو  الأطفاليعتبر مسرح  
 أداءتعميمية ترفييية تعتمد في  إعلاميةالسموك الطيب ، وىو وسيمة  إلىوخير دافع  للأخلاق

قوي المفعول في  أثراالسمعي البصري الذي يترك  الإدراكالميام النوعية المنوطة بيا عمى 
لمناشئ المؤدي والمتمقي منذ  الأطفاللديو ، كما يوفر مسرح ذاكرة الطفل وفي مكونات الخيال 

بميغا ، فيكشف عن اىتماماتو  تأثيراتواصلا جماىيريا فاعلا ومثمرا يؤثر في نفسو  رهفاأظنعومة 
وميولو واتجاىاتو ، ويييئ لو الظروف الملائمة لمعمل الجماعي التعاوني الذي يساعده عمى 

قية ذوقو الفني والجمالي ، وفي ىذا السياق يتيح النشاط ذاتو وتر  وتأكيدتكوين شخصيتو 
فرصا عديدة لمحصول عمى وجيات نظر جديدة في شتى ميادين الحياة ،  للأطفالالمسرحي 

في تفعيل حواسيم وتوسيع مداركيم وتحريك  الأىميةويساىم في نفس الوقت بدور بالغ 
المباشرة وغير المباشرة في مواقف  يةالإنسانمختمفة من الخبرات  بألوان إمدادىم ومشاعرىم 

، وىناك ما يدعى  أفضلتمثيمية حية تساعدىم عمى تقبل حياتيم وفيميا وتنظيميا بصورة 
مسرحي ىادف يجعميا تنطق  إطاربمسرحة المناىج ، وىي تعني وضع المادة التعميمية في 

تعمم وظيفي مريح وممتع  المتعة والبيجة والسرور في إلييمالتلاميذ في حوار متدفق يجمب  أمام
النشاط  أنذلك  إلىيعينيم عمى التحكم في عمميات الفيم والاحتفاظ والتذكر ، ويضاف 

والمفاىيم والقيم في أطر تمثيمية  الأفكارالصغار عمى وجو الخصوص  إلىالمسرحي ينقل 
يفكر فيو  حد بعيد بالمعب التمثيمي الحر الذي يتضمن ما إلىمفعمة بالحيوية والنشاط وشبيية 
ن اعتماد النشاط المسرحي عمى التمثيل الذي يقوم في جوىره أالطفل وما يشعر بو قمبا وقالبا ، و 

عمى الفعل ورد الفعل مع وجود علاقة تفاعمية مباشرة بين مرسل الرسالة المسرحية ومستقبميا 
اء النشاط ن احتو أفي المجال التربوي ، و  الأطفاليكشف بوضوح وجلاء عن مدى فاعمية مسرح 

والزخرفة والغناء وما شاكل ذلك من مكونات العرض المسرحي  والإلقاءالتمثيمي عمى الحركة 
ويغذي مداركو  إرادتو ووالابتكار لدى الطفل الممثل والمشاىد ويعزز قدرتو  الإبداعيوقظ روح 
وفنيا ووجدانيا ، ومن ىذا المنطمق يكون العمل التمثيمي بمحتوياتو الفكرية والفنية  أدبياومواىبو 
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ن يستثير خيالو بسيولة ويسر ، أشخصية الطفل ، و  أعماق إلىيصل  أنالمعيودة قادرا عمى 
عمى خشبة المسرح ،  وأفعاليمالممثمين  بأقوالعن طريق الاقتداء  الآخرينن يربط ذاتو بذوات أو 

يتعممون بالمحاكاة والتقميد ، ولدييم في مراحل الطفولة المختمفة قابمية متجددة  الأطفالومادام 
يكون مجديا في تنشيط ممكاتيم  إلييموالتصديق ، فإن النشاط المسرحي الذي يوجو  للإيحاء

وفي تزويدىم بميارات لغوية متنوعة تمكنيم من القدرة العقمية ، وفي رفع مستوياتيم المعرفية ، 
مى التواصل بنجاح في محيطيم الاجتماعي وتفتح ليم آفاقا مستقبمية واسعة وواعدة في ميدان ع

 ىــم القرشـــأمير إبراىيو م ،  2671حمد خيري كاظم وجابر عبد الحميد جابر أالتربية ) 
لاوة ـــة ومحمد السيد حــم ، وطارق جمال الدين عطي 0220إيمان العربي النقيب  م ، و 0222
 م (. 0222أبو الحسن سلام و م ،  0220

 

*  *  * 
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 الأطفالالنفسية والاجتماعية لمسرح  الأبعاد

دوار تمثيمية مختمفة ، لأتعاقب مستمر  إلاممثل بطبعو ، وما حياتو اليومية  الإنسان 
، وىو في نفس الوقت حاجة نفسية واجتماعية لا غنى  نفالتمثيل جزء من التكوين الذاتي للإنسا

دوار متباينة خلال تفاعمو مع أب الإنسان، ففي شتى ميادين الحياة يقوم  إليوعنيا بالنسبة 
 الأدوار، ويرتدي لكل دور يقوم بو قناعا مناسبا ، وفي حالة فشمو في ممارسة تمك  الآخرين

ز تكيفو وتوافقو وانسجامو مع نفسو ومع غيره ، عميو ، وييت الأمورتضطرب حياتو ، وتمتبس 
التمثيل الذي يرتبط  إلىحاجة الطفل  إشباعبميمة  الأطفاليضطمع مسرح  الأساسوعمى ىذا 

المعب  إلىدرجة أنو لا يوجد طفل عادي لا يتوق  إلىبالمعب ارتباطا وثيقا في مرحمة الطفولة 
بسط صوره لدى أ، ويظير ذلك في  الأطفالوالتمثيل ، وىناك ما يدعى بالمعب التمثيمي لدى 

يجوب الفيافي والقفار ، كما يظير لدى الفتاة التي الفتى الذي يركب العصا وكأنيا فرس مغوار 
الحنون ، وعن طريق المعب التمثيمي  أموصدرىا وكأنيا رضيع يموذ بحضن  إلىتضم الدمية 

جتماعية المتوقعة منيم في وقت الا الأدوارمن مكبوتاتيم ، ويتدربون عمى  الأطفاليتخمص 
،  والإشباعيجد الصغار ما يجدونو في المعب التمثيمي من المتعة  الأطفاللاحق ، وفي مسرح 

المرئية والممموسة في المعب التمثيمي  بالأشياءالتفكير الحسي الذي يربط الطفل  أنحيث 
 والأحداثجسيم الوقائع يتجاوب بسيولة ويسر مع النشاط المسرحي الذي يعتمد مبدئيا عمى ت

العروض المسرحية التقميدية بوجو عام  أنعمى خشبة المسرح ، ويلاحظ في ىذا المضمار 
اندماجيون بالفطرة ومصدقون لكل ما يرون  الأطفالتعتني بعنصري الاندماج والإييام ، وأن 

النشاط بين الطفل والمسرح ، ويجعل  والألفةويسمعون ، وذلك ما يصنع نوعا من التقارب 
العالم الذي  إلىمؤىلا لمنجاح في تمبية مطالب الطفل ونقمو  الأطفال إلىالمسرحي الذي يقدم 

يراه ، ومادام النشاط المسرحي عملا جماعيا تعاونيا منظما وىادفا ، فإنو يعتبر في  أنيسعده 
ة والترفيو ، والتوجيو ، وفي التسمي الإرشادقوة نفسية واجتماعية فاعمة في  الأحوالحال من  أي

الانتماء ،  إلىالحب والتقدير ، والحاجة  إلىالحاجة  إشباعوالتثقيف ، وفي  الإعلاموفي 
وكل  ،النجاح والتفوق والتميز وتحقيق الذات  إلىالمعرفة والاستطلاع ، والحاجة  إلىوالحاجة 
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 إلىديمو ذلك يحصل عميو الطفل من المشاركة في العمل التمثيمي ومن مشاىدة القائمين بتق
المختمفة يبتيج المشاىد بمتعة نسيان  وألوانو بأشكالووفي النشاط المسرحي الجميور المتمقي ، 

كيانو الذاتي ومشكلاتو الآنية طيمة الفترة الزمنية التي يقضييا في مشاركتو العاطفية لمقائمين 
، وقد  التأثيربالتمثيل عمى خشبة المسرح وفي اشتراكو الانفعالي مع سائر المشاىدين في تمقي 

قائية وعلاجية تتناول المشكلات النفسية المسرح الحديث اتجاىات عممية و  أحضانفي  نشأت
والاجتماعية في قالب تمثيمي يرتكز عمى التداعي الحر والتنفيس الانفعالي ، وصار من المعتمد 

الذي  الأثرمفعولا من  أقوىالذي يتمقاه الفرد داخل الجماعة يكون  الأثر أنفي التربية المسرحية 
زاد عدد المشاىدين في العرض المسرحي ارتفعت  يتمقاه عمى حدة في نفس المجال ، وأنو كمما

واتسعت دائرة الخمفية الثقافية المشتركة في مجتمع المدينة  وأحداثودرجة الاستمتاع بوقائعو 
ن النشاط المسرحي الموجو علاج نافع لمشكلات القمق والخوف أ، و  الأطرافالكبيرة المترامية 

وسوء التكيف والتوافق  بالنقصدواء ناجع لمشعور والخجل والانطواء والعنف والعدوانية ، فيو 
والانسجام ، وفيو عناية وافية بالثقافة الوظيفية التي تتكامل فييا المتعة مع المنفعة والتسمية مع 
علاء نوعي انتقائي لأىوائو  التوجيو ، وفيو تشكيل نفسي اجتماعي لوعي الطفل ووجدانو ، وا 

الملاحظة ، وعمى النقد البناء ، وعمى العمل الجماعي ، جانب تدريبو عمى دقة  إلىوعواطفو ، 
م ،  2671وعمى مواجية المواقف واتخاذ القرارات ) أحمد خيري كاظم وجابر عبد الحميد جابر 

م ، وطارق جمال الدين عطية  0220إيمان العربي النقيب  م ، و 0222 ىأمير إبراىيم القرشو 
 إبراىيم و، وفتح الباب عبد الحميم  م 0222سلام  أبو الحسنو م ،  0220ومحمد السيد حلاوة 

 (. حفظ الله دون ذكر تاريخ النشر ، ومحمد زغمول سلام دون ذكر تاريخ النشر

 

*  *  * 
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 الأطفالخصائص مسرح 

 والتأثيرالصغار  إثارةبجممة من الخصائص التي تجعمو قادرا عمى  الأطفاليتميز مسرح  
 إلى إلييم وــــالموجي ــمن بداية العرض التمثيم وأىوائيمفي نفوسيم والسيطرة عمى مداركيم 

 م ، ومحمد حسن عبد الله  2687برز تمك الخصائص ما يمي ) عبد القادر القط أنيايتو ، ومن 
إيمان العربي  م ، و 0222م ، وشكري عبد الوىاب  0222 ىم ، وأمير إبراىيم القرش 0222

م ، ومحمد السيد  0220م ، وطارق جمال الدين عطية ومحمد السيد حلاوة  0220يب النق
 م ( : 0222أبو الحسن سلام و م ،  0222حلاوة 

 الاندماج في التمثيل :  -10

في العروض المسرحية التقميدية عمى وجو العموم يندمج الممثل في الموقف التمثيمي  
المشاىدين ليكون  أمامالذي يمر بو ويعيش بكل انفعالاتو وعواطفو الدور المسرحي الذي يؤديو 

بعض العروض  أنعمى خشبة المسرح ، في حين  أدوارىاىو نفسو الشخصية التي يقوم بتمثيل 
ثة يظير فييا تغريب الدور المسرحي بالفصل التام بين الممثل والشخصية التي المسرحية الحدي

وما يلاحظ كنوع من التقمص ،  إلييميمثميا ، وذلك لمنع المشاىدين من تمقي الانفعال وانتقالو 
خاصية الاندماج في التمثيل التي ينادي بيا معظم رواد المسرح القديم  أنفي ىذا المضمار 
ؤدي ــوره المــي مضمونو بجميـوتربطو في شكمو وف الأطفالردود مسرح والحديث ترفع م

تكون مصحوبة بخبرة  الأداءفي  الإخلاصن الاندماج بمفيومو الشامل حالة من أي ، و ـــوالمتمق
يغمب عمى حياتيم الطابع  الأطفال أنسارة تعزل المندمج عن العالم المحيط بو ، وحيث 

مشاىدين ييز مشاعرىم ، ويحرك  أونشاط مسرحي يندمجون فيو ممثمين  أيالاندماجي ، فإن 
والمعارف  الأفكارنفوسيم بما يتضمنو من  أعماق إلىعواطفيم ، ويغذي عقوليم ، ويتسمل 

يشاىدونيا ،  أوالمسرحية التي يؤدونيا  أدوارهوالمثل والقيم ، فيتشربون محتواه باندماجيم في 
في المسرح اليوناني ،  أرسطوثيل يحدث التطيير الذي تحدث عنو وعن طريق الاندماج في التم

التمثيمية ، وفي ىذا السياق يشارك  الأدوارحيث ينفعل المشاىد بالمآسي المعروضة عميو في 
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تقبل مصيره  فيالمشاىد البطل في ىمومو ومعاناتو عمى خشبة المسرح ، ويتعاطف معو 
ه الضارة المكبوتة ، ويتخمص من اضطراباتو المحتوم ، وبذلك يتطير المشاىد من مشاعر 

 المثيرة .  وأحداثوالشخصية وانفعالاتو الحادة بفضل اندماجو في التمثيل وتفاعمو مع وقائعو 

 الإيهام السحري :   -20

ي ــو فــتصديق وجود مالا وجود ل إلىفي العمل التمثيمي دفع المشاىد  الإيياميعني  
ساحر  إييام الأطفالالملازم لمرحمة الطفولة ، وفي مسرح  الإيحاءالواقع ، وىو ضرب من 

يثير انتباه المؤدين والمتمقين ، ويحتفظ بو لحمميم عمى اقتفاء خطى العرض المسرحي  جذاب
البصر حقيقة لا  أوعن طريق السمع  إلييمكل ما يصل  أن الأطفالفحواه ، ويعتقد  بواستيعا

يكون  أنوالمعارف التي يتمقونيا من غيرىم دون  لأفكاراافتراء فييا ولا مراء ، وىم يتقبمون 
بصحة كل ما يقال لو ،  الإيمان إلىكاف لقبوليا ، ولدى الطفل ميل فطري  أساسلدييم 

ا ، وىنا موالكممة التي تمر عمى مسامع الطفل والصورة التي تراىا عيناه من الصعب زوالي
لمحياة بالحياة نفسيا ، وتتجمى  إعداده ويظير دور النشاط المسرحي في بناء شخصية الطفل 

 .  للأطفالفي التمثيل  بالأمرقيمة المسؤولية الممقاة عمى كواىل المعنيين 

علاقة وثيقة الارتباط بعناصر العرض المسرحي ،  الأطفالالسحري في مسرح  وللإييام 
التعاطف  إلىالموقف التمثيمي وعمى استدراجو الطفل في  إقحامفيو يستمد منيا قدرتو عمى 

السحري المسرحي مع خيال الطفل  الإييام، وفي ضوء تفاعل  الأحوالحال من  أيمعو في 
والمتعة  الإثارةقمة  إلىالمسرحي ، وتصل  الأدبمجراىا في  الأطفالتأخذ مسرحيات  الإييامي
 .  والتأثير

 مراعاة المرحمة العمرية :  -22

حدىم في سن السادسة يبدو تافيا لغيره في أو ليسوا جميورا واحدا ، فما يتقبم الأطفال 
، وما ييز مشاعر الكبار منيم يثير فزع الصغار ، ولذلك تعد مراعاة المرحمة  ةسن الثانية عشر 

 المختمفة .  وألوانو بأشكالو الأطفالالعمرية من خصائص مسرح 
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، وتشتمل عمى فترتي  الإييامي، وىي مرحمة الخيال الذاتي والمعب  ففي الطفولة المبكرة 
 للإيحاءسن السادسة ، يتميز الطفل بقوة الخيال وبالقابمية  إلىالميد والحضانة ، وتستمر 

حسيا ، ويشغل التخيل حيزا  إدراكا للأشياء إدراكووبالرغبة في استخدام الحواس ، حيث يكون 
 أواخرفي  يياميالإاليقظة ، ويتعمق بالمعب  أحلامكبيرا من نشاطو العقمي ، فيستغرق في 

نشاط تمثيمي خيالي يرتبط بالمحاكاة والتقميد ،  الإيياميالسنة الثانية من عمره ، وفي المعب 
الفتى غطاء القدر  يأخذ أنعمى حد سواء ، ومن صوره لدى الذكور  والإناثويبتيج بو الذكور 

سيارة شخصية من  و ذات اليمين وذات اليسار ، وىو يجري وكأنو يقوديمن المطبخ ، ويديره بيد
الفتاة الدمية وكأنيا كائن حي يدرك ما تقول ،  تأخذ أن الإناثنوع رفيع ، ومن صوره لدى 

وفي حدود السنة الرابعة من رفيقاتيا ،  إحدىوتنياىا ، وتتعامل معيا كما تتعامل مع  فتأمرىا
جمادا يتعامل  أوا حيوان أو نساناإالعمر يظير الرفيق الخيالي لمطفل ، ويكون الرفيق الخيالي 

الطفولة المبكرة يميل  أعقاب، وفي  الآخرينمع الطفل في لحظات انفراده بنفسو بعيدا عن 
في  أىدافوالبطولية ، ولكي يحقق النشاط التمثيمي  بالأعمالوالقيام  بالأبطالالتشبو  إلىالطفل 

المخالطين لمطفل في حياتو  وبالأشخاصمرحمة الطفولة المبكرة يجب ربطو بعالم الحيوانات 
اليومية مع استخدام مسرح العرائس في عروض تمثيمية بسيطة وشائقة تعتمد عمى الحركة 

والحيل الخداعية ، وتتضمن في نفس  والإييامالسريع  والإيقاعوالمحسوسات  والألوان والإضاءة
 الوقت محتويات تربوية وثقافية وجمالية متنوعة . 

، وىي مرحمة الخيال المنطمق والمعب الجماعي ، وتمتد من سن  وفي الطفولة الوسطى 
، ويقوى لديو  للإيحاءسن التاسعة ، وفييا يظل الطفل محتفظا بقوة الخيال والقابمية  إلىالسابعة 

إلى ، ويميل  بالآخرينحب الاستطلاع ، وتزداد رغبتو في التواصل الاجتماعي والاحتكاك 
ع الذي يعيش ــالعادات والتقاليد والمثل والقيم السائدة في المجتم معرفة إلى الارتباط بالواقع و

فيو ، ويتوقف نجاح العمل التمثيمي في الطفولة الوسطى عمى مدى ارتباطو بالبيئة الاجتماعية 
المحيطة بالطفل وعمى مدى اىتمامو بالخيال العممي اليادف والمغامرات المثيرة وبساطة 

في الطفولة الوسطى المسرح البشري  الأطفالع الخيال ، ويتقبل ووضوح الحوار واتسا الأفكار



- 131 - 
 

*  *  * 
 

 الإرشادكما يتقبمون مسرح العرائس ، ويستجيبون لمموسيقى والغناء والرقص ، ويستفيدون من 
والتوجيو عمى  الإرشاديعتمد  أنالاجتماعي ، ويراعى في ىذا المضمار و والتوجيو التربوي 

 نياية سارة ممتعة وجذابة .  إلىن يصل كل نشاط مسرحي أغير المباشر ، و  الأسموب

سن الثانية عشرة ،  إلى، وىي المرحمة التي تمتد من سن العاشرة  المتأخرةوفي الطفولة  
ويزداد ارتباطو بالواقع وفيم العلاقات ،  الأشياءالطفل ، ويصبح قادرا عمى تفسير  إدراكيتسع 

عجابو البطولية ، وتشتد رغبتو في الانتقال من  والأعمال بالشجاعة والمغامرة والتنافس وا 
المجرد ، ويستمر في تعمقو بالخيال المنطمق والمعب الجماعي ، وما يؤخذ بعين  إلىالمحسوس 

يكون زاخرا  أن المتأخرةلصغار في الطفولة عتبار في النشاط المسرحي الموجو إلى االا
ن يعتني أيد بالواقعية المستمدة من بيئة الطفل ، و ن يتقأبالمعارف العممية والثقافية المعاصرة ، و 

يجابية في عروضو البطولية ، وأن يبتعد كل البعد عن القسوة والعنف والعدوانية ، لإبالجوانب ا
 ن تكون نيايتو عادلة يأخذ فييا كل ذي حق حقو . أو 

وفي المراىقة ، وىي مرحمة الارتباط بالواقع والبحث عن المثل والقيم ، وتمتد من سن  
لى حب الظيور و إ إلىن ، وفييا يميل المراىق يسن الخامسة والعشر  إلىالثالثة عشرة 
 أيالوالدين وعمى المعممين وعمى  مىالتمرد ع إلى، وينزع الجماعية  الأعمالالاشتراك في 

التحرر والاستقلال ، ويصبح اندفاعيا  إلىالسمطة التي تحول بينو وبين تطمعو  أشكالشكل من 
القدرة عمى التفكير  إلىعاطفيا معتزا بنفسو ومتعمقا بالمثل العميا وبالجمال ، ويصل نموه العقمي 
العمل والتحكم في  إتقانفي المعاني المجردة ، وييتم بالعمل التمثيمي ، وتزداد قدرتو عمى 

تفريغ شحناتو العاطفية الانفعالية ، ويجد المراىق في  إلىالحاجة  أمس، ويكون في  الأداء
من التوازن بين  إليوثبات وجوده وتحقيق ما يصبو إ ذاتو و لتأكيدالنشاط المسرحي فرصة ثمينة 

نيم إفعالي ، فنالتعبير المنطمق والتنفيس الا إلىالواقع والخيال ، وما دام المراىقون يحتاجون 
، وتكون موضوعاتو  الأخلاقيةنشاط تمثيمي يعتني بالقيم الاجتماعية والمثل  أيستفيدون من ي

  . عممية وثقافية متنوعة ومتصمة بمشكلات الشباب
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 الأطفالمسرحيات  أنواع

، فقد  إعدادىاباختلاف اليدف المنشود من  وألوانيا أشكالياتختمف  الأطفالمسرحيات  
علاجيا ،  أووقائيا  أوترفيييا  أو إعلاميا أوتعميميا  أوتربويا  أوثقافيا  أويكون اليدف اجتماعيا 

ما  الأطفال أوساطالمسرحيات المتداولة في  أنواعوبتحديد ىدف المسرحية يتحدد نوعيا ، ومن 
م ،  0222 ى، وأمير إبراىيم القرش م 2671يمي ) أحمد خيري كاظم وجابر عبد الحميد جابر 

م ،  0220م ، وطارق جمال الدين عطية ومحمد السيد حلاوة  0220لنقيب إيمان العربي ا و
 إبراىيم وم ، وفتح الباب عبد الحميم  0222أبو الحسن سلام و م ،  0222ومحمد السيد حلاوة 

 حفظ الله دون ذكر تاريخ النشر ( .

 مسرحية التمثيل الصامت : -22

المنوطة بيم عمى خشبة المسرح دون حوار  الأدوارفي التمثيل الصامت يؤدي الممثمون  
المسرحي اعتمادا كميا عمى قوة الحركة وملامح الوجو وتعبير  أدائيممسموع ، ويعتمدون في 

بمغ من الكلام ، ويتوقف نجاح مسرحية أالمنظر في مواقف تمثيمية نوعية يكون الصمت فييا 
والمشاعر  الأفكارالتعبير عن  عمى مدى قدرة الممثل عمى الأولىالتمثيل الصامت بالدرجة 

باستخدام لغة الجسد في تواصل حركي يؤثر في المشاىد ، ويعبر عن مضمون الفكرة المراد 
وتعبيرات الوجو  والإيحاء والإييام والإيماء الإيقاعالحركي الذي يرتكز عمى  بالأداء إليو إيصاليا
يكون موضوع المسرحية بسيطا  أنفي التمثيل الصامت  ىالجسم التصويرية ، ويراع وأوضاع

ن لا يستغرق عرض أومحددا بدقة ووضوح ومعبرا عن حدث لو بداية ووسط ونياية ، و 
من خمس عشرة دقيقة يواجو الممثل فييا صعوبة السيطرة عمى حركات جسمو  أكثرالمسرحية 

 طيمة الفترة الزمنية المكرسة لمعرض .

ى التعبير الحركي والتحكم الذاتي والتركيز تنمية القدرة عم إلىوييدف التمثيل الصامت  
الصغار المؤدين والمتمقين ، ويقوم التمثيل الصامت  الأطفالنفوس  إلى، وىو محبب  والإبداع

عادةمبدئيا عمى تفتيت مكونات الواقع  تركيبيا من خلال نظام متفق عميو بحركات رمزية  وا 
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الجسم  أعضاءمن تحميل حركات ، و  الآخرينتصرفات  وتأملمعينة انطلاقا من ملاحظة 
لعاب المحاكاة ، ويمكن في أالتعبيرية و  الألعاب أداءوالاحتفاظ بيا في الذاكرة ، ومن التفوق في 

ن تتطمب تعاون مجموعة من أو أتقتصر المسرحية عمى شخصية واحدة  أنالتمثيل الصامت 
سيقى التصويرية وغيرىا الشخصيات ، كما يمكن في المواقف التمثيمية الصامتة استخدام المو 

 من وسائل التعبير عن المعنى ما عدا الكممات المنطوقة . 

 :  الأدوارمسرحية لعب  -20

شيوعا وانتشارا في المؤسسات التعميمية  وأكثرىاالتمثيل  أنواعمن أبسط  الأدوارلعب  
العاممين  الأفرادوظيفة أحد  بأداءعمى وجو الخصوص ، وفيو يقوم الممثل عمى خشبة المسرح 

ويبتيجون بو في  الأطفالبعيد بالمعب التمثيمي الذي يحبو  حد إلىفي المجتمع ، وىو شبيو 
بمسرحية المعب التمثيمي ، ويمكن  أحيانا الأدوارحياتيم اليومية ، ولذلك تدعى مسرحية لعب 

حال من  يأتمقائيا مرتجلا دون الاعتماد في  الأدوارالتمثيمي في مسرحية لعب  الأداءيكون  أن
واستظيارىا ، حيث يؤدي الطفل القائم بالتمثيل في مسرحية لعب  الأدوارعمى حفظ  الأحوال
القاضي وما شاكل ذلك باستخدام التعبير الحر المنطمق ،  أوالطبيب  أودور المعمم  الأدوار

المشاىد بمعطيات الواقع  أوفي ربط الطفل الممثل  الأىميةبشكل بالغ  الأدوارويساىم لعب 
 عمميات المحيط بو ، كما يؤثر في تشكيل شخصيتو وفي تغذية عقمو ووجدانو من خلال

لعب  أنذلك  إلىويضاف ، والتقمص التي يمر بيا في نشاطو التمثيمي  والإيحاءالاندماج 
،  يرفع معنويات الصغار ويكشف عن مشاعرىم ورغباتيم وميوليم ودوافعيم الخاصة الأدوار

ذاتو وتقبميا والرضا عنيا ،  إدراكحسن  إلىيدفعو  إليوالدور المسند  أداءن نجاح الطفل في أو 
ومعرفة  الإنسانيةيساعدىم عمى فيم العلاقات  الأدوارفي مسرحية لعب  الأطفالوأن تفاعل 

من الحصول عمى مزيد من التكيف والتوافق المختمفة ، ويمكنيم في نفس الوقت  أبعادىا
 سجام في حياتيم الاجتماعية بوجو عام .والان
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 مسرحية المشكلات الاجتماعية :  -22

العاممين في المجتمع  الأفرادلا تيتم مسرحية المشكلات الاجتماعية بتمثيل وظيفة أحد  
، ولكنيا تقترب منيا في كونيا تتناول مشكمة اجتماعية  الأدواركما ىو الحال في مسرحية لعب 

شائكة في حوار تمثيمي تمقائي يتضمن أدوار مسرحية مثيرة ومتكاممة عمى غرار ما يوجد في 
 . الأدوارمسرحية لعب 

قصوى في مناقشة الموضوعات الاجتماعية  أىميةولمسرحيات المشكلات الاجتماعية  
، والتناقض بين القيم الجديدة والقيم القديمة ،  الأسريةلعلاقات الجدلية مثل تنظيم النسل ، وا

 الآفاتونظافة المحيط ، ومكافحة الجريمة ، ومحاربة الغش والاحتيال والمخدرات وسائر 
مجرد تصوير المشكمة المدرجة في  ندالاجتماعية ، ولا تقف مسرحية المشكلات الاجتماعية ع

 أعماقياوالغوص في  أبعادىاالكشف عن  إلى، بل تتطرق  النشاط التمثيمي كما ىي في الواقع
مداد  جميور المتمقي بالمقترحات الوقائية والعلاجية الملائمة لمواجيتيا والسيطرة عمييا .ال وا 

خيال الطفل ومساعدتو عمى  إثارةوتتميز مسرحية المشكلات الاجتماعية بقدرتيا عمى  
حد  إلىجتماعية مرغوب فييا ، وينسجم المراىقون التنفيس الانفعالي وعمى اكتساب سموكيات ا

المتعمقة  رائيمآ نتمنحيم فرصة التعبير ع لأنيابعيد مع مسرحيات المشكلات الاجتماعية ، 
تمدىم بوجيات نظر جديدة تجاه مواقف  ولأنيابالقضايا المثيرة لاىتماميم في حياتيم اليومية ، 

تحثيم عمى اكتساب ميارات  أنياتواجييم في المستقبل ، كما  أناجتماعية مختمفة يمكن 
وتساعدىم في نفس الوقت عمى التخمص ،  الأخر الرأيوتقبل  بالرأي والإدلاءوالحوار  الإصغاء

دوار تمثيمية اجتماعية مختارة تجعميم أالضغط الاجتماعي من خلال اندماجيم في  وطأةمن 
شكلات الاجتماعية المثارة عمى خشبة المسرح ، حيال الم الآخرينموضع  أنفسيميضعون 

مجالا حيويا لمتكيف  الأطفالالمسرحية الاجتماعية ، وفييا يجد  بالألعابوىناك ما يدعى 
السموكية المراد تغييرىا  الأنماطتكشف عن  أنياالانفعالي مع المجتمع الذي يعيشون فيو ، كما 
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 أكثريم اتجاىاتو وتعديميا بصورة تكون في شخصية الطفل ، وتييئ الظروف المناسبة لتقو 
 والتيديد والوعيد .  التأنيب أساليبفاعمية من استخدام 

 مسرحية المشكلات النفسية :  -22

ترتكز مسرحية المشكلات النفسية عمى التعبير الحر المنطمق والتنفيس الانفعالي  
العلاج النفسي الجماعي الذي يدور حول نشاط المفحوص  أساليب أىمي ، وىي من ــالتمقائ

صاحب المشكمة المدرجة في العمل التمثيمي ، حيث يقوم المفحوص بالدور الرئيسي في تمثيل 
مشكمتو الشخصية عمى خشبة المسرح ، ويتولى المعالج النفسي ميمة مساعدة المفحوص 

في النشاط المسرحي وانيماكو في التمثيمي ، ومن خلال اندماج المفحوص  أدائوومراقبة 
المشاىدين تتحقق ذاتو ، وترتفع معنوياتو ، ويقوى عمى تفريغ ما في  أمامالحديث عن نفسو 

جعبتو من الشحنات الانفعالية المكبوتة ، وحينئذ يشعر بالراحة والاطمئنان ، ويزداد ارتباطو 
تي كان يخشى مواجيتيا في وقت بالواقع ، ويصبح قادرا عمى مواجية مواقف الحياة اليومية ال

 سابق . 

ينطمق في حوار  أنوفي مسرحية المشكلات النفسية يطمب الفاحص من المفحوص  
تمثيمي متواصل عمى خشبة المسرح مع شخص وىمي يحدده ىو بنفسو ، كما يحدد موضوع 

تيار المطمقة في اخالحوار ومكان الحدث المسرحي وزمانو ، ويترك الفاحص لممفحوص الحرية 
التمثيمي الخاضع لممراقبة ، وفي وسع  أدائوفي  أقوالوما يتفوه بو من  أفعالما يقوم بو من 

 أعماقيغوص في  أنالفاحص في النشاط المسرحي المكرس لمعالجة المشكلات النفسية 
ن يدرك طريقة تواصمو أن يقف عمى طبيعة علاقاتو الاجتماعية ، و أشخصية المفحوص و 

، وذلك ما يستفيد منو الفاحص في اتخاذ تدابير التشخيص والوقاية  ينالآخر وتفاعمو مع 
تشكيل شخصيتو ، ويمكن تكييف مسرحيات  إعادة ووالعلاج الملائمة لتعديل سموك المفحوص 

في النشاط المسرحي ، كما يمكن  بالأمرالمعنيين  الأطفالالمشكلات النفسية حسب احتياجات 
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دوار تمثيمية ثانوية مع المفحوص لرفع أيقومون ب آخرين اصبأشخيستعين المعالج النفسي  أن
 غاياتو المنشودة .  إدراكو التمثيمي  الأداءمردود 

 أثناءدوار تمثيمية معينة واستظيارىا أحفظ  إلىولا تحتاج مسرحية المشكلات النفسية  
المشكمة فييا ىو المؤلف والممثل في نفس الوقت ، وىو  صاحب نلأالعرض المسرحي ، 

في الميام التمثيمية المنوطة بو ، وقد تكون المشكمة الواردة  الأداءمطالب بالتزام التمقائية وحرية 
جماعية ، وفي كمتا الحالتين يمر الطفل المؤدي  أوفي مسرحية المشكلات النفسية فردية 

المواقف التمثيمية في النشاط المسرحي  منبسرعة فائقة  أثرىاقل والمتمقي بخبرة نوعية جديدة ينت
المواقف الواقعية في الحياة اليومية ، وتستخدم مسرحيات المشكلات النفسية في تحسين  إلى

والتوجيو الفردي والجماعي ، وفي علاج الخوف والخجل والانطواء  للإرشاد الإنتاجيةالكفاية 
حدة الضغط النفسي والقمق والاضطرابات الشخصية ، وفي  فتخفيوالميول العدوانية ، وفي 

 تحقيق الاتزان الوجداني وتعزيز الثقة بالنفس وتفجير الطاقات الانفعالية المكبوتة .

 مسرحية العرائس :  -10

 بأقواليا ويتأثرونبمشاىدة العروسة وىي تتحرك عمى خشبة المسرح ،  الأطفاليبتيج  
، والعرائس رموز مسرحية معبرة عن شخصيات نوعية فاعمة  الأحوالحال من  أيفي  وأفعاليا

الجميور المتمقي ، وىم مختفون وراء  أمام، ويقوم لاعبون محترفون بتحريكيا  الأطفالفي حياة 
، وتصمح العرائس المسرحية لعرض الموضوعات الخالية  أجسادىمستار يحول دون رؤية 

ساطة والصراحة لا تتوفر في التمثيل العادي الذي يؤدي التيكمية اليادفة بدرجة عالية من الب
من اعتماده عمى السمع  أكثر، ويعتمد التمثيل بالعرائس عمى البصر والحركة  الآدميون أدواره

ورقصاتيا متعة متجددة تتوغل  وأغانييافي حركات العروسة  الأطفالوالحوار الممفوظ ، ويجد 
الاىتمام بمجاراة وقائع العرض  إلى، وتدفعيم  نفوسيم ، وتصيب شغاف قموبيم أعماقفي 

 .  إلييمالمسرحي المقدم 
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والموسيقى والممحقات المسرحية مع  بالألوانوتتطمب مسرحية العرائس عناية خاصة  
كائنات  وكأنياالعرائس المسرحية  إلى الأطفالتجنب تعقيد المناظر وسرد التفاصيل ، وينظر 

عالم خيالي مثالي مصطنع ،  إلىحية تحدثيم بما لا يعرفونو في حياتيم اليومية ، وتنقميم 
عمى خشبة المسرح ، ومن تمك  وآلاميا آماليا، ويتعمقون بيا ، ويشاركونيا في  إلييافيميمون 

حي ، نفوسيم محتوى العرض المسر  إلىمن العرائس المحببة  الأطفالالمشاركة العاطفية يتمقى 
ويتقبمون منيا عن رضا وطيب خاطر مالا يتقبمونو من غيرىا ، ويتنافسون في محاكاتيا وتقميد 

مختمفة من الدمى والعرائس يمكن  أنواعوحركاتيا بدقة منقطعة النظير ، وىناك  أصواتيا
بمعطيات المجتمع الذي  الأطفالناقدة تربط  أوتوظيفيا في تقديم عروض مسرحية ساخرة 

المرور بخبرة ترفييية مربية تنمي الحس الفني والذوق الجمالي  إمكانيةيو ، وتمنحيم يعيشون ف
 إلى، وتعزز مكتسباتيم المغوية ، وتسد حاجتيم  الإبداعيةلدييم ، وتغذي مواىبيم وممكاتيم 

العرائس  عدادإعمى  الأطفاليمكن تدريب  المتأخرةالتسمية والترويح ، وفي مرحمة الطفولة 
التمثيمية المنوطة بيا في مسرح  بالأدواروتحريكيا والنطق بمسانيا خلال قياميا المسرحية 
 العرائس . 

 

*  *  * 
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 الأطفالالكتابة لمسرح 

يتجنب الكاتب تشويو الحقائق وقمب المفاىيم وتضميل  الأطفالفي الكتابة لمسرح  
ويتقيد في نفس الوقت برسم الحياة كما ىي في الواقع بخيرىا وشرىا وحموىا  ، الجميور المتمقي

والافتراء عمييم ، وغني عن البيان  بالأطفالومرىا ، ومن العبث في ىذا المضمار الاستخفاف 
تصديق  إلىوميل فطري  والإييام للإيحاءبوجو عام لدييم ارتفاع متزايد في القابمية  الأطفال أن

بمعمومات خاطئة في تربيتيم وفي تعميميم تتشكل  إمدادىمما يرون وما يسمعون ، وفي حالة 
تقاس بيما جودة  أساسيانشخصياتيم بالضرورة في الاتجاه غير المرغوب فيو ، وىناك معياران 

ما يمي توضيح لمدى  ، وىما المغة والمحتوى ، وفي الأطفال إلىالمسرحية الموجية النصوص 
) أحمد خيري  الأطفالالمكتوبة لمسرح  الأدبيةشأن النصوص  إعلاءاعميو المغة والمحتوى في ف

م ، وشكري عبد  0222 ى، وأمير إبراىيم القرشم  2671 كاظم وجابر عبد الحميد جابر 
م ، وطارق جمال الدين عطية ومحمد السيد  0220إيمان العربي النقيب  م ، و 0222الوىاب 
اب ـــــح البــــم ، وفت 0222م ، أبو الحسن سلام  0222ومحمد السيد حلاوة  م ، 0220حلاوة 

براىيـــــد الحميـــــعب اوي دون ــي العشمـــد زكــــحممر ، و ـــــخ النشـــــر تاريـــــظ الله دون ذكـــــم حفـــــم وا 
 ر ( :ـــــخ النشــــر تاريـــــذك

 المغة :  -20

لمتفكير  أداةالمغة  أنمن المسمم بو في عمم النفس الحديث وعموم التربية المعاصرة  
وقناة للاتصال والتواصل ، وىي الوعاء الذي يضع فيو الكاتب  والإفياموالتعبير ووسيمة لمفيم 

 إلىوبيا ينتقل المحتوى من ذىن الكاتب جميوره المتمقي ،  إلى إيصالياالتي يريد  أفكاره
والمعاني  الأفكارفي الكتابة ، وترتبط المغة ارتباطا وثيقا بما تسوقو من  بالأمرالمعنية  الأذىان

 أثناءفكري لا تظير  إنتاج لأيالقيمة الحقيقية  أنالتي تجود بيا قرائح المتكممين ، ويلاحظ 
 الأخطاءيتذوقون الحوار المسرحي الذي يخمو من  الأطفالن أو  ، ركيكة بأفكارالتعبير عنو 
تبعث في نفوسيم الضيق والضجر  الأطفالن رداءة التعبير المغوي في مسرح أالمغوية ، و 
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ن لغة الحوار كمما ابتعدت عن الغموض والتعقيد وأالتعب والممل والشرود الذىني ،  إلىوتجرىم 
شخصية المتمقي ، ومن المغة  أعماق إلىازدادت قدرتيا عمى النفاذ  الأحوالحال من  أيفي 

يظير في  ولا، والاستطراد  والإسيابالسميمة المتينة التي تتخمى عن الإسفاف  المسرحية
الإطناب الممل ينمو عقل الطفل ووجدانو ، وتتغذى مواىبو الفكرية و المخل  الإيجازطياتيا 
، ويرتقي الحس الفني والذوق الجمالي لديو ، ويكون في وسعو اكتساب  الإبداعيةوممكاتو 
 والطلاقة المفظية .  والإلقاء الإصغاءميارات 

وتحتل المغة بمفيوميا الشامل في النشاط المسرحي مكانة مرموقة ، وذلك لكون  
التمثيمية المعروضة عمييم بمغات متعدد في وقت واحد ، فالكممات  الأدوارالمشاىدين يتمقون 

صر العرض والموسيقى والرقص وجميع عناوالغناء  والإضاءةوالحركات والمناظر والملابس 
التمثيمي المنشود ،  الأداءالنجاح في  إدراكالمسرحي لغات منطوقة وغير منطوقة تتوخى 

، ولا ييتمون بالتفاصيل  والألوانوالحركات  بالأصواتفي العروض المسرحية  الأطفالويعتني 
 في الصور المرئية والكممات المسموعة ، وىم يتفاعمون مع ما يرون بدرجة عالية مقارنة بما

بالعروض المسرحية الناطقة بالمغة الفصحى البسيطة الميذبة ،  الأطفاليسمعون ، ويبتيج 
ويفقدون قدرتيم عمى التركيز في الحوار المسرحي الذي يجتر فيو الممثمون الكلام بلا روية ولا 

مفعولا في نفوس المشاىدين من  أقوىتدبر ، وتظل الكممة المسموعة في الحوار المسرحي 
وضوح  المضمار ين الاعتبار في ىذاالمختمفة ، وما يؤخذ بع وألوانيا بأشكاليالمرئية الصور ا
 .  الإبياروقوة  الإييامكثرة مع بساطة الجمل واعتماد الحيل الخداعية والتشويق و  الألفاظ

 المحتوى :  -22

ذا كان مسايرا لمطالب نموىم المعرفي إ لطفان محتوى العرض المسرحي ملائما للأيكو  
الأىداف وممبيا لاحتياجاتيم النفسية والاجتماعية ، والكاتب المسرحي مطالب بضرورة تحديد 

درجة وضوح اليدف  أن الإدراكيدرك تمام  أن، وعميو  الأطفالب لمسرح جميا يكتأالتي من 
ة المسرحية وثيق الارتباط في الكتاب الأىدافن تحديد أتتناسب طرديا مع درجة تحققو ، و 
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 أنليسوا جميورا واحدا ، فما يقبمو صغارىم يمكن  الأطفالبخصائص الجميور المتمقي ، وأن 
حدىم في سن السادسة قد يكون عديم الجدوى لدى غيره في أيرفضو كبارىم ، وما يستفيد منو 

 أعمارىمباختلاف  لالأطفايختمف محتوى الكتابة لمسرح  الأساسسن الثانية عشرة ، وعمى ىذا 
 الزمنية والعقمية . 

،  الإيياميففي الطفولة المبكرة يغمب عمى الطفل التفكير الحسي والخيال الذاتي والمعب  
المحيطة  الأشياء إدراكعتمدا اعتمادا كميا عمى حواسو في مويصبح فضوليا محبا للاستطلاع و 

الكلام والمعب والحركة والموسيقى والغناء والرقص ، ويتعمق بالبحث عن  إلىبو ، ويظير ميمو 
رات الخارجية وعن الموضوعات التي ليا علاقة وطيدة بحياتو الاجتماعية الخاصة ، وييتم ثيالم

بالقصص الخيالية والبطولية المسايرة لمستواه العقمي والثقافي ، ويستجيب لمحوار المسرحي 
حول  أحداثوالخوف والفزع في نفسو ، وتدور  إثارةيبتعد مضمونو عن القصير المكثف الذي 

في  الشخصيات المخالطة  لو في محيطو الاجتماعي المحدود ، وحول المحسوسات الموجودة
، ولكنو لا يكون قادرا  الإنسانمع نفسيا ومع  تالحيواناالبيئة التي يعيش فييا ، وحول حياة 
عمى خشبة المسرح ، لذلك يعتمد  المألوفةلصورة التقميدية عمى استيعاب حوار لفظي بشري با

الطفولة المبكرة عمى استخدام الدمى  إلىفي تقديم العروض التمثيمية الموجية  بالأمرالمعنيون 
ترفييي ساحر جذاب مع  بأسموببتدرج منيجي محكم مضبوط معزز والعرائس المسرحية 

والحركة والتقميل من الكلام في  والإضاءة بالألوانم السريع المتصاعد والاىتما بالإيقاعالعناية 
والمفاىيم والمثل والقيم التي يرغب في  الأفكار، ولمكاتب المسرحي حرية اختيار  الإمكانحدود 

 في الطفولة المبكرة .  رىمفاأظتزويد الصغار بيا وطبع نفوسيم عمييا منذ نعومة 

وفي الطفولة الوسطى يتجو الخيال الذاتي لدى الطفل نحو الانطلاق ، وتظير رغبتو في  
فرديتو ، ويزداد ارتباطو بالواقع ، ويظل  وتتأكد،  الإيياميإحلال المعب الجماعي محل المعب 

تعمقا بقصص  أكثرمقيدا بالتفكير الحسي ، وتتسع دائرة فضولو وتفاعمو الاجتماعي ، ويصبح 
الطفولة الوسطى  إلىوالخيال ، وما يؤخذ بعين الاعتبار في الكتابة المسرحية الموجية البطولة 

الاعتماد عمى الخيال العممي اليادف ، والابتعاد عن التوجيو المباشر ، والاىتمام بوضوح 
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مكانيةوتمقائية الحوار مع وضع نياية ممتعة لمعرض التمثيمي  الأفكاروبساطة  الأسموب  وا 
لمسرح البشري ومسرح العرائس في تقديم عروض تمثيمية متصمة بالتقاليد الجمع بين ا

الاجتماعية والمشكلات البيئية ومفعمة في نفس الوقت بالمنافسات الخيالية الساحرة والمغامرات 
 البطولية المثيرة . 

يتضح لدى الطفل الخيال المنطمق ، ويظير تعمقو بالمعب  المتأخرةوفي الطفولة  
 أكثروالتنافس ، ويصبح  والجرأةالبطولة والشجاعة  أعمالالمشاركة في  إلىويميل الجماعي ، 

بالغموض  أحداثياارتباطا بالحياة الواقية المحيطة بو ، ويكون معجبا بتمقي القصص المحفوفة 
جل فيم المجردات ، وتزداد قدرتو عمى تفسير أومولعا بالاندماج في المحسوسات من  والإبيام
في الكتابة المسرحية الموجية  بالأمرالعلاقات القائمة بينيا ، وعمى المعنيين  دراكإ و الأشياء

ينطمقوا من الواقع ، وأن يتقيدوا بمعطيات البيئة ، وأن ييتموا بالتمقائية  أن المتأخرةالطفولة  إلى
يجابية في المغامرات النواحي الإ إبرازوأن يحرصوا عمى ، والمحاكاة والزخرفة والتشويق 

 البطولية مع تجنب العنف والقسوة والمواقف العدوانية .

 ىــــإلي ـــــوه العقمــــــل نمــــــــع ، ويصــــــــق بالواقــــــــــاط المراىــــــــــارتب دـــــــــيتأكة ـــــــي المراىقـــــوف 
ل ـــــــن المثــــــــث عــــــــو بالبحـــــــر اىتمامـــــــردة ، ويظيـــــــــمجي الـــــــي المعانـــــــر فــــــــى التفكيــــــدرة عمــــــالق

،  نـــــــــبالآخريو ـــــــن احتكاكــــــدة مـــــــو المستمـــــــرة خبرتــــــــع دائــــــــــة ، وتتســـــــم الرفيعـــــــــــا والقيــــــــالعمي
ن ـــــــــص مــــــــــــــي التخمــــــــــب فــــــــــة ، ويرغــــــــــــــالجماعي الــــــــــــالأعمي ــــــــة فـــــــــــــالمشارك ىــــــــــإلل ــــــــــــويمي
لال ، ــــــــــرر والاستقـــــــــادئ التحــــــــــق بمبـــــــــو ، ويتعمـــــــــــــــة عميــــــــــــــود المفروضـــــــــــع القيــــــــــــجمي
ل ـــــــشك لأيا ـــــــــة ومناىضــــــــــز والمشاكســــــور والتميــــــــا لمظيـــــــــا محبــــــــــا ذاتيـــــــــون عاطفيــــــــــــويك
 أوة ـــــــــة النثريـــــــــــوص المسرحيـــــق بالنصــــــــــع المراىـــــــــو ، ويستمتــــــــط عميـــــــــالتسم الــــــــأشكن ـــــم

ي ــــــــو فــــــة رغبتـــــــد تمبيــــــــة ، وتنشـــــــــــالمعرف ىــــــــإلو ـــــــــحاجت اعـــــــإشبى ـــــــــي تتوخـــــــة التــــــــالشعري
 ارــــــــــأفكى ــــــــول عمـــــــــــالحص ةــــــــإمكانيو ــــــــــة ، وتمنحــــــــة الشائكــــــــــا الاجتماعيــــــــية القضاــــــــمناقش
 ة . ــــــــــة مختمفـــــــــن ثقافيـــــــــي مياديـــــــدة فـــــــــــجدي
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ي ـــــــف ةــــــــالأدبيو ــــــــاح نصوصـــــــي نجـــــــب فــــــــذي يرغــــــــي الــــــــب المسرحـــــــى الكاتــــوعم 
ة ــــــــــــن المغــــــــــد عــــــــــــيبتع أنواء ـــــــــــد ســــــــــــى حـــــــــار عمـــــــــار والكبـــــــــالصغ الــــــــــالأطف اطـــــــــأوس

ي ـــــــــــرة فـــــــــــالمباش بــــــــــــالأسالين ــــــــــــى عــــــــــن يتخمأي ، و ــــــــــوار التمثيمـــــــــــي الحــــــــة فـــــــــــــالخطابي
 اربــــــــــــــدى التقــــــــــــم راـــــــــالاعتبن ـــــــــــــبعي ذــــــــــــــيأخو ، وأن ـــــــــــوالتوجي ادــــــــــــــوالإرشظ ـــــــــــــــالوع

 ىـــــــإل والــــــالأحع ــــــــــي جميــــى فــــــــن يسعأرح ، و ـــــــــــل والمســــــــــن الطفــــــــم بيـــــي القائـــــــالطبيع
ا ــــــم أندرك ـــــــن يأ، و  وـــــإليم ــــــدون جرى وندـــــا يريــــم ىـــــإلم ـــــــواستدراجي الـــــــالأطفة ــــــاستمال
ة ـــة حيــــذىني اور ــــي ذاكرتو صــــم فــــرحي يرســـراه في نشاطو المســـــي أول ـــــــــــــو الطفــــــــــيسمع
 ا .ــــــــــــــــر زواليــــــــــيسين الــــس مــــة ليـــــوفاعم

 

*  *  * 
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 المسرح إلى الأطفالحاجة 

 وألوانو بأشكالوالنشاط المسرحي  إلىالعاديين وغير العاديين  الأطفاليحتاج جميع  
وينيمكون في ممارستيا والاستفادة منيا بحيوية وفاعمية  أشغالوالمختمفة ، وىم يندمجون في 

وانسجام ، والطفل ممثل بطبعو ، والتمثيل جزء من كيانو الذاتي ، وىو في نفس الوقت حاجة 
الذي يفشل  أنبوجو عام  للأطفال، وما يلاحظ في الحياة اليومية  إليونفسية واجتماعية بالنسبة 

 الأحوالحال من  أيغيره في  أمامنة يرغب في القيام بيا دوار اجتماعية معيأ أداءمنيم في 
والتوافق مع نفسو ومع تضطرب شخصية ، ويشعرىا بالنقص ، ويتعثر في تحقيق التكيف 

والمعب يحبو بالمعب ارتباطا وثيقا ،  الأطفال أوساط، ويرتبط النشاط التمثيمي في  الآخرين
، ويستمتعون بو ، ويقومون فيو بأدوار تمثيمية عديدة تكشف عن شخصياتيم الحقيقية  الأطفال
المرئية والممموسة ،  بالأشياءالتفكير الحسي الذي يتقيد  الأطفالقناع ، ويغمب عمى  أيدون 

الجميور  أمام والأحداثوىو ما يتوفر في العرض التمثيمي الذي يعتمد عمى تجسيم الوقائع 
تثير  وألوان وأصواتذلك ما يتضمنو النشاط المسرحي من حركات  إلىيضاف المتمقي ، و 

عمى خشبة المسرح ، ويجد الطفل في النشاط  أمامومتابعة ما يدور  إلىوتدفعو انتباه الطفل ، 
التمثيمي  أدائولحاجاتو النفسية والاجتماعية ، حيث يتذوق طعم النجاح في  إشباعاالمسرحي 

لقيام بالواجب وتحمل المسؤولية ، وينخرط في العمل الجماعي التعاوني الجيد ، ويتدرب عمى ا
 إلىويتخمص من مشاعر الوحدة والعزلة بانتمائو ، مع رفاقو ، فيعرف نفسو ، وتتحقق ذاتو 
تفريغ الشحنات العاطفية والانفعالية المكبوتة ،  إمكانيةجماعة التمثيل ، وفي النشاط المسرحي 

الكلام وفقدان الثقة بالنفس  وأمراضمق والخجل والانطواء وعيوب النطق وفيو علاج لمخوف والق
من المشاركة في العروض التمثيمية ومن مشاىدة وقائعيا  الأطفالوالميول العدوانية ، ويستفيد 

يجابية مرغوب إوفي دعم ذواتيم باتجاىات  الإبداعيةعمى خشبة المسرح في تغذية مواىبيم 
الطفل في النشاط المسرحي صورا ذىنية متنوعة تعيش في ذاكرتو فترة  فييا اجتماعيا ، ويتمقى

خيالو وصقل شخصيتو وتيذيب سموكو وترقية ذوقو  إثارةويكون مفعوليا قويا في زمنية طويمة ، 
مدادهالجمالي  وتقنيات الحوار في مواقف حيوية مفعمة بالمتعة والبيجة  الإلقاءبميارات  وا 
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النشاط  إلىالصغار والكبار  الأطفالوبدافع حب الاستطلاع وحب الظيور يميل  والسرور ،
والقيم  الأخلاقيةالمسرحي ، ويتعمقون بمحتوياتو الفنية والفكرية ، ويجدون فيو من المثل 

التوازن بين الواقع  رارــإقى ـــم عمــــ، ويساعدى الأصيلما يربطيم بتراثيم الثقافي  الإنسانية
) أمير إبراىيم  أغوارىاويؤىميم لمنجاح والتفوق في خوض معترك الحياة وسبر والخيال ، 

م ، ومحمد السيد  0220م ، وطارق جمال الدين عطية ومحمد السيد حلاوة  0222 ىالقرش
 م ( . 0222أبو الحسن سلام و م ،  0222حلاوة 

 

*  *  * 
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 ادســــــلسل اــــــصـفــال

 

 يـــــــــــــــــــــــــــــــــــدرســـمـــرح الــــــــــــــــــــــــــــــــــسـمـال

 

 ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــيــبـر تــال رح وــــــــــــــــــــــــــــــــســملـا

 يـــــــــــــــــرح المدرســـــــــــــــسـمـال أةــــــــــــــــــــــشــــن

 يـــــــــــــدرســمــرح الــــــــــــــمســلا دافــــــــــــــــــــــــأه

 ـةــــــــيـمـــنــاهــــــــــج الــمــدرســة الـــــــــــــــمــســـرحــ

 ي لذوي الاحتياجات الخاصةـرح المدرســالمس

 ـــــــــــــــــــادســـل الــســـــــــــــــــــفصـــــــال ــــــــــــعمـراج
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 ةــــرح والتربيـــــالمس

كؿ قارئ متتبع لحركة الفكر التربوي عبر التاريخ يلاحظ بوضوح وجلاء كيؼ كانت 
 الأوساطالتربية غاية في الحساسية لكؿ ما يظير مف دواعي الرقي والتقدـ والازدىار في 

الاجتماعية بوجو عاـ ، وكيؼ كاف المربوف القدامى والمعاصروف يستجيبوف بطرائؽ مختمفة 
لمتطمبات العمؿ التربوي ومستمزماتو المتجددة ، وفي ىذا السياؽ ومنذ عيود خمت ساد شعور 

في  تأثيرابمغ أ يمي وتفاعؿ معو وانفعؿ بو كاف ذلؾتربوي بأف المتعمـ كمما عاش الموقؼ التعم
معطيات الواقع في نشاط  إلىواستنادا وفي وجدانو وفي مكتسباتو العممية والمعرفية ،  عقمو

التعمـ المفظي وحده يظؿ سطحيا عرضة لمنسياف ولا يحقؽ نتائج  أفالمعمميف والمتعمميف يظير 
في نفوس المتعمميف ، ومف ىنا برزت  التأثيرتربوية معتبرة لكونو لا يممؾ قسطا وافرا مف قوة 

رة المربية اليادفة والمباشرة في بناء المناىج وفي تنفيذىا بالمراحؿ التعميمية ػػػالخب ةػػػأىمي
حسيا  إدراكاالمتعمـ ليدركو  أماـيضع كؿ شيء  أفالمعمـ لا يستطيع  أفالمختمفة ، وحيث 

فكرة الخبرة التعميمية البديمة التي تحؿ محؿ الواقع  نشأتمباشرا خلاؿ نشاطو التعميمي ، لذلؾ 
غرفة التدريس ، ويعد المسرح منذ ظيوره عمى سطح  إلىالذي يتعذر عمى المعمميف نقمو 
في تزويد الناشئيف بالخبرات التعميمية البديمة ، وقد  الأىميةالمعمورة وسيمة تربوية فنية بالغة 

 أييقترف المسرح بالتربية والتعميـ في  أفحديثة عمى القديمة وال الإنسانيةحرصت الحضارات 
يكوف مسرحا تربويا تعميميا  أفالمتباينة ينبغي  وألوانو أشكالو، فالمسرح بجميع  الأحواؿحاؿ مف 
غير ىذا الغرض خرج بو عف اليدؼ الذي كاف مف أجمو  في، ومف استخدمو  الأوؿفي المقاـ 
 ( .  ـ 1002ى القرش إبراىيـ أميرموجودا ) 

 إثراءالمسرح بمكوناتو الفنية المتكاممة يساىـ بدور حضاري ريادي لا يستياف بو في  إف
ولجميع الصفوؼ التعميمية ، وفي ىذا المضمار يتعيف عمى  الأعمارـ لكؿ وتعميؽ عممية التعم

 أولادهالمدرسة باعتبارىا المؤسسة التي ارتضاىا المجتمع لتنوب عنو في القياـ بميمة تربية 
بيئة تربوية تعميمية نموذجية حيوية  إلىتتحوؿ  أفوتعميميـ وفقا لمعاييره الفمسفية المختارة 
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وفاعمة تتسـ بالواقعية والمرونة والاعتداؿ مف أجؿ توفير الفرص الذىبية الملائمة لدعـ مناشط 
عتمد المسرح في شكمو وفي مضمونو ي أف الأذىافالمتعمميف وتعزيز مكتسباتيـ ، ولا يغيب عف 

المثمر الذي يجمع بيف  الإنسانيعمى الخبرة المرئية المباشرة وعمى التفاعؿ  الأولىبالدرجة 
في قدرتو عمى  بالآخريفالممثميف والمشاىديف ، وىو بذلؾ يتفوؽ عمى غيره مف وسائؿ الاتصاؿ 

براز الأفكارتوضيح  قرارالمفاىيـ  وا  مثيمية القيـ وتثبيت الاتجاىات المدرجة في نصوصو الت وا 
ذاالمعروضة ،  كانت التربية بمفيوميا الشامؿ نشاطا تنمويا اجتماعيا عريقا مكرسا لمعناية  وا 

 وأكثرىاالفنوف  أبوبتيذيب الناشئيف وتييئتيـ لمعضوية الاجتماعية الصالحة ، فإف المسرح وىو 
ؽ ػة وتحقيالتربي داؼػػأىيميؽ بخدمة  مناآيكوف ميدانا عمميا  أفيمكف  الإطلاؽعمى  أصالة

 ( .ـ 1002ـ ، وحممي بدير  1002 ىالقرش إبراىيـ أميرالمنشودة )  ستراتيجيةالاغاياتيا 

 

*  *  * 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



- 150 - 
 

 يــرح المدرســالمس أةــنش

معتمدا عميو اعتمادا كميا ظاىرا  الأطفاؿمسرح  أحضافأ المسرح المدرسي في ػنش
التعميمية  الأوساطوباطنا ، وكاف يحظى بعناية متزايدة مف طرؼ المعمميف والمتعمميف في 

ذاتيا ، حيث تمتد جذوره  الإنسانيةالمختمفة ، ويدعوه بعضيـ بالمسرح التعميمي ، وىو قديـ قدـ 
 والأـ الأبت الطبيعة مدرسة ، وكاف يوـ كان الأولىالمجتمعات البشرية  إلىالتاريخ  أعماؽفي 

مف المفاىيـ  إليوالصغار والكبار ما يحتاجوف  أولادىمايقوماف فييا باستخداـ التمثيؿ في تعميـ 
وضماف سلامتيـ في شتى مياديف الحياة ،  أمنيـة بتحقيؽ الأساسية والميارات الضرورية الكفيم

لنشاط  الأحواؿحاؿ مف  أيلا وجود في  في المسرح المدرسي أنو بالأمر المعنييفويرى بعض 
 الأدبيةالفنية ومكوناتو  بأشكالوف المسرح ألا علاقة لو بالتربية والتعميـ ، و  إنسانيمسرحي 
كاف ولا يزاؿ مؤسسة تربوية تعميمية نوعية مسخرة لتيذيب الناشئيف وتغذية عقوليـ  الأدبيةوغير 

عدادىـ عيدىا  إلى الإنسانيةلمحياة بالحياة نفسيا ، وقد تفاوتت شعوب العالـ منذ حداثة  وا 
قوي المفعوؿ في نشر  إعلاميالحديث في مدى استفادتيا مف المسرح كوسيط تربوي تعميمي 

التربوية والثقافية والاجتماعية ، فالمصريوف  الأوضاع إصلاحوفي  والأخلاقيةالقيـ الدينية 
 أولادىـ إلىحد بعيد بتقديـ العروض المسرحية  إلىانيوف والروماف كانوا يعتنوف القدماء واليون
، وكاف المسرح لدييـ مدرسة لمفضيمة يجد فييا الصغار والكبار ما يروقيـ  رىـفاأظمنذ نعومة 

 إلىمف العبر والحكـ والمواعظ الحسنة ، وفي العصور الوسطى لجأت الكنائس المسيحية 
الديني ورفع مردوده ، وفي الحضارة العربية  الإرشادمسرحي في تعميـ استغلاؿ النشاط ال

الخلافة العباسية ، وكانت عروضو  أياـ ألوانوبرز النشاط المسرحي وتعددت  الإسلامية
السياسية والاجتماعية ، وفي القرف  الأوضاعوانتقاد  والإرشادالمتنوعة وثيقة الارتباط بالوعظ 

،  الأوروبيةالاجتماعية  الأوساطر النشاط المسرحي التعميمي في السادس عشر الميلادي ازدى
 أبناءيطاليا وألمانيا والدانمارؾ وفرنسا وبريطانيا يتمقاىا إوكانت العروض المسرحية اليادفة في 

المدارس في مؤسساتيـ التعميمية ، ويتمقاىا عامة الناس في الساحات العمومية وفي اليواء 
 أدبياتفي  والإبداعبالتجديد  الأوروبيوفالطمؽ ، وفي القرف الثامف عشر الميلادي تعمؽ 
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،  أوروباالمسرح وفنياتو ، وازدادت دائرة الاىتماـ بالنشاط المسرحي المدرسي عمقا واتساعا في 
ظير ـ  2768ندونيسيا ، وفي عاـ إ ارتقى مسرح الدمى والعرائس في اليند والصيف والياباف وو 

 الإسلاميةمسرح مدرسي في مصر كانت تحتضنو مدرسة تابعة لمجمعية الخيرية  أوؿ
حدة تفي الولايات الم للأطفاؿمسرح تعميمي  أوؿ تأسسـ  2802، وفي عاـ  بالإسكندرية
في نيويورؾ ، وقد سايرت بعض الجامعات  التعميميو الاتحاد كاف يشرؼ عمي الأمريكية

القادريف  إعدادجؿ أفي مناىجيا التعميمية مف  الأطفاؿباعتماد مسرح  الأمريكية ىذا الاتجاه
الصاعدة ، وفي عاـ  الأجياؿ إلىعمى مزاولة العمؿ بنجاح في النشاط المسرحي الموجو 

في روسيا ، وفي  بالأطفاؿمي رسمي لمعناية مسرح حكو  أوؿ بتأسيسـ حظيت موسكو  2827
تمثيمية بالمدارس  فرؽ إنشاءـ وافقت وزارة المعارؼ العمومية المصرية عمى  2825عاـ 

الثانوية ، وفي وقت لاحؽ انتشر النشاط المسرحي المدرسي في الوطف العربي انتشارا واسعا ، 
المراحؿ في التربية والتعميـ كنشاط تربوي غير صفي في جميع  بالأمريمارسو المعنيوف  وأصبح

العربية بالتربية  الأقطارات مف القرف العشريف الميلادي اىتمت بعض التعميمية ، وفي السبعين
عمى مسرحة المناىج الدراسية في مؤسساتيا التعميمية عمى غرار ما يحدث  وأقبمتالمسرحية ، 

لا يزاؿ النشاط المسرحي المدرسي في النظـ التربوية العربية ؾ في البمداف المتقدمة ، ومع ذل
 أدبيايعاني ضعؼ الدعـ المادي والمعنوي ، وىو في الوقت الحاضر دوف المستوى المطموب 

ذا المجاؿ ػػي ىػوالاختصاص ف وتيميش ذوي الكفاءة أىمياغير  ىػػإل الأمور إسنادب ػا بسبػػوفني
ـ ،  1001، وطارؽ جماؿ الديف عطية ومحمد السيد حلاوة  ـ 1002 ىالقرش إبراىيـ أمير) 
 ـ ( . 1003 بو الحسف سلاـ أو 

 

*  *  * 
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 يـــرح المدرســالمس دافــأه

تعميمية وتربوية ونفسية واجتماعية عديدة ومتنوعة يجني ثمارىا  أىداؼلممسرح المدرسي 
العروض المسرحية المدرسية والذيف يشاىدوف عرضيا  إعدادجميع التلاميذ الذيف يشاركوف في 

واقعية وفاعمية وارتباطا بصميـ العمؿ  وأكثرىا الأىداؼبرز تمؾ أعمى خشبة المسرح ، ومف 
خيري كاظـ وجابر عبد الحميد جابر التربوي في المراحؿ التعميمية المختمفة ما يمي ) أحمد 

يـ ،  1002 ىالقرش إبراىيـ وأميرـ ،  2875 ـ ، وطارؽ جماؿ  1001العربي النقيب  مافوا 
 ـ ( 9  1003الحسف سلاـ  وأبوـ ،  1001الديف عطية ومحمد السيد حلاوة 

مغوي وتحسيف مردوده ورفع كفايتو لنموذجية مثالية ملائمة لخدمة التعميـ ا فرص إتاحة -02
 شكلا ومضمونا .  الإنتاجية

والفنية في وسط تعميمي تربوي مفعـ بالحيوية  دبيةالأتغذية مواىب التلاميذ وتنمية قدراتيـ  -01
 والنشاط والفرح والمرح والبيجة والسرور . 

التلاميذ وتحريضيـ عمى الاستفادة مف النشاط  أوساطتعزيز متطمبات التعمـ الذاتي في  -02
،  ومشاعرىـ الداخمية أفكارىـالمسرحي المدرسي في تنويع خبراتيـ التعميمية ، وفي التعبير عف 

 في حياتيـ اليومية .  إلييابمزيد مف المعارؼ والميارات والمفاىيـ التي يحتاجوف  الإحاطةوفي 

نارةالمدارس  أبناءبث الوعي المسرحي في المحيط المدرسي لتحريؾ مشاعر  -03 عقوليـ  وا 
 الجمالية .  وأذواقيـوصقؿ شخصياتيـ وترقية اىتماماتيـ العممية 

شباعيـ اتالتلاميذ وتنشيط استعداداستثارة دوافع  -04 ميوليـ وتعديؿ اتجاىاتيـ وحثيـ عمى  وا 
 .  خرالآ الرأيوالحوار والاستماع وتقبؿ  والإلقاءاستيعاب ميارات التواصؿ 

توظيؼ النشاط المسرحي المدرسي داخؿ المؤسسات التعميمية في ربط البيئة المدرسية  -05
مكف مف التكيؼ والتوافؽ والانسجاـ في حياة التلاميذ كبر قدر مأبالبيئة الاجتماعية لتحقيؽ 

 بوجو عاـ . 
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المدارس بقسط وافر مف الخبرات التعميمية المباشرة وغير المباشرة في سياؽ  أبناءتزويد  -06
 التربية المسرحية ومسرحة المناىج المدرسية . 

ـ النفسية والاجتماعية وفي تييئة مواقؼ تربوية جديدة يستغميا التلاميذ في تمبية احتياجاتي -07
 والفنية .  الأدبيةممارسة ىواياتيـ 

ـ ػػػػػػػػػػػح ليػػػػػػػػػي يفتػػػػػػػػػي وظيفػػػػػػػػػاط مسرحػػػػػػػػػػػوء نشػػػػػػػػػػػي ضػػػػػػػػػػذ فػػػػػػػػػػػدارؾ التلاميػػػػػػػػع مػػػػػػػػتوسي -08
ـ ػػػػػػػي حياتيػػػػػػػػػػدة فػػػػػػػػػػالمعتم ةػػػػػػػالأساسيـ ػػػػػػػػػؿ والقيػػػػػػػػر والمثػػػػػػػػػػالمعايي إدراؾي ػػػػػػػػػاح فػػػػػػػػالنج وابػػػػػػػػػأب

 ة . ػػػػػػػػالاجتماعي

ىمميـ  إثارةاستثمار النشاط المسرحي المدرسي في دعـ الثقة بالنفس لدى التلاميذ ، وفي  -20
التفكير الإيجابي في تناوؿ المشكلات وفي مواجية  آلياتتساب اك إلىوتقوية عزائميـ ودفعيـ 

 المواقؼ واتخاذ القرارات . 

مع الأقراف في تدريب التلاميذ عمى العمؿ الجماعي التعاوني وعمى المشاركة الإيجابية  -22
 موجو . و نشاط تعميمي تربوي ىادؼ 

إزجاء أوقات فراغيـ في ممارسة نشاط مسرحي تربوي فاعؿ  مفتمكيف أبناء المدارس  -21
ومثمر يمدىـ بالمرونة في التفكير ، ويقودىـ إلى رفع معنوياتيـ وتأكيد ذواتيـ وضبط توازنيـ 

 النفسي والاجتماعي . 

ي ػػػي المدرسػػػػاط المسرحػػػػة بالنشػػػة المنوطػػػستراتيجيداؼ الاػػػػؾ الأىػػػوء تمػػػي ضػػػوف
ادة ػػػػر جػػة تنيػػػة ىادفػػػة تربويػػػة تعميميػػػى وسيمػػػة إلػػػو المختمفػػػػو وألوانػػػرح بأشكالػػػوؿ المسػػػتحي

ذا ػػػػي ىػػػػـ ، وفػػػػػـ والتعمػػػػات التعميػػػاح عمميػػػي نجػػػف فػػػػالراغبيف ػػػػف والمتعمميػػػػؽ لممعمميػػػالطري
ف ػػػػػاة مػػػة المتوخػػػػوف الغايػػػػػي تكػػػػػي المدرسػػػػاط المسرحػػػػط لمنشػػػػري الضابػػػػػػالنظي ػػػؾ النوعػػػػالمسم
 ي ػػػػى فػػػػة الأولػػػػرة بالدرجػػػة منحصػػػات التعميميػػػػػع المستويػػػػي جميػػػػػي فػػػػػػرح المدرسػػػػػػاد المسػػػػػاعتم
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 وغػػػى بمػػػدارس عمػػػاء المػػػػد أبنػػػػػػػدة تساعػػػػػػػػػة جديػػػػػػػػػػػػػة إضافيػػػػػػػػػػػة ومعنويػػػػػػػػػػماديات ػػػػر إمكانيػػػػػػػػتوفي
ي ػػػػػػػراؼ فػػػػػػػـ للاحتػػػػػػػراث بتييئتيػػػػػي دوف الاكتػػػػـ التعميمػػػػػي عمميػػػػػػػػػـ فػػػػػػػف التحكػػػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػمزي
ف ػػػػػػػاءة المعمميػػػػػػػػد بكفػػػػػػػديػػو التحػػػػػػػػػى وجػػػػػػػوف عمػػػػػػػػػػؾ مرىػػػػػػػؿ ذلػػػػػػػػػؿ ، وكػػػػػػػػوف التمثيػػػػػػػػفن

 ة . ػػػػػػػػػػة الإدارة التعميميػػػػػػػػػػوبنزاى
 

*  *  * 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



- 155 - 
 

 ةـــج المدرسيـــة المناهـــمسرح

مسرحة المناىج المدرسية بمفيوميا التربوي الشامؿ وضع المادة التعميمية في قالب تعني 
وىي فكرة تربوية قديمة قدـ المسرح المدرسي ذاتو ، والمفظ المستخدـ لمتعبير عف ىذه  ، مسرحي

الفكرة ىو الجديد ، وترتبط مسرحة المناىج المدرسية ارتباطا وثيقا بالفمسفة التقدمية في التربية ، 
يتو يجابنشاط المتعمـ وحركتو وفاعميتو وا   وىي فمسفة حديثة ومعاصرة تعتمد اعتمادا كميا عمى

في العمؿ التعميمي ، وىناؾ فوائد تربوية وتعميمية ونفسية واجتماعية كثيرة ومتنوعة يحصؿ 
مف و اـ ، ػػػػو عػػػػػالمدارس مف مسرحة المناىج المدرسية في ميداف التربية والتعميـ بوج أبناءعمييا 
يماف العربي النقيب  1002 ىأمير إبراىيـ القرش) ما يمي أىميا وطارؽ جماؿ  ـ ، 1001ـ ، وا 

 ـ ( 9  1003ـ ، وأبو الحسف سلاـ  1001الديف عطية ومحمد السيد حلاوة 

مسرحي مثير شائؽ  بأسموبرض مسرحة المناىج المادة التعميمية عمى التلاميذ ػػػػػتع -02
 . ذابػػػػػػوج

فس التنا إلىالتلاميذ وتقودىـ  أوساطالتعمـ في  إلىترفع مسرحة المناىج درجة الدافعية  -01
 في تحصيؿ المعارؼ واكتساب الميارات . 

 الأدبية إبداعاتيـات التلاميذ وفي تحرير ػػػػر طاقػػػػػي تفجيػػػػة المناىج فػػػػػـ مسرحػػػتساى -02
 ة . ػػػػـ الفنيػوابتكاراتي

التعبير المغوي ة لمتحكـ في تقنيات ػػػة ثمينػػػػا ذىبيػػػج لمتلاميذ فرصػػػة المناىػػػػػح مسرحػػػتتي -03
 و .ػػػػط آلياتػػوضب

مف الحيوية والحركة والفاعمية  ألواناالعممية التعميمية  إلىؼ مسرحة المناىج ػػػػتضي -04
 اط . ػػػػػػػوالنش

في  أثرىااف بو في تيسير فيـ المعمومات وتعميؽ ػػج بدور لا يستيػػػػػة المناىػػػػوـ مسرحػػػػػتق -05
 . ذ ػػػػوس التلاميػػػػنف
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ا دوف ػػػػػػػػى تقبميػػػػػػػذ عميػػػػػػػد الدراسية وتحمؿ التلامث مسرحة المناىج الحياة في المواتبع -06
 أـ . ػػػػؿ وسػػػػمم

تساعد مسرحة المناىج التلاميذ عمى النجاح في حفظ المعمومات والاحتفاظ بيا وتذكرىا  -07
 واسترجاعيا . 

شط ترفييية وترويحية ممتعة ، وتضع في متناوليـ توفر مسرحة المناىج لمتلاميذ منا -08
 جديدة لمتعمـ بالعمؿ والممارسة . إمكانيات

 إلىتصمح مسرحة المناىج لجميع المراحؿ التعميمية في التعميـ العاـ وفي التعميـ الموجو  -20
 ذوي الاحتياجات الخاصة . 

لنفس الحديث وعموـ مسرحة المناىج المدرسية وثيقة الصمة بمعطيات عمـ ا أفويلاحظ 
في التربية وتفي بمستمزماتو ، وىي لا تساير مطالب الفكر الجديد  وأنياالتربية المعاصرة ، 

تغني عف المعمـ ولا تقوـ مقامو في أي حاؿ مف الأحواؿ ، ولكنيا بالغة الأىمية وقوية المفعوؿ 
في خدمة المنيج التعميمي وفي تنفيذ مخططاتو ، وما يؤخذ بعيف الاعتبار في مسرحة المناىج 

فأبناء المدارس ليسوا جميورا واحدا ،  المدرسية خصائص المرحمة العمرية لمجميور المتمقي ،
وأعمارىـ الزمنية والعقمية متباينة ومتباعدة ، ومف ىذا المنطمؽ ما يكوف مجديا لبعضيـ قد 
يكوف عديـ الجدوى لمبعض الآخر ، وىنا يتجمى دور الكاتب والمخرج في بناء مسرحيات 

 المناىج المدرسية وفي تحديد مواصفاتيا شكلا ومضمونا . 

 

  **  * 
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 المسرح المدرسي لذوي الاحتياجات الخاصة

 إلىيعمو شأف النشاط المسرحي المدرسي وترتفع قيمتو التربوية والترفييية بالنسبة 
ف و البكـ والمكفوفالعادييف ، فالصـ  بالأطفاؿذوي الاحتياجات الخاصة مقارنة  الأطفاؿ

الاندماج في مواقؼ تمثيمية نوعية تمكنيـ مف  إلىالحاجة  أمسوالمتخمفوف ذىنيا بوجو عاـ في 
واسعة لتمبية مطالب نموىـ المعرفي  فاقاآفتح ليـ ترفع درجة ارتباطيـ بالعالـ الخارجي ، و 

والنفسي والاجتماعي ، وتييئ ليـ الظروؼ الملائمة لاستفادة مف بقية حواسيـ في تعويض ما 
ذوي  الأطفاؿ أوساطفي  أىدافوالمدرسي  ولكي يحقؽ النشاط المسرحي،  الإعاقةفقدوه بسبب 

وره المؤدي والمتمقي في ضوء ػػػص جميػػػػؽ خصائػػػػالاحتياجات الخاصة يجب تكييفو وف
 ـ ( 9  1002 ىالقرش إبراىيـ أميرالمعطيات التالية ) 

 البكم : الصم  - أولا

البكـ فقدوا القدرة عمى الكلاـ بسبب فقدانيـ حاسة السمع ، ولكنيـ لـ الصـ  الأطفاؿ
 الألفاظوقراءة  الأصابعوىجاء  الإشارةمف خلاؿ لغة  بالآخريفيفقدوا القدرة عمى الاتصاؿ 

مف المكفوفيف ومف المتخمفيف ذىنيا عمى ممارسة النشاط التمثيمي بميارة  قدرأالمنطوقة ، وىـ 
تقاف العدوانية  إلىواجيوف تحديات كبيرة في التواصؿ المغوي ، ويميموف ي أنيـ، كما  وا 

والانسحاب في تفاعميـ الاجتماعي ، ويظير لدييـ الخجؿ والكذب والاندفاع مع سرعة الانفعاؿ 
الصـ البكـ في حياتيـ اليومية بمواقؼ عديدة يتعرضوف  الأطفاؿوسوء التكيؼ النفسي ، ويمر 
في التعامؿ مع الغير ، وفي ولعدـ الثقة بالنفس ولمحساسية المفرطة فييا لانخفاض تقدير الذات 

النشاط المسرحي المدرسي فرص ذىبية ثمينة لتغذية المواىب ورفع المعنويات ودعـ الثقة 
الانفعالي ومحاربة الخجؿ والانزواء والانطواء والانسحاب مف  بالنفس وتخفيؼ حدة التوتر

الصـ البكـ متعة ومسرة وابتياجا لكونو  الأطفاؿالجماعية ، وفيو يجد  الأعماؿالمشاركة في 
حاجاتيـ الضرورية لتحقيؽ تكيفيـ  إشباع إمكانيةذواتيـ ، ويتيح ليـ  تأكيديساعدىـ عمى 

بمشاىدة القائميف  أوالمسرحية  الأدوارالنفسي وتوافقيـ الاجتماعي في حالة قياميـ بتمثيؿ 
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 أجسادىـالصـ البكـ عمى غيرىـ في توظيؼ  الأطفاؿح ، ويتفوؽ بتمثيميا عمى خشبة المسر 
لا يقدر عمى  الأبكـ الأصـمعينة باستخداـ التمثيؿ الصامت ، فالطفؿ  أفكارر عف ػػػػلمتعبي

السمعية التمثيؿ الصامت ، حيث يستعمؿ لغة الجسد في  إعاقتوالكلاـ ، وقد فرضت عميو 
صامت وىو عاجز عف التعبير المفظي الذي يكوف غيره ، ويقوـ بالتمثيؿ ال بالآخريفاتصالو 

 الأداءقيامو بنفس التمثيؿ ، وىناؾ ما يدعى بمسرح الجسد ، وفيو يعتمد  أثناءقادرا عميو 
وقوفو عمى  أثناءالمختمفة ، فوضعية الجسد  وألوانيا بأشكالياالتمثيمي اعتمادا كميا عمى الحركة 

الجميور المتمقي لغة مسرحية حية يدرؾ  أماـاه اتج أيفي  أعضائوخشبة المسرح وحركة 
، وترتبط ميارات التمثيؿ الصامت  إليوالمشاىد مدلوليا في سياؽ العرض التمثيمي المقدـ 

معافومراقبة تصرفاتيـ بدقة  الآخريفارتباطا وثيقا بالقدرة عمى ملاحظة حركات  ويظير ،  وا 
لغة  إلىبصريا وبقراءة الكلاـ وتحويمو  لأحداثاالصـ البكـ اىتماـ متزايد بمتابعة  الأطفاؿلدى 

، ويكونوف مؤىميف لمنجاح  رىـفاأظحركية معبرة ، وىـ بذلؾ يكتسبوف روح الملاحظة منذ نعومة 
يحظى النشاط المسرحي المدرسي بعناية خاصة  الأساسالتمثيمي الصامت وعمى ىذا  الأداءفي 

في  الأىميةالصـ البكـ لكونو يساىـ بدور بالغ  الأطفاؿ إلى ةفي بناء المناىج التربوية الموجي
وتدريبيـ عمى  الإبداعيةدعـ توازنيـ النفسي وفي تعزيز مكتسباتيـ المغوية وتنمية ممكاتيـ 

 ميارات الاتصاؿ وحؿ المشكلات واتخاذ القرارات . 

    المكفوفون :  -ثانيا 

اىج الحياة المرئية لفقدانيـ حاسة البصر ، وىـ مبالمكفوفوف ب الأطفاؿلا يستمتع 
مف  ويأخذوفعمى حاسة السمع في اتصاليـ بالعالـ الخارجي ،  الأولىيعتمدوف بالدرجة 

البيئية المحيطة بيـ ، وتعتبر  الأوساطوصفا لما يحدث في  أسماعيـ إلىالتي تصؿ  الأصوات
، لذلؾ  بأذنيوالكفيؼ يرى  أفؼ ، ويقاؿ عاملا مؤثرا وفاعلا في النمو العقمي لدى الكفي الأذف

التي لا  الأمورالصوتية المختمفة مف  التأثيراتالمكفوفيف عمى التمييز بيف  الأطفاؿيعد تدريب 
لمحياة ، وفي ىذا المضمار يمكف استثمار النشاط المسرحي المدرسي  إعدادىـغنى عنيا في 

النبوغ  أبوابة نموذجية تفتح ليـ المكفوفيف لمحصوؿ عمى تربية صوتي الأطفاؿ تأىيؿفي 
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وتساعدىـ عمى التحكـ في نبرات ، والموسيقى  والإنشاد الإلقاءوالتفوؽ في اكتساب ميارات 
الصوت ونطؽ الحروؼ وفي استخداـ تعبيرات الوجو وحركات الجسـ المصاحبة لمكلاـ ، وبذلؾ 

ثارةيساىـ النشاط المسرحي المدرسي في تنشيط الطفؿ الكفيؼ  اعره وتنمية خيالو وفي مش وا 
ع معنوياتو وتفجير طاقاتو الاضطرابات المغوية والكلامية التي تظير لديو وفي رفمعالجة 
مشاركة الطفؿ  أفذلؾ  إلىالنفسي وتخفيؼ حدة انفعالاتو المكبوتة ، ويضاؼ  هتوتر وخفض 

ذاتو ، وتكشؼ لو عف مواىبو وقدراتو ،  تأكيد إلىالكفيؼ في النشاط المسرحي المدرسي تقوده 
المكفوفوف  الأطفاؿو الشخصية ، ويميؿ ػػو وخبراتػػف توسيع دائرة معارفػػس الوقت مػػوتمكنو في نف

الانزواء والانطواء والعزلة ، ويعانوف قصورا شديدا في التكيؼ النفسي والتوافؽ الاجتماعي  إلى
في نشاط مسرحي  الانخراط إلىالحاجة  أمسـ في والتوازف الجسمي والميارات الحركية ، وى

، ويعزز مفيوـ الذات  بأنفسيـالجمالية ، ويرفع ثقتيـ  أذواقيـي تربوي ترفييي ينمي ػػػمدرس
لدييـ ، ويجعميـ قادريف عمى النجاح في التواصؿ والتعاوف وتحمؿ المسؤولية ، ومف 

صغار المكفوفيف ما يرتبط بتحدي  ىإللمنشاط المسرحي المدرسي الموجو  الموضوعات الملائمة
البصرية وبميارات ارتداء الملابس ومشط الشعر وحلاقة الذقف وتناوؿ الطعاـ وما  الإعاقة

شاكؿ ذلؾ مف القضايا المثيرة لاىتماـ المكفوفيف في حياتيـ اليومية مع ملاحظة ضرورة اتخاذ 
التمثيمية المنوطة بو عمى  الأدوار بأداءامو قي أثناءاللازمة لحماية الكفيؼ  ةػػػػالأمني راءاتػػػػالإج
 رح . ػػػػػػة المسػػػػخشب

 المتخمفون ذهنيا :  –ثالثا 

المتخمفوف ذىنيا بدرجات متفاوتة ما تيسر مف العمميات البسيطة التي  الأطفاؿيستوعب 
عديدة ، ولكنيـ يواجيوف صعوبات  والآفتعتمد مبدئيا عمى التفكير الحسي الذي يدور حوؿ ىنا 

التفكير المجرد الذي يتجاوز حدود المكاف  إلىفي استيعاب العمميات المركبة التي تحتاج 
تحمؿ  فالمتخمفيف ذىنيا يعرضوف بوجو عاـ ع الأطفاؿ أفذلؾ  إلىوالزماف ، ويضاؼ 
العدوانية والعزلة والخموؿ والخجؿ ، ولا يكترثوف بالولاء لمجماعة التي  إلىالمسؤولية ، ويميموف 

ذواتيـ  وتأكيدالترويح والتسمية والترفيو لرفع معنوياتيـ إلى الحاجة  أمس، وىـ في  إلييانتموف ي
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تعتني  الأساسبطريقتيـ الخاصة ، وعمى ىذا  أنفسيـفي مواقؼ حيوية فاعمة يعبروف فييا عف 
المتخمفيف ذىنيا بالمعب والحركة والنشاط العممي القائـ  الأطفاؿ إلىالمناىج التعميمية الموجية 

النظري المعيود  الإلقاءعمى الممارسة والتدريب مع الابتعاد بقدر المستطاع عف المفظية وعف 
مضمونو عف النشاط في  يد النشاط المسرحي في شكمو وحفي عمميات التدريس ، ولا ي

العممي  الأداءف ذىنيا ، فكلاىما يرتكز عمى المتخمفي الأطفاؿ أوساطالتعميمي المعتمد في 
 الأطفاؿالمعزز بالوضوح والبساطة والتكرار والواقعية وعدـ الاستطراد في الكلاـ ، ويتفاعؿ 

المتخمفوف ذىنيا مع النشاط المسرحي الذي يساير قدراتيـ المغوية والفكرية المحدودة ، ويجدوف 
ما يحقؽ مطالبيـ الشخصية ، ويؤىميـ لمنجاح في النفسي والتقبؿ الاجتماعي  الإشباعمف فيو 

 الأدوار أداءي ػػالقياـ بالمياـ المنوطة بيـ في حياتيـ اليومية ، كما يستمتعوف بمشاركتيـ ف
ى خشبة المسرح ، ويبتيجوف في كمتا الحالتيف ػػعم بأدائياالتمثيمية وبمشاىدة رفقائيـ يقوموف 
 أفرادىاالمتخمفيف ذىنيا لا يستجيب  الأطفاؿفئة مف وىناؾ بمدحيـ وشكرىـ والثناء عمييـ ، 

وفحواه ، وىؤلاء ىـ الذيف فقدوا الاتصاؿ بالواقع المحيط  أبعادهاط المسرحي ولا يدركوف ػػلمنش
 .  الأحواؿحاؿ مف  أيبيـ ، وليست لدييـ قابمية لمتعمـ في 

المتخمفوف ذىنيا عدـ الاتزاف في الحركة وفي المشي بوجو عاـ ،  الأطفاؿويعاني 
ـ في ميارات الكلاـ ، ويظير لدييـ ضعؼ الانتباه والتركيز والفيـ ػػػذر عمييـ التحكػػػػويتع

المختمفة مجالا تربويا حيويا ملائما لتمكينيـ  وألوانو بأشكالووالتذكر ، ويعتبر النشاط المسرحي 
بالذات  نوعية وظيفية في مياديف العنايةضطرابات باكتساب ميارات مف مواجية ىذه الا

الطريؽ وقواعد المرور والتربية الوقائية ،  وآدابوالتوازف الحركي والمغة والاتصاؿ والبيع والشراء 
 الأىميةستراتيجية بالغة تربوية ا آليةيومو الشامؿ بمفومف ىذا المنطمؽ يكوف النشاط المسرحي 

   المتخمفيف ذىنيا شكلا ومضمونا .   طفاؿالأبالتكفؿ في 

 

*  *  * 
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 ادســــل الســـع الفصـــمراج

ص ، فنوف ػوف النػػة ، فنػػادر الثقافػالنظرية ، مص –مسرح الطفؿ  "الحسف سلاـ ،  أبو -02
،  51 – 46ـ ، ص  1003،  الإسكندرية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،  " العرض
212  ،218  ،232 – 244  ،268  . 

أحمد خيري كاظـ و جابر عبد الحميد جابر ، " الوسائؿ التعميمية والمنيج " ، دار  -01
 .  221 – 203،  32،  30،  23، ص  2 ـ ، ط 2875النيضة العربية ، القاىرة ، 

ـ ،  1002الـ الكتب ، القاىرة ، ، " المناىج والمدخؿ الدرامي " ، ع ىالقرش إبراىيـ أمير -02
 .  234 – 218،  211 – 24،  22 – 12،  26،  23،  22ص 

" ، دار المعرفة الجامعية ،  ؿطفالالعربي النقيب ، " القيـ التربوية في مسرح  إيماف -03
 .  201 – 86،  63،  6ـ ، ص  1001،  الإسكندرية

،  الإسكندريةلنشر ، ، دار الوفاء لدنيا الطباعة و ا رح "ػػػػػػػػف المسػػػػػػػػحممي بدير ، " ف -04
 . 26 – 5ـ ، ص  1002

" ، سمسمة  طفؿالمسرح  إلىطارؽ جماؿ الديف عطية ومحمد السيد حلاوة ، " مدخؿ  -05
،  5،  4ـ ، ص  1001،  الإسكندريةؿ ، مؤسسة حورس الدولية ، ػػػػة لمطفػػػػػػػة الثقافيػػػالرعاي
20 – 35  ،50- 57  ،61  ،76 – 81 . 

 

*  *  * 
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 عـــــــل السابـــــالفص

 

 ويــــــــــر المغــــــــارات التعبيـــــة ومهـــــالمغ

 

 رد والمجتمعـي حياة الفـة فــــــالمغ

 مــــــة والتعميـــــي التربيـــــة فـــــــالمغ

 ويـــــــــــــر المغـــــــــــــــالتعبي وانـــــــــأل

 ويـــــــــــــــر المغـــــــــارات التعبيـــــــمه

 عـــــــــــــابسل الـــــــــــع الفصــــــــــمراج
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 المغة في حياة الفرد والمجتمع

، فيي عماد  وعميقاتحتضف المغة السموؾ الإنساني وتلبزمو وترتبط بو ارتباطا كميا وثيقا  
، وىي  ، وىي ثمرة مف ثمار العقؿ البشري عبر التاريخ شخصية الفرد وجوىر حياتو الفكرية

، وىي مرآة ساطعة تكشؼ بوضوح وجلبء ما تتمتع  جسر تعبر عميو الثقافة مف جيؿ إلى جيؿ
شتى ، ولكي يقؼ المرء عمى مدى أىمية المغة في  بو الأمة مف ثروة عقمية وثراء عاطفي

، عميو أف يتصور ما يحدث مف  مياديف الحياة بالنسبة إلى الأفراد والمجتمعات عؿ حد سواء
،  خموؿ وركود وفتور وجمود في مجتمع مف المجتمعات تعطمت فيو المغة يوما أو بعض يوـ

، ) عمي عبد الواحد وافي  ، وما وظائفيا في حياة المجتمع؟ فما وظائؼ المغة في حياة الفرد؟
،  ـ 2:86، وعبد العميـ ابراىيـ  ـ 2:82، وعمي الجمبلبطي وأبو الفتوح التوانسي  ـ 2:73

 ، ومحمود عمي السماف  ـ 2:92، وفتحي عمي يونس وآخراف  ـ 2:91ومحمود أحمد السيد 
، والمنظمة العربية  ـ 2:97، وعباس محجوب  ـ 2:95، ومحمد عطية الأبراشي  ـ 2:94

 ـ (. 1::2 لمتربية والثقافة والعموـ

 وظائف المغة في حياة الفرد: - أولا

تمكف المغة الفرد مف الاتصاؿ ببني جنسو لقضاء حاجاتو و تنفيذ رغباتو وتمبية   (12
 مطالبو وتسوية أموره وتدبير شؤونو الاجتماعية وتصريفيا.

تتيح المغة لمفرد إمكانية التعبير عف مشاعره وعواطفو وآمالو وآلامو وما ينشا في   (13
 مف أفكار وما يخالج نفسو مف ميوؿ وىواجس وانفعالات وخواطر.ىنو ذ
أبواب التفوؽ عمى الآخريف في مجاؿ المناظرة والحوار  تفتح المغة لمفرد  (14

، وتعينو في نفس الوقت عمى دفعيـ إلى الاقتناع بالانضماـ إليو  والمجادلة والمناقشة
 آرائو ومبادئو الخاصة.وتأييد اتجاىو وانتياج سبيمو والانحياز إلى فمسفتو و 

تييئ المغة لمفرد فرصا متنوعة ومتجددة للبنتفاع بأوقات الفراغ واستثمارىا في   (15
 الاستفادة مف تجارب الجنس البشري عف طريؽ القراءة والاستماع.
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وترويؽ مزاجو ورفع معنوياتو مواىبو وترقية ممكاتو  تغذيةتساعد المغة الفرد عمى   (16
وتذوؽ  جمالو والاستمتاع بما فيو مف الممح و الطرائؼ والتحؼ بتفيـ التراث الأدبي 

 والمطائؼ.
، وتؤىمو لمقياـ بصقؿ ذكائو  تسمح المغة لمفرد بتنشيط قدراتو العقمية وتيذيبيا  (17

ثارتو ، وتمده بالعتاد الفني الملبئـ لسبؾ القوالب المفظية الكفيمة  وتنميتو وشحذه وا 
حكامو ورب  طو.بتوضيح تفكيره وضبطو وا 

تمنح المغة الفرد إرادة فائقة مبدعة يمكنو أف يعتمد عمييا في معاشرة غيره وفي   (18
استقصاء عناصر بيئتو وفيميا وفي توجيو سموكو وتكييفو وفؽ ما يساير تقاليد الوسط 

 الاجتماعي الذي يعيش فيو.
دراؾ الفنوف   (19 تعزز المغة نشاط الفرد في تحصيؿ العموـ واكتساب الميارات وا 

يعاب الثقافات وجمع المعارؼ وتكويف الخبرات وتوطيد الروابط وتوثيؽ الصلبت واست
 .الأذىافبيف عالـ الأجساـ وعالـ 

، وتيز  ، وتحرؾ وجدانو تثير المغة أفكار السامع في عممية الاتصاؿ والتواصؿ  (:1
، وتحثو عمى العمؿ في إطار الاستجابة لأثر المعمومات  ، وتدفعو إلى النشاط كيانو
 راء المتبادلة بينو وبيف شريكو في الكلبـ.والآ

،  ، وترفع شخصيتو ، وتزكي ذاتو ، وتكشؼ ىويتو المغة ماىية الفرد دتحد   (21
وىي ضرورة اجتماعية يستند إلييا  كؿ إنساف في مواجية المواقؼ الحيوية التي تتطمب 

 منو الكلبـ أو الاستمتاع أو الكتابة أو القراءة.

 وظائف المغة في حياة المجتمع: - ثانيا

، وتجاري  خطاه في  ، وتظير حقائقو تؤكد المغة خصائص المجتمع الإنساني  (12
، وتساعؼ أفراده عمى توسيع دائرة تراثيـ الثقافي وحفظو وترتيبو وتنميقو  تقدمو وتأخره

،  عاـ، وىي أقوى دعائـ الارتباط الروحي والقومي في الحياة الاجتماعية بوجو  وتيذيبو
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ولا يستياف بدورىا في إقرار التقارب والتلبؤـ والانسجاـ والتلبحـ بيف الميوؿ والاتجاىات 
 والوسائؿ والغايات.

الأجياؿ السابقة مف عموـ وفنوف تنقؿ المغة إلى الأجياؿ اللبحقة ما وقفت عميو   (13
ية ومثؿ ف نظـ اجتماعية وقيـ حضارية و أنماط ثقافػػػػت إليو مػػػػ، وما ارتق آدابو 

نج ة مف نظرة الأسلبؼ إلى الحياة ومف ػػػػػمنبثقة ػػػػػػة ومعنويػػػػػػازات ماديػػػػػػأخلبقية وا 
 ود.ػػػػػي الوجػػػػـ فػػػػػفمسفتي

تؤدي المغة دورا عظيـ الجدوى في دعـ التفاىـ العالمي بتييئة الظروؼ الملبئمة   (14
لمتعايش والتعارؼ وحسف الجوار والتآلؼ والاتفاؽ والتعاوف والأمف والسلبـ بيف الأفراد 

 والجماعات والشعوب والأمـ.
 ، وتبعث فييا روح المبادرة تطبع المغة الحياة البشرية بطابع الألفة والمودة  (15

، ووسيمة اجتماعية قوية  ، وىي ركف ركيف في دائرة الاتصاؿ والتواصؿ والمشاركة
، وأداة حضارية لا يستغنى عنيا في تصريؼ شؤوف  المفعوؿ في ممارسة الفيـ والإفياـ

 المجتمع وفي تيسير دفة أموره.
، وتقارب بيف عواطؼ  تخدـ المغة جميع المناشط الثقافية في الحياة الاجتماعية  (16

،  ، ويعتمد الناس عمييا في تبسيط عمميات التفاعؿ الاجتماعي لأفراد الذيف يتكممونياا
، وفي تمرير الرسائؿ  ، وفي تحسيف مردود التربية والتعميـ وفي تنظيـ مياديف العمؿ

 ، وفي تقوية عوامؿ التكافؿ والتضامف والوحدة والانتظاـ. ةالدعائية المغرض

،  عف وظائفيا في حياة المجتمعويلبحظ أف وظائؼ المغة في حياة الفرد لا تنفصؿ     
ف حدث ذلؾ فيو أمر مصطنع مف أجؿ الدراسة والتشخيص و التمييز والتمحيص ، والواقع  وا 

ف المجتمع لا يعدو أف يكوف جممة مف الأفراد يعيشوف أ، و  أف الفرد عضو مف أعضاء المجتمع
وفي ىذا السياؽ يحؽ القوؿ أف المغة عربة تنقؿ إلى الخمؼ تراث  ، في جماعات متفاعمة

، وأنيا خير دليؿ يتـ الاىتداء بو إلى المعالـ  السمؼ بجميع أشكالو وألوانو وبكؿ ما لو وما عميو
ف نجاح الفرد في حياتو الاجتماعية أ،  و  الثقافية والحضارية في  المجتمعات القديمة والحديثة
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،  د بمدى نجاحو في التمكف مف لغتو وبمدى قدرتو عمى امتلبؾ زماـ أمورىامرىوف إلى حد بعي
، وأف صعود أي  ف الناطقيف بمغة واحدة تنزع قموبيـ وعقوليـ إلى السير في طريؽ واحدأو 

، وىييات أف يرى  مجتمع في معارج النيضة والتقدـ و الرقي والازدىار لف يتحقؽ بغير لغتو
  بف الحسف ويحتقرىا ويقمؿ مف شأنيا وييجرىا ) محمد الخضر  النور مجتمع يستييف بمغتو

 ف ػػػػاف أميػػػ، وعثم ـ 2:77، وحنا غالب  ـ 2:72د العزيز عبد المجيد ػػػوعب، ـ  :2:1
، ومحمد عطية  ـ 2:82، وروبير دوترانس وآخروف ترجمة ىشاـ نشابو وآخريف ـ  2:78

براىيـ السمرائي  ـ 2:91الأبراشي وأبو الفتوح محمد التوانسي  ، وعبد العزيز  ـ 2:94، وا 
  ، وعبد المنعـ سيد عبد العاؿ دوف ذكر تاريخ النشر(. ـ 2:94شرؼ 

 

*  *  * 
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 والتعميمالمغة في التربية 

لشيء إلى افرد لتؤكد معطيات عمـ النفس الحديث وعموـ التربية المعاصرة أف حاجة ا 
، وما دامت المغة أداة  وتكشؼ عف مدى أىميتو بالنسبة إليو ىي التي تبرز مكانتو وتحدد قيمتو

، فإف  في حياة الأفراد بوجو عاـ والإفياـلمتفكير والتعبير وقناة للبتصاؿ والتواصؿ ووسيمة لمفيـ 
، وىما  المعمـ والمتعمـ في نشاطيما التعاوني المشترؾ يفكراف بالمغة ويعبراف بيا عف أفكارىما

الاستعانة بيا والاعتماد عمييا في أداء جميع الوظائؼ العممية المنوطة في أمس الحاجة إلى 
، وفي ىذا المضمار تتجمى مكانة التربية المغوية في النظاـ  بيما في ميداف التربية والتعميـ

لتمكيف المعمميف والمتعمميف مف النجاح بيا وتتبمور ضرورة العناية ،  ، وتظير قيمتيا التعميمي
، وحامد عبد القادر  ـ 2:72) عبد العزيز عبد المجيد  معارؼوال عموـتيعاب الوالتفوؽ في اس

، ونايؼ  محمود معروؼ  ـ 2:92، وعمر فروخ  ـ 2:78، وعثماف أميف  ـ 2:77وآخراف 
 ـ(. 1::2، والمنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ  ـ 2:97، وعباس محجوب  ـ 2:96

المعاصرة في المجتمعات الراقية عمى أبعاد العلبقة القائمة بيف وقد وقفت النظـ التربوية   
لأمر في التربية والتعميـ في العصر الحديث أف لمغة قيمة ا، وتبييف لممعنييف ب المغة والحضارة

ف الرقي الثقافي والحضاري أ، و  جوىرية لا يستياف بيا في تقرير مصير الأفراد والشعوب والأمـ
، وأف  ، وأف التقدـ الفكري لدى الإنساف مرىوف بتقدـ لغتو طريؽ المغة لا يتأتى لأحد إلا عف

، وفي خضـ ىذه الأفكار الفمسفية المناصرة لتمجيد  سيادة المغة جزء لا يتجزأ مف سيادة أىميا
، وتزايد الاىتماـ  ىاذالتربية المغوية تبوأت المغة مقاما محمودا في بناء المناىج التربوية وفي تنفي

وأصبحت مادة المغة الوطنية ،  التدابير الاحترازية اللبزمة لتحسيف مردود التعميـ المغوي ذتخااب
، وصار التحكـ في ممارسة  بلب منازعفي طميعة المواد الدراسية في شتى المراحؿ التعميمية 

، ومع ذلؾ كمو لا تزاؿ المناىج  فنوف المغة مف أبرز مظاىر التمدف والتحضر والرقي والازدىار
، و لا يزاؿ الأفراد في  شأف التعميـ المغوي إعلبء التربوية في المجتمعات المتخمفة معرضة عف

ىـ عزوفيـ د، ولف يزي ىذه المجتمعات مقصريف في تعمـ لغاتيـ الوطنية و في نشرىا وتعميميا
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ف ػػػػحسيف الػػػػر بػػػاط ) محمد الخضػػػعف التعميـ المغوي إلا تدىورا وتخمفا وانحطاطا عمى انحط
، وعبد العزيز عبد  ـ 2:71، ومحمد المبارؾ  ـ 2:67ا العاممي ػػػد رضػػ، وأحم ـ :2:1
، وروبير  ـ 2:77، وحنا غالب  ـ 2:77، وحامد عبد القادر وآخراف  ـ 2:72المجيد 

، وعمي الجمبلبطي وأبو الفتوح  ـ 2:82دوترانس وآخروف ترجمة ىشاـ نشابو و آخريف 
، وعبد  ـ 2:91ومحمود أحمد السيد ،  ـ 2:86براىيـ إوعبد العميـ  ، ـ2:82التوانسي 

،  ـ 2:95، ومحمد عطية الأبراشي  ـ 2:94، وعمي عبد الواحد وافي  ـ2:94العزيز شرؼ 
، وعبد  ـ 1::2، والمنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ  ـ 2:96ونايؼ محمود معروؼ 

 تاريخ النشر (.المنعـ سيد عبد العاؿ دوف ذكر 

، وأنيا تمثؿ العمود الفقري في الييكؿ  التعميـ والتعمـ توالواقع أف المغة أساس عمميا 
يميد ليـ طريؽ النجاح في ، وأف امتلبؾ المعمميف والمتعمميف لناصية المغة  التربوي برمتو

يثنييـ عف ، وأف ضعؼ أبناء المدارس في التحصيؿ المغوي  حياتيـ المدرسية والاجتماعية
وأف إىماؿ المغة الوطنية في التعميـ يؤدي إلى انقطاع  ، التفوؽ في سائر المواد التعميمية

، وأف تعميـ الإنساف بمغتو الأـ أقوى مردودا  الأجياؿ الصاعدة عف جذورىا الثقافية والحضارية
نوعي في أي ، وأنو لا سبيؿ إلى تحقيؽ تقدـ فكري شامؿ و  مف تعميمو بأرقى المغات الأجنبية

، وعبد العزيز عبد المجيد  ـ :2:1غير لغتو ) محمد الخضر بف الحسيف بمجتمع بشري 
، وروبير دوترانس وآخروف ترجمة ىشاـ نشابو وآخريف  ـ 2:78، وعثماف أميف  ـ 2:72
، وعبد العزيز شرؼ  ـ 2:83ؼ. ترجمة محمد منير مرسي وآخريف  ممر ج.ني، و  ـ 2:82
، و ووؿ  ـ 2:96ـ، ونايؼ محمود معروؼ  2:95ي ػػػػة الأبراشػػػػػػػعطي دػػػػ، ومحم ـ 2:94

لمتربية ، والمنظمة العربية  ـ 2:98. ترجمة عبد العزيز الشناوي ومحمد عادؿ الأحمر  د و.
 د المنعـ سيد عبد العاؿ دوف ذكر تاريخ النشر(.، وعب ـ 1::2والثقافة والعموـ 

رايتيا في رحاب التربية والتعميـ أف تكوف المقررات  ويقتضي النيوض بمغة المجتمع ورفع
الدراسية المكرسة لمتعميـ المغوي مبنية عمى أسس عممية سميمة في جميع المراحؿ التعميمية وفؽ 

، وأف يتمقى المقبموف عمى القياـ بتدريس المغة تكوينا  المعطيات المعيودة في بناء المناىج
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المغة والالتزاـ بيا في تدريس ، وأف يتـ احتراـ قواعد  سعا وعميقاتأىيميا معرفيا ونفسيا وتربويا وا
، وأف تتعاوف كؿ المؤسسات التربوية  محتويات المواد التعميمية بغض النظر عف أي اعتبار

والإعلبمية الفاعمة في المجتمع عمى إلحاؽ لغة التخاطب في الحياة اليومية بمغة القراءة والكتابة 
أف نشر التعميـ وتعميمو في الأوساط الاجتماعية المختمفة يؤدي في  ، ويلبحظ في المدرسة

، وأف العامية انحراؼ لغوي يتوعد  نياية المطاؼ إلى تضييؽ اليوة بيف العامية والفصحى
، وأف ارتقاء العامية إلى الفصحى يرفع عدد  الفصحى بالضمور والتلبشي والانقراض والاندثار

يذبيا كما تصنع ف الأدب يصنع النفوس ويأ، و  الأدبي وكنوزهمف روائع التراث المستفيديف 
مجتمع في تعميـ أبنائو أفضؿ خدمة ومف نافمة القوؿ أف اعتماد لغة ال،  بوذالنفوس الأدب وتي

، وأف التزاـ جميع المعمميف  تربوية يقدميا النظاـ التعميمي إلى المتعمميف الذيف ينتموف إليو
والتقيد بيا في تدريس أية مادة تعميمية يدفع المتعمميف إلى التعمؽ بمراعاة قواعد لغة التعميـ 

، وأف اىتماـ المعمميف والمتعمميف  بالثقافة المغوية والإقباؿ عمييا والحرص عمى امتلبكيا
باستعماؿ الفصحى في المواقؼ التفاعمية الاجتماعية التي يمروف بيا في حياتيـ اليومية ينعش 

ذا كاف القائموف بالتربية  يا شبابيا ويحوؿ بينيا وبيف الفتور والتدنيلغة المجتمع ويعيد إلي ، وا 
، فإف الذيف يتمقوف  وتدبير أمورىاوالتعميـ زاىديف في لغتيـ ومعرضيف عف حمايتيا ورعايتيا 

، ويتعذر عمييـ استيعاب  التربية والتعميـ يواجيوف متاعب عديدة في اجتياز مسارىـ المغوي
، وحينئذ ينحط مستوى تحصيميـ الدراسي في جميع المواد  كتساب مياراتياتقنيات المغة وا

، وفي مثؿ ىذه الظروؼ  شكلب ومضمونا ، وينخفض مردود تربيتيـ وتعميميـالتعميمية
الانيزامية المحبطة لمتعميـ المغوي تؤوؿ المنظومة التربوية كميا إلى الضعؼ واليواف والفشؿ 

، وروبير  ـ 2:74، وعز الديف إسماعيؿ  ـ :2:1سيف والإفلبس ) محمد الخضر بف الح
، وعمي الجمبلبطي وأبو الفتوح التوانسي  ـ 2:82ف ترجمة ىشاـ نشابو وآخريف دوترانس وآخرو 

براىيـ إ، وعبد العميـ  ـ 2:83ممر ج.ؼ. ترجمة محمد منير مرسي وآخريف نيو  ،  ـ 2:82
، ومحمد عطية  ـ 2:94العزيز شرؼ ، وعبد  ـ 2:91، ومحمود أحمد السيد  ـ 2:86

، ونايؼ محمود  ـ 2:96، وجاف جاؾ روسو ترجمة محمد محجوب  ـ 2:95الأبراشي 
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، والمنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ  ـ 2:97، وعباس محجوب  ـ 2:96معروؼ 
 ، وعبد المنعـ سيد عبد العاؿ دوف ذكر تاريخ النشر(. ـ 1::2

المادة التعميمية التي يقوـ بتقديميا إلى إف أي معمـ في المنظومة التربوية ميما كانت  
،  يػػػػو التعميمػػػػػػعمم يػػػا فػػػزاـ بيػػاـ بقواعد المغة والالتالمتعمميف مطالب بعدـ التقصير في الإلم

يتعاوف جميع المعمميف عمى ر أف تستقيـ ألسنة المتعمميف في المغة دوف أف ػػػػس مف اليسيػػػػو لي
، ويصبح عاجزا عف بموغ المقاصد  ، وفي وسع المجتمعات التي يتأخر فييا التعميـ المغوي ذلؾ

المفعوؿ ، أف تبادر إلى مراجعة مناىجيا التعميمية السارية  والغايات التي كاف مف أجميا موجودا
ف وسائؿ التعميـ والإعلبـ فادة مؿ ما في وسعيا مف أجؿ الاستذ، وأف تب في تدريس المغة

المفكريف والباحثيف الميتميف بمعالجة  ح، وأف تسعى لاستثمار ما جادت بو قرائ المعاصرة
، وأف تتوخى إعادة تشكيؿ نفسيا بالتربية التي ىي  قضايا المغة في حقوؿ التربية والتعميـ

يـ أف الانحطاط المغوي ، ومجمؿ القوؿ بالنسبة إلى المغة في التربية والتعم المشكؿ وىي الحؿ
، وأف المغة في ماىيتيا مجموعة مف  لا تحمد عقباهيع فظطاط فكري وثقافي وحضاري انح

، وأف التخاطب بالعامية  الميارات التي يتسنى اكتسابيا بالتدريب والممارسة والتمريف والتكرار
،  تعميـ في المدرسةعمى حساب الفصحى في البيت وفي الشارع ييدـ ما تبنيو مناىج التربية وال

،  ، ويتعمقوف بيا ويقبموف عمييا وأف المعمميف الأوفياء لمجتمعيـ ووطنيـ وأمتيـ يحبوف لغتيـ
 ويجدوف متعة ولذة في قياميـ بتعميميا ونشرىا وتعميميا.

 

*  *  * 
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 ألوان التعبير المغوي

تعبيري لغوي  مف المعيود في عموـ المغة وآدابيا المعاصرة أف الكممة في أي موقؼ 
فجسد الكممة ىو مبناىا الحرفي ،  بغض النظر عف أي اعتبار تتكوف مبدئيا مف جسد وروح

، وأما روحيا فيي معناىا الدلالي الذي تشير إليو في  الذي ينطؽ بو المتكمـ أو يكتبو الكاتب
ومعناىا  ، وىناؾ ارتباط تلبحمي وثيؽ بيف مبنى الكممة سياقيا التعبيري المنطوؽ أو المكتوب

،  في التعبير المغوي يشبو إلى حد بعيد الارتباط الذي يوجد بيف الجسد والروح الكامنة فيو
، ومف ىذا  ويلبحظ أف التعبير المغوي بمفيومو الشامؿ يمكف أف يكوف تعبيرا وظيفيا أو إبداعيا

الكتابي  ىي التعبير الشفوي والتعبيرالمنطمؽ يتضمف التعبير المغوي أربعة ألواف أساسية 
براز  والتعبير الوظيفي والتعبير الإبداعي ، ولكي لا يجد القائـ بالتعبير عائقا في إبانة أفكاره وا 

مشاعره بأي لوف مف ألواف التعبير عميو أف يمتمؾ ثقافة لغوية واسعة وعميقة تييئ لو الظروؼ 
مكيف أبناء المدارس ، وفي ىذا المضمار يكوف ت الشخصية الملبئمة لجلبء تفكيره وصفاء تعبيره

 الاستراتيجيةمف التحكـ في تقنيات ألواف التعبير المغوي أفضؿ سبيؿ لتحقيؽ جممة مف الأىداؼ 
ما يمي عرض توضيحي لأىـ السمات المميزة لكؿ لوف  ، وفي مغوية الحديثةالعميا في التربية ال

مبلبطي وأبو الفتوح ، وعمي الج ـ 2:71مف ألواف التعبير المغوي عمى حدة ) محمد المبارؾ 
، ومحمد  ـ 2:86، ومحمد صالح سمؾ  ـ 2:86، وعبد العميـ إبراىيـ ـ 2:82التوانسي 

، وعمر  ـ 2:91، ومحمود أحمد السيد  ـ 2:91عطية الأبراشي وأبو الفتوح محمد التوانسي 
،  ـ 2:94، ومحمود عمي السماف  ـ 2:92، وفتحي عمي يونس وآخراف  ـ 2:92فروخ 

، ومحمد عبد القادر أحمد  ـ 2:97، وعباس محجوب  ـ 2:96محمود معروؼ ونايؼ 
 عبد المنعـ سيد عبد العاؿ دوف ذكر تاريخ النشر(.و ،  ـ 2:97

 التعبير الشفهي: - أولا   

يولد الطفؿ ناطقا ولديو استعداد فطري قوي المفعوؿ لاكتساب ميارات التعبير الشفوي  
المغة في حياة البشر لوجدنا أف ، ولو عدنا إلى تاريخ نشأة  الكتابيقبؿ اكتساب ميارات التعبير 
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، وأف البشرية عاشت حينا مف الدىر  بيف ظيور التعبير الشفوي والتعبير الكتابي زمنا طويلب
، وقد منح الله سبحانو وتعالى الإنساف  تعرؼ التعبير الشفوي و لا عمـ ليا بالتعبير الكتابي

، ويذكر المعنيوف  ؿ أي كلبـ معنوي داخمي إلى كلبـ لفظي خارجيلسانا قادرا عمى تحوي
بالأمر في التربية المغوية أف حاجة الإنساف إلى التعبير المساني أشد مف حاجتو إلى التعبير 

،  ، وأف الحياة الاجتماعية المعاصرة لا تستغني عف التعبير المساني و لا تستقيـ دونو القممي
ثاتو الكلبمية اليومية يساعده عمى تحقيؽ العديد مف أغراضو الحيوية في محادوأف نجاح الفرد 

وأف العصر الحديث يولي المغة الشفوية أىمية قصوى ،  في مناشطو التفاعمية مع بني جنسو
،  ـ 2:71في المحافؿ الدولية مقارنة بالمغة الكتابية ) فاف رايبر ترجمة صلبح الديف لطفي 

، وفتحي عمي يونس وآخراف  ـ 2:91، ومحمود أحمد السيد  ـ 2:86وعبد العميـ إبراىيـ 
، وعبد المنعـ سيد عبد العاؿ دوف ذكر تاريخ  ـ 2:96، ونايؼ محمود معروؼ  ـ 2:92

 النشر (.

، وحكاية القصص  ، و المناقشة ومف صور التعبير الشفوي في التربية والتعميـ المحادثة 
لقاء الخطب  والنصائح والإرشادات، وتوجيو التعميمات  والنوادر والفكاىات والمواعظ ، وا 

، وما شاكؿ ذلؾ مف المواقؼ التعبيرية  ، وعرض المسرحيات ، وقراءة الصور والكممات
، وىناؾ فرص كثيرة لمتمرس بالتعبير  المسانية التي يمر بيا أبناء المدارس في حياتيـ التعميمية

والاجتماعية أقوى  ا كانت تمؾ الفرص العائمية، وربم الشفوي في الأوساط العائمية والاجتماعية
مفعولا وأبمغ تأثيرا في نفوس المتعمميف مف المواقؼ المدرسية المكرسة لتدريبيـ عمى الاتصاؿ 

، ولكي يجني المتعمموف ثمارا شيية مف دروس التعبير الشفوي المقدمة إلييـ في التربية  الشفوي
تثناء أف يتعاونوا عمى صقؿ ألسنة تلبميذىـ وتيذيبيا المغوية يتعيف عمى جميع المعمميف دوف اس

طلبؽ سراحيا ، ومف  ليـ في ىذا المجاؿ، وأف يكونوا قدوة حسنة صالحة  وحؿ عقدىا وا 
الأخطاء الفادحة التي لا تغتفر في ميداف تدريس التعبير الشفوي أف يستخدـ المعمـ الألفاظ 

، ويبدو أف تفوؽ  اء تعثرىـ في الكلبـ، أو أف يسخر مف تلبميذه أثن العامية في كلبمو
، وأف انتصارىـ  المتعمميف في التعبير الشفوي لا يتـ بسيولة ويسر في أي حاؿ مف الأحواؿ
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عمى عوائقو وعقباتو عممية معقدة ومتشابكة ووثيقة الاتصاؿ بظروفيـ البدنية والنفسية والعقمية 
مراحؿ التعميمية المختمفة يعزز النشاط ، وأف إنعاش تدريس التعبير الشفوي في ال والثقافية

علبء شأنيا ) فاف رايبر ، وىو نافع للؤطفاؿ والمراىقيف ومفيد في ترقية المغة  التعميمي برمتو وا 
، وحامد عبد القادر  ـ 2:73، وعمي عبد الواحد وافي  ـ 2:71ترجمة صلبح الديف لطفي 

، وعبد العميـ إبراىيـ  ـ 2:82التوانسي طي وأبو الفتوح ، وعمي الجمبلب ـ 2:77وآخراف 
، ومحمود  ـ 2:92، وفتحي عمي يونس وآخراف  ـ 2:91، ومحمود أحمد السيد  ـ 2:86

 ـ (. 2:97، ومحمد عبد القادر أحمد  ـ 2:94عمي السماف 

 التعبير الكتابي: –ثانيا    

بأسموب لغوي مكتوب يتوخى التعبير الكتابي تمكيف المتعمميف مف الإعراب عف أفكارىـ  
، وىو  ، ويعرؼ التعبير الكتابي بالإنشاء التحريري يناسب المستوى التعميمي الذي ينتموف إليو

،  يؤدي وظائؼ لغوية وتربوية مغايرة لموظائؼ المغوية والتربوية التي يؤدييا التعبير الشفوي
الكتابي بالنسبة التعبير  در ما يتقدـ المتعمموف في مسارىـ التعميمي يدركوف مدى أىميةػػػوبق

، ومف أنماط التعبير  ، ويتعمقوف باكتساب مياراتو واستيعاب تقنياتو ، فيزداد إقباليـ عميو إلييـ
، وصياغة  الكتابي في التربية والتعميـ تحرير الرسائؿ والمقالات، وتدويف الأخبار والمذكرات

عداد الممخصات واليوميات التقارير والإعلبنات ا شابو ذلؾ مف الكتابات المعبرة عف ، وم ، وا 
 ، وعبد العمـ إبراىيـ  ـ 2:82آراء المتعمميف وخواطرىـ ) عمي الجمبلبطي وأبو الفتوح التوانسي 

  Lionel Belenger و ، ـ 2:87، وفيجو تسكي ؿ. س. ترجمة طمعت منصور  ـ 2:86
، وجاف جاؾ  ـ 2:92حي عمي يونس وآخراف ، وفت ـ 2:91، ومحمود أحمد السيد ـ  :2:8

وعبد المنعـ سيد ،  ـ 2:97، ومحمد عبد القادر أحمد  ـ 2:96روسو ترجمة محمد محجوب 
 عبد العاؿ دوف ذكر تاريخ النشر (.

وليس مف اليسير في حقوؿ التربية والتعميـ أف يتحكـ المتعمموف في زماـ التعبير الكتابي  
قدادوف ت ، فالتعبير الشفوي يخدـ التعبير الكتابي ويعززه  عميو ىـر دريبيـ عمى التعبير الشفوي وا 
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، وىناؾ تناظر في الجودة وفي الرداءة بيف ما  ويوفر لو حظوظ الأناقة والمياقة والتألؽ والبياء
، فالمتعمموف الذيف يحظوف بمصادقة كتب قيمة ملبئمة لأعمارىـ  يقرأه المتعمموف وما يكتبونو

،  ـ وتتسع معارفيـ ويتحسف تعبيرىـ الكتابي شكلب ومضموناالزمنية والعقمية تسمو أفكارى
ينخدعوف بمخالطة الكتب  يحظوف بمصادقة الكتب القيمةلا وبالمقابؿ فإف المتعمميف الذيف 

، ويصرؼ قموبيـ عف  ، وقد ينالوف منيا ما يطمس معالـ تفكيرىـ المنطقي الدنيئة ومعاشرتيا
لبحظ في ميداف التربية المغوية بوجو عاـ أف قياـ المتعمميف ، وي كمياالاىتماـ بالمواد التعميمية 

، وأف الكفاءة في الكتابة كفاءة في التفكير  بممارسة التعبير الكتابي يشبع بعض ميوليـ الفطرية
وأف الصغار في حياتيـ المدرسية المبكرة يتوقعوف إعجاب معممييـ ،  وفي التخيؿ وفي الإدراؾ

، وأف الإفراط في تتبع ىفوات المتعمميف في تعبيرىـ  اؿ مف الأحواؿبتعبيرىـ الكتابي في أي ح
، ومف الأمور  الكتابي يقيد حريتيـ التعبيرية، ويثني نفوسيـ عف روح المبادرة والإبداع والابتكار

التي توجب العناية بتوطيد دعائـ التعبير الكتابي في بناء المناىج التربوية المغوية أف فرص 
إنعاش التعبير ف ، وأ ي في الحياة الاجتماعية أوفر مف فرص الاتصاؿ القمميالاتصاؿ المسان

الكتابي في المناشط المدرسية الصفية وغير الصفية يدفع الأجياؿ الصاعدة إلى اعتياد الحمـ 
، وفتحي عمي  ـ 2:82و أبو الفتوح التوانسي  والأناة و الروية و التدبر ) عمي الجمبلبطي

،  ـ 2:96، ونايؼ محمود معروؼ  ـ 2:94، ومحمود عمي السماف  ـ 2:92يونس وآخراف 
 ، وعبد المنعـ سيد عبد العاؿ دوف ذكر تاريخ النشر (. ـ 2:97ومحمد عبد القادر أحمد 

 التعبير الوظيفي: –ثالثا    

يحتاج الإنساف إلى ممارسة التعبير الوظيفي حينما يرغب في الاتصاؿ ببني جنسو مف 
نجاز مطالبو وتنظيـ مصالحو وتدبير أمورهأجؿ قضاء مآربو  ، ويكوف التعبير الوظيفي شفويا  وا 

الذي لا تظير فيو الأجراس الموسيقية الصوتية والكنايات ، وىو لوف مف ألواف التعبير  أو كتابيا
بداء عواطفو وكشؼ  المفظية الموحية ، ولا يمجأ فيو المتكمـ أو الكاتب إلى إبراز شخصيتو وا 

، ومف أشكاؿ التعبير الوظيفي في مناشط الحياة اليومية  وخواطره النفسية للآخريفىواجسو 
لقاء  ، وسرد الحكايات والنوادر والفكاىات للؤفراد بوجو عاـ إجراء المحادثات والمناقشات ، وا 
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، ومؿء  ، وتحرير الرسائؿ الخطب والكممات والأخبار والتعميمات والمواعظ والإرشادات
عداد التقارير والتعميقات والممخصات والمذكرات ،  الاستمارات والنشرات والإعلبنات والموحات وا 

، وتتطمب مواقؼ الحياة  واللبفتات والمراسلبت الشخصية الموجية إلى الييئات الإدارية الرسمية
بالأمر في بناء وتطبيؽ  حرص المعنييف ثجتماعية المعقدة في العصر الحديالعممية والا
والمتوسط والثانوي عمى تمكيف المتعمميف مف وية المغوية الخاصة بالتعميـ الابتدائي المناىج الترب

التحكـ في تقنيات التعبير الوظيفي لكونيـ يحتاجوف إلييا بعد تخرجيـ مف مؤسساتيـ التعميمية 
، ولأف إتقاف الكلبـ والكتابة في التعبير الوظيفي يخدـ سائر الألواف  ونزوليـ إلى أسواؽ العمؿ

علبء شانيا ورفع رايتيا وتعميـ  التعبيرية ، ويؤدي في نفس الوقت إلى إنعاش المغة الوطنية وا 
،  ـ 2:86، وعبد العميـ إبراىيـ  ـ 2:82استعماليا ) عمي الجمبلبطي وأبو الفتوح التوانسي 

،  ـ 2:97، وعباس محجوب  ـ 2:94، ومحمود عمي السماف  ـ 2:91ومحمود أحمد السيد 
 ـ (. 2:97القادر أحمد  ومحمد عبد

ويلبحظ أف التعبير الوظيفي والتعبير الإبداعي لا يغني أحدىما عف الآخر في أي حاؿ  
، فالرسالة عمى سبيؿ المثاؿ إذا اقتصرت  ، وأنيما وجياف متداخلبف لعممية واحدة مف الأحواؿ

التمويف كانت عمى ذكر شيء مف مطالب الحياة اليومية بعبارات صريحة خالية مف الإيحاء و 
ثارة العواطؼ وتحريؾ الجوانب  مف التعبير الوظيفي ذا تناولت وصؼ المشاعر وا  الانفعالية ، وا 
ويضاؼ إلى كؿ ما سبؽ أف اعتماد  ، دبية أنيقة فيي مف التعبير الإبداعيوالوجدانية بعبارات أ

، وأف  طيـ التعبيريالاتجاه الوظيفي في التربية المغوية يؤكد حرية المتعمميف وحيويتيـ في نشا
،  إلا بجودة تدريبيـ عمييا يتحقؽ نجاح المتعمميف في اكتساب الميارات التعبيرية الوظيفية لا

المرموقة في  الاستراتيجيةفي التعبير الوظيفي يعد مف الأىداؼ التعميمية وأف تفوؽ الناشئيف 
ويزاحمو ويحؿ محمو في معظـ ، وأف التعبير الإبداعي يضايؽ التعبير الوظيفي  التربية الحديثة

 المناشط المغوية المعتمدة بمدارس الشعوب المتخمفة ) فاف رايبر ترجمة صلبح الديف لطفي 
ترانس وآخروف ترجمة ىشاـ نشابو وآخريف و ، وروبير د ـ 2:77، وحنا غالب  ـ 2:71
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،  ـ 2:91حمد السيد أ، ومحمود  ـ 2:82، وعمي الجمبلبطي وأبو الفتوح التوانسي  ـ 2:82
 ـ (. 2:97، ومحمد عبد القادر أحمد  ـ 2:92وفتحي عمي يونس وآخراف 

 التعبير الإبداعي: –رابعا    

، وىو تعبير إنشائي فني  يدعى التعبير الإبداعي بالتعبير الأدبي أو التعبير الذاتي 
بميغ تكثر فيو يعرض فيو المتكمـ أو الكاتب أفكاره الذاتية عمى السامع أو القارئ بأسموب لغوي 

ذا كاف  ، وتزينو التحاسيف المفظية والصور الخيالية الكممات المنتقاة والعبارات المختارة ، وا 
، فإف التعبير  التعبير الوظيفي ركيزة العمميات الاتصالية المغوية في الحياة الاجتماعية للئنساف

رفي والازدىار الفني في دابر الإبداعي جوىر المناشط التفكيرية البشرية كميا وعماد الرقي المع
وؼ الكلبمية والكتابية ، ويدور التعبير الإبداعي بصوره المختمفة حوؿ تييئة الظر  الزماف وغابره

، ومف  مف نقؿ خبراتو الثقافية وىواجسو الداخمية إلى غيرهالملبئمة لتمكيف الناثر أو الشاعر 
، وتحرير  جاؿ الكممات التوجييية، وارت مظاىر التعبير الإبداعي وصؼ المناظر الطبيعية

، وتأليؼ القصص  ، وكتابة التراجـ والسير والمذكرات الشخصية ، وتدويف اليوميات المقالات
، وغير ذلؾ مف الموضوعات التعبيرية الشفوية  ، ونظـ القصائد الشعرية والمسرحيات

العاطفية الطارئة ) حنا والتحريرية التي تجود بيا قرائح المتكمميف و الكاتبيف في المناسبات 
، وعبد العميـ إبراىيـ  ـ 2:82بو الفتوح التوانسي أ، وعمي الجمبلبطي و  ـ 2:77غالب 
، ومحمود  ـ 2:92، وفتحي عمي يونس وآخراف  ـ 2:91، ومحمود أحمد السيد  ـ 2:86

 ـ (. 2:97، ومحمد عبد القادر أحمد  ـ 2:97، وعباس محجوب  ـ 2:94عمي السماف 

تدريب المتعمميف عمى ميارات التعبير الإبداعي إلى خطة تربوية لغوية عممية  ويحتاج 
وأوضاعيـ المنزلية والمدرسية محكمة يكوف الانطلبؽ فييا مف ميوؿ المتعمميف وقدراتيـ العقمية 

، ومف الضروري في جميع المراحؿ التعميمية بغض النظر عف أي اعتبار  والاجتماعية الخاصة
مموف التعبير الإبداعي المنطوؽ والمكتوب في حدود طاقاتيـ الفكرية وثرواتيـ أف يمارس المتع

،  في صفوفيـ التعميمية العمياالمغوية، وأف تزداد فرص تدريبيـ عمى التعبير الإبداعي المكتوب 
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كؿ ما يثير اىتماميـ في عف واتيـ وعف أمانييـ ورغباتيـ و ذوأف تتاح ليـ حرية الإعراب عف 
، وىناؾ عنصراف جوىرياف ومتكاملبف في التعبير الإبداعي ىما  التعميمي والثقافيمحيطيـ 

، وعمى ىذا الأساس يقاس نجاح المتكمـ أو الكاتب في تعبيره  الأصالة الفنية والخبرة الذاتية
بانة آمالو و آلامو  الإبداعي بمدى قدرتو عمى ترتيب أفكاره وتنسيؽ أسموبو وتنميؽ كلبمو وا 

، و لا يغيب عف الأذىاف في ميداف التربية المغوية أف  لمستمدة مف حمو حياتو ومرىاوتجاربو ا
، وأف جودة التعبير الإبداعي تسمح  أي تعبير إبداعي يتضمف ىوية صاحبو ورأيو واتجاىو

، وأف  بالوصوؿ إلى إثارة نفوس الآخريف واستمالتيا واستعطافيا والتأثير فييالممتكمـ أو الكاتب 
والمراىقيف يرغبوف في التعبير الإبداعي ويقبموف عميو ويستمتعوف بو في مناشطيـ  الأطفاؿ

، وأف تشجيع الإنتاج التعبيري الإبداعي المنطوؽ  التربوية والثقافية الصفية وغير الصفية
والمكتوب في الحقوؿ التعميمية يساىـ بدور لا يستياف بو في إنماء شخصية المتعمـ وفي توسيع 

تغذية مواىبو المغوية وميولو الأدبية المبكرة) فاف رايبر ترجمة صلبح الديف لطفي خيالو وفي 
وآخروف ترجمة ىشاـ نشابو ، وروبير دوترانس ـ  Dobbelaere G. 2:72و ،  ـ 2:71
 ،ـ  :Lionel Bellenger   2:8و  ، ـ 2:86ـ ػػػػـ إبراىيػػػػد العميػبػػػ، وع ـ 2:82ف ػػػػوآخري
  ، وعباس محجوب  ـ 2:91ود أحمد السيد ػػػػػحمم، و ـ  Alain Beaudot   2:91و 

 ـ (. 2:97، ومحمد عبد القادر أحمد  ـ 2:97

ويستخمص مف كؿ ما ذكر حوؿ ألواف التعبير أف لغة المرء معيار ثقافتو وبرىاف تقدمو  
،  التربوي كمو، وأف العناية بالتعبير المغوي في المناىج التعميمية عناية بالمستقبؿ  وحضارتو

وأف إعداد الناشئيف لمعترؾ الحياة الاجتماعية لا يتـ دوف إمدادىـ بالميارات الأساسية في 
الكلبـ في متعمـ طريقتو الخاصة بو  ، وأف لكؿ التعبير الشفوي والكتابي والوظيفي والإبداعي

بارات الأدبية ، وأف التجديد والابتكار في التعبير المغوي أفضؿ مف تكرار الع في الكتابةو 
،  ف تعثر المتعمميف في امتلبؾ التقنيات التعبيرية قضية شائكة ومترامية الأطراؼأ، و  المألوفة

وأف تدريس الألواف التعبيرية في أي صؼ تعميمي لا يكوف مجديا بمعزؿ عف معطيات عمـ 
ؼ ، وعمى جميع المعمميف الذيف يشتكوف مف ضع النفس الحديث وعموـ التربية المعاصرة
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ة ػػػػػػػػػاب المغػػػػػػػوا أف اكتسػػػػػػػػػوص أف يدركػػػػػػػػو الخصػػػػػػػػػى وجػػػػػػوي عمػػػػػػػػالمتعمميف في التعبير المغ
دوة ػػػػػػر قػػػػػػػػػ، وأف خي داءػػػػػػػػػد والاقتػػػػػػػػػػاة والتقميػػػػػػػػػػػػػى المحاكػػػػػػػى عمػػػػػػػػة الأولػػػػػػػد بالدرجػػػػػػػػػػيعتم
ا ػػػػػػػػ، وحن ـ 2:72د ػػػػػػػد المجيػػػػػػز عبػػػػػػػػد العزيػػػػػػو ) عبػػػػػػػػػي معممػػػػػػػو التعميمػػػػػػػػي وسطػػػػػػػػـ فػػػػػػلممتعم
اـ ػػػػػػػػة ىشػػػػػػروف ترجمػػػػػػػػػس وآخػػػػػػر دوترانػػػػػػػػ، وروبي ـ 2:78ف ػػػػػػػاف أميػػػػػػػ، وعثم ـ2:77ب ػػػػػػػػغال
د ػػػػػػػـ سيػػػػػػػػػد المنعػػػػػػػػػػ، وعب ـ 2:94رؼ ػػػػػػػػػػػػز شػػػػػػػػػػػػد العزيػػػػػػػ، وعب ـ 2:82ف ػػػػػػػػػػػو وآخريػػػػػػػػنشاب
 ر (.ػػػػػػػػػػخ النشػػػػػػػػػػر تاريػػػػػػػػػاؿ دوف ذكػػػػػػػػد العػػػػػػػػػعب
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 مهارات التعبير المغوي

شفوي والكتابي ميارات عديدة ومتنوعة، منيا ما يختص لمتعبير المغوي بشطريو ال
، ومنيا ما يشترؾ فيو التعبير الشفوي  ، ومنيا ما يختص بالتعبير الكتابي بالتعبير الشفوي

يمكف إجماليا في  –وىو الحديث أو الكلبـ  –، فميارات التعبير الشفوي  والتعبير الكتابي معا
، ومحمد  ـ 2:77، وحنا غالب  ـ 2:71النقاط التالية ) فاف رايبر ترجمة صلبح الديف لطفي 

، وفتحي عمي يونس  ـ 2:86، ومحمد صالح سمؾ  ـ 2:85صلبح الديف عمي مجاور 
، وجاف جاؾ روسو ترجمة محمد محجوب  ـ 2:94، ومحمود عمي السماف  ـ 2:92وآخراف 
 ; ـ ( 2:96

 انطلبؽ المتكمـ في حديثو دوف تردد أو تعثر أو لجمجة أو لعثمة. – 12

 إخراج الحروؼ مف مخارجيا الصوتية الصحيحة. -13

 فاظ نطقا واضحا سميما.لنطؽ الأ – 14

 ضبط الأفكار الرئيسية والفرعية لموضوع المكالمة . – 15

 أماكف الكلبـ وأوقاتو المناسبة .معرفة  – 16

 .إثارة انتباه السامع والاحتفاظ بو طيمة الفترة الزمنية المكرسة لممكالمة -17

 قدرة المتكمـ عمى مجاممة شريكو في الكلبـ ومحاباتو دوف تكمؼ وتممؽ. – 18

 .عدـ مقاطعة المتكمـ أثناء استرسالو في كلبمو -19

 تجنب الاستبداد بالكلبـ واحتكاره مف طرؼ واحد. -:1

 التقيد بموضوع الكلبـ دوف الخروج عنو في الاتصاؿ الشفوي بوجو عاـ. -21

 الابتعاد عف الانفعاؿ وعف الغضب في الحديث وفي المناقشة. -22
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 انتقاء الصورة الكلبمية المعبرة عف مضموف الكلبـ وفحواه. – 23

تعديؿ انعطافاتو وفؽ مقتضيات الكلبـ وظروفو المكانية تكييؼ نبرات الصوت و  -24 
 والزمانية.

 إدراؾ ميوؿ الشريؾ في الكلبـ واستقصاء اتجاىاتو. – 25

 دعـ الكلبـ وتأييده بالدليؿ والحجة والبرىاف. -26

 اىتماـ المتكمـ وتأثره بما يستقبمو مف شريكو في الكلبـ. -27

 إدراؾ اتجاه الشريؾ في الكلبـ وتقبؿ آرائو الشخصية وأفكاره الخاصة. – 28

 احتراـ السامع واعتباره شريكا مساويا لممتكمـ في الحقوؽ والواجبات الكلبمية. -29

فأبرزىا مايمي ) عمي الجمبلبطي  –وىو التحرير أو الكتابة  –وأما ميارات التعبير الكتابي      
و تسكي ػػػػػ، وفيج ـ 2:85، ومحمد صلبح الديف عمي مجاور  ـ 2:82 وأبو الفتوح التوانسي
، ومحمد عطية الأبراشي وأبو الفتوح محمد التوانسي  ـ 2:87ت منصور ؿ . س. ترجمة طمع

، ونايؼ  ـ 2:94، ومحمود عمي السماف  ـ 2:92، وفتحي عمي يونس وآخراف  ـ 2:91
 ; لعاؿ دوف ذكر تاريخ النشر (، وعبد المنعـ سيد عبد ا ـ 2:96محمود معروؼ 

 إدراؾ أصوات الحروؼ ومعرفة أشكاليا المختمفة. – 12

 رسـ الحروؼ والكممات رسما صحيحا . – 13

 خمو الكلبـ المكتوب مف الأخطاء الإملبئية. – 14

 استقامة الأسطر أثناء الكتابة. – 15

 حسف استخداـ علبمات الترقيـ. – 16

 الكلبـ المكتوب ونظافة كراس الكتابة. تنظيـ – 17
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 وحدة الخط وتناسؽ أجزائو. – 18

 وضوح الخط وجماؿ مظيره. – 19

 تدويف الأفكار بصورة منظمة. – :1

 تمكف الكاتب مف السرعة في الكتابة. – 21

 دقة التعبير بالقمـ عف ىواجس النفس وخواطرىا. – 22

 استيعاب معاني الكممات خلبؿ الكتابة. – 23

 فيـ المعنى العاـ الوارد في السياؽ الكتابي. – 24

، وىي بوجو عاـ ) محمد  الكتابي ركة بيف التعبير الشفوي والتعبيروىناؾ ميارات مشت 
، وفتحي عمي يونس  ـ 2:86، ومحمد صالح سمؾ  ـ 2:85صلبح الديف عمي مجاور 

 ; ـ ( 2:97أحمد ، ومحمد عبد القادر  ـ 2:94، ومحمود عمي السماف  ـ 2:92وآخراف 

ف ػػػػػػو إلى ذىػػػػف ذىنػػػػػػا مػػػػػػػب أف ينقميػػػػػػـ أو الكاتػػػػػػد المتكمػػػػػػػػرة التي يريػػػػػػػوح الفكػػػػػوض – 12
 ارئ.ػػػػػػػع أو القػػػػػػالسام

ري ػػػػػػػاؽ التعبيػػػػػي السيػػػػػارات فػػػػػػؾ العبػػػػػؿ وتماسػػػػػػػـ الجمػػػػػػػػاظ وتلبحػػػػػػػػلبزـ الألفػػػػػػت – 13
 وب.ػػػػػػوؽ أو المكتػػػػػػالمنط

 عدـ تكرار الكممات أو الجمؿ بصورة متقاربة في التعبير الشفوي أو الكتابي . – 14

 خمو التعبير الشفوي أو الكتابي مف النقائص والعيوب والأخطاء المغوية بألوانيا المختمفة. – 15

 الأفكار وتتابعيا وتسمسميا في نظاـ منطقي قويـ ومتوازف وقيـ ومقنع. تعاقب – 16

الانطلبؽ في الكلبـ والانسياب في الكتابة مع القدرة عمى مجاممة السامع في التعبير  – 17
 الشفوي واحتراـ مشاعر القارئ في التعبير الكتابي.
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حيحة التي تؤدي إلى النتائج جودة استيلبؿ التعبير وسمو ألفاظو واعتماد المقدمات الص – 18
 الصحيحة في الحديث وفي الكتابة.

التزاـ الصدؽ في التعبير عف الأفكار والآراء والعواطؼ والانفعالات والخواطر  – 19
 واليواجس.

تقػػػػلبء تصويرىػػػػػػاء وجػػػػػػؼ الأشيػػػػػة وصػػػػػػدق – :1 ا وتحديدىا في التعبير ػػاف ضبطيػػػػػػػا وا 
 ي.ػػػػػػوي والكتابػػػػػػػالشف

وفؽ مقتضيات الحاؿ وظروؼ المقاؿ ة إلى المعاني المرادة ػػػػػاظ المؤديػػػػػار الألفػػػػػاختي – 21
 ة.ػػػػػػا وكتابػػػػػػػػػػػنطق

قامة الروابط بينيا ومعرفة مدى رقي الأساليب المغوية في  – 22 إدراؾ علبقات الجمؿ وا 
 الحديث وفي الكتابة.

حسف استعماؿ علبمات الترقيـ في الكتابة وصحة نطؽ الجمؿ الاستفيامية والجمؿ  – 23
 التعجبية أثناء الكلبـ.

خطاء تحاشي استخداـ الكممات العامية في التعبير الشفوي والكتابي وتجنب الوقوع في الأ – 24
 ة.ػػػػػػػة الشائعػػػػػالمغوي

عػػػػػة الرسائػػػػػكتاب – 25 ة أو الكتابية ػػػػات الكلبميػػػػػػػص الموضوعػػػػػر وتمخيػػػػػالتقاري دادػػػػػػؿ وا 
 را.ػػػػػػػة وتحريػػػػػػمشافي

 مراعاة الأمانة العممية عند الاقتباس مف أقواؿ الآخريف والاستعانة بأفكارىـ في التأليؼ. – 26

ويعبر عف  مؿ المعانيحعبير المغوي أف الكلبـ فف لغوي يومجمؿ القوؿ في ميارات الت 
، وأف الكممة التي لا معنى ليا تفقد وظيفتيا في عالـ  المشاعر والخواطر والانفعالات والعواطؼ

، وأف أي موقؼ كلبمي يمر بو الإنساف بغض النظر عف أي اعتبار يستمزـ  الاتصاؿ
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، وما  بالضرورة وجود متحدث ومستمع يؤثر كؿ منيما في الآخر ويتأثر بو شكلب ومضمونا
عة في الكلبـ إلا ميارات لغوية مكتسبة اعتنت بيا المجتمعات المتحضرة في العصور البرا

 ة.ػػػػػػػػة والحديثػػػػػالقديم

، وتتضمف الكتابة  اتو القمـ ومادتو الألفاظ المكتوبةأد، فيي فف لغوي  وأما الكتابة 
الاتصاؿ والتفاىـ  ، وىي وسيمة مف وسائؿ بمفيوميا الشامؿ الإملبء والخط والتعبير التحريري

وينقؿ تراثو الثقافي ، ، وينشر أفكاره  ، بيا يصور الإنساف ألفاظو بيف الأفراد والشعوب والأمـ
، وىي ملبزمة  رهض، وتعتبر الكتابة مظيرا مف مظاىر رقي الإنساف وتح مف جيؿ إلى جيؿ
 ، ومف لا يكتب لا يقرأ. ، فمف لا يقرأ لا يكتب لمقراءة وموازية ليا

ا ػػػػػػػدث فييػػػػػػػـ يحػػػػػػة الفيػػػػػػرة أف عمميػػػػػا المعاصػػػػػػػيػػة وعمومػػػػػي آداب المغػػػػػود فػػػػػػف المعيػػػػػوم     
لبـ أو ػػػػػػػبالكر ػػػػػػػا التعبيػػػػػدث فييػػػػػػػػاـ يحػػػػػػػػػة الإفيػػػػػػػ، وأف عممي راءةػػػػػػػػاع أو القػػػػػػػي بالاستمػػػػػالتمق
ي ػػػػػػة التػػػػػة الأربعػػػػػػػوف المغويػػػػػػػػي الفنػػػػػػػػػة ىػػػػػػػراءة والكتابػػػػػػػػاع والقػػػػػػػػلبـ والاستمػػػػػػػ، فالك ةػػػػػػػالكتاب

 البشر . ةياي حػػػػػػػوي فػػػػػػػػاط المغػػػػػػػا النشػػػػػػػدور حوليػػػػػػػي

   

*  *  * 
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 نــــــــامــثــل الــــــصــفــال

  

 ةـــــــــــــــــيــدانـيــمــة الـــــــــــــــــــدراســال

 

 ثــــــــــــــــــــــحـــبــــة الــــــــــــــــنــيــع

 يـــــــــبــريــجــتــج الـــــــــــامــرنــبــال

 يـــــــــــــــلــبــقـــار الــــــــــــــبــــتـــالاخ

 ثــــــــــــــــــــــحــبـــة الــــــــــــــــربـــجــــت

 ديــــــــــــــــــــــعـــبــار الــــــــــــبــتــالاخ

 ثــــــــــــــــــــحـــبـــج الـــــــــــــــــــائـــتـــن

 اتــــــــــــرحــتــقــات ومـــــــــــيــوصـــت

 نـــــــــــامــثــل الــــصــفــع الــــــراجــم
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 ثــــــــــة البحــــــــــعين

انطمؽ الباحث في الدراسة الميدانية ، وتمكف  ـ 2007/2008في مطمع العاـ الدراسي 
 مف الحصوؿ عمى ترخيص مف مديرية التربية لولاية سطيؼ يسمح لو بتنظيـ نشاط مسرحي

مؤسسات التعميـ المتوسط بمدينة سطيؼ ، وبعد جيد كبير داخؿ  إحدىتجريبي في  مدرسي
تشكيؿ عينة بحث تتضمف مجموعتيف  إلىمؤسسة التعميـ المتوسط المختارة وصؿ الباحث 

ضابطة وفؽ المعايير المنيجية  والأخرىتجريبية  إحداىمامتكافئتيف بطريقة التوائـ المتماثمة 
المجموعة التجريبية لمقياـ بالنشاط  أفرادشرع في تييئة المعيودة في ميداف البحث العممي ، ثـ 

المسرحي المدرسي التجريبي المعتمد في تجربة البحث ، وفي نياية المطاؼ وجد الباحث نفسو 
في طريؽ مسدود بسبب عدـ وجود مف ىو قادر مف المعمميف عمى الوقوؼ بجانبو في توفير 

المنشودة مف تجربة النشاط  ستراتيجيةالا الأىداؼمسرحيات مدرسية تربوية كفيمة بتحقيؽ 
 . المدرسيالمسرحي 

يقوـ بالنشاط المسرحي المدرسي  أفقرر الباحث  ـ 2008/2009وفي العاـ الدراسي 
صعوبة في  أيةمؤسسات التعميـ المتوسط بمدينة برج بوعريريج ، ولـ يجد  إحدىالتجريبي في 

مى السماح لو بذلؾ ، وكاف يتوقع وجود مف يقؼ موافقة مديرية التربية لولاية برج بوعريريج ع
بجانبو مف المعمميف في مؤسسة التعميـ المتوسط التي اختارىا ، فاعتنى بتكويف عينة بحث 

ضابطة بطريقة التوائـ المتماثمة طبقا لمعطيات منيجية و مجموعة مف مجموعة تجريبية  تتألؼ
المجموعة التجريبية  أفرادتكييؼ مسرحية مدرسية تربوية لصالح  إلىالبحث العممي ، وبادر 

مؤسسات التعميـ الثانوي ، وعمد في نفس الوقت  إحدىبالتعاوف مع مؤلفيا الذي كاف أستاذا في 
المجموعة التجريبية عمى المسرحية المدرسية المكيفة  أفرادوضع مخطط عممي لتدريب  إلى

ده مف المعمميف ػػػػػف يسانػػػػػػى مػػػػػور عمػػػػػي العثػػة فػػػػػرة الثانيػػػػح لممػػػػػـ ينجػػػػو لػػػػػػـ ، ولكنػػػػػػػلصالحي
 ار . ػػػػػػذا المضمػػػػػػي ىػػػف
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جيجؿ ، واتصؿ مباشرة  نةمدي إلىـ توجو الباحث  2009/2010وفي العاـ الدراسي 
المكتب عمى  إدارةفي  بالأمر فيالمعنيطمع أبمكتب النشاط الثقافي لمديرية التربية بالولاية ، و 

عف ترحيبيـ بو ، وطمب  وأعربوا أبعادهواستوعبوا  أىميتو فأدركوامشروع بحثو جممة وتفصيلا ، 
يتحقؽ فييا نجاح تجربة النشاط  أفالمؤسسة التربوية التي يمكف  إلىالباحث منيـ توجييو 

بتدائية أحمد ناصري في حي بوشرقة عميو بالمدرسة الا فأشاروا، ي ػػػػػرحي المدرسػػػػالمس
 اللازمة لتزويده بترخيص مف مديرية التربية .  الإدارية الإجراءاتبالطاىير ، وتكمفوا باتخاذ 

وفي المدرسة الابتدائية أحمد ناصري في حي بوشرقة بالطاىير لقي الباحث تشجيعا 
ى النجاح في تكويف عينة المدرسة ومفتش المقاطعة وبعض المعمميف ساعده عم إدارةنوعيا مف 

في الصؼ الثالث والرابع مف التعميـ  والإناثتمميذا مف الذكور  أربعة وعشريفبحث تضـ 
الابتدائي موزعيف بالتساوي عمى مجموعة تجريبية ومجموعة ضابطة بطريقة التوائـ المتماثمة 
في السف والجنس والقدرات العقمية والمستوى التعميمي والظروؼ العائمية والمدرسية ، وقد استند 

العينة عمى المجموعة التجريبية  رادأفالباحث في ضبط ىذه المتغيرات الدخيمة وفي توزيع 
لى الدرجات التي تحصؿ عمييا التلاميذ  راءآ إلىوالمجموعة الضابطة  المعمميف ومقترحاتيـ وا 

ـ ، وبذلؾ  2009/2010مف العاـ الدراسي  خلاؿ الثلاثي الأوؿ في الاختبارات التحصيمية
ة ملائمة لتطبيؽ تجربة في متناوؿ يد الباحث بمواصفات منيجية عمميعينة البحث  أصبحت

 سة الابتدائية أحمد ناصري في حي بوشرقة بالطاىير .در النشاط المسرحي المدرسي في الم

 

*  *  * 
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 يــــــج التجريبـــــــالبرنام

عينة البحث المختارة في المدرسة الابتدائية أحمد ناصري في  أفرادفي ضوء خصائص 
العممية المعتمدة في بناء المناىج ومف العناصر  الأسسحي بوشرقة بالطاىير ، وانطلاقا مف 

التي يتكوف منيا المنيج التربوي عكؼ الباحث عمى بناء برنامج مسرحي مدرسي تجريبي مقترح 
في تجربة البحث ، وىي سلامة  بالأمرلتنمية ميارات التعبير المغوي الشفوي والكتابي المعنية 

رار الكممات بصورة ػػػدـ تكػػػارات وعدـ تفككيا ، وعالفكرة ووضوحيا ودقتيا ، وتماسؾ العب
المغوية ، وقد مرت عممية بناء البرنامج التجريبي  الأخطاءة ، وخمو الكلاـ مف ػػػػمتقارب
 ة : ػػػػالموالي عػػػالأربوات ػػػبالخط

 :  الأهدافصياغة  -أولا

تربوية نوعية سموكية  أىداؼالبرنامج التجريبي قاـ الباحث بوضع  أىداؼفي صياغة 
العينة التجريبية بعد تطبيؽ البرنامج التجريبي المقدـ  فيجميع المتعمميف  إلييايصؿ  أفمتوقعا 
التربوية  الأىداؼفي تجربة النشاط المسرحي المدرسي ، وكانت الصياغة المغوية ليذه  إلييـ

 النوعية السموكية المتوقعة عمى النحو التالي : 

لغوي يفيـ منو  بأسموبالكتابي  أوسميمة في تعبيره الشفوي  أفكارهتعمـ يعرض الم أف -01
 المعروضة عميو .  للأفكار الأساسية الأبعادالقارئ  أوالسامع 

كتابيا بعبارات لغوية متماسكة وفؽ المستوى  أوتعبيرا شفويا  أفكاره فيعبر المتعمـ ع أف -02
 .  إليوالتعميمي المدرسي الذي ينتمي 

 أيةكتابيا دوف تكرار  أوشفويا  أفكارهفي تعبيره عف  يستخدـ المتعمـ الكممات المترادفة أف -03
 التعبير عف نفس الفكرة .  أثناءمف مرتيف  أكثركممة 

ف يكتب حوليا خمسيف كممة دوف أ وأفكرة مدة ثلاث دقائؽ  أيةيتحدث المتعمـ عف  أف -04
 كتابتو .  وألغوية في حديثو  أخطاءمف خمسة  أكثرارتكاب 



- 192 - 
 

 اختيار المحتوى :  –ثانيا 

البرنامج التجريبي بذؿ الباحث  أىداؼفي اختيار المحتوى التعميمي الملائـ لتحقيؽ 
المعمميف  أوساطكبر عدد ممكف مف المسرحيات التربوية المتداولة في أقصارى جيده في جمع 

وغير المعمميف الذيف لدييـ اىتماـ بالنشاط المسرحي داخؿ المدرسة الابتدائية أحمد ناصري 
وتمكف في نياية المطاؼ مف الحصوؿ عمى مجموعة مف المسرحيات التربوية ،  وخارجيا

بمواصفات معيارية مختمفة شكلا ومضمونا ، وحاوؿ في حدود متطمبات تجربة النشاط 
سي تكييؼ خمس مسرحيات نموذجية مختارة مف المسرحيات التربوية التي كانت المسرحي المدر 

ركائز المحتوى التعميمي  تأسستحوزتو ، ومف ىذه المسرحيات التربوية النموذجية المكيفة في 
لمبرنامج التجريبي ، وفي ما يمي عرض لمحتويات الصورة النيائية لكؿ مسرحية مف مسرحيات 

 انفراد :  البرنامج التجريبي عمى

 ابن الجزائر : أنا  – الأولىالمسرحية   

 التاريخ عني والدفاتر اسألوا

 في كؿ شبر مف ترابي اسألوا

 كؿ الجزائر واسألوا

 فأنا مف قمة التاريخ آت

 ابف الجزائر وأنا

 عربي ، مسمـ

 شيمتي في الكوف ثائر

 أحياوبقمب المغرب العربي 

 مف العرب زعيـ ولإخواني
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 أجاىربقراراتي 

 فأنا ابف الجزائر

 لنشيدي دائـ الترتيؿ

 المخاطر ألقىلو 

 " قسما بالنازلات الماحقات ... "

 العلم :  –المسرحية الثانية         

 كالدرر . ظ: زمف محفوؼ بالخطر ، كنز محفو  الأوؿالدور 

 الدور الثاني : ابحث في الكتب ولف تندـ ، في ذلؾ نفع لو تعمـ .

 .؟! أنتماتتحدثاف  عـ الدور الثالث :

 . أسرارممؤه  خروالآوالثاني : سيؼ بتار ، وسلاح ذو حديف ، فحد كالنور  الأوؿالدور 

     وسأجعؿلمظممة ،  أنادي سأظؿ،  أبدانوركـ  سأبددأحد ،  ألميالدور الرابع : لف يسمـ مف 

 . أعمىمبصركـ               

 العالـ جئت ؟ . إلى؟ ، وكيؼ  أنتالدور الثالث : مف 

 ، وسأمحوه . وسأىزمو،  سأمزقوالدور الخامس : ىذا الجيؿ 

 الدور الثالث : يحيا العمـ ، العمـ نور والجيؿ ظلاـ .

 .الدور الخامس : ذكر اسمي في درجات الجنة

 .وفي القرآف وفي السنة                

 .الذي فتحت عقولا وشرحت صدورا أنا                
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 .ؿ الرشاددروب الحؽ وسب أنرتالذي  أنا                

 .العبث والفساد أبواب أغمقتالذي  أنا                

 وجعمت سراجا منيرا .                

 والثاني والثالث : يحيا العمـ ، العمـ نور والجيؿ ظلاـ . الأوؿالدور 

 :  الأم –المسرحية الثالثة    

 ثـ يستغفر الله .  ويتأفؼالإبف : يكتب وىو في المنزؿ ، يمزؽ الورقة 

 مكروه ؟ .  أصابؾمريض ؟ ، ىؿ  أنت: ما بؾ يا ولدي ؟ ، ىؿ  الأـ

 . !لست مريضا ، ولكف .... أنا،  الإطلاؽ، لا عمى  أميالإبف : لا يا 

 ىنالؾ شيء حدث لؾ ؟ . أ: ولكف ماذا ؟ ،  الأـ

   نجاز إمف  أتمكفـ ػػػ، ول اػػػػػأولادىى ػػعم الأـؿ ػػػوؿ فضػػػػث حػػػـ ببحػػػا المعمػػػالإبف : لقد كمفن

 ردي . ػػػػػػػث بمفػػػػػالبح       

 :  الأسئمةعف ىذه  الإجابةجيدا يا ولدي ، وفكر في  إلي: اصغ  الأـ

 ؟ .  أشيرمف حممتؾ في بطنيا تسعة  -      

 ؟ .  وأرضعتؾمف ولدتؾ  -      

 الحب والحناف ؟ .  وأعطتؾمف ربتؾ  -      

 مرضؾ ؟ .  أياـمف سيرت عميؾ  -      

 ؟ .  أجمؾشبابيا مف  أفنتمف  -      

 مف كانت بجانبؾ دائما ، ولا تزاؿ ؟ .  -      
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 تعرؼ فضميا عميؾ ؟ . ألاتعرفيا ؟ ،  ألا -      

  فضؿ  الآفذا حصؿ لي ، لقد عرفت ، لقد كنت تائيا ، ولـ أدر ما أميالإبف : سامحيني يا 

 مي ومحبا ليا مدى الحياة . وفيا لأ ؿأظ، وسوؼ  أولادىاعمى  الأـ       

 :  والإنسانالشجرة  –المسرحية الرابعة      

  ، ومني  إنسافزينة البستاف ، مني باب مسكنؾ يا  أنابنت الغابة ،  أناالخضراء ،  أناالشجرة : 

 فناف . خشب عودؾ يا          

 .  الإنسافالشجرة صديقة  أنت: عرفتؾ ،  الإنساف

   دػػػػػػأجلا  اـػػػػالأيذه ػػػػػي ىػػػػػي فػػػػناف ، ولكنػػػػـ الزمػػػذ قديػػػػمن افػػػػالإنسة ػػػػت صديقػػػػـ كنػػػػالشجرة : نع

 راـ . ػػػػػػػػػػاحت أيو ػػػػمن         

  ىي التي تغرسؾ في كؿ  الإنسافيد  أفتعمميف  وأنتاذا تقوليف ىذا الكلاـ ، ػػػػ: لم الإنساف

 .  والإحسافمكاف ، وتتعيدؾ بالرعاية           

 والضرر ،  بالأذى، وعاممني  الأناـفضمي عمى  أنكرالذي  للإنسافىذا الكلاـ  أقوؿالشجرة : 

 وجعؿ حياتي عرضة لمخطر .          

 ، وسوؼ تعيشيف  نسافللإما دمت خادمة  أمافالشجرة ، فأنت في  أيتيا : لا تخافي الإنساف

 معو في توافؽ وانسجاـ .           

 المسلمون سواسية :  –المسرحية الخامسة     

 المغيرة : ىؿ سمعتـ ما حدث ؟ .

 الجميع : ماذا حدث ؟ ، ماذا حدث ؟ . 
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 مف بني مخزوـ سرقت قلادة .  امرأةالمغيرة : 

 .  !، غير ممكف  ! قؿ غير ىذا ، مخزومية تسرؽالوليد : 

 سممة : ىذا عار عمييا . 

 قدامة : عار عمى بني مخزوـ وعمى قريش كميا . 

 خالد : العار الفاضح يوـ تقطع يدىا . 

 . !مف مخزوـ  امرأةعتبة : تقطع يد 

 تقطع يدىا .  أفسرقت فجزاؤىا  امرأةسممة : وماذا يمنع ذلؾ ؟ ، 

 . !؟  أنسيتـمجد العرب ، أمف قريش ، مف  إنياقدامة : ولكنيا مف مخزوـ ، 

 سممة : المسمموف سواسية عند الله ، كؿ مف سرؽ تقطع يده ، ىذا حكـ القرآف . 

 تحديد طرائق التدريس :  –ثالثا 

 أفرادفي تدريب  والأداءوالحوار  الإلقاءاعتماد  إلىفي تحديد طرائؽ التدريس لجأ الباحث  
المجموعة  أفرادكاف  الإلقاءالمجموعة التجريبية عمى ممارسة النشاط المسرحي المدرسي ، ففي 

التجريبية يتمقوف المسرحية عف طريؽ قياـ الباحث بقراءتيا قراءة نموذجية معبرة وكتابتيا عمى 
الخاصة كراريسيـ  إلىالسبورة بخط واضح ومطالبتيـ بقراءتيا عدة مرات ونقميا مف السبورة 

الكتابة ، ويصمح ليـ جميع في  وكاف الباحث يراقبيـ في القراءة وبالنشاط المسرحي المدرسي ، 
 اعتبار .  أيالمغوية التي يرتكبونيا بغض النظر عف  الأخطاء

 المجموعة التجريبية في مضموف المسرحية ، أفرادوفي الحوار كاف الباحث يناقش  
دراؾ استيعابيا إلىويحثيـ عمى التفاعؿ معيا ، ويدفعيـ  دلالاتيا المفظية والمعنوية قبؿ  وا 

 شروعيـ في حفظيا واستظيارىا . 
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محور النشاط المسرحي المدرسي الذي تفرغ فيو  والخطأكانت المحاولة  الأداءوفي  
ر المغوي الشفوي والكتابي المجموعة التجريبية عمى اكتساب ميارات التعبي أفرادالباحث لمساعدة 

في البرنامج التجريبي ، وىي سلامة الفكر ووضوحيا ودقتيا ، وتماسؾ العبارات  بالأمرالمعنية 
 اءػػػػػػالأخطف ػػػػػػلاـ مػػػػػػو الكػػػػػػػػة ، وخمػػػػػػػورة متقاربػػػػػات بصػػػػػػػرار الكممػػػػػػدـ تكػػػػػػيا ، وعػػػػدـ تفككػػػػػػوع

 اـ . ػػػػػػػػػػػػو عػػػػػػػة بوجػػػػػػػيالمغو 

 التقويم :  أساليبضبط  -رابعا

الملاحظة الميدانية والاختبار التحصيمي ،  إلىالتقويـ استند الباحث  أساليبفي ضبط  
التقويـ التربوي في رفع مردود العمؿ التعميمي وبكوف جودة التعميـ مف جودة  بأىميةوكاف مقتنعا 

 التقويـ بلا منازع . 

اـ ػػػػػػػػػػة واىتمػػػػػػػػػظ بعنايػػػػػػػػػػػث يلاحػػػػػػػػػػػاف الباحػػػػػػػػػػػػػة كػػػػػػػػػػة الميدانيػػػػػػػػػػػػي الملاحظػػػػػػػػػفف 
ي ػػػػػػػػدة فػػػػػػػة المعتمػػػػػػػػػػالتربوي داؼػػػػػػػػػػػػػػػػالأىو ػػػػػػػػػػػػػة نحػػػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػأفرؾ ػػػػػػػػػػتح

تحديد نقاط القوة  إلىو تتبعية مستمرة وموجية ػػػػػت ملاحظاتػػػػػػػػػػي ، وكانػػػػػػػػـ التجريبػػػػػػػػػبرنامجي
 وأمافي تجربة النشاط المسرحي المدرسي ،  بالأمرونقاط الضعؼ في كؿ ما يتمقاه المعنيوف 

المتعمموف في العينة  أحرزهفي الاختبار التحصيمي فقد اعتنى الباحث بقياس وتقويـ ما 
يا في نشاطيـ التجريبية مف تقدـ في اكتساب ميارات التعبير الشفوي والكتابي التي يتدربوف عمي

المسرحي المدرسي ، وكاف ذلؾ في الاختبار البعدي التي خضعت لو العينة التجريبية 
 والضابطة فور انتياء النشاط المسرحي المدرسي . 

ة ػػػػػػػػالتربوي اؼدػػػػػػػػػػػػالأىي ػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػالمتمثم ةػػػػػػػالأساسيو ػػػػػػػػػي بمكوناتػػػػػػػػػج التجريبػػػػػػػػالبرنام إف 
 ىػػػػػػػالأولة ػػػػػػػػػػرس بالدرجػػػػػػػػػـ مكػػػػػػػػػالتقوي بػػػػػػػػػوأساليس ػػػػػػػػؽ التدريػػػػػػػػػػي وطرائػػػػػػػػوى التعميمػػػػػػػػػػػوالمحت
ة ػػػػػػػػػر المغويػػػػػػػػػارات التعبيػػػػػػػػمي افػػػػػػػػػػإتقف ػػػػػػػة مػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػي العينػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػف المتعمميػػػػػػػػػػػػلتمكي
رة ػػػػػػػػػػة الفكػػػػػػػػي سلامػػػػػػػػػي ، وىػػػػػػػػي المدرسػػػػػػػػػػاط المسرحػػػػػػػػػػا النشػػػػػػػػػػػدور حوليػػػػػػػػػػػي يػػػػػػالت

ات ػػػػػػػػػػػرار الكممػػػػػػػػػػػػدـ تكػػػػػػػػػا ، وعػػػػػػػػػػدـ تفككيػػػػػػػػػػارات وعػػػػػػػػػؾ العبػػػػػػػػػػا ، وتماسػػػػػػػػػػا ودقتيػػػػػػػػػووضوحي
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راءة ػػػػػػػػلاؿ قػػػػػػػف خػػػػػػة ، ومػػويػػػػػػػالمغ اءػػػػػػػػالأخطف ػػػػػػػػػلاـ مػػػػػػػػو الكػػػػػػػة ، وخمػػػػػػػػػػػػورة متقاربػػػػػػػػبص
 رادػػػػػػػػػأفب ػػػػػػػػػػػو بتدريػػػػػػػقيام اءػػػػػػػػػأثنث ػػػػػػػػػػػػػا الباحػػػػػػػػػػي يجمعيػػػػػػػػة التػػػػػػػػات الميدانيػػػػػػػالملاحظ
ؿ ػػػػػػػػج تحصيػػػػػػػػػػػػػػػػػراءة نتائػػػػػػػػػػػي ، وقػػػػػػػػي المدرسػػػػػػػػػاط المسرحػػػػػػػػػى النشػػػػػػة عمػػػػػػة التجريبيػػوعػػػػػػػػػالمجم

 رادػػػػػػػػػػػأفؿ ػػػػػػػػػػج تحصيػػػػػػػػػا بنتائػػػػػػػػػدي ومقارنتيػػػػػػػػػػػار البعػػػػػػػػالاختب يػػػػػػػػف رادػػػػػػػػػػػػػػػػػالأفس ػػػػػػػػػػػنف
ـ ػػػػػػػث تقويػػػػػع الباحػػػػػػػي وسػػػػػػػػوف فػػػػػػػار ، يكػػػػػػػػس الاختبػػػػػػػي نفػػػػػػػػة فػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػػػػػػالمجموع
وي ػػػػػػر المغػػػػػػػػػػػارات التعبيػػػػػػػػة ميػػػػػػي تنميػػػػػػػف ةػػػػػػػالإنتاجيو ػػػػػػد كفايتػػػػػػي وتحديػػػػػػػج التجريبػػػػػػػالبرنام
 ي . ػػػػػػي المدرسػػػػػػاط المسرحػػػػػة النشػػػػػػي تجربػػػػػة فػػػػػة لمدراسػػػػػػالخاضع يػػػػوي والكتابػػػػػػالشف

 

*  *  * 
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 يـــــــار القبلـــــــالاختب

مف ثلاث معممات لدييف اىتماـ  تتألؼقاـ الباحث بتشكيؿ لجنة للاختبار القبمي 
تجربة  لإجراءبالمناشط التربوية غير الصفية في المدرسة الابتدائية أحمد ناصري المختارة 

يمثمف لجنة الاختبار القبمي  أنيفالباحث ليؤلاء المعممات  وأوضحالنشاط المسرحي المدرسي ، 
رسي في تنمية ميارات التعبير ثر النشاط المسرحي المدأفي دراسة ميدانية تجريبية تدور حوؿ 

ميمة تقويـ  إلييفسند أتجربة النشاط المسرحي المدرسي ، و  أبعادالمغوي ، وكشؼ ليف عف 
المجموعة الضابطة في اختبارىـ القبمي الشفوي والكتابي الذي  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفراد

 ـ وفؽ المعايير المنيجية المعيودة في ميداف البحث العممي .  29/11/2009جرى يوـ 

المجموعة الضابطة  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفرادففي التعبير الشفوي جمع الباحث 
خبرىـ بوجود لجنة اختبار لقياس وتقويـ ممكاتيـ المغوية في التعبير أفي غرفة تعميمية واحدة ، و 

ف كؿ واحد منيـ سوؼ يتـ أي غرفة تعميمية مجاورة ، و فالشفوي تتكوف مف ثلاث معممات 
في التعبير الشفوي يتمقاه مف  إنشائيالغرفة التعميمية المجاورة لمعالجة موضوع  إلىتوجييو 

لجنة الاختبار ، وكاف الموضوع الذي اعتمده الباحث في التعبير الشفوي ، وعرضو عمى مفتش 
ي تنظيـ الاختبار الشفوي : ػـ فػػػتفادة مف ملاحظاتيلجنة الاختبار للاس أعضاءالمقاطعة وعمى 

 أعضاءشعر الباحث أ" تحدث عف النظافة في مدرستؾ وفي الحي الذي تسكف فيو " ، وقد 
خمس درجات لكؿ  أساسلجنة الاختبار بأف تقويـ المفحوصيف يكوف مف عشريف درجة عمى 

ف أقياس والتقويـ في الاختبار القبمي ، و الخاضعة لم الأربعميارة مف الميارات المغوية التعبيرية 
لجنة الاختبار ، وأحضر  أعضاءمف  يأخذهمف معدؿ ما  تأتيالدرجة النيائية لكؿ مفحوص 

الباحث ليذا  أعدىاكؿ عضو في لجنة الاختبار عمى حدة نسخة مف وثيقة تقويـ  إلىالباحث 
مخصصة لتدويف درجاتيـ في كؿ ميارة عمى انفراد ،  وأماكفالمفحوصيف  أرقاـالغرض فييا 
لجنة الاختبار واحدا تمو  إلىالمجموعة الضابطة  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفرادوأخذ يرسؿ 

 أفوثيقة ، وكاف كؿ مفحوص يجتاز الاختبار لا يكوف في وسعو الحسب ترتيبيـ في  الآخر
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المجموعة التجريبية  أفرادوبانتياء مرور جميع  يتصؿ بزملائو الذيف ينتظروف دورىـ لاجتيازه ،
المجموعتيف في التعبير  أفرادلجنة الاختبار القبمي انتيى تقويـ  أماـالمجموعة الضابطة  وأفراد

 تقويميـ في التعبير الكتابي .  إلىالشفوي ، وتوجو الباحث 

س وتقويـ تحريري لقيا إنشائيصياغة موضوع  إلىوفي التعبير الكتابي عمد الباحث 
في نفس الميارات المغوية التعبيرية المجموعة الضابطة  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفرادقدرات 

التحريري عمى  الإنشائيفي الاختبار الشفوي ، وقاـ بعرض الموضوع  بالأمرالتي كانت معنية 
ار الكتابي ، لجنة الاختبار للانتفاع بملاحظاتيـ في تنظيـ الاختب أعضاءمفتش المقاطعة وعمى 

المجموعة  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفراديقوموا بتقويـ  أفلجنة الاختبار  أعضاءوطمب مف 
ة في الاختبار الكتابي بنفس الخطوات المنيجية التي كانت معتمدة في الاختبار ػػػالضابط
المجموعة الضابطة في غرفة تعميمية  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفرادجمع  إلىوبادر  ، الشفوي

التحريري ، ومنحيـ ما يكفييـ مف الوقت لمتعبير عنو ، ثـ  الإنشائيواحدة لمعالجة الموضوع 
لجنة الاختبار القبمي ، وكاف الموضوع  أعضاء إلى، وقاـ بتقديميا  إجاباتيـأخذ منيـ وثائؽ 

بر لو فييا عف فرحتؾ بنجاحؾ في تع أصدقائؾأحد  إلىالتحريري : " اكتب رسالة  الإنشائي
زيارتؾ في العطمة الربيعية المقبمة " ، وبعد مضي بضعة  إلى، وتدعوه  وؿاختبار الثلاثي الأ

المجموعة  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفراد إجاباتلجنة الاختبار القبمي وثائؽ  أعادت أياـ
تقويـ  إجراءات إتماـ إلىباحث الباحث وعمييا درجات تقويميـ ، وبذلؾ وصؿ ال إلىالضابطة 

المجموعة الضابطة في التعبير الشفوي وفي التعبير الكتابي   وأفرادالمجموعة التجريبية  أفراد
 أفرادعف درجات  "10" شؼ الجدوؿ الموالي رقـ :كويبالنسبة إلى الاختبار القبمي ، 

المجموعتيف في الاختبار القبمي الشفوي والكتابي عمما بأف الباحث قد اكتفى برقميف بعد 
 الفاصمة في جميع العمميات الحسابية المتعمقة بالاختبار القبمي :
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 ( 01 : ) جدوؿ رقـ

 المجموعة الضابطة المجموعة التجريبية
 الكتابي الشفوي الأفراد الكتابي الشفوي الأفراد
01 15.00 10.83 01 07.00 09.00 
02 08.33 11.00 02 07.66 14.50 
03 12.33 05.83 03 06.00 12.00 
04 13.16 14.66 04 12.33 11.50 
05 13.33 08.00 05 08.66 14.83 
06 06.50 10.33 06 11.16 09.50 
07 11.66 12.50 07 11.16 12.50 
08 07.00 11.16 08 10.00 12.16 
09 08.33 08.33 09 03.83 07.16 
10 09.16 13.66 10 09.66 12.83 
11 09.50 10.00 11 07.00 14.66 
12 07.00 11.16 12 08.00 09.66 

 

المجموعة الضابطة  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفراددرجات " 01" : يتضمف الجدوؿ رقـ
في المجموعة التجريبية وفي  الأفراد إلىفي الاختبار القبمي الشفوي والكتابي ، ويلاحظ بالنسبة 

 04، وذكور الصؼ الرابع مف  03 إلى 01ذكور الصؼ الثالث مف  أفالمجموعة الضابطة 
ناث،  09 إلى 07الصؼ الثالث مف  إناثأف و ،  06 إلى  .  12 إلى 10الصؼ الرابع مف  وا 

 

*  *  * 
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 ثــــــــــة البحـــــــــتجرب

د الباحث لتجربة البحث عدتيا ، وبذؿ ما في وسعو مف أجؿ تييئة الظروؼ الملائمة ػأع
لقاء  أوؿلنجاحيا وفؽ متطمبات البرنامج التجريبي المعتمد في الدراسة الميدانية ، حيث كاف 

المجموعة التجريبية مع الباحث عقب الانتياء مف الاختبار القبمي الشفوي  لأفرادعممي تدريبي 
المدرسة تحت تصرؼ  إدارةـ في غرفة تعميمية خاصة وضعتيا  29/11/2009يوـ  والكتابي
في تجربة البحث ليمارسوا فييا نشاطيـ المسرحي المدرسي التجريبي ، وفي  بالأمرالمعنييف 

 إلىالمجموعة التجريبية وبدفعيـ  أفرادىذا المقاء العممي التدريبي اعتنى الباحث برفع معنويات 
نجازه لصالحيـ ، وبذلؾ دخمت تجربة البحث حيز إاط المسرحي المدرسي المقرر الاىتماـ بالنش

التنفيذ ، وانطمؽ الباحث في تطبيؽ البرنامج التجريبي الذي يتضمف خمس مسرحيات مدرسية 
المجموعة التجريبية ، وكاف تطبيؽ  أفرادنموذجية مختارة لتنمية ميارات التعبير المغوي لدى 

ي تجربة البحث مبرمجا في نشاط مسرحي مدرسي تدريبي مكثؼ يوـ البرنامج التجريبي ف
 لأفرادالمجموعة التجريبية بمعدؿ ساعة ونصؼ  أفراد إلىالخميس بعد انتياء الدراسة بالنسبة 
 لأفرادالصؼ الثالث مف التعميـ الابتدائي وساعة ونصؼ  إلىالمجموعة التجريبية الذيف ينتموف 

الصؼ الرابع مف التعميـ الابتدائي ، وقد خضع تدريب  إلىنتموف المجموعة التجريبية الذيف ي
المجموعة التجريبية عمى النشاط المسرحي المدرسي لمخطط منيجي تربوي تعميمي محكـ  أفراد

مف ة البحث التي استمرت ػػػػة لتجربػػػػػة المكرسػػػػرة الزمنيػػػػة الفتػػػػو طيمػػػػد بػػػػوتقيث ، ػػػػػره الباحػػػػػقأ
 ـ . 26/05/2011وـ ػػػػي ىػػػػإلـ  29/11/2009وـ ػػػػي

المجموعة التجريبية مف  أفرادوخلاؿ ىذه الفترة الزمنية المقدرة بسنة ونصؼ تقريبا استفاد 
ممارسة النشاط المسرحي المدرسي لمدة ثلاثة عشر شيرا في عاميف دراسييف متتالييف ، وتعتبر 

المجموعة التجريبية مف اكتساب ميارات  أفراداحث لتمكيف ىذه المدة كافية مف وجية نظر الب
في تجربة البحث ، وىي سلامة الفكرة ووضوحيا  بالأمرر الشفوي والكتابي المعنية ػػػالتعبي
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ودقتيا ، وتماسؾ العبارات وعدـ تفككيا ، وعدـ تكرار الكممات بصورة متقاربة ، وخمو الكلاـ 
 ة . ػػػػػػػػالمغوي اءػػػػػػػػػالأخطف ػػػػػم

المجموعة التجريبية عمى النشاط المسرحي المدرسي في تجربة البحث  أفرادوفي تدريب 
كاف الباحث يكتب الدور المسرحي عمى السبورة بخط واضح ، ويقرأه قراءة نموذجية معبرة ، 

ينقموه مف  أفمف مرة عمى نفس المنواؿ قبؿ  أكثرويطمب مف التلاميذ قراءتو فرادى وجماعات 
ظير قمب  مىبحفظو ع يأمرىـكراريسيـ الخاصة بالنشاط المسرحي المدرسي ، ثـ  إلىالسبورة 

استعدادا لتمثيمو عمى خشبة المسرح ، وفي وقت لاحؽ يستظير كؿ تمميذ الدور المسرحي الذي 
استظياره ، ويكرر قراءتو فرديا ، ويشترؾ مع  دظير قمب ، ويكتبو عمى السبورة بع مىحفظو ع

ا في عروض تمثيمية ػػػػمسرحي وػػػػػلأدائؾ ػػػػد ذلػػػػػرغ بعػػػػػػا ، ويتفػػػػػو جماعيػػػػػي قراءتػػػػػو فػػػػػزملائ
 رض . ػػػػذا الغػػػػػػة ليػػػػػمنظم

وقد حرص الباحث كؿ الحرص في تجربة البحث عمى الاستفادة مف التغذية الراجعة في 
المجموعة التجريبية عمى التكيؼ والتوافؽ والانسجاـ في نشاطيـ المسرحي  أفرادمساعدة 

التمثيمية الواردة في المسرحيات  للأدوارالمفظية والمعنوية  الأبعادالمدرسي ، فكاف يشرح ليـ 
التحكـ في  إلىالمسرحي ، ويدفعيـ  الأداءالخمس المختارة ، ويشجعيـ عمى التمرس بتقنيات 

 إلىالحوار ، ويراقب حركاتيـ وسكناتيـ عف كثب ، ويقبؿ اقتراحاتيـ الرامية و  الإلقاءميارات 
التمثيمية في  بالأدواراـ ػػػػػي القيػػػػػػػوف فػػػػػػوا يتعاقبػػػػػرفع مردود نشاطيـ المسرحي المدرسي ، وكان

شاطيـ نجاز الوظائؼ المنوطة بيـ في نإكؿ مسرحية بانتظاـ ، ويتنافسوف بانبساط وانشراح في 
ي ػػػػػػػػػػي تدريبػػػػػػػاء عممػػػػػػػػػر لقػػػػػػػػػػػػاف آخػػػػػػػػػػـ ك 26/05/2011وـ ػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػالمسرحي المدرسي ، وف

ي ػػػػػػي التدريبػػػػػػاء العممػػػػػػػػػػػالمقذا ػػػػػػػي ىػػػػػػػػػث ، وفػػػػػػػػػع الباحػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػلأف
ث ػػػػػػػالباح رىػػػػػػوأجبمغت تجربة البحث نيايتيا ، وتوقؼ النشاط المسرحي المدرسي التجريبي ، 

ي ػػػػػػة فػػػػػػػة الضابطػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػوأفة ػػػػػػػة التجريبيػػػػالمجموع رادػػػػػػػلأفدي ػػػػػػار البعػػػػػػالاختب
 ة ػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػأفث ػػػػػػػػػؿ الباحػػػػػػػػػي ، واستقبػػػػػػػػػوي والكتابػػػػػػػػػػػو الشفػػػػػػػػػػػػوي بشطريػػػػػػػػػػػػػػػر المغػػػػػػػػػػيػػالتعب



- 204 - 
 

ة ػػػػػػػػػػو بالغايػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػخبرىأاص ػػػػػػػػاء خػػػػػػػػي لقػػػػػػػة فػػػػػػػة الضابطػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػوأفة ػػػػػػالتجريبي
 يػػػػػػػػػػػـ المسرحػػػػػػػػػػػػػػػع نشاطيػػػػػػػػػي توديػػػػػػػـ فػػػػػػػػث ، وشاركيػػػػػػػػػػػة البحػػػػػػف تجربػػػػػػم اة ػػػػػػػػالمتوخ
ا ػػػػػػػا ومػػػػػػػػػػا ليػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػث بكػػػػػػػػة البحػػػػػػػػػػػػت تجربػػػػػػػػػػػؾ انتيػػػػػػػػػػػي ، وبذلػػػػػػػػػػػػي التجريبػػػػػػػػػػػػالمدرس
ؿ ػػػػػػػػػػة وتحميػػػػػػػػػػػة الميدانيػػػػػػػػػات الدراسػػػػػػػػة معطيػػػػػػػػػػمعالج ىػػػػػػػػػػإلث ػػػػػػػػو الباحػػػػػػػػػا ، وتوجػػػػػػػػػعميي
  . وػػػػػػػػػػػػوأدبياتث ػػػػػػػػػػات البحػػػػػػػػػػػػػوء فرضيػػػػػػػػػػي ضػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػنتائجي
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 ديــــــــــــــار البعـــــــــالاختب

المجموعة الضابطة للاختبار البعدي في التعبير  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفرادخضع 
فور انتياء تجربة البحث مباشرة وباعتماد نفس ـ  26/05/2011يوـ الشفوي والتعبير الكتابي 

 أية التي كانت سارية المفعوؿ في الاختبار القبمي بغض النظر عف ػػػػوات المنيجيػػػػػالخط
 أفراديقوموا بتقويـ  أفختبار القبمي لجنة الا أعضاء مفاعتبار ، حيث التمس الباحث 

المجموعة الضابطة في الاختبار البعدي عمى غرار ما حدث في  وأفرادالمجموعة التجريبية 
التقويمية التي التزموا بيا في  الإجراءاتف يمتزموا في الاختبار البعدي بكؿ أالاختبار القبمي ، و 

عة محتوى الاختبار البعدي في التعبير الاختبار القبمي ، وعرض عمييـ وعمى مفتش المقاط
 الشفوي والتعبير الكتابي ، وتمقى منيـ ما لدييـ مف ملاحظات ومقترحات في ىذا الشأف . 

المجموعة الضابطة  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفرادففي التعبير الشفوي جمع الباحث 
عميمية مجاورة ، وبأف كؿ لجنة اختبار في غرفة تفي غرفة تعميمية واحدة ، وأخبرىـ بوجود 

مجنة لتحديد قدراتو المغوية في التعبير الشفوي مف خلاؿ حديثة ال هذى أماـواحد منيـ سوؼ يمر 
عف موضوع معيف تطرحو عميو لجنة الاختبار ، وكاف الموضوع الذي اعتمده الباحث في 

تحدث عف  لجنة الاختبار عميو : " وأعضاءالتعبير الشفوي بعد موافقة مفتش المقاطعة 
التشجير في مدرستؾ وفي الحي الذي تسكف فيو " ، وقد عالج كؿ تمميذ في المجموعة 

 لجنة الاختبار البعدي في التعبير الشفوي ، أماـالتجريبية والمجموعة الضابطة ىذا الموضوع 
ف ينتظروف دورىـ لاجتيازه ، زملائو الذي إلىوكاف التمميذ الذي يجتاز الاختبار الشفوي لا يعود 

 وأفرادالمجموعة التجريبية  أفراددرجات تقويـ عمى وفي نياية المطاؼ تحصؿ الباحث 
 تقويميـ في التعبير الكتابي .  إلىالمجموعة الضابطة في التعبير الشفوي وعمد 

الباحث ، وزكاه مفتش  رأيالكتابي كاف الموضوع الذي استقر عميو  التعييروفي 
تخبره فييا بضرورة  أصدقائؾأحد  إلىلجنة الاختبار : " اكتب رسالة  وأعضاءعة المقاط

في العطمة الصيفية المقبمة " ، وفي ظروؼ مشابية  زيارتؾ إلىالاستعداد للامتحانات ، وتدعوه 
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 رادػػػػػػػػأفث ػػػػػػػع الباحػػػػػػػػي جمػػػػػػػر الكتابػػػػػػػػي التعبيػػػػػػػػي فػػػػػار القبمػػػػػػػي الاختبػػػػػػػرى فػػػػػػػػا جػػػػػػا لمػػػػػتمام
از ػػػػػدة لاجتيػػػػػػة واحػػػػػػة تعميميػػػػػػػػػػي غرفػػػػػػة فػػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػوأفة ػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػالمجموع

لجنة الاختبار ميمة تقويـ  أعضاءالاختبار البعدي في التعبير الكتابي في وقت مفتوح ، وتولى 
المجموعة الضابطة في التعبير الكتابي في الاختبار البعدي  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفراد

القبمي ،  الاختبارالتقويمية التي كانت معتمدة في التعبير الكتابي في  الإجراءاتبالتزاـ نفس 
المجموعتيف في الاختبار البعدي الشفوي  أفرادعف درجات " 20": ويكشؼ الجدوؿ الموالي رقـ 

ا بأف الباحث قد اكتفى برقميف بعد الفاصمة في جميع العمميات الحسابية ػػػػػػي عممػػػػػوالكتاب
 دي : ػػػػػػػػػػار البعػػػػػػة بالاختبػػػػػػالمتعمق

 

 (  02) جدوؿ رقـ : 

 المجموعة الضابطة المجموعة التجريبية
 الكتابي الشفوي الأفراد الكتابي الشفوي الأفراد
01 16.50 15.50 01 10.33 13.16 
02 13.66 16.33 02 08.16 14.33 
03 14.16 13.16 03 07.50 12.50 
04 15.33 16.50 04 12.33 11.33 
05 14.50 10.16 05 09.16 14.00 
06 12.00 14.33 06 11.00 10.16 
07 16.50 15.50 07 11.50 12.16 
08 13.16 15.00 08 12.33 11.66 
09 14.66 13.00 09 08.33 11.00 
10 14.33 16.50 10 11.16 13.00 
11 15.66 16.00 11 08.33 12.66 
12 16.33 13.16 12 10.50 10.50 
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 رادػػػػػػػػػػػوأفة ػػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػأفات ػػػػػػػػػػدرج" 20": ـ ػػػػػػػػوؿ رقدػػػػػػػػف الجػػػػػػػػػيتضم
 ظػػػػػػػػػػػػػػػػػي ، ويلاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي والكتابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي الشفػػػػػػػػػػػػػػػػار البعػػػػػػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػػػػػالمجموع

ة ػػػػػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػػػػػػػػػػػػي المجموعػػػػػػػػػػػػػػة وفػػػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػي المجموعػػػػػػػػػػػف رادػػػػػػػػػػػػالأف ىػػػػػػػػػػػإل ةػػػػػػػػػػبالنسب 
 04ف ػػػػػػػػػػػع مػػػػػػػػػػػػػػػػؼ الرابػػػػػػػػػػػػور الصػػػػػػػػػػوذك 03 ىػػػػػػػػإل 01ف ػػػػػػػػػػػػػث مػػػػػػػػػػػؼ الثالػػػػػػػػور الصػػػػػػػػػػػػذك أف
ن 09 ىػػػػػػػػػػإل 07ف ػػػػػػػػػػػػث مػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ الثالػػػػػػػػػػػػػالص اثػػػػػػػػػػػػػإنف أ، و  06 ىػػػػػػػػػػػػػػإل ؼ ػػػػػػػػػػػػالص اثػػػػػػػػػػػػػوا 

 .  12 ىػػػػػػػػػػػػػإل 10ف ػػػػػػػػع مػػػػػػػػػػػػالراب
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 ثـــــــــج البحـــــــــنتائ

 :  الأولىالفرضية  – أولا

بيف المتوسط الحسابي  إحصائيةوجود فرؽ ذي دلالة  ىػػػػػػإل ىػػػػػػػالأولة ػػػػػػػػػر الفرضيػػػػػػتشي
 أفرادالمجموعة التجريبية في الاختبار البعدي والمتوسط الحسابي لدرجات  أفرادلدرجات 

المجموعة الضابطة في نفس الاختبار الذي يتعمؽ بميارات التعبير المغوي الشفوي والكتابي 
 في ىذا البحث .  بالأمرالمعنية 

ات ػػػػػػػع العمميػػػػػػػي جميػػػػػػػػة فػػػػػػػد الفاصمػػػػػػػػػف بعػػػػػػػػػي برقميػػػػػػػػػث يكتفػػػػػػػػػػالباح أفظ ػػػػػػػػويلاح
 ىػػػػػػػػػػإلت ػػػػػػػػػس الوقػػػػػػػػػي نفػػػػػػػأ فػػػػػػػػػػ، ويمج ىػػػػػػػػػالأولة ػػػػػػػػػة الفرضيػػػػػػػػػػػػمعالج اءػػػػػػػػػػأثنة ػػػػػػػػػػالحسابي
ف ػػػػػػػبي ةػػػػػػػإحصائية ػػػػػػػػػرؽ ذو دلالػػػػػػػػػاؾ فػػػػػػػػػػاف ىنػػػػػػػػػػك إذاا ػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػلمعرفار "ت" ػػػػػػػػػػداـ اختبػػػػػػػػػاستخ
ي ػػػػػػػػػػط الحسابػػػػػػػػػػػة والمتوسػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػػأفات ػػػػػػػػػػػي لدرجػػػػػػػػػػط الحسابػػػػػػػػػالمتوس
دـ ػػػػػػػػػػـ يستخػػػػػػػػػػػي ، ثػػػػػػػػػػػار القبمػػػػػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػأفات ػػػػػػػػػػػػػلدرج
 ةػػػػػػإحصائية ػػػػػػػػػرؽ ذو دلالػػػػػػػػػاؾ فػػػػػػػاف ىنػػػػػػػػػك إذاا ػػػػػػػة مػػػػػػػػػار "ت" لمعرفػػػػػػػػػػاختب اػػػػػػػػػأيضث ػػػػػػػػػػػالباح
ي ػػػػػػػػط الحسابػػػػػػة والمتوسػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػأفات ػػػػػػػػػػػي لدرجػػػػػػػػػط الحسابػػػػػػػػػػف المتوسػػػػػػػػبي

وء ػػػػػػػػي ضػػػػػػػػػػدي ، وفػػػػػػػػػػار البعػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػػػػػأفات ػػػػػػػػػلدرج
ي ػػػػػػػػار القبمػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػف فػػػػػػػػالمجموعتي رادػػػػػػػػػػػػػػأف ىػػػػػػػػإلة ػػػػػػػػػار "ت" بالنسبػػػػػػػػج اختبػػػػػػػػػنتائ
 ا . ػػػػػػيرفضي أو ىػػػػػػػػالأولة ػػػػػػث الفرضيػػػػػػػػؿ الباحػػػػػػػػدي يقبػػػػػػػوالبع

ف ػػػػػػػػػذي يتضمػػػػػػػػػػػػػ" ال01ـ : "ػػػػػػػػػػػػػدوؿ رقػػػػػػػػػػف الجػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػي ، وانطلاقػػػػػػار القبمػػػػػػػػالاختب يػػػػػفف
ي ػػػػػػة فػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػػػػػوأفة ػػػػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػػأفات ػػػػػػػػػػػػػػػػدرج

ات ػػػػػػػػػػف درجػػػػػػػػػػػػػع "23" :دوؿ رقـ ػػػػػػػػػػػػؼ الجػػػػػػػػػػػػي ، يكشػػػػػػػػػػػوي والكتابػػػػػػػػػػػػي الشفػػػػػػػػار القبمػػػػػػػػػالاختب
ي ػػػػػػػار القبمػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػفة ػػػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػػػوأفة ػػػػػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػػػػػػػأف
ف ػػػػػػػػػػػػرد مػػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػػك ىػػػػػػػػػػػػإلة ػػػػػػػػػػي بالنسبػػػػػػػػػػػوي والكتابػػػػػػػػػػػر الشفػػػػػػػػػػي التعبيػػػػػػػػد درجتػػػػػػػػػػد توحيػػػػػػػػػػبع
 ف : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمجموعتي رادػػػػػػػػػػػػػػػػأف
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 ( 03) جدوؿ رقـ : 

 المجموعة الضابطة المجموعة التجريبية
 الدرجات الأفراد الدرجات الأفراد
01 12.91 01 08.00 
02 09.66 02 11.08 
03 09.08 03 09.00 
04 13.91 04 11.91 
05 10.66 05 11.74 
06 08.41 06 10.33 
07 12.08 07 11.83 
08 09.08 08 11.08 
09 08.33 09 05.49 
10 11.41 10 11.24 
11 09.75 11 10.83 
12 09.08 12 08.83 

 121.36 المجموع 124.36 المجموع
 

درجات أفراد المجموعة التجريبية وأفراد المجموعة الضابطة  "23"يتضمف الجدوؿ رقـ : 
في الاختبار القبمي ، ومف تمؾ الدرجات يكوف المتوسط الحسابي لدرجات أفراد المجموعة 

 التجريبية في الاختبار القبمي : 

 مج سـ= 
ف

  =      

  
 درجة .  10.36=  

 المجموعة الضابطة في الاختبار القبمي :  أفراد لدرجات ويكوف المتوسط الحسابي

 مج سـ=
ف

   =      

  
 درجة .  10.11=  
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الانحراؼ المعياري لنفس الدرجات ، فيؤخذ باستخداـ قانوف الانحراؼ المعياري  وأما
ـ ، والسيد محمد  1956القوصي وزميلاه ) عبد العزيز وىو  الإحصائيةالمعتمد في المراجع 

عمو وزميلاه  أبوـ ، وعبد الرحمف بف محمد سميماف  1971ـ ، ولطفي ىندي  1957خيري 
 دوف ذكر تاريخ النشر ( :  وآخرافـ ، وأحمد عبادة سرحاف  1990

    = ع 
مج(س  س  ) 

ف  
  

 :  أفحيث 

 ع = الانحراؼ المعياري .

 مج = مجموع .

 س = الدرجة .

 س  = المتوسط الحسابي . 

 المجموعة .  أفرادف = عدد 

المجموعة التجريبية عف متوسطيا  أفراديكوف الانحراؼ المعياري لدرجات  الأساسوعمى ىذا 
 الحسابي في الاختبار القبمي : 

(12.91-10.36)2  ( +9.66-10.36)2 ( +9.08-10.36)2 ( +13.91-10.36)2  +
(10.66-10.36)2 ( +8.41-10.36)2 ( +12.08-10.36)2 ( +9.08-10.36)2  +
(8.33-10.36)2 ( +11.41-10.36)2 ( +9.75-10.36)2 ( +9.08-10.36)2  =

6.50  +0.49  +1.63  +12.60  +0.09  +3.80  +2.95  +1.63  +4.12  +
(-= مج)س 36.91=  1.63+  0.37+  1.16  . 2س 

 وف : ػػػػػػي القانػػػػػض فػػػػػوبالتعوي
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            ع =

    
       =           

  
  . درجة 1.83=              =     

متوسطيا الحسابي في عف المجموعة الضابطة  أفرادويكوف الانحراؼ المعياري لدرجات 
 الاختبار القبمي : 

(8-10.11)2 ( +11.08-10.11)2 ( +9-10.11)2 ( +11.91-10.11)2 ( +11.74-
10.11)2 ( +10.33-10.11)2 ( +11.83-10.11)2 ( +11.08-10.11)2 ( +5.49-
10.11)2 ( +11.24-10.11)2 ( +10.83-10.11)2 ( +8.83-10.11)2  =4.45  +
0.94  +1.23  +3.24  +2.65  +0.04  +2.95  +0.94  +21.34  +1.27  +0.51 
(-= مج)س 41.19=  1.63+   . 2س 

 وبالتعويض في القانوف : 

         ع = 

    
     =          

  
 درجة . 1.93=            =      

راؼ ػػػػػػ، وأف الانح 10.36ابي = ػػػػػػط الحسػػػػػػالمتوس أفظ ػػػػػػػة يلاحػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػي المجموعػػػػػػػػػفف
 .  12=  الأفراد، وأف عدد  1.83اري = ػػػػػالمعي

راؼ ػػػػػػػ، وأف الانح 10.11ي = ػػػػػػػػػط الحسابػػػػػػػالمتوس أفظ ػػػػػػػػة يلاحػػػػػػة الضابطػػػػػػػػػي المجموعػػػػػػػوف
 .  12=  الأفراد، وأف عدد  1.93اري = ػػػػػػػالمعي

في المجموعة التجريبية وفي  الأفرادومف المتوسط الحسابي والانحراؼ المعياري وعدد 
استخداـ اختبار "ت" المعتمد في  إلىالمجموعة الضابطة في الاختبار القبمي يمجأ الباحث 

 ( :  1987وىو ) السيد محمد خيري  الإحصائيةالمراجع 
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 .  الأولى= متوسط درجات المجموعة  1ـ  : أفحيث 

 = متوسط درجات المجموعة الثانية .  2ـ

 .  الأولىالمجموعة  ادأفر = عدد  1ف

 المجموعة الثانية .  أفراد= عدد  2ف

 .  الأولى= الانحراؼ المعياري لممجموعة  1ع

 = الانحراؼ المعياري لممجموعة الثانية .  2ع

لقانوف اختبار "ت" ، وسوؼ يتقيد الباحث بيا في معالجة  الأصميةىذه ىي الصورة  أفويلاحظ 
 العينة في المجموعة التجريبية وفي المجموعة الضابطة .  أفرادفرضيات البحث ميما كاف عدد 

 وبالتعويض في القانوف : 
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 بتحديد درجة الحرية ، وىي في ىذه الحالة تساوي : وتؤخذ "ت" المجدولة 

، وبالكشؼ عف نسب الاحتمالات في جدوؿ  22=  2-24=  2-12+12=  2-2+ف1ف
 .  2.07=  0.05قيمة "ت" المجدولة عند نسبة  أفيلاحظ  22"ت" عند درجة حرية 

الخاصة بالمجموعة التجريبية  الإحصائيةمجمؿ البيانات  "20"ويعرض الجدوؿ رقـ : 
 والمجموعة الضابطة في الاختبار القبمي : 

 ( 04) جدوؿ رقـ : 

عدد  العينة
 الأفراد

المتوسط 
 الحسابي

الانحراؼ 
 المعياري

"ت" 
 المحسوبة

"ت" 
 المجدولة

 ستوى الدلالةم

غير دالة عند  2.07 0.32 1.83 10.36 12 تجريبية
 1.93 10.11 12 ضابطة 0.05نسبة 

 

صغر مف قيمة "ت" المجدولة أقيمة "ت" المحسوبة  أفيلاحظ  "20"ومف الجدوؿ رقـ : 
المجموعة التجريبية  أفراد، لذلؾ يكوف الفرؽ بيف المتوسط الحسابي لدرجات  0.05عند نسبة 

أنو  أيالمجموعة الضابطة في الاختبار القبمي غير معنوي ،  أفرادوالتوسط الحسابي لدرجات 
يتحقؽ  الأساس، وعمى ىذا  إحصائيةيدخؿ في حدود الفروؽ العشوائية ، وليست لو دلالة 

التكافؤ بيف المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة في الاختبار القبمي ، وتكوف المجموعة 
الميارات  إلىقد انطمقتا مف نفس المستوى التعميمي بالنسبة التجريبية والمجموعة الضابطة 

 في تجربة النشاط المسرحي المدرسي .  بالأمرالمغوية التعبيرية المعنية 

 أفراد" الذي يتضمف درجات 02البعدي ، وانطلاقا مف الجدوؿ رقـ : " وفي الاختبار
المجموعة الضابطة في الاختبار البعدي الشفوي والكتابي ، يكشؼ  وأفرادالمجموعة التجريبية 

المجموعة الضابطة في  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفرادعف درجات " 20" : الجدوؿ رقـ
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 أفرادكؿ فرد مف  إلىتي التعبير الشفوي والكتابي بالنسبة الاختبار البعدي بعد توحيد درج
 المجموعتيف : 

 ( 05) جدوؿ رقـ : 

 المجموعة الضابطة المجموعة التجريبية
 الدرجات الأفراد الدرجات الأفراد
01 16.00 01 11.74 
02 14.99 02 11.24 
03 13.66 03 10.00 
04 15.91 04 11.83 
05 12.33 05 11.58 
06 13.16 06 10.58 
07 16.00 07 11.83 
08 14.08 08 11.99 
09 13.83 09 09.66 
10 15.41 10 12.08 
11 15.83 11 10.49 
12 14.74 12 10.50 

 133.52 المجموع 175.94 المجموع
 

المجموعة الضابطة  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفراد" درجات 05يتضمف الجدوؿ رقـ : "
 الإحصائية الأساليبفي الاختبار البعدي ، ومف تمؾ الدرجات ، وعف طريؽ استخداـ نفس 

المعتمدة في تحديد المتوسط الحسابي والانحراؼ المعياري وقيمتي "ت" المحسوبة والمجدولة 
لمتوسط المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة في الاختبار القبمي ، يكوف ا إلىبالنسبة 

      المجموعة التجريبية في الاختبار البعدي :  أفرادالحسابي لدرجات 

  
درجة ،  14.66=  

 الحسابي : نفس الدرجات عف متوسطيا لويكوف الانحراؼ المعياري 

(16-14.66)2 ( +14.99-14.66)2 ( +13.66-14.66)2 ( +15.91-14.66)2  +
(12.33-14.66)2 ( +13.16-14.66)2 ( +16-14.66)2 ( +14.08-14.66)2  +
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(13.83-14.66)2 ( +15.41-14.66)2 ( +15.83-14.66)2 ( +14.74-14.66)2 
 =1.79  +0.10  +1  +1.56  +5.42  +2.25  +1.79  +0.33  +0.68  +0.56 
(-= مج)س 16.84=  0.00+  1.36+   .  2س 

 وبالتعويض في قانوف الانحراؼ المعياري : 

             = ع 

    
     =           

  
 درجة . 1.23=  1.53   =       

    المجموعة الضابطة في الاختبار البعدي : أفرادويكوف المتوسط الحسابي لدرجات 
      

  
ف ػػػػػػات عػػػػػػػس الدرجػػػػػاري لنفػػػػػػراؼ المعيػػػػػػػوف الانحػػػػػػػػة ، ويكػػػػدرج 11.12=  

 متوسطيا الحسابي : 

(11.74-11.12)2 ( +11.24-11.12)2 ( +10-11.12)2 ( +11.83-11.12)2  +
(11.58-11.12)2 ( +10.58-11.12)2 ( +11.83-11.12)2 ( +11.99-11.12)2 

( +9.66-11.12)2 ( +12.08-11.12)2 ( +10.49-11.12)2 ( +10.50-11.12)2 

 =0.38  +0.01  +1.25  +0.50  +0.21  +0.29  +0.50  +0.75  +2.13  +
(-= مج)س 7.71=  0.38+  0.39+  0.92  .  2س 

 وبالتعويض في قانوف الانحراؼ المعياري : 

          =  ع

    
    =         

  
 درجة . 0.83=          =        

راؼ ػػػػػػ، وأف الانح 14.66ي = ػػػػػػػػػػط الحسابػػػػػػػػػػالمتوس أفظ ػػػػػػػة يلاحػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػي المجموعػػػػػػفف
 .  12=  الأفراد، وأف عدد  1.23اري = ػػػػػػػالمعي

راؼ ػػػػػػػػػ، وأف الانح 11.12ي = ػػػػػػػػػػط الحسابػػػػػػػػالمتوس أفظ ػػػػػػػػػػة يلاحػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػي المجموعػػػػػػوف
 . 12=  الأفراد، وأف عدد  0.83اري = ػػػػػػػػالمعي
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ومف المتوسط الحسابي والانحراؼ المعياري وعدد الأفراد في المجموعة التجريبية وفي 
 المجموعة الضابطة في الاختبار البعدي ، يكوف التعويض في اختبار "ت" : 

  
ويعرض الجدوؿ ،  2.07=  0.05عند نسبة  22حرية  وف "ت" المجدولة لدرجةػػوتك

موعة الضابطػة فػػي الخاصة بالمجموعة التجريبية والمجمجمؿ البيانات الإحصائية   "20" : رقـ
 : الاختبار البعدي 

 ( 06) جدوؿ رقـ : 

عدد  العينة
 الأفراد

المتوسط 
 الحسابي

الانحراؼ 
 المعياري

"ت" 
 المحسوبة

"ت" 
 المجدولة

مستوى 
 الدلالة

دالة عند  2.07 8.23 1.23 14.66 12 تجريبية
 0.83 11.12 12 ضابطة 0.05نسبة 

كبر مف قيمة "ت" المجدولة أقيمة "ت" المحسوبة  أفيلاحظ  "20"ومف الجدوؿ رقـ : 
المجموعة التجريبية  أفراد، لذلؾ يكوف الفرؽ بيف المتوسط الحسابي لدرجات  0.05عند نسبة 
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أنو ليس  أيالمجموعة الضابطة في الاختبار البعدي معنويا ،  أفرادوالمتوسط الحسابي لدرجات 
نماالفروؽ العشوائية بيف عينات المجتمع ،  إلىالمصادفة ولا  إلىراجعا  ىو فرؽ جوىري  وا 

التي تنص عمى  الأولىيقبؿ الباحث الفرضية  الأساس، وعمى ىذا  إحصائيةوحقيقي ولو دلالة 
المجموعة التجريبية في  أفرادبيف المتوسط الحسابي لدرجات  إحصائيةوجود فرؽ ذي دلالة 

المجموعة الضابطة في نفس الاختبار الذي  أفرادالاختبار البعدي والمتوسط الحسابي لدرجات 
 في ىذا البحث .  بالآمرالشفوي والكتابي المعنية  يتعمؽ بميارات التعبير المغوي

وفي ضوء معطيات تجربة النشاط المسرحي المدرسي يمكف تفسير تحقؽ الفرضية 
ى بكوف النشاط المسرحي المدرسي قد أتاح لأفراد المجموعة التجريبية فرصا تعميمية الأول

نموذجية ملائمة لاكتساب ميارات التعبير المغوي في بيئة تربوية تعميمية مفعمة بالحيوية 
والفاعمية والحداثة والتشويؽ ، ولـ تكف ىذه الفرص التعميمية النموذجية متاحة لأفراد المجموعة 

ة أثناء قياـ الباحث بتجربة النشاط المسرحي المدرسي ، لذلؾ تفوقت المجموعة الضابط
التجريبية عمى المجموعة الضابطة في الاختبار البعدي ، وتأكدت أىمية النشاط المسرحي 

 المدرسي في تنمية ميارات التعبير المغوي بشطريو الشفوي والكتابي . 

 الفرضية الثانية :  –ثانيا 

بيف المتوسط الحسابي لدرجات  إحصائيةوجود فرؽ ذي دلالة  إلىالثانية  تشير الفرضية
نفس  إناثذكور المجموعة التجريبية في الاختبار البعدي والمتوسط الحسابي لدرجات 

المجموعة في نفس الاختبار الذي يتعمؽ بميارات التعبير المغوي الشفوي والكتابي المعنية 
 في ىذا البحث .  بالأمر

 أثناءالباحث يكتفي برقميف بعد الفاصمة في جميع العمميات الحسابية  أفويلاحظ 
كاف  إذااستخداـ اختبار "ت" لمعرفة ما  إلىفي نفس الوقت  ويمجأمعالجة الفرضية الثانية ، 

بيف المتوسط الحسابي لدرجات ذكور المجموعة التجريبية  إحصائيةىناؾ فرؽ ذو دلالة 
نفس المجموعة في الاختبار القبمي ، ثـ يستخدـ الباحث  ثإناوالمتوسط الحسابي لدرجات 



- 218 - 
 

بيف المتوسط الحسابي  إحصائيةكاف ىناؾ فرؽ ذو دلالة  إذااختبار "ت" لمعرفة ما  أيضا
نفس المجموعة في  إناثلدرجات ذكور المجموعة التجريبية والمتوسط الحسابي لدرجات 

ناثياذكور المجموعة التجريبية  إلى سبةبالنالاختبار البعدي ، وفي ضوء نتائج اختبار "ت"   وا 
 يرفضيا .  أوفي الاختبار القبمي والبعدي يقبؿ الباحث الفرضية الثانية 

 أفرادالذي يتضمف درجات  "23": ففي الاختبار القبمي ، وانطلاقا مف الجدوؿ رقـ 
 "20" وؿ رقـ :المجموعة الضابطة في الاختبار القبمي ، يكشؼ الجد وأفرادالمجموعة التجريبية 

ناثياعف درجات ذكور المجموعة التجريبية    في الاختبار القبمي : وا 

 ( 07) جدوؿ رقـ : 

 المجموعة التجريبية في الاختبار القبمي
 إناث ذكور

 الدرجات الأفراد الدرجات الأفراد
01 12.91 01 12.08 
02 09.66 02 09.08 
03 09.08 03 08.33 
04 13.91 04 11.41 
05 10.66 05 09.75 
06 08.41 06 09.08 

 59.73 المجموع 64.63 المجموع
 

ناثيادرجات ذكور المجموعة التجريبية  "20"يتضمف الجدوؿ رقـ :  في الاختبار  وا 
المعتمدة في  الإحصائية الأساليبالقبمي ، ومف تمؾ الدرجات ، وعف طريؽ استخداـ نفس 

، يكوف المتوسط الحسابي لدرجات ذكور المجموعة التجريبية في  الأولىمعالجة الفرضية 
 الاختبار القبمي : 
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نفس المجموعة في نفس  إناثدرجة ، ويكوف المتوسط الحسابي لدرجات  10.77=  

     الاختبار : 

 
 درجة .  9.95=  

عف متوسطيا  يكوف الانحراؼ المعياري لدرجات ذكور المجموعة التجريبية الأساسوعمى ىذا 
 الحسابي في الاختبار القبمي : 

(12.91-10.77)2 ( +9.66-10.77)2 ( +9.08-10.77)2 ( +13.91-10.77)2  +
(10.66-10.77)2 ( +8.41-10.77)2  =4.57  +1.23  +2.85  +9.85  +0.01  +

(-= مج)س 24.07=  5.56  . 2س 

 وبالتعويض في قانوف الانحراؼ المعياري : 

         ع = 

   
    =        

 
 درجة . 2.19=            =   

المجموعة التجريبية عف متوسطيا الحسابي في  إناثويكوف الانحراؼ المعياري لدرجات 
 الاختبار القبمي : 

(12.08-9.95)2 ( +9.08-9.95)2 ( +8.33-9.95)2 ( +11.41-9.95)2 ( +9.75-
9.95)2 ( +9.08-9.95)2  =4.53  +0.75  +2.62  +2.13  +0.04 +0.75  =

(-= مج)س 10.82  . 2س 

 وبالتعويض في قانوف الانحراؼ المعياري : 

     ع =     

   
        =     

 
 درجة . 1.47=        =       

المتوسط  أفذكور المجموعة التجريبية في الاختبار القبمي  إلىظ بالنسبة ػػػػويلاح
، كما يلاحظ  6=  الأفراد، وأف عدد  2.19، وأف الانحراؼ المعياري =  10.77الحسابي = 
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، وأف  9.95المتوسط الحسابي =  أفنفس المجموعة في نفس الاختبار  إناث إلىبالنسبة 
 .  6=  الأفراد، وأف عدد  1.47الانحراؼ المعياري = 

ذكور المجموعة  إلىبالنسبة  الأفرادوعدد  ومف المتوسط الحسابي والانحراؼ المعياري
ناثياالتجريبية    في الاختبار القبمي يكوف التعويض في اختبار "ت" : وا 

 

 وتؤخذ "ت" المجدولة بتحديد درجة الحرية ، وىي في ىذه الحالة تساوي :

6  +6 – 2  =12 – 2  =10  . 

قيمة "ت"  أفيلاحظ  10عف نسب الاحتمالات في جدوؿ "ت" عند درجة حرية  وبالكشؼ
 .  3.23=  0.05المجدولة عند نسبة 

الخاصة بذكور المجموعة  الإحصائيةمجمؿ البيانات  "20"ويعرض الجدوؿ الموالي رقـ : 
ناثياالتجريبية   في الاختبار القبمي :  وا 
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 ( 08) جدوؿ رقـ : 

عدد  الجنس
 الأفراد

المتوسط 
 الحسابي

الانحراؼ 
 المعياري

"ت" 
 المحسوبة

"ت" 
 المجدولة

 مستوى الدلالة

غير دالة عند  3.23 0.71 2.19 10.77 6 ذكور
 1.47 9.95 6 إناث 0.05نسبة 

 

ة ػػػػػػقيمف ػػػػػػػػر مػػػػػػػػصغأة ػػػػػػة "ت" المحسوبػػػػػػقيم أفظ ػػػػػيلاح "20"ـ : ػػػػػػدوؿ رقػػػػػف الجػػػػػوم
ي ػػػػػػط الحسابػػػػػف المتوسػػػػػػػػرؽ بيػػػػػػػػوف الفػػػػػػػػػػؾ يكػػػػػػػػ، لذل 0.05ة ػػػػػػػد نسبػػػػػػػػة عنػػػػػػػػػػ"ت" المجدول

س ػػػػػػػػػػػػفػػن اثػػػػػػػإنات ػػػػػػػػػي لدرجػػػػػػػط الحسابػػػػػػػة والمتوسػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػور المجموعػػػػػػػػػػػات ذكػػػػػػػػػلدرج
دود ػػػػػػػي حػػػػػػػؿ فػػػػػػػػو يدخػػػػػػػأن أيوي ، ػػػػػػػػر معنػػػػػػػي غيػػػػػػػػػػػار القبمػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػالمجموع

ؽ ػػػػػػػيتحق اسػػػػػػالأسذا ػػػػػػػى ىػػػػػػػػػ، وعم ةػػػػػػػػػئيإحصاة ػػػػػػػػو دلالػػػػػػػت لػػػػػة ، وليسػػػػػػػػروؽ العشوائيػػػػػػالف
ناثية ػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػور المجموعػػػػػػػػف ذكػػػػػػػؤ بيػػػػػػػػػػالتكاف وف ػػػػػػي ، وتكػػػػػار القبمػػػػػي الاختبػػػػػف اػػػػػػػػوا 

ي ػػػػػوى التعميمػػػػػػػس المستػػػػػػف نفػػػػػا مػػػػػػد انطمقتػػػػػػػق اثػػػػػػػالإنة ػػػػػػػػػور ومجموعػػػػػػػػة الذكػػػػػػػمجموع
اط ػػػػػة النشػػػػػػي تجربػػػػػػػػػػف رػػػػػػػػػػبالأمة ػػػػػػػة المعنيػػػػػػػػة التعبيريػػػػػػػارات المغويػػػػػػالمي ىػػػػػػإل ةػػػػػبالنسب
 ي .ػػػػػػػػي المدرسػػػػػػػػالمسرح

ف ػػػػػذي يتضمػػػػػػال "20"ـ : ػػػػػػدوؿ رقػػػػػػف الجػػػػػػػا مػػػػػػػػػدي ، وانطلاقػػػػػػػػار البعػػػػػي الاختبػػػػػػوف
ار ػػػػػػي الاختبػػػػػػػة فػػػػػػػػة الضابطػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػوأفة ػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػأفات ػػػػػػػػدرج
ة ػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػور المجموعػػػػػػػػػات ذكػػػػػػػػف درجػػػػػػػػع "20"ـ : ػػػػػػدوؿ رقػػػػػػؼ الجػػػػػدي ، يكشػػػػػػػالبع

ناثي  دي : ػػػػػػػػػار البعػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػػف اػػػػػػوا 
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 ( 09) جدوؿ رقـ :  

 البعديالمجموعة التجريبية في الاختبار 
 إناث ذكور

 الدرجات الأفراد الدرجات الأفراد
01 16.00 01 16.00 
02 14.99 02 14.08 
03 13.66 03 13.83 
04 15.91 04 15.41 
05 12.33 05 15.83 
06 13.16 06 14.74 

 89.89 المجموع 86.05 المجموع
 

ناثيا في الاختبار  "20"يتضمف الجدوؿ رقـ :  درجات ذكور المجموعة التجريبية وا 
البعدي ، ومف تمؾ الدرجات وعف طريؽ استخداـ نفس الأساليب الإحصائية المعتمدة في 
معالجة الفرضية الأولى ، يكوف المتوسط الحسابي لدرجات ذكور المجموعة التجريبية في 

 الاختبار البعدي : 
     

 
رجة ، ويكوف المتوسط الحسابي لدرجات إناث نفس المجموعة مف نفس د 14.34=  

     الاختبار : 

 
 درجة .  14.98=  

وعمى ىذا الأساس يكوف الانحراؼ المعياري لدرجات ذكور المجموعة التجريبية عف متوسطيا 
 الحسابي في الاختبار البعدي : 

(16-14.34)2 ( +14.99-14.34)2 ( +13.66-14.34)2 ( +15.91-14.34)2  +
(12.33-14.34)2 ( +13.16-14.34)2  =2.75  +0.42  +0.46  +2.46  +4.04 

(-= مج)س 11.52=  1.39+   . 2س 

 وبالتعويض في قانوف الانحراؼ المعياري : 
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         ع = 

   
    =           

 
 درجة . 1.51=           =      

المجموعة التجريبية عف متوسطيا الحسابي في  إناثويكوف الانحراؼ المعياري لدرجات 
 الاختبار البعدي : 

(16-14.98)2 ( +14.08-14.98)2 ( +13.83-14.98)2 ( +15.41-14.98)2  +
(15.83-14.98)2 ( +14.74-14.98)2  =1.04  +0.81  +1.32  +0.18  +0.72  +

(-= مج)س 4.12=  0.05  . 2س 

 وبالتعويض في قانوف الانحراؼ المعياري : 

          =   ع

   
   =       

    

 
 درجة . 0.90=    0.82      =  

المتوسط  أفبار البعدي ذكور المجموعة التجريبية في الاخت إلىبالنسبة  ويلاحظ
، كما يلاحظ  6=  الأفراد، وأف عدد  1.51الانحراؼ المعياري =  فأ، و  14.34الحسابي = 

، وأف  14.98المتوسط الحسابي =  أفنفس المجموعة في نفس الاختبار  إناث إلىبالنسبة 
 .  6=  الأفراد، وأف عدد  0.90الانحراؼ المعياري = 

ذكور المجموعة التجريبية  إلىبالنسبة  الأفرادومف المتوسط الحسابي والانحراؼ المعياري وعدد 
ناثيا  ختبار "ت" : وف التعويض في ابعدي يكفي الاختبار ال وا 
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 إحدىف اعتبار غير ميمة في حساب اختبار "ت" ، لأ 2ـ – 1ـ الإشارة أفويلاحظ 
 الفرؽ بيف المتوسطيف .  إشارةيتوقؼ عمى الباحث نفسو ، لذلؾ تميؿ  2 أو 1المجموعتيف 

 وتؤخذ "ت" المجدولة بتحديد درجة الحرية ، وىي في ىذه الحالة تساوي : 

6 + 6 - 2  =12 -2  =10  . 

قيمة "ت"  أفيلاحظ  10وبالكشؼ عف نسب الاحتمالات في جدوؿ "ت" عند درجة حرية 
 .  3.23=  0.05المجدولة عند نسبة 

الخاصة بذكور المجموعة التجريبية  الإحصائية" مجمؿ البيانات 10رض الجدوؿ رقـ : "ػػػويع
ناثيا و   في الاختبار البعدي : ا 

 ( 10) جدوؿ رقـ : 

عدد  الجنس
 الأفراد

المتوسط 
 الحسابي

الانحراؼ 
 المعياري

"ت" 
 المحسوبة

"ت" 
 المجدولة

مستوى 
 الدلالة

غير دالة عند  3.23 0.84 1.51 14.34 6 ذكور
 0.90 14.98 6 إناث 0.05نسبة 
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صغر مف قيمة "ت" المجدولة أقيمة "ت" المحسوبة  أف" يلاحظ 10ومف الجدوؿ رقـ : "
، لذلؾ يكوف الفرؽ بيف المتوسط الحسابي لدرجات ذكور المجموعة التجريبية  0.05عند نسبة 

أنو  أينفس المجموعة في الاختبار البعدي غير معنوي ،  إناثوالمتوسط الحسابي لدرجات 
يرفض  الأساس، وعمى ىذا  إحصائيةؽ العشوائية ، وليست لو دلالة يدخؿ في حدود الفرو 

بيف المتوسط الحسابي  إحصائيةالباحث الفرضية الثانية التي تنص عمى وجود فرؽ ذي دلالة 
نفس  إناثلدرجات ذكور المجموعة التجريبية في الاختبار البعدي والمتوسط الحسابي لدرجات 

تعمؽ بميارات التعبير المغوي الشفوي والكتابي المعنية المجموعة في نفس الاختبار الذي ي
 في ىذا البحث .  بالأمر

ر ػػػػػػػػػف تفسيػػػػػػػػػي ، يمكػػػػػػػػي المدرسػػػػػػػػاط المسرحػػػػػػػػة النشػػػػػػػػػات تجربػػػػػػػوء معطيػػػػػػػػي ضػػػػػػوف
وا ػػػػػػػػث كانػػػػػػػػػة البحػػػػػػػػي عينػػػػػف اثػػػػػػػوالإنور ػػػػػػػػػػػػأف الذكػػػػػػػة بػػػػػػػػػة الثانيػػػػػػػػؽ الفرضيػػػػػػػػػػدـ تحقػػػػػػػػػع
ي ػػػػػػػث فػػػػػػػػػلاؽ الباحػػػػػػػػانط اءػػػػػػػػػػأثني ػػػػػػػـ الابتدائػػػػػػػػف التعميػػػػػػػػع مػػػػػػػػػث والرابػػػػػػػػػؼ الثالػػػػػػػػػػػي الصػػػػػػػػػػف

دود ػػػػػػػػػي حػػػػػػوا فػػػػػػػػكان ـػػػػػػػأنيؾ ػػػػػػػي ذلػػػػػػػػػػي ، ويعنػػػػػػػػػػي المدرسػػػػػػػػػػاط المسرحػػػػػػػػػػػػة النشػػػػػػػػػػتجرب
ث ػػػػػػػػس الحديػػػػػػػػػػػفػـ النػػػػػػػػػات عمػػػػػػػػا لمعطيػػػػػػػػػر ، وطبقػػػػػػػػػػػػف العمػػػػػػػػػرة مػػػػػػػػػة والعاشػػػػػػػػػػػة التاسعػػػػػػػػػالسن
و ػػػػػػػػػي النمػػػػػػػػػػور فػػػػػػػػػػى الذكػػػػػػػعم اثػػػػػػػػػػالإنوؽ ػػػػػػػػػػد تفػػػػػػػػػػػي تؤكػػػػػػػػػرة التػػػػػػػػػػػة المعاصػػػػػػػوـ التربيػػػػػػػػػػوعم
ـ ،  1986ور ػػػػػػػػد منصػػػػػػػػػػد حامػػػػػػػػػػػاـ ) أحمػػػػػػػػػػػػػػػو عػػػػػػػة بوجػػػػػػػػػة الطفولػػػػػػػػػي مرحمػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػالمفظ
ف ػػػػػػػػور عػػػػػػػػػػالذكزوؼ ػػػػػػػػػػع عػػػػػػػػػث يتوقػػػػػػػػػػاف الباحػػػػػػػػػػػػػـ ( ، ك 1988ح ػػػػػػػػػػػي صالػػػػػػػػػد زكػػػػػػػوأحم
د ػػػػػػػػػػػػػوق،  اثػػػػػػػػبالإنة ػػػػػػػػػػي مقارنػػػػػػػي المدرسػػػػػػػػاط المسرحػػػػػػػػػػػػػة النشػػػػػػػػػػػي تجربػػػػػػػػرار فػػػػػػػػالاستم
اب ػػػػػػػػي اكتسػػػػػػػػػاث فػػػػػػػػػػػرة الإنػػػػػػػػػػى مسايػػػػػػػػور عمػػػػػػػػػع الذكػػػػػػػػػػة بتشجيػػػػػػػػى العنايػػػػػػػػػؾ إلػػػػػػػػو ذلػػػػػػػدفع
اط ػػػػػػػػػػػي النشػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػػػة بالأمػػػػػػػػػي المعنيػػػػػػػػػوي والكتابػػػػػػػػػػػػوي الشفػػػػػػػػػػػر المغػػػػػػػػػػػػارات التعبيػػػػػػػػػػػػمي

ة الثانية ، ػػػػػػػػػػؽ الفرضيػػػػػػػػػػػاؽ لـ تتحقػػػػػػػػػػػػذا السيػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػي ، وفػػػػػػػػي التجريبػػػػػػػػي المدرسػػػػػػػػػػػػػػالمسرح
ة إحصائية بيف المتوسط الحسابي لدرجات ذكور ػػػػػػػػرؽ ذو دلالػػػػػػػػػاؾ فػػػػػػػػػف ىنػػػػػػػػـ يكػػػػػػػول

اث نفس ػػات إنػػػػي لدرجػػػػط الحسابػػػػػدي والمتوسػػػػػار البعػػػػػي الاختبػػػػة فػػػػالمجموعة التجريبي
 ار .ػػػػػػس الاختبػػػػػالمجموعة في نف
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 الفرضية الثالثة :  –ثالثا  

ف ػػػػػػػػبي ةػػػػػػػػػػإحصائية لػػػػػػػػدلا رؽ ذيػػػػػػػود فػػػػػػػػػوج ىػػػػػػػػػإلة ػػػػػػػػػة الثالثػػػػػػػػػر الفرضيػػػػػػػتشي
ة ػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػبأفة ػػػػػػػػػوي الخاصػػػػػػػػػػر الشفػػػػػػػػػػػػات التعبيػػػػػػػػػػػي لدرجػػػػػػػط الحسابػػػػػػػالمتوس
ر الكتابي ػػػػػػػات التعبيػػػػػػػي لدرجػػػػػػالحساب طػػػػػػدي والمتوسػػػػػار البعػػػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػالتجريبي

في نفس الاختبار الذي يتعمؽ بميارات التعبير المغوي الشفوي والكتابي  الأفرادالخاصة بنفس 
 ث . ػػػػػػذا البحػػػػػػػي ىػػػػف رػػػػػػبالآمة ػػػػػػالمعني

ات ػػػػػػػػع العمميػػػػػػي جميػػػػػػػػػة فػػػػػػػد الفاصمػػػػػػبع فػػػػػػي برقميػػػػػػػث يكتفػػػػػػػالباح أفظ ػػػػػػػػػويلاح
 ىػػػػػػػػػإلت ػػػػػػػػػػػػس الوقػػػػػػػػػػػػفػي نػػػػػػػػأ فػػػػػػػػػػػػة ، ويمجػػػػػػػػػػػة الثالثػػػػػػػػػة الفرضيػػػػػػػػػػمعالج اءػػػػػػػػأثنة ػػػػػػػالحسابي
ف ػػػػػػػبي ةػػػػػػػإحصائية ػػػػػػػػػرؽ ذو دلالػػػػػػػاؾ فػػػػػػػػػاف ىنػػػػػػػك إذاا ػػػػػػػة مػػػػػػػػار "ت" لمعرفػػػػػػػػػػػػػختبداـ اػػػػػػػػػػػاستخ
ة ػػػػػػػػالتجريبية ػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػػبأفة ػػػػػػػػوي الخاصػػػػػػػػر الشفػػػػػػػػػػات التعبيػػػػػػػػػػػي لدرجػػػػػػط الحسابػػػػػػػالمتوس
س ػػػػػػػي نفػػػػػػػػف رادػػػػػػػػػػػػػالأفس ػػػػػػػػة بنفػػػػػػػػي الخاصػػػػػػػػر الكتابػػػػػػػات التعبيػػػػػػػػي لدرجػػػػػػػػػط الحسابػػػػػػػوالمتوس
ار "ت" ػػػػػػػػاختب اػػػػػػػػأيضث ػػػػػػػػػػػدـ الباحػػػػػػػػػػـ يستخػػػػػػػػػػي ، ثػػػػػػػػػار القبمػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػوعة فػػػػػػػػػالمجم
ي ػػػػػػػػط الحسابػػػػػػػػف المتوسػػػػػػػػبي ةػػػػػػػػػػإحصائية ػػػػػػػػرؽ ذو دلالػػػػػػػػػػاؾ فػػػػػػػػاف ىنػػػػػػػػػػك إذاا ػػػػػػػػة مػػػػػػػػػلمعرف
ط ػػػػػػػػػػػػة والمتوسػػػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػبأفة ػػػػػػػوي الخاصػػػػػػػػػػر الشفػػػػػػػػػػػػات التعبيػػػػػػػػػػػػلدرج

س ػػػػػػػػػػفػي نػػػػػػػػػف رادػػػػػػػػػػػػالأفس ػػػػػػة بنفػػػػػػػي الخاصػػػػػػػػػر الكتابػػػػػػػػػػػات التعبيػػػػػػػػػػػػػي لدرجػػػػػػػالحساب
 ىػػػػػػػإلة ػػػػػػػار "ت" بالنسبػػػػػػػػػػج اختبػػػػػػػوء نتائػػػػػػػي ضػػػػػػػػدي ، وفػػػػػػػػػػار البعػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػة فػػػػػػػػوعالمجم

المجموعة التجريبية في الاختبار القبمي والبعدي يقبؿ  لأفرادالتعبير الشفوي والتعبير الكتابي 
 .يرفضيا أوالباحث الفرضية الثالثة 

 أفراد" الذي يتضمف درجات 01ففي الاختبار القبمي ، وانطلاقا مف الجدوؿ رقـ : "
المجموعة الضابطة في الاختبار القبمي الشفوي والكتابي ، يكشؼ  وأفرادالمجموعة التجريبية 

المجموعة  لأفرادوي والكتابي ػػػػػػػػر الشفػػػػػػػػػات التعبيػػػػػػػػػػػػف درجػػػػػػػػػػ" ع11": ـ ػػػػػػػػػػدوؿ رقػػػػػػػػػػػػالج
 ي : ػػػػػػػار القبمػػػػي الاختبػػػػػػالتجريبية ف
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 ( 11) جدوؿ رقـ : 

 المجموعة التجريبية في الاختبار القبمي
 كتابي شفوي

 الدرجات الأفراد الدرجات الأفراد
01 15.00 01 10.83 
02 08.33 02 11.00 
03 12.33 03 05.83 
04 13.16 04 14.66 
05 13.33 05 08.00 
06 06.50 06 10.33 
07 11.66 07 12.50 
08 07.00 08 11.16 
09 08.33 09 08.33 
10 09.16 10 13.66 
11 09.50 11 10.00 
12 07.00 12 11.16 

 127.46 المجموع 121.30 المجموع
 

عة المجمو  لأفراد" درجات التعبير الشفوي والتعبير الكتابي 11يتضمف الجدوؿ رقـ : "
 الأساليب، ومف تمؾ الدرجات ، وعف طريؽ استخداـ نفس التجريبية في الاختبار القبمي 

والفرضية الثانية ، يكوف المتوسط الحسابي  الأولىالمعتمدة في معالجة الفرضية  الإحصائية
 المجموعة التجريبية في الاختبار القبمي : لأفرادالشفوي لدرجات التعبير 

       

  
 الأفراددرجة ، ويكوف المتوسط الحسابي لدرجات التعبير الكتابي لنفس  10.10=  

      في نفس المجموعة وفي نفس الاختبار : 

  
 درجة .  10.62=  

المجموعة التجريبية  لأفراديكوف الانحراؼ المعياري لدرجات التعبير الشفوي  الأساسوعمى ىذا 
 عف متوسطيا الحسابي في الاختبار القبمي : 
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(15-10.10 )2 ( +8.33-10.10 )2 ( +12.33-10.10 )2 ( +13.16-10.10 )2  +
(13.33-10.10 )2 ( +6.5-10.10 )2 ( +11.66-10.10 )2 ( +7-10.10)2  +
(8.33-10.10 )2 ( +9.16-10.10 )2 ( +9.5-10.10 )2 ( +7-10.10 )2  =

24.01  +3.13  +4.97  +9.36  +10.43  +12.96  +2.43  +9.61  +3.13  +
(-= مج)س 90.88=  9.61+  0.36+  0.88  . 2س 

 وبالتعويض في القانوف : 

           = ع 

    
    = 

     

  
  درجة . 2.87=           =   

المجموعة التجريبية عف متوسطيا  لأفرادويكوف الانحراؼ المعياري لدرجات التعبير الكتابي 
 الحسابي في الاختبار القبمي :

 (10.83-10.62 )2 ( +11-10.62 )2 ( +5.83-10.62 )2 ( +14.66-10.62 )2  +
(8-10.62 )2 ( +10.33-10.62 )2 ( +12.5-10.62 )2 ( +11.16-10.62)2  +
(8.33-10.62 )2 ( +13.66-10.62 )2 ( +10-10.62 )2 ( +11.16-10.62 )2  =

0.04  +0.14  +22.94  +16.32  +6.86  +0.08  +3.53  +0.29  +5.24  +
(-= مج)س 65.35=  0.29+  0.38+  9.24   . 2س 

 وبالتعويض في القانوف : 

         ع  = 

    
    =           

  
 درجة . 2.43 =           =  

 أفالمجموعة التجريبية في الاختبار القبمي  لأفرادالتعبير الشفوي  إلىويلاحظ بالنسبة 
،  12=  الأفراد، وأف عدد  2.87، وأف الانحراؼ المعياري =  10.10المتوسط الحسابي = 
 أففي نفس المجموعة وفي نفس الاختبار  الأفرادالتعبير الكتابي لنفس  إلىكما يلاحظ بالنسبة 
 .  12=  الأفراد، وأف عدد  2.43، وأف الانحراؼ المعياري =  10.62المتوسط الحسابي = 
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التعبير الشفوي والتعبير  إلىبالنسبة  الأفرادومف المتوسط الحسابي والانحراؼ المعياري وعدد 
  الكتابي لممجموعة التجريبية في الاختبار القبمي يكوف التعويض في اختبار "ت" :

 

 
 

ف اعتبار إحدى غير ميمة في حساب اختبار "ت" ، لأ 2ـ – 1ويلاحظ أف الإشارة ـ
 يتوقؼ عمى الباحث نفسو ، لذلؾ تميؿ إشارة الفرؽ بيف المتوسطيف .  2أو  1المجموعتيف 

 وتؤخذ "ت" المجدولة بتحديد درجة الحرية ، وىي في ىذه الحالة تساوي : 

12  +12  - 2  =24 -2  =22 . 

مة "ت" قي أفيلاحظ  22جدوؿ "ت" عند درجة حرية بالكشؼ عف نسب الاحتمالات في و 
 .  2.07=  0.05المجدولة عند نسبة 
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الخاصة بالتعبير الشفوي  الإحصائية" مجمؿ البيانات 12ويعرض الجدوؿ الموالي رقـ : "
  والتعبير الكتابي لممجموعة التجريبية في الاختبار القبمي :

 ( 12) جدوؿ رقـ : 

عدد  التعبير
 الأفراد

المتوسط 
 الحسابي

الانحراؼ 
 المعياري

"ت" 
 المحسوبة

"ت" 
 المجدولة

 مستوى الدلالة

غير دالة عند  2.07 0.47 2.87 10.10 12 شفوي
 2.43 10.62 12 كتابي 0.05نسبة 

 

ة ػػػػػػػف قيمػػػػػػػر مػػػػػػػػة أصغػػػػػػػػة "ت" المحسوبػػػػػػػػػػقيم أفظ ػػػػػػػػػ" يلاح12ـ : "ػػػػػػػدوؿ رقػػػػػػف الجػػػػػػوم
ي ػػػػػػػط الحسابػػػػػػػػػػف المتوسػػػػػػػرؽ بيػػػػػػػػػوف الفػػػػػػػػؾ يكػػػػػػػػلذل،  0.05ة ػػػػػػػد نسبػػػػػػػػػػة عنػػػػػػػػػ"ت" المجدول

ي ػػػػػػػالحساب طػػػػػػػػػة والمتوسػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػلأفوي ػػػػػػػػػػر الشفػػػػػػػػػػػػػػػات التعبيػػػػػػػػػػلدرج
ار ػػػػػي الاختبػػػػػػػػة فػػػػػػػػػس المجموعػػػػػػػػػي نفػػػػػػػػػف رادػػػػػػػػػػػػػػػػػالأفس ػػػػػػػػػػػي لنفػػػػػػػػػػر الكتابػػػػػػػػػػات التعبيػػػػػػػػػػػػلدرج

،  إحصائيةأنو يدخؿ في حدود الفروؽ العشوائية ، وليست لو دلالة  أيالقبمي غير معنوي ، 
ي ػػػػػػػػػػػر الكتابػػػػػػػػػػوي والتعبيػػػػػػػػػػر الشفػػػػػػػػػػف التعبيػػػػػػػػػػػػؤ بيػػػػػػػػػػؽ التكافػػػػػػػػػػػيتحق اسػػػػػػػػػالأسذا ػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػوعم

ة ػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػالمجموع رادػػػػػػػػػػػػػػأفوف ػػػػػػػػػي ، ويكػػػػػػػػػػػار القبمػػػػػػػػػػػي الاختبػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػة التجريبيػػػػػػػػػػػلممجموع
ي ػػػػػػػػوي والكتابػػػػػػػػػػر الشفػػػػػػػػػػي التعبيػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػوى التعميمػػػػػػػػػػػس المستػػػػػػػػػػف نفػػػػػػػػػػػوا مػػػػػػػػػد انطمقػػػػػػػػػػق

ة ػػػػػػػػػػػػػػي تجربػػػػػػػػػػػف رػػػػػػػػػػػػػبالأمة ػػػػػػػػػػػػة المعنيػػػػػػػػػػػػػة التعبيريػػػػػػػػػػػػارات المغويػػػػػػػػػػػػػالمي ىػػػػػػػػػػإلة ػػػػػػػػػػػػبالنسب
 ي .ػػػػػػػػػي المدرسػػػػػػػػػػػرحسػػالم اطػػػػػػػػػالنش

ذي ػػػػػػػػػػػ" ال02ـ : "ػػػػػػػػػػدوؿ رقػػػػػػػػػػف الجػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػدي ، وانطلاقػػػػػػػػػػار البعػػػػػػػػي الاختبػػػػػػوف
المجموعة الضابطة في الاختبار البعدي  وأفرادالمجموعة التجريبية  أفرادات ػػػػػػػػػػف درجػػػػػػيتضم

 لأفراد" عف درجات التعبير الشفوي والكتابي 13دوؿ رقـ : "ػػػػػالشفوي والكتابي ، يكشؼ الج
 دي :ػػػػػػػار البعػػػػػػػالمجموعة التجريبية في الاختب
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 ( 13) جدوؿ رقـ : 

 المجموعة التجريبية في الاختبار البعدي
 كتابي شفوي

 الدرجات الأفراد الدرجات الأفراد
01 16.50 01 15.50 
02 13.66 02 16.33 
03 14.16 03 13.16 
04 15.33 04 16.50 
05 14.50 05 10.16 
06 12.00 06 14.33 
07 16.50 07 15.50 
08 13.16 08 15.00 
09 14.66 09 13.00 
10 14.33 10 16.50 
11 15.66 11 16.00 
12 16.33 12 13.16 

 175.14 المجموع 176.79 المجموع
 

المجموعة  لأفراد" درجات التعبير الشفوي والتعبير الكتابي 13وؿ رقـ : "ديتضمف الج        
 الأساليبالتجريبية في الاختبار البعدي ، ومف تمؾ الدرجات ، وعف طريؽ استخداـ نفس 

والفرضية الثانية ، يكوف المتوسط الحسابي  الأولىالمعتمدة في معالجة الفرضية  الإحصائية
 المجموعة التجريبية في الاختبار البعدي : رادلأفلدرجات التعبير الشفوي 

       

  
في  الأفراددرجة ، ويكوف المتوسط الحسابي لدرجات التعبير الكتابي لنفس  14.73=  

 نفس المجموعة وفي نفس الاختبار : 
      

  
 درجة . 14.59=  
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وعمى ىذا الأساس يكوف الانحراؼ المعياري لدرجات التعبير الشفوي لأفراد المجموعة التجريبية 
 عف متوسطيا الحسابي في الاختبار البعدي : 

(16.5-14.73 )2 ( +13.66-14.73 )2 ( +14.16-14.73 )2 ( +15.33-14.73 )2 
( +14.5-14.73 )2 ( +12-14.73 )2 ( +16.5-14.73 )2 ( +13.16-14.73)2  +
(14.66-14.73 )2 ( +14.33-14.73 )2 ( +15.66-14.73 )2 ( +16.33-14.73 )2 

 =3.13  +1.14  +0.32  +0.36  +0.05  +7.45  +3.13  +2.46  +0.00  +0.16 
(-= مج)س 21.62=  2.56+  0.86+    . 2س 

 وبالتعويض في قانوف الانحراؼ المعياري : 

         =  ع

    
    =        

  
 درجة . 1.40=         =    

ويكوف الانحراؼ المعياري لدرجات التعبير الكتابي لأفراد المجموعة التجريبية عف متوسطيا 
 الحسابي في الاختبار البعدي :

 (15.5-14.59 )2 ( +16.33-14.59 )2 ( +13.16-14.59 )2 ( +16.5-14.59 )2  +
(10.16-14.59 )2 ( +14.33-14.59 )2 ( +15.5-14.59 )2 ( +15-14.59)2  +
(13-14.59 )2 ( +16.5-14.59 )2 ( +16-14.59 )2 ( +13.16-14.59 )2  =0.82 

 +3.02  +2.04  +3.64  +19.62  +0.06  +0.82  +0.16  +2.52  +3.64  +
(-= مج)س 40.36=  2.04+  1.98  . 2س 

 :  الانحػػراؼ المعيػاري وبالتعويض في القانوف

           ع =

    
    =          

  
 درجة . 1.91=           =    

أف  البعديويلاحظ بالنسبة إلى التعبير الشفوي لأفراد المجموعة التجريبية في الاختبار 
،  12، وأف عدد الأفراد =  1.40، وأف الانحراؼ المعياري =  14.73المتوسط الحسابي = 
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كما يلاحظ بالنسبة إلى التعبير الكتابي لنفس الأفراد في نفس المجموعة وفي نفس الاختبار أف 
 .  12، وأف عدد الأفراد =  1.91، وأف الانحراؼ المعياري =  14.59المتوسط الحسابي = 

 ومف المتوسط الحسابي والانحراؼ المعياري وعدد الأفراد بالنسبة إلى التعبير الشفوي والتعبير
  يكوف التعويض في اختبار "ت" : بعديالكتابي لممجموعة التجريبية في الاختبار ال

 وتؤخذ "ت" المجدولة بتحديد درجة الحرية ، وىي في ىذه الحالة تساوي : 

12  +12 - 2  =24 - 2  =22 . 

يلاحظ أف قيمة "ت"  22جدوؿ "ت" عند درجة حرية وبالكشؼ عف نسب الاحتمالات في 
 .  2.07=  0.05المجدولة عند نسبة 

" مجمؿ البيانات الإحصائية الخاصة بالتعبير الشفوي 14ويعرض الجدوؿ الموالي رقـ : "
 والتعبير الكتابي لممجموعة التجريبية في الاختبار البعدي : 
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 ( 14) جدوؿ رقـ : 

عدد  التعبير
 الأفراد

وسط المت
 الحسابي

الانحراؼ 
 المعياري

"ت" 
 المحسوبة

 "ت" 
 المجدولة

 مستوى الدلالة

غير دالة عند  2.07 0.20 1.40 14.73 12 شفوي
 1.91 14.59 12 كتابي 0.05نسبة 

 

" يلاحظ أف قيمة "ت" المحسوبة أصغر مف قيمة "ت" المجدولة 14" ومف الجدوؿ رقـ :
، لذلؾ يكوف الفرؽ بيف المتوسط الحسابي لدرجات التعبير الشفوي لأفراد  0.05عند نسبة 

المجموعة التجريبية والمتوسط الحسابي لدرجات التعبير الكتابي لنفس الأفراد في نفس 
، أي أنو يدخؿ في حدود الفروؽ العشوائية ،  المجموعة في الاختبار البعدي غير معنوي

وليست لو دلالة إحصائية ، وعمى ىذا الأساس يرفض الباحث الفرضية الثالثة التي تنص عمى 
 بأفرادبيف المتوسط الحسابي لدرجات التعبير الشفوي الخاصة  إحصائيةوجود فرؽ ذي دلالة 

سابي لدرجات التعبير الكتابي الخاصة المجموعة التجريبية في الاختبار البعدي والمتوسط الح
في نفس الاختبار الذي يتعمؽ بميارات التعبير المغوي الشفوي والكتابي المعنية  الأفرادبنفس 
 في ىذا البحث .  بالأمر

وفي ضوء معطيات تجربة النشاط المسرحي المدرسي يمكف تفسير عدـ تحقؽ الفرضية 
المجموعة التجريبية عمى العناية  أفرادفي تحريض الثالثة بالجيد المكثؼ الذي بذلو الباحث 

بتعبيرىـ الكتابي ، حيث كانوا في تجربة النشاط المسرحي المدرسي يقوموف بتدويف جميع 
المسرحية في كراريس مخصصة ليذا الغرض ، وكانوا يكتبوف عمى السبورة بخط واضح  الأدوار

المغوية  ىـأخطاءاحث يراقب عف كثب الدور المسرحي الذي يمارسوف التدرب عميو ، وكاف الب
تكرار كتابة الصواب  إلى، ويدفعيـ في نفس الوقت  إصلاحيا إلىفي التعبير الكتابي ، ويبادر 

مف مرة عمى السبورة وفي الكراريس ، لذلؾ لـ تكشؼ تجربة النشاط المسرحي المدرسي  أكثر
التعبير الشفوي الخاصة بيف المتوسط الحسابي لدرجات  إحصائيةعف وجود فرؽ ذي دلالة 
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المجموعة التجريبية في الاختبار البعدي والمتوسط الحسابي لدرجات التعبير الكتابي  بأفراد
في نفس الاختبار الذي يتعمؽ بميارات التعبير المغوي الشفوي والكتابي  الأفرادالخاصة بنفس 

  المدرجة في تجربة النشاط المسرحي المدرسي . 

 

*  *  * 
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 اتــــــــمقترح ات وـــــــــتوصي

المناشط التربوية غير الصفية عديدة ومتنوعة وليا دور لا يستياف بو في تجديد  - 01
برازالتنافس العممي المشروع ، وفي تغذية المواىب  أبوابالحياة المدرسية ، وفي فتح   وا 

الاىتمامات وتنمية الميوؿ وتكويف الاتجاىات ، لذلؾ يوصي الباحث بتمكيف المتعمميف في شتى 
 المراحؿ التعميمية مف جني ثمارىا في ظروؼ تربوية معيارية خاضعة لممراقبة والتوجيو . 

النشاط المسرحي المدرسي يخدـ سائر المناشط التربوية الصفية وغير الصفية ،  - 02
ميف في المراحؿ التعميمية المختمفة بيئة تربوية ملائمة لاكتساب ميارات التعبير ويوفر لممتعم
ستغلاؿ مواىبيـ في الوسط المدرسي الذي ينتموف ـ فرصا ذىبية ثمينة لاػػػح ليػػالمغوي ، ويتي

 أوضاع، ومف ىذا المنطمؽ يوصي الباحث بنشره وتعميمو والاعتماد عميو في تحسيف  إليو
 العممية التعميمية ورفع مردودىا التربوي . 

قوي المفعوؿ في نشر العمـ والمعرفة ،  إعلاميالمسرح المدرسي منبر تربوي  - 03
في ترقية النظاـ التعميمي وتعزيز قدراتو ، وعمى ىذا  الأىميةتواصمية جماىيرية بالغة وىو قناة 
مخطط وطني حضاري مكرس  يوصي الباحث بدراسة مشروع المسرح المدرسي في الأساس
 الاجتماعية المختمفة .  الأوساطالتعميـ في التربية و  بأعباءلمنيوض 

والتمقي في تنفيذىا ،  الإلقاء وأداةلغة التعميـ وعاء مناىجو ووسيمة التعبير عنيا  - 04
نظاـ تعميمي لا يرتقي دوف ارتقاء لغتو ولا ينحط دوف  أياعتبار فإف  أيوبغض النظر عف 

اطيا وفي ىذا المجاؿ يوصي الباحث بضرورة العناية بمغة التعميـ في المنظومة التربوية انحط
السعي لتضييؽ اليوة بيف لغة التحصيؿ العممي في الحياة المدرسية ولغة  إلىالجزائرية ، ويدعو 

 التعامؿ اليومي في الحياة الاجتماعية . 

ة ميارات التعبير المغوي ، النشاط المسرحي المدرسي في تنمي لأىميةنتيجة  - 05
وانطلاقا مف كوف عينة ىذا البحث صغيرة الحجـ ، ومف كوف تجربة النشاط المسرحي المدرسي 
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 أكثردراسة عممية ميدانية تكوف  إجراءقصيرة المدى عمى وجو العموـ ، فإف الباحث يقترح 
دراسات عممية ميدانية مماثمة تتناوؿ  إجراء أيضاعمقا واتساعا حوؿ موضوع بحثو ، كما يقترح 
 غير ميارات التعبير المغوي .  أخرىعلاقة النشاط المسرحي المدرسي بمتغيرات 

 إقباؿفي العصر الحديث انتشارا منقطع النظير ، وزاد  الإعلاـانتشرت وسائؿ  - 06
الحقيقية  مدرسة موازية لممدرسة وأصبحتالاجتماعية المختمفة ،  الأوساطالناس عمييا في 
المدارس بتربية  أبناء إمدادالناشئيف وتوجيييـ ، لذلؾ يقترح الباحث  إعدادومنافسة ليا في 

السمبية لوسائؿ  الآثارمدرسية مدرجة في مقرراتيـ التعميمية الرسمية لحمايتيـ مف  إعلامية
 المغرضة .  الإعلاـ

الحموؿ  إيجاداىـ في تخدـ الوسائؿ السمعية والبصرية النظاـ التعميمي ، وتس - 07
الملائمة لمشاكمو التربوية المطروحة ، وقد استفادت المجتمعات الراقية في العصر الحديث مف 

تكنولوجية عديدة في ميداف التربية والتعميـ ، لذلؾ يوصي الباحث بتعزيز  أجيزةاستثمار 
يف العائد التعميمي المنظومة التربوية الجزائرية بوسائؿ سمعية وبصرية تكنولوجية حديثة لتحس

 في المواد الدراسية المختمفة .  الإنتاجيةورفع الكفاية 

تنمية الذوؽ الجمالي وتوسيع  إطارستمزـ الاىتماـ بو في تجودة الخط العربي  - 08
دائرة التربية الفنية ، لذلؾ يوصي الباحث بترقية الخط العربي في المنظومة التربوية الجزائرية ، 

تمكيف المتعمميف في التعميـ الابتدائي والمتوسط مف استيعاب تقنيات الخط العربي  إلىويدعو 
 واكتساب مياراتو . 

 أيالخدمة قضية جوىرية في  وأثناءالمعمميف لمينة التعميـ قبؿ الخدمة  تأىيؿ - 09
أنو  بوي وفي بناء المناىج التعميميةنظاـ تعميمي دوف استثناء ، ومف المعيود في التخطيط التر 

لذلؾ يوصي لا جدوى مف المشاريع التربوية التي لا يكوف المعمـ مؤمنا بيا ومؤىلا لتنفيذىا ، 
الباحث بضرورة العناية بتكويف المعمميف وباحتراـ معايير الجودة في ترشيحيـ لمينة التعميـ وفي 

 ليا .  تأىيميـ
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ة ػػػػػػػػػػي التربيػػػػػػػرة فػػػػػػػػػمعتب ةػػػػػػػستراتيجياة ػػػػػػػػػػراغ غايػػػػػػػػػػالف اتػػػػػػػػػػأوقار ػػػػػػػاستثم – 10
ي ػػػػػػر فػػػػػػو يؤثػػػػػػػػػت فراغػػػػػػػػػػرد وقػػػػػػػػو الفػػػػػػي بػػػػذي يقضػػػػػػػػال وبػػػػػػػػػػػوالأسمة ، ػػػػػػػػػػػة والحديثػػػػػػػػالقديم
ف ػػػػػػػالناشئي ةػػػػػػػػبتييئ ثػػػػػػػي الباحػػػػػػؾ يوصػػػػػػػا ، لذلػػػػػػػبميغ راػػػػػػػتأثية ػػػػػػػػوالاجتماعية ػػػػػػػػو النفسيػػػػػػػػحيات
ى ػػػػػػػـ عمػػػػػػػػرح تحريضيػػػػػػػػػػػـ ، ويقتػػػػػػػػػفراغي اتػػػػػػػػػػػأوقلاؿ ػػػػػػػػػػػػف استغػػػػػػػػـ لحسػػػػػػػة والتعميػػػػػػػػي التربيػػػػػػػػف

 ا . ػػػػػػػػػػاع بيػػػػػػػػػػػراغ والانتفػػػػػػػػػالف اتػػػػػػػػبأوقاع ػػػػػػػف الاستمتػػػػػػـ مػػػػػػػػػػػػػػات لتمكينيػػػػػػػػػػػػػػة اليوايػػػػػػػػػػممارس

*  *  * 
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 نــــــــل الثامـــــع الفصــــــــمراج

" ، ذات  الابتكاريأحمد حامد منصور ، " تكنولوجيا التعميـ وتنمية القدرة عمى التفكير  -01
 .  229ـ ، ص  1986السلاسؿ ، الكويت ، 

" ، مكتبة النيضة المصرية ، القاىرة ، ويػػػػػس التربػػػػػفػـ النػػػػػزكي صالح ، " عم أحمد -02
 .  168،  150،  149، ص  13ط  ،ـ 1988

أحمد عبادة سرحاف وآخراف ، " الإحصاء " ، مؤسسات شباب الجامعة ، الإسكندرية ،  -03
 .  127،  126)دوف ذكر تاريخ النشر( ، ص 

السيد محمد خيري ، " الإحصاء في البحوث النفسية والتربوية والاجتماعية " ، دار الفكر  -04
 .  386،  354،  123،  122، ص  2ـ ، ط  1957 العربي ، القاىرة ، 

عمو وزميلاه ، " الإحصاء التطبيقي " ، عمادة شؤوف  أبوعبد الرحمف بف محمد سميماف  -05
 . 106،  103ـ ، ص  1990المكتبات ، الرياض ، 

عبد العزيز القوصي وزميلاه ، " الإحصاء في التربية وعمـ النفس " ، مكتبة الأنجمو  -06
 . 140، ص  2ـ ، ط  1956المصرية ، القاىرة ، 

ـ ،  1971ر ، القاىرة ، ػػػػي " ، دار المعارؼ بمصػػػػاء التجريبػػػلطفي ىندي ، " الإحص -07
 .  86-80، ص  2ط 

 

*  *  * 
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 ــةــــــتمخـــا

انطمق الباحث في معالجة أثر النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير  
ية المغة في رفع مردود المجتمع ، ومن أىمالمغة بالتفكير في حياة الفرد و  المغوي من علاقة

الجزائرية ، المنظومة التربوية في من واقع المغة العربية م شكلا ومضمونا ، و ــالتعمية و ـالتربي
كانت فرضيات البحث موجية إلى الكشف عن مدى فاعمية نشاط مسرحي مدرسي تجريبي و 

مقترح لتنمية جممة من ميارات التعبير المغوي ضمن مخطط عممي في خطوات منيجية مكرسة 
المغوي المعنية قد انحصرت ميارات التعبير غير المستقل بالمتغير التابع ، و لضبط علاقة المت

لامة الفكرة ووضوحيا و دقتيا ، وفي تماسك العبارات وعدم بالأمر في ىذه الدراسة في س
 خمو الكلام من الأخطاء المغوية . في عدم تكرار الكممات بصورة متقاربة ، وفيتفككيا، و 

الباحث بتنفيذ مخطط بحثو حاول في حدود الإمكان أن يعرض في أدبيات  وأثناء قيام 
النشاط المسرحي المدرسي في تنمية ميارات التعبير  حث الأبعاد المنيجية لإشكالية أثرالب

المغوي، وأن يستفيد من الدراسات السابقة التي تمكن من الوصول إلييا في النشاط المدرسي 
والتعبير المغوي والمسرح المدرسي، وأن يجمع ما أمكن جمعو من الحقائق العممية ذات الصمة 

الأشكال المسرحية المعيودة وبعناصر العرض المسرحي وبمسرح الأطفال وبالمسرح بالمسرح و 
 المدرسي وبالمغة وميارات التعبير المغوي.

وفي ضوء معطيات أدبيات البحث وأسس بناء المناىج التربوية وخصائص العينة   
الثالث  وعشرين تمميذا من الذكور والإناث في الصف والضابطة التي تضم أربعةالتجريبية 

الباحث إلى بناء برنامج مسرحي مدرسي تجريبي ارتبطت  والرابع من التعميم الابتدائي لجأ
فراد أه خمس مسرحيات مدرسية مختارة تمقاىا اتضمن محتو دافو بميارات التعبير المغوي ، و أى
رة ل الفتخلا استيعابيامعنوية مساعدة عمى تمكينيم من جموعة التجريبية في ظروف مادية و الم

 تجربة البحث. الزمنية المستغرقة في 
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اط ـــــة النشــــي تجربــــف دةــــي المعتمــــي التجريبــــمدرسي الــــج المسرحــــج البرنامـــت نتائـــكانو   
ة ـــتنمي يــــة فـــغ أىميــــبال ار ـــــثأي ــــي المدرســــاط المسرحــــنشلمن أد ــــــي تؤكــــي المدرســـالمسرح

ي ـــــر فــــــــن بالأمــــــث المعنييــــــي الباحــــك يوصــــــذلام ، لــــــعو ـــــوي بوجـــــر المغــــالتعبي اتار ـــمي
ة ـــــالعنايو و ـــــــرعايتي و ــــي المدرســـــرحــالمساط ــــــاد النشـــــــرورة اعتمـــــم بضـــــالتعمية و ــــــول التربيـــــــحق
 ار .ـــــــــــن أي اعتبـــــر عــــــض النظـــــة بغــــة المختمفـــــل التعميميــــي المراحــو فـــب

 

 منه الهداية والرشاد وعلى الله الاعتماد و        
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 ث ـــــــــع البحــــــمراج

 روت ،ـــــــبي س ،ـــــــــــ" ، دار الأندل يـــــوي التاريخـــــــــــــور المغــــــــــــالتط ي ، "ــــــمرائم الســــــــإبراىي -01
 .  3 م ، ط 1983

ة والنشر ودار بيروت لمطباعة ـــــادر لمطباعــــ" ، دار ص ربـــــــــان العـــــــلس ابن منظور ، " -02
 .  5 م ، م 1956 -1955والنشر ، بيروت ، 

ص ، فنون ـــــون النـــــــادر الثقافة ، فنـــــالنظرية ، مص –مسرح الطفل  أبو الحسن سلام ، " -03
 م. 2004لدنيا الطباعة والنشر ، الإسكندرية ،  " ، دار الوفاء العرض

" ، ذات اري ــالابتك رـــــــــتكنولوجيا التعميم وتنمية القدرة عمى التفكي أحمد حامد منصور ، " -04
 م.  1986السلاسل ، الكويت ، 

" ، دار  جـــــــوالمنية ــــل التعميميـــــــــــالوسائ ر ، "ـــــــعبد الحميد جابو جابر  أحمد خيري كاظم -05
 .   3 م ، ط 1986النيضة العربية ، القاىرة ، 

" ، دار مكتبة الحياة ، بيروت ،  موسوعة لغوية حديثة -معجم متن المغة أحمد رضا ، " -06
 . 5 م ، م 1960

 م .  1956" ، منشورات دار مكتبة الحياة ، بيروت ،  مولد المغة أحمد رضا العاممي ، " -07

ة ، القاىرة ، ــة المصريــــــــة النيضـــــ" ، مكتب ويــــــــس التربـــــــم النفـــــــعم مد زكي صالح ، "أح -08
 .  13 م ، ط 1988

ة شباب الجامعة ، الإسكندرية ، ـــ" ، مؤسس اءــــــــــــــــالإحص أحمد عبادة سرحان وآخران ، " -09
 )دون ذكر تاريخ النشر(.

ة ، الدار المصرية ــــة دريني خشبــــ" ، ترجم رحيـــن المســــي الفـــــف "جوردون كريج ، إدوارد  -10
 م . 2000المبنانية ، القاىرة ، 
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ليف والترجمة " ، لجنة التأ اطـــــــق النشــــــــــن طريـــة عـــــــــــالتربي إسماعيل محمود القباني ، " -11
 .  2 ، ط م 1984القاىرة ، والنشر ، 

ع ــــ" ، الييئة العامة لشؤون المطاب معجم عمم النفس والتربية الإدارة العامة لممعجمات ، " -12
 .  1 م ، ج 1984الأميرية ، القاىرة ، 

 لمتأليف" ، تحقيق محمد عمي النجار وآخرين ، الدار المصرية  تيذيب المغة "الأزىري ،  -13
 .  2 ( ، ج تاريخ النشردون ذكر  والترجمة ، القاىرة ، )

ة ــــــشمي وأسامعم مز ــــــداد وتصنيف نديــــــــ" ، إع ومـــــــة والعمـــاح في المغـــالصح الجوىري ، " -14
 .  2 ، م 1 م ، م 1974شمي ، دار الحضارة العربية ، بيروت ، عمز 

، رفة ع" ، دار الم معاصرتطور البناء الفني في أدب المسرح العربي ال السعيد الورقي ، " -15
 م . 2000الجامعية ، الإسكندرية ، 

" ، دار  التربوية والاجتماعية ة وـــوث النفسيــــي البحــــــــاء فــــــــالإحص السيد محمد خيري ، " -16
 .  2 م ، ط 1957الفكر العربي ، القاىرة ، 

" ، إدارة  غة العربية المعاصرةممن قضايا ال وم، "ــــــوالعمة ـــــــة والثقافـــــة لمتربيــــالمنظمة العربي -17
 م .  1990الثقافة ، تونس ، 

 م .  2001" ، عالم الكتب ، القاىرة ،  المناىج والمدخل الدرامي ، " أمير إبراىيم القرشى -18

" ، دار المعرفة الجامعية ،  الطفلرح ـــــة في مســــــــــم التربويــــــــالقي ان العربي النقيب ، "ــــإيم -19
 م. 2002الإسكندرية ، 

" ، وثيقة إدارية  م الأساسيــــــة لمصف التاسع من التعميــــــبرامج المغة العربيتقويم مردود  " -20
 م .  1994بالمديرية الفرعية لتقويم البرامج ، وزارة التربية الوطنية بالجزائر ، فيفري 

م ـــي التعميــــة العربية فـــرق تعميم المغـــط ة ، "ـــــخميفالر ـــــــن جعفــــن وحسجاسم محمود الحسو  -21
 م. 1996" ، جامعة عمر المختار ، البيضاء ،  العام
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" ، ترجمة محمد محجوب ، الدار التونسية  صل المغاتأمحاولة في  جان جاك روسو ، " -22
 م .  1985( ،  دون ذكر مكان النشر لمنشر ، )

" ، الدار القومية لمطباعة والنشر ،  ويــــــــــس التربــــــــم النفــــــــعم حامد عبد القادر وآخران ، " -23
 . 4 ، ط 1 م ، ج 1966القاىرة ، 

الإسكندرية ، ر ، ـــــــة والنشـــــا الطباعــــــــاء لدنيـــــــ" ، دار الوف رحـــــن المســـــــــف حممي بدير ، " -24
 م . 2003

،  ( دون ذكر دار النشر) " ،  ددةــــة المتجــــــم في التربيق التعمـــــواد وطرائـــــم حنا غالب ، " -25
 م. 1966بيروت ، 

" ، مركز الإسكندرية لمكتاب ،  قــــــــة والتطبيـــة بين النظريــــالمغ د عبد الرزاق السيد ، "ــــخال -26
 م .  2003الإسكندرية ، 

" ، ترجمة محمد نبيل  ة وعمم النفســـــث في التربيـــــمناىج البح فان دالين ، " .ديوبولد ب  -27
 . 3 م ، ط 1985ن ، مكتبة الأنجمو المصرية ، القاىرة ، ينوفل وآخر 

" ، دار  ا ، صعوباتياــا ، تدريسيــــــمستوياتي -ةـــارات المغويــــــالمي ، "رشدي أحمد طعيمة  -28
 م . 2004الفكر العربي ، القاىرة ، 

مكتبة ة ىشام نشابة وآخرون ، ــــ" ، ترجم مـــــــة والتعميــــــالتربي روبير دوترانس وآخرون ، " -29
 م . 1971لبنان ، بيروت ، 

وزيع ، ، دار غريب لمطباعة والنشر والت " دراسات في الأدب المسرحي سمير سرحان ، " -30
 م . 2000القاىرة ، 

ة ، ـة ، الإسكندريــــــــورس الدوليـة حــــ، مؤسس " يــــــص المسرحـــــــالن اب ، "ــري عبد الوىـــشك -31
 .  2 م ، ط 2001
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ة ـــــ" ، سمسم لى مسرح الطفلإمدخل  طارق جمال الدين عطية ومحمد السيد حلاوة ، " -32
 م .  2002مؤسسة حورس الدولية ، الإسكندرية ، الرعاية الثقافية لمطفل ، 

" ، دار الثقافة ،  حمول نظرية وتطبيقية -مشكلات تعميم المغة العربية عباس محجوب ، " -33
 م . 1986الدوحة ، 

" ، عمادة شؤون  الإحصاء التطبيقي عبد الرحمن بن محمد سميمان أبو عمو وزميلاه ، " -34
 .م  1990المكتبات ، الرياض ، 

" ، مكتبة الأنجمو  م النفســــــة وعمــــــي التربيـــــاء فـــــالإحص عبد العزيز القوصي وزميلاه ، " -35
 . 2 ، ط م 1956المصرية ، القاىرة ، 

" ، دار الرفاعي لمنشر والطباعة والتوزيع ،  لامـــــــعة الإــــــة لغــــــالعربي عبد العزيز شرف ، " -36
 م. 1983الرياض ، 

رق ـــــــا النفسية وطــــــالمغة العربية ، أصولي -في طرق التدريس عبد العزيز عبد المجيد ، " -37
 .  1 م ، ج 1961"، دار المعارف ، القاىرة ،  تدريسيا

" ، دار المعارف ، القاىرة ،  ةـــــي المغة العربيــالموجو الفني لمدرس عبد العميم إبراىيم ، " -38
 . 8 ، ط م 1985

ة ــــــة لمطباعـــة العربيـــ" ، دار النيض ةـــــــالمسرحي -ون الأدبــــــــن فنــم عبد القادر القط ، " -39
 م.  1978والنشر ، بيروت ، 

ب ، القاىرة ، ــ" ، مكتبة غري ةـة العربيـــــس المغــــــرق تدريـــــط عبد المنعم سيد عبد العال ، " -40
 تاريخ النشر( .)دون ذكر 

" ، معيد البحوث والدراسات العربية ومطبعة النيضة  رــــــة والفكـــــــفي المغ عثمان أمين ، " -41
 م . 1967الجديدة ، القاىرة ، 
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" ، دار العودة ودار الثقافة ، بيروت ،  دبي للأــالنفس يرــــالتفس ن إسماعيل ، "ـــــــعز الدي -42
 م .  1963

ة العربية والتربية ـــــلتدريس المغ الأصول الحديثة الجمبلاطي وأبو الفتوح التوانسي ، "عمي  -43
 م .  1971نيضة مصر لمطبع والنشر ، القاىرة ، " ، دار  الدينية

" ، شركة مكتبات عكاظ لمنشر والتوزيع ،  عــــلمجتماة و ـــــالمغ ي ، "ــــــد وافـــــعمي عبد الواح -44
 . 4 م ، ط 1983جدة ، 

رة ، ـــــــــــــــر ، القاىــــــــة مصــــــــة نيضــــــــ" ، مكتب ةــــــــــــــــــــم المغــــــــعم د وافي ، "ــــعمي عبد الواح -45
 .  5 م ، ط 1962

 م .  1981بيروت ، " ، دار الكتاب العربي ،  ةـــــــــة العربيـــــــــة المغــــــعبقري عمر فروخ ، " -46

" ، دار العمم لمملايين ،  يـــــي عربـــــــــــزي فرنســــــــــــــإنكمي -م النفسمعجم عم "فاخر عاقل ،  -47
 . 3 م ، ط 1979بيروت ، 

" ، ترجمة صلاح الدين لطفي ،  ادة الكلامـــــإج ىل عمــــدة الطفـــــــمساع فان رايبر ، " -48
 م .  1960المصرية ، القاىرة ، مكتبة النيضة 

براىيم حفظ الله ، " -49 م الكتب ، ــــــــــ" ، عال علاملإاوسائل التعميم و  فتح الباب عبد الحميم وا 
 .  5 القاىرة ، )دون ذكر تاريخ النشر( ، ط

الثقافة " ، دار  أساسيات تعميم المغة العربية والتربية الدينية فتحي عمي يونس وآخران ، " -50
 م . 1981لمطباعة والنشر ، القاىرة ، 

" ، ترجمة صدقي حطاب ، دار  ةــــــن المسرحيــــــــــف فرد ب . ميميت وجيرالدايدس بنتمي ، " -51
 م .  1966نيويورك ،  -بيروت بيروت ، ومؤسسة فرانكمين لمطباعة والنشر، الثقافة ،

" ، ترجمة طمعت منصور ، مكتبة   ةــــــــــــــر والمغـــــــــــــالتفكي . ، " س . فيجوتسكي ل -52
 م . 1976الأنجمو المصرية ، القاىرة ، 
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رة ، ــــــــــر ، القاىــــــــــــــ" ، دار المعارف بمص يــــــــــــــــــــــاء التجريبــــــــــــــــــــــــــالإحص لطفي ىندي ، " -53
 .  2 م ، ط 1971

" ، مطبعة السعادة بمصر ، )دون ذكر   طـــــــــوس المحيــــــــالقام" مجد الدين الفيروزاباذي ،  -54
 . 2 تاريخ النشر( ، ج

ة ، ــــــة التونسيـــــ" ، المطبع  ةـــــــــــة العربيــــــــــــــاة المغــــــــــحي محمد الخضر بن الحسين ، " -55
 م .  1909س ، ـتون

 م .  1999رة ، ـــــــــــــــ" ، عالم الكتب ، القاى دب المسرحي المعاصرالأ محمد الدالي ، " -56

" ، المكتب  ور اجتماعي ونفسيـمنظ -لــــــــــــــالأدب القصصي لمطف وة ، "لامحمد السيد ح -57
 م .  2003الجامعي الحديث ، الإسكندرية ، 

" ،  ة ومنيجيا الأصيل في التجديد والتوليدــــــص المغة العربيـــــــــــخصائ محمد المبارك ، " -58
 م .  1960مطبعة نيضة مصر ، القاىرة ، 

وص من التراث ـــــــــــل نظري ونصـــــــتأصي -يـــــــرح المحكـــــــالمس محمد حسن عبد الله ، " -59
 م .  2000لقاىرة ، " ، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع ، ا العربي

" ، دار القمم ،  مناىج البحث العممي في التربية وعمم النفس محمد خميفة بركات ، " -60
 م. 1974الكويت ، 

" ، منشأة المعارف ، الإسكندرية ،  المسرح والمجتمع في مائة عام محمد زغمول سلام ، " -61
 )دون ذكر تاريخ النشر( . 

ع دراسات تحميمية ـرة مــــــــأصولو واتجاىاتو المعاص - مسرحال محمد زكي العشماوي ، " -62
 " ، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر ، بيروت ، )دون ذكر تاريخ النشر( .  مقارنة

" ، دار الشروق لمنشر والتوزيع  البحث العممي مناىجو وتقنياتو محمد زيان عمر ، " -63
 .  4 م ، ط 1983والطباعة ، جدة ، 
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ا ــــــــــة وأنماطيــــــــا المسمكيــــــطباعاتية العربية وانـــــــــن التدريس لمغــــــــف محمد صالح سمك ، " -64
 م .  1975مكتبة الأنجمو المصرية ، القاىرة ، " ،  يةالعمم

دراسة تجريبية لتحديد الميارات المغوية في فروع  محمد صلاح الدين عمي مجاور ، " -65
 م .  1974" ، دار القمم ، الكويت ،  العربيةالمغة 

" ، مكتبة النيضة المصرية ، القاىرة ،  طرق تعميم التعبير محمد عبد القادر أحمد ، " -66
 م .  1985

ة المصرية ، ــــــــــة النيضـــــ" ، مكتب رق تعميم المغة العربيةـــــــط محمد عبد القادر أحمد ، " -67
 . 5، طم  1986القاىرة ، 

ة العربية ـــــن المغـــــــض عـــــث مستفيـــــع بحــــة مــــــالآداب السامي براشي ، "محمد عطية الأ -68
 .  2 م ، ط 1984" ، دار الحداثة ، بيروت ،  وخصائصيا وثروتيا وأسرار جماليا

التربوية لتدريس الموجز في الطرق  محمد عطية الأبراشي وأبو الفتوح محمد التوانسي ، " -69
 م .  1980" ، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر ، القاىرة ،  المغة القومية

" ،  ويــــــــــة ميارات التعبير المغــي تنميـي فــي المدرســاط الإذاعــر النشــأث محمد قرفي ، " -70
زائر ، ديسمبر بجامعة الج ، معيد عمم النفس وعموم التربيةستير في عموم التربية رسالة ماج

 .  180 -1 م ، ص 2000

ة الحياة ، ـــــــــ" ، دار مكتب تاج العروس من جواىر القاموس محمد مرتضى الزبيدي ، " -71
 .  10 ، م 5 ( ، م دون ذكر تاريخ النشر بيروت ، )

 ر" ، دا ةــــــة العربيـــــــــس المغـــــرق تدريـــــــي طـــــز فــــــــالموج د ، "ــــــــد السيــــــود أحمـــــــمحم -72
 .م  1980ودة ، بيروت ، ــــــــالع
ة ـــــــة والتربويـــــــــط الثقافيـــــــــل المناشـــــــدلي ة ، "ـــــــن شحاتــــــر وحســـــدي خاطــــــــود رشــــــــمحم -73
 ةــــــــــة لمتربيـــــــة العربيـــــ" ، المنظم يــــــن العربـــــــي الوطــــــة فــــــدارس الثانويـــــــــة بالمـــــــــــر الصفيـــــــغي
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 م . 1984وم ، تونس ، ــــــــوالثقافة والعم
و ــــــــاب المعمم والموجــــــكت  - التوجيو في تدريس المغة العربية محمود عمي السمان ، " -74

 م . 1983" ، دار المعارف ، القاىرة ،  تدريس المغة العربيةوالباحث في طرق 

" ، منشأة  المسرح -دب المقارنفي الأدب العالمي ، الأ مصطفي الصاوي الجويني ، " -75
 . 1 م ، ج 2002المعارف ، الإسكندرية ، 

ون " ، الإدارة العامة لمشؤ  معجم مصطمحات التنمية الاجتماعية والعموم المتصمة بيا " -76
 م .  1983( ،  دون ذكر مكان النشر الاجتماعية والثقافية بالجامعة العربية ، )

" ، دار النفائس ،  خصائص المغة العربية وطرائق تدريسيا نايف محمود معروف ، " -77
 م . 1985بيروت ، 

عالم ن ، وآخريي ــــ" ، ترجمة محمد منير مرس ة التربيةـــــي فمسفــــــف . ، " ف . نيممر ج -78
 م.  1972الكتب ، القاىرة ، 

ادل ـــــــ" ، ترجمة عبد العزيز الشناوي ومحمد ع التربية البناءة للأطفال . ، " د وول و. -79
 م.  1987الأحمر ، المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم ، تونس ، 

" ، دار المريخ ، الرياض ،  ياــوث وكتاباتـــــــــــج البحـــــــــــمناى يوسف مصطفى القاضي ، " -80
 م .  1979

81- Alain  Beaudot , « La créativité à l’école » , L’Education , Presses 
Universitaires de France , Paris , 1980 , 3e éd . , p. 87 et 91 .  

82- Dobbelaere G . , « Pédagogie de l’expression » , aurores , aux 
presses d’île de France , Paris , 1961 , p. 32 , 33  et 37 .  

83- Emile   Littré ,  «  Dictionnaire   de   la  langue  française »  ,  
Jean-Jacques Pauvert , Paris , 1956 , Tome 1 , p. 144 .  
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84- Lionel  Bellenger , «  l’Expression    Orale  »  , Que sais-je ? , 
Presses Universitaires de France , Paris , 1979 , p. 3 , 49 et 81 .  

85- Paul  Robert , « Dictionnaire  alphabétique  et  analogique de la 
langue française »  ,  SNL- Casablanca et SAFOR- Paris  ,  1957 , 
Tome 2 , p. 1272 et 1851 , Tome 3 , p. 423 . 

86- « The  Oxford  English  Dictionary » ,  Clarendon Press , Oxford , 
1961 ,   second published , vol.1 , p. 95 , vol.3 , p. 280 and 447 , 
vol.9 , p. 139.   
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 مــــلاحق البحـــــث

 

 .ار " ت "ـــــــلاختب الاتـــــــب الاحتمــــنسدول ــــــــــــج -
 البعدي.اختبار التعبير الكتابي القبمي و ن إجابات أفراد العينة في منماذج  -
 صور لأفراد المجموعة التجريبية في نشاطيم المسرحي المدرسي. -
 م. 19/04/2011تجربة النشاط المسرحي المدرسي في جريدة الفجر يوم  -
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 ملخص البحث : 

ر ــــــــالتعبي اراتـــــــــــمي ي إدراكــــــــــي فـــــــرح المدرســــــراز دور المســــــــبى إــــــلث إــــــذا البحـــــــدف ىـــــيي
ي ــــــام الدراســـــــــع العـــــــــي مطمـــــث فـــــــــى الباحـــــــاق اعتنــــــالسي ذاــــــي ىـــــ، وف وــــــاب آلياتـــــــاكتسوي و ــــــالمغ

ة ـــــــدى مجموعــــــــة لـــــــالتعبيري اراتــــــــالمية ــــــــي تنميــــــــي فـــــــرح المدرســــــــار المســــــــباستثمم  2009/2010
 . لـــــــــجـة جيــــــــي ولايــــــــر فــــــــــي بالطاىيـــــــم الابتدائــــــــــــذ التعميــــــــن تلاميــــــة مــــــتجريبي

غ ــــــــــــــبال راي دو ـــــــرح المدرســـــــــــة أن لممســــــــو الميدانيـــــــدراستث و ـــــــــات البحــــــــدت أدبيــــــــــــد أكـــــــــــوق 
وي ــــــــــــــفوي الشــــــــــــر المغـــــــــــــالتعبي اراتـــــــــــميي ـــــــــــم فـــــــــــى التحكـــــــــذ عمــــــــع التلاميــــــــي تشجيــــــــة فـــــــالأىمي

ة ــــــــة المغويـــــــــربيي التــــــــــــاح فـــــــــى النجــــــــة ، وعمــــــــوالمناقش وارــــــــــات الحــــــــــاب تقنيـــــــــى استيعـــــــعمو  ي ،ــــــــالكتابو 
 . امـــــــــــــــــــــــــــو عـــــــــــــــــبوج

Résumé de la recherche :  

Cette recherche a comme but de mettre en évidence le rôle du théâtre 
scolaire dans la compréhension des habiletés de l’expression linguistique et 
l’acquisition de ses outils . 

Et dans ce sens , le chercheur s’est intéressé , au début de l’année 
scolaire 2009/2010 , à l’investissement du théâtre scolaire dans le 
développement des habiletés expressives chez un groupe expérimental des 
élèves de l’enseignement primaire à Taher wilaya de Jijel . 

Les littératures de la recherche et son étude pratique confirment , comme 
conséquence , que le théâtre scolaire joue un rôle très important dans 
l’encouragement des élèves à maîtriser les habiletés de l’expression linguistique 
orale et écrite , à assimiler les techniques du dialogue et de la conversation et à 
réussir à l’éducation linguistique en général . 

 

 


