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محمد  الدكتور: ، وللأستاذ المشرفعمى إتمام هذا العمل لله أولا ر الشك
عمى ما حباني به من توجيه وتشجيع وطول صبر،  عبد البشير مسالتي

فمه أرفع خالص شكري وامتناني، وله كلّ الفضل فيما قد يكون حالفني فيه 
  من توفيق.

لى كل من قدّم لي  والشكر يد أيضا إلى أعضاء لجنة المناقشة، وا 
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تِّبالِّغمَِّا،ِّأحدِّأبرزِّالإشكالياتِّوالمسائلِّالّتيِّشَِّاِّكانِّأوِّنثرًِّلِّالنصِّالأدبيِّشعرًِّيمث ِّ
اِّلعمقِّلغتوِّوتميّزىا،ِّوماِّحيثِّحظيِّبأىميّةِّكبيرةِّنظرًِِّّ؛النقادِّوالباحثينِّعمىِّمرِّّالعصور

الدارسِّالغوصِّفيِّأغوارِّالنّصِّلاستنباطِِّّعمىتحمموِّمنِّخباياِّومعانيِّمتداخمة،ِّتقتضيِّ
ِّ.سواءِّأكانتِّحداثيةِّأمِّماِّبعدِّالحداثيةوىذاِّماِّسعتِّإليوِّالمناىجِّالنقديةِِّّ،معناهِّالحقيقي

ِّاِّبينيافيمومنِّالمعروفِّأنِّّحظوظِّالنصوصِّمنِّالقراءةِّغيرِّمتكافئة،ِّحيثِّتتفاوتِّ
ِّ ِّلأخرى، ِّبيئة ِّومن ِّالواحدمنِّزمنِّلآخر ِّالزمن ِّتتفاوتِّفي ِّالواحدةِّبل ِّبينِِّّ،والبيئة ومن

ِّالحديثالنصوصِّ ِّالنصيبِّالأكبرِّمنِّالتداولِّفيِّعصرنا ِّالتيِّكانِّليا أحمد خطاباتِّ،
ِِّّيينمستوِّالعمىِِّّشوقي ِِّّويرجعالشعريِّوالمسرحي، منِِّّإنتاجوِّلقيمةِّالاىتمامالتداولِّوِّىذا

ِِّّ،مشحونِّبالصورِّالخياليّةِّكلامحيثِّأنوِّ فيِّحالةِّتأملِّوتنظيرِّوتأويلِِّّالمتمقينعلِّجَِّما
بشكلِّيو،ِّوىذاِّبدورهِّأسيمِّمعاننِّخباياِّومحاولةِّالكشفِّعِّفكِّشفراتوِّبيدفِّ؛المتميّزِّمنتجول
ِِّّ.يرِّفيِّتنشيطِّجانبِّالحركةِّالنقديةكب

ِّ ِّبـــ: ِّالموسوم ِّبحثنا ِّبرزتِّفكرة عند أحمد التلقي النقدي للخطاب الشعري »منِّىنا
ِّاِّ،«شوقي في النقد المعاصر ِّخلاليا ِّمن ِّنروم ِّالتمقياتلوقوفِّعند التيِِّّوصفِّمجموع

ِِّّ؛وتحميمياِّشوقيِّتعاممتِّمعِّنصوص ِّالتاريخي،وفقِّزمنِّتمقييا تفحصِّمعِِّّووفقِّترتيبيا
ِّاتجاىاتيا ِّوتصنيف ِّإلىِّ،مضامينيا ِِّّإضافة ِّوالآلياترصد ِِّّالمناىج ِّفي قراءةِّالمعتمدة

ِّ.لنصلِّفيِّالأخيرِّإلىِّتقويمِّاشتغالاتياِّ،ِّبأنماطياِّالمختمفةوتأويمياِّالنصوصِّالشوقية

انطمقناِّمنياِّبيدفِّالوصولِّإلىِّالجوابِّالتيِِّّفرضياتجممةِّمنِّالعمىِّالدراسةِّتستندِّ
ِّتمقي ِّوزمن ِّكتابتيا ِّزمن ِّفي ِّشوقي ِّخطابات ِّتطرحو ِّالذي ِّالأدبية ِّسؤال ِّتمثلِّعن ِّوقد يا

ِّبعضياِّفي:

ِّتمقيوِّوقراءتوِّالّتيِّنتجتِّعنو.أنِّّالنصِّلاِّينفصلِّعنِّتاريخِّ -
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 ِّأنماطِّالتمقيِّليستِّذاتيّـــةِّإنّماِّيحكمياِّأفقِّجماعيِّعام. -
ِّفعلِّالقراءةِّوالتمقيِّلاِّيتحققِّإلّاِّمنِّخلالِّالتفاعلِّبينِّالنصِّوالقارئ. -

ِّوِّوبالرغمِّمنِّعديدىوِّأنِِّّّيارناِّلنصوصِّأحمدِّشوقيِّدونِّغيره،اختيرجعِّالسببِّفيِّ
تةِّالمتفمِِّّّلمِّتتمكنِّىذهِّالدراساتِّبعدِّمنِّالإمساكِّبالمعانيِّشعرهالتيِّقدمتِّحولِِّّالدراسات

ِّنصوصو ِّعمييا ِّتقوم ِّالقارئِّنظراِّ؛التي ِّعمى ِّوتسمطيا ِّلغتو ِّبابِِّّ،لفاشية ِّفتح ِّما وىو
التأويلاتِّوتعددِّالقراءاتِّمنِّطرفِّالنقاد،ِّوبالمقابلِّفتحِّمجالِّتشريحِّىاتوِّالدراساتِّبغيةِّ

 الإضافةِّأوِّالتقويم.ِّ

ِّفجاءتِّكالآتي:ِّيتغياىاِّبحثناِّأماِّعنِّالأىدافِّالتي

ِّ.اهلنصِّومعناِّلكشفِّعنِّالدورِّالكبيرِّالذيِّتمارسوِّالقراءةِّوالتمقيِّفيِّتحديدِّقيمةا -
ِّال - ِّالكون ِّمعالم ِّالقبضِّعمى ِّفي ِّالأنماط ِّىذه ِّقدرة ِّمدى ِّإلى الذيِِّّالنصانيِّّتوصل

 شيّــدهِّأحمدِّشوقي.ِّ
توجيوِّالقراءات،ِّوأثرِّمحاولةِّاكتشافِّطبيعةِّالإكراىاتِّالّتيِّيـمارسياِّأفقِّالتوقعِّفيِّ -

 .وفقِّمراحلِّتمقيياِّىذهِّالأخيرةِّفيِّتصنيعِّالنّصِّالمقروءِّوتشكيلِّدلالتو
 .استنطاقِّجممةِّالقراءات،ِّالّتيِّتشكمتِّحولِّنصوصِّأحمدِّشوقي -
تتبعِّتاريخِّالتأويلاتِّوالتمقياتِّالّتيِّتناولتِّىذهِّالنصوصِّمنِّأجلِّاستنطاقِّمتنياِّ -

ِّ ِّالتاريخيّـة ِّمرحمتيا ِّفي ِّأفقالقرائي ِّتاريخيــةّ ِّمرحمة ِّلكل ِّأنّ ِّذلك ِّاواجتماعيِّاثقافيِّاالمحددة،
ِِّّاخاص ِّالنصوص ِّىذه ِّتصنيع ِّإعادة ِّخلال ِّمن ِّوذلك ِّالنصوص، ِّبو نتاجياِّتقرأ وا 

 باستراتيجياتِّوأدواتِّوأعرافِّومفاىيمِّتتوافقِّمعِّخصوصيّـــةِّىذاِّالأفق.
ِّجمالياتِّالخطابِّالشع - ِّاستملاء ِّفي ِّالنقدية ِّآلياتِّالمناىج ريِّعندِّأثرِّخصوصية

 .أحمدِّشوقي
ِّ ِّوقد ِّنقداقتضتِّىذا ِّميتا ِّالنقد/ ِّنقد ِّمنيجية ِّعمى ِّالاعتماد ِّالموضوع وىيِِّّ؛طبيعة

ِّإلىِّجانبِّ ِّفيِّالتعاملِّمعِّالنصوصِّالنقديّــــة، ِّتقومِّعمىِّخطواتِّإجرائـــيّةِّمحددة منيجيّــة
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فيِّنسقياHans robert jaussِِِِّّّّالناقدالتمقيِّالتّيِّمثّمياِِّّمقولاتِّاستراتيجيّةاعتمادناِّعمىِّ
كماِّاستندتِِّّ،التاريخيِّلمكشفِّعنِّتفاعلِّاللاحقِّمعِّأعمالِّالسابقِّوطريقةِّفيموِّوتمقيوِّليا

قامةِّالعلاقات ِّالدراسةِّعمىِّعدّةِّإجرائيةِّتقدّمِّالأدواتِّالناجعةِّلموصفِّوالتحميلِّوالتركيبِّوا 
ِِِّّّوقدِّدعتِّالضرورةِّالعمميةِّلذلكِّبغيةِّالوصولِّإلىِّتصورِّنقديِّصائب،ِّدونِّالاستغناءِّعن

ِِّّلأفكارِّالمتعمقةِّبالتمقيِّوأقطابو.سردِّمختمفِّالتاريخيِّالمنيجِّال

ِّالدراسةِّعمىِِّّ ِّمدخل،ِّوثلاثةِّتوزعتِّىذه ِّيسبقيا ِّنظريفصولٍ خاتمةِِّّ،ِّوتقفوىاميادٌ
ِّالنت ِّأىم ِّتجسد ِّالدراسة، ِّىذه ِّعنيا ِّتمخضت ِّالتي ِّائج ِّشوقيِِّّالمدخلاختص )خطابات

بالإبانةِّعنِّالخمفياتِّالابستيمولوجيةِّالتيِّساىمتِّفيِّتبمورِِّّومفاىيمِّالتمقي؛ِّمداخلِّإجرائية(
ِّ ِّالتمقي، ِِّّحيثنظرية ِّمن ِّكل ِّأعلام ِّالتيِّطرحيا ِّالأفكار ِّأىم ِّعمى ِّبإيجاز الفمسفةِّتطرقنا

ِّمفاىيمِّالي ِّإلى ِّتحولت ِّوكيف ِّوالبنيوية، ِّالشكلانية ِّثم ِّالماركسية، ِّالظاىراتية، رمينوطيقية،
ِّعند ِّالتمقيِّالحديثة ِّمعِّنظرية ِّالمدخلِّأنِّنبينِِّّاشتغاليّة ِّضمنِّطياتِّىذا ِّوحاولنا ياوس،

بوضعِّببميوغرافياِّلبعضِّالدراساتِِّّلبحث،ِّلنختمطبيعةِّاشتغالناِّعنِّطريقِّتأطيرِّإشكاليةِّا
النقديةِّالمعاصرةِّحولِّشعرِّشوقيِّوالتيِّتمِّّالاطلاعِّعميياِّدونِّالقدرةِّعمىِّتوظيفياِّضمنِّ

ِّدراستنا.

ِّ ِّفي ِّ) الفصل الأولتناولت ِّفي ِّالنقدية ِّمنظورِّالرؤية ِّمن ِّشوقي ِّأحمد خطاب
ِّمنومعاصريو ِّالأوّل ِّفي ِّتناولت ِّمباحث. ِّثلاثة ِّعمى ِّوقسمتو ِّلمحقبةِِّّقراءتينِّ(، مسايرتين

ِّلمعقاد، ِّوالثانية ِّحسين ِّلطو ِّالأولى ِّكانت ِّالنص، ِّفييا ِّتشكل ِّالتي ِّخصصتِِّّالزمنية وقد
،ِّوكيفِّتشاكمتِّالمعارضاتِّالشعريةِّعندِّأحمدِّشوقي دراساتِّحول المبحثِّالثانيِّلعرض

ِّالآ ِّومعارض، ِّمؤيد ِّبين ِّحوليا ِّالمبحثِّالثالثِّفعالجراء ِّالجزائريِّلشعرِِّّأما ِّالتمقي تجربة
ِّ،ِّمعِّكلِّمنِّرمضانِّحمودِّوالبشيرِّالإبراىيمي.شوقي

ِّ ِّفيِّا) الفصل الثانيجاء ِّقراءة لمنعطفاتِّوالتحولاتِّشعرِّأفقِّالمقارباتِّالمعاصرة:
ِّوالأ ِّالحداثيةشوقي ِّمباحث؛سئمة ِّثلاثة ِّفي ِّالأسموبي،ِّ( ِّالمنيج ِّعمى ِّمقاربتيا ِّفي ِّتشترك
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ِّعرضتِّفيوتأمّاِّالمبحثِّالثاني،ِّفِّقراءةِّالأسموبيةِّعندِّالطرابمسي،:ِّآلياتِّالالأولتناولتِّفيِّ
فيِّحينِّخُصصِّالمبحثِّالثالثِِّّقراءةِّالمسديِّحولِّالتضافرِّالأسموبيِّلقصيدةِّولدِّاليدى،ل
وختمناِّالفصلِّبتعقيبِّتضمنِّيِّحاولِّفيياِّعممنةِّالمنيجِّالنقدي،ِّدراسةِّسعدِّمصموحِّالذلـ

ِّاأىمِّالنتائجِّالتيِّتوصمناِّإلييا،ِّوارتأيناِّتقديياِّفيِّجدولِّمفيومي،ِّحتىِّتكونِّأكثرِّوضوح

تاريخيةِّالتمقيِّالأدبيِّلمسرحياتِّأحمدِّشوقيِّفيِّ( بالحديثِّعن الفصل الثالثوتعمّقِِّّ
أمّاِّالمبحثِّالثانيِّتبعِّالآفاقِّلمسرحيةِّكميوبترا،ِّ،ِّوخصصتِّمبحثوِّالأوّلِّبت)النقدِّالمعاصر

ودرستِّمسرحيةِّمجنونِّليمىِّوتفاوتِّتمقياتياِّبينِّالسياقيِّوالنسقي،ِِّّفخصصتوِّلمحديثِّعن
ِّتعددِّالقراءاتِّلممسرحياتِّالشوقيةِّوقابميةِّالاختلافِّفييا.ِّفيِّالمبحثِّالثالث

ِّالح ِّالعمم ِّروافد ِّمن ِّبكثير ِّالاستعانة ِّالموضوع ِّطبيعة ِّتطمبت ِّوالمعاصرِّوقد ،ِّةديثة
منِّأىمِّفارتكزتِّفيِّعمومياِّعمىِّالتمقياتِّالجامعةِّلشعرِّشوقيِّوكلِّماِّيمتِّّإليوِّبصمة،ِّ

ديوانِّ"الشوقيات"ِّلأحمدِّشوقي،ِّجعمناهِِّّ؛اِّلأفكارِّىذاِّالبحثرافقتناِّفيِّطرحنالتيِِّّراجعالم
ِّ ِّالأصمي، ِّمصدرىا ِّمن ِّشكميا ِّوضبط ِّالأبيات ِّصحة ِّلتحري خصائصِّ"ِّكتاب:مرجعا

ِّ ِّفي ِّالطرابمسيلِّ"الشوقياتالأسموب ِّاليادي ِِّّ،محمد ِّشوقيكتاب ِّأدب ِّفي ِّالتلاقي ِّثقافة
ِّسعدِّمصموح.ةِّإحصائية"ِّلالأسموبِّدراسةِّلغويِّّ"ِّوكتابلمطرابمسي،ِّ

ِّ ِّيكون ِّالتقديم ِّىذا ِّالبحث،ِّوختام ِّنياية ِّإلى ِّلموصول ِّلتيسيره ِّوأخيرا ِّأولا ِّلله بالحمد
الدكتور:ِّمحمدِّعبدِّالبشيرِّمسالتي،ِّالذيِّواعترافاِّبالجميل؛ِّأتوجوِّبالشكرِّللأستاذِّالمشرفِّ

رعىِّالبحثِّمنذِّكانِّفكرةِّإلىِّأنِّأصبحِّعمىِّالصورةِّالتيِّىوِّعمييا،ِّفجزاهِّاللهِّعنّيِّكلِّ
وماِّخصصوِّمنِّوقتِّلمبحثِّوالقراءة،ِّكماِّأثنيِّبالشكرِّعمىِّلجنةِّالقراءةِِّّخيرِّجزاءِّصبره،

ِّالشكرِّوالعرفان.ِّلماِّبذلتوِّمنِّجيدِّووقتِّفيِّسبيلِّتقييمِّالعملِّوتقويمو،ِّفمياِّكل
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 : الخمفيات الإبستمولوجيّة لنظرية التمقيأولً 

 مع الفمسفة اليرمينوطيقيّة .1
 مينوطيقي الير الفيـ/مف الفيـ الموضوعي إلى فيـ  .1.1
 اني مف الفيـ التاريخي إلى الفيـ النصّ  .1.2

 مع الفمسفة الظاىراتيّة .2
 والرد الماىويّ  الفنومينولوجيا .2.1
 اردفروماف إنغفمسفة التمقي الأدبي عند  .2.2

 مع الفمسفة الماركسيّة .3
 جوف بور سارترفي مقولات  .3.1

 الروسية مع الشكلانيّة .4
 البنيوية مع   .5

 : المفاهيم الإشتغاليّة لنظريّة التمقي الحديثةثانيا

شكاليتودلالة المصطمح  .1   وا 
 مع مدرسة كوستانس الألمانيّة .2

 المصطمح والإجراءية التمقي نظر      .2.1
 أفؽ التوقع .1.2.1
 اندماج الآفاؽ  .1.2.2
 المسافة الجمالية  .1.2.3

  وتأكيدها لممتن الشوقي أسئمة التمقي  ثالثا:

 شكاليةتأطير الإ .1
 لماذا شوقي؟ .2
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 (20العشريف)في القرف  شوقي حوؿ المعاصرة النقدية الدراسات لأىـ ببميوغرافيا .3
 2020إلى  1968فترة مف حوؿ شوقي أىـ الدراسات النقدية   .3.1
   2020إلى  1968فترة  مف حوؿ شوقي النقدية مقالاتال أىـ  .3.2
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انمازت د التحوؿ السريع لمسارات النقد الغربي في القرف العشريف، بروز اتجاه جديد ي  ش  
عرؼ بنظريّة التمقي/ جماليّة التمقي، فبعد أفْ الألمانيّة ي   Constanceكوستانس مدرسة  بو

بالعمؿ الأدبي وجماليّتو  الاىتماـيّة مف خلاؿ رض  كانت غاية المناىج السابقة تقديـ قراءات م  
عمى غويّة، أصبح التركيز منصبا استنطاؽ/ كشؼ مكنوناتو المّ  موضوعيّا بغية وتحميمو تحميلاً 

تمقي العمؿ الأدبي وجماليّتو، حينما أدركوا أفّ النص بمفرده لا يؤدي الغرض المنشود )الفيـ( 
النص مع القارئ، ليس بتجميع الأفكار ستمد طاقتو مف عمميّة القراءة حيف التقاء ما لـ ي  

المتداولة حوؿ النص أو القارئ، ولكف بالتركيز عمى سيرورة العمؿ الإبداعي وبناء معناه 
 حيف يحدث التفاعؿ بيف ىذيف الطرفيف.

لا حصر ليا تختمؼ باختلاؼ تاريخ  حمؿ معاف  ة أحالت عمى أفّ النّص ي  ىذه النّظريّ 
جماعة  ىاصدر كؿ قراءة ىي ظاىرة اجتماعيّة وتاريخيّة ت   فإفّ   Jaussياوستمقيو، فحسب 

مف القراء ليـ ثقافة ومعرفة مشتركة يتّـ تعزيزىا مف خلاؿ الصّمة التّاريخيّة بيف الفيـ الأوّؿ 
 .فيما يسمّى بعممية تاريخ التّمقي 1لقراءة الجيؿ الأوّؿ، وبيف القراءة اللاحقة لمجيؿ الآخر

أفّ القارئ أصبح طرفا في عمميّة إنتاج المعنى  إلىتحيؿ  -النّظريّة- مف ثمّةفيي 
خاصّة لمّا أدرؾ المبدع أفّ نصّو مرتحؿ عبر التّاريخ، ما استوجب عميو استحضار قارئ 
 معيّف في ذىنو يكتب لو، محتاطا لردود أفعالو، تاركا لو ثغرات أو فجوات عمى حد تعبير

تقبالو لمنّص، ومف ثمة إدراؾ المعنى والمشاركة الفعميّة في يقوـ بممئيا ساعة اس Izer إيزر
 صنعو.

ىذه الآليّات الّتي كانت ركيزة نظريّة القراءة والتّمقيّ والّتي استوجب البحث توسّميا 
بغية الوقوؼ عمى الفيـ الموضوعيّ ليا في ظؿّ تداخؿ  شوقي أحمدلمعالجة نصوص 

 وتشابؾ الفيـ الذّاتيّ لقرائو.
                                                           

المجمس ، التمقي عند ىانز روبرت ياوس وفولفجانج إيزردراسة في نظرية ينظر: سامي إسماعيؿ: جماليات التمقي،  1
 .88ص، 2002، 1الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط



خطابات شوقي ومفاهيم التلقي، مداخل إجرائيةّ                  دخل:                          الم  
 

 
5 

 

مف  لأحمد شوقيوقبؿ الخوض في الحديث عف تمقي الخطابات الشّعريّة  ؛ارتأيناوعميو 
التّمييد بفصؿ تنظيري نبسط فيو الأفكار التي جاءت بيا نظريّة  ؛طرؼ النّقاد المعاصريف

التمقي الألمانيّة حيف أولت عناية بالتّجاوب الحاصؿ بيف القارئ والنّص، وما يترتب عنو مف 
يّة إضافة إلى أفكار الماركس ،ثرة بذلؾ بالفكر اليرمنوطيقيّ والفنومينولوجيّ متعة جماليّة، متأ

ّـ الشّكلانيّة والبنيويّة  .ث

 الخمفيات البستيمولوجيّة لنظريّة التمقي الألمانيّةأول: 

 مع الفمسفة الهرمينوطيقية: .1
  الهرمينوطيقي:  من الفهم الموضوعي إلى فهم الفهم/   .1.1

ة كانت بمثابة كغيرىا مف النظريات عمى مرجعيات معرفيّة متنوعاستندت نظريّة التمقي 
وأفكارىا معمنة عف انبثاؽ نموذج جديد في دراسة  مبادئيااستقت منو  ذيالمنيؿ العذب الّ 

  Hermeneuticsالمغة الأدبيّة، مف بيف ىذه المرجعيّات البالغة الأىميّة نجد اليرمينوطيقا

 Heidegger  هيدغرو Shleirmacher شلايرماخرالتي تجسدت في أفكار كؿ مف 

الذيف اىتموا بعمميّة التمقي وخبرة القارئ في استنطاؽ المضمر مف  Gadamer غداميرو
تعنى بتأويؿ النصوص الدينية والفمسفيّة، أنّيا كما جاء في التعاريؼ  ؛النص فاليرمينوطيقا

الفيـ وتحديدا فيـ النص الديني لتكويف نظرة شموليّة إلى كؿ مافي الكوف، كذلؾ تعني 
 .1المسيحي والاعتقاد بوجود معنى خفيّ وراء المعنى الظاىر، مع انعداـ الثقة بالقراءة الواحدة

                                                           
  مشتؽ مف كممة ىرمتيؾHermétique  والتي تعني الغموض أو السحر أو ما يستعصي عف الإفياـ...وىي مشتقة مف

المصطمح عمى الفيـ والتأويؿ  الذي يرمز إلى التأويؿ الشامؿ والمتعدد ومنو أحالنا Hermésالترجمة اليونانية لاسـ الإلو 
 Hermeneuticsوأصبح يعرؼ عمى أنو عمـ التأويؿ أو فف فيـ النصوص، واستعماؿ مصطمح ىرمينوطيقا المعبر عف 

تي لا تعبر إلّا عف جزء يسير ىو الأنسب في الترجمة لما يحممو مف دلالة عكس الترجمات الأخرى كالتأويؿ والتفسير ال
-113، ص1996، 1محمد عناني: المصطمحات الأدبية الحديثة، مكتبة لبناف ناشروف، لبناف، طليذا المصطمح. ينظر: 

114.  
الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ،في الخطاب النقدي العربي المعاصر ينظر: عبد الغني بارة: إشكالية تأصيؿ الحداثة 1

 .341ص ،2005مصر، ط؟، 
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بداية بالنصوص المتعمقة بالإنجيؿ وكيفيّة قراءتو آخذة بعيف  ارتبط التعريؼ اىذ
القارئ ليا، إنّيا ببساطة الاعتبار التفاوت بيف القصد والمعنى وبيف الكممات المكتوبة وفيـ 

، وقد ظؿ ىذا الفيـ سائدا 1تجمع بيف الشؾ واليقيف بيف حدوث الفيـ مع لا نيائيّة التأويؿ
طيمة القروف الوسطى حتى بداية القرف التاسع حينما أصبح معرضا لميجوـ النقدي وتغيرت 

. وىو ما تجمى في 2لمنقدزاويّة النظر للإنجيؿ مف مكانتو المقدسة إلى عدّه كتابا قديما مثيرا 
ف أقرا بحريّة قراءة االمذ -أبرز نقاد عصر التنوير- دلثايو شلايرماخرأفكار كؿ مف 

عندىـ اليرمينوطيقا وأصبحت  الإنجيؿ وتحقيؽ الفيـ دوف القيود الّتي كانت تفرضيا الكنيسة،
بعممية الفيـ لا  فّ الناّقديف اىتمّاإأي  ،3«ـالضّروريّة لمفيفف امتلاؾ كؿ الشّروط » تعني

مف ، عممية وظيفيّة تسيـ إسياما فعالا في بناء المعنى وفيـ النّص عمى حقيقتو االقراءة كوني
تتمركز حوؿ التّأويؿ  يثادلو ماخرشلاير ىذا المنطمؽ كانت الفكرة التي تبنّاىا كؿّ مف 

الفرداني /الذّاتي وذلؾ مف خلاؿ طرحيـ لمشكمة الفيـ الإنسانيّ بوضع قواعد لمتّطبيؽ 
المنيجيّ في عمميّة التّأويؿ بالعودة إلى السّياؽ المّغويّ والسّياؽ التّاريخي بغية خمؽ تأويؿ 

 فالقراءة حسب ،4لمؤلؼجديد للاستعانة بالتّأويلات السّابقة إلى جانب حموؿ المؤوّؿ مكاف ا
 ثاف   انشاط إبداعيّ وقارئ النّص مبدع لا يقؿ أىميّة عف المؤلّؼ بصفتو منتجً  شلايرماخر

لمنّص يقوـ بتحصيؿ رؤى جديدة قد تكوف أفضؿ مف فيـ صاحبو لو لكنيّا غير نيائيةّ قابمة 
 رمينوطيقا متغيّرة باستمرار.ير وىو ما يصبو إليو حيف جعؿ اليلمتّغ

                                                           
 .41ص، 2007، 1تر: وجيو قانصو، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طمقدمة في اليرمينوطيقا، دافيد جاسبر: ينظر:  1
 .101ينظر: المرجع نفسو، ص 2

عبد الكريـ شرفي: مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، دراسة تحميمية نقدية في النظريات الغربية الحديثة، منشورات  3
 . 17، ص2007، 1الاختلاؼ، الجزائر، ط

(، كمية المغة والأدب  "المتنبي مف منظور تاريخ التأثيرات"أفؽ التوقع  ،دعيش خير الديفينظر:  4 )أطروحة دكتوراه عموـ
 )مخطوط(.9-8ص ، 2007الجزائر، جامعة فرحات عباس، العربي، 
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لمبادئ ىرمينوطيقية جديدة لا تقتصر عمى تفسير النّص اللاىوتي  ماخرشلاير يؤسس 
نّما تكوف مشروعة عمى كؿّ النّصوص الدّينيّة وغير الدّينيّة دوف استثناء ىذه التّفسيرات  ؛وا 

 :1جزأيفتقوـ عمى 

ّـ بالتّفاعؿ بيف النّص والقارئ. وّؿ: تفسير نفسيّ )ذاتيّ(الأ  ييت

يتطمّب معرفة وفحصا ألسنيّا ونحويّا لبنية النّص  ،قواعدي )موضوعي(والثاّني: تفسير 
 ولغتو.

فالأوّؿ يتيح لو الّتأويؿ  ،ىذاف الجانباف ضرورياف لممفسّر/ القارئ أحدىما يخدـ الآخر
 ،والفيـ الذّاتي في حيف يقيّده الثاّني ويحصره في عالـ المّغة كي لا يزاح عف السّياج النّصي
 ،فيكوف بذلؾ قارئا حذرا يقرأ النّص وفؽ فيمو الخاص ولكف كما يريد مؤلفو لو أف يفيمو

الذي كتب ثقافي النّص والوسط الاجتماعيّ وال كوننا نقؼ عمى الوسط الحالي الذي قرأ فيو
بمثابة وسيط لغويّ يعمؿ عمى نقؿ أفكار المؤلؼ إلى  -أي النّص-فكاف ىذا الأخير ، 2فيو

فتقوـ علاقة جدليّة بيف النّص وقارئو مف خلاؿ محاولة القارئ إعادة بناء تجربة  ذىف المفسّر
نّص )النّفسيّ/ القواعديّ( المؤلّؼ بغية فيميا معتمدا في ذلؾ عمى الجانيف الموجوديف في ال

يعصماف القارئ مف سوء  كما ماخرشلاير  القواعد الأساسيّة ليرمينوطيقية ف يمثلّافيوالمذ
ىذه المبادئ جعمت  ،ص وزمف القارئة الزمانية الموجودة بيف زمف النالفيـ الناتج عف الفجو 

وكانت نقطة  ،3«عمميّة التّفسير عمما بذاتيا يؤسّس عمميّة الفيـ وبالتّالي»رمينوطيقا مف الي
إقصاء التّأويؿ ووضع الفيـ في بالحديثة وذلؾ  اليرمينوطيقافاصمة بيف اليرمينوطيقا التّقميديّة 

 مركز الممارسة مع مطالبة القارئ بعيش تجربة المؤلؼ لتجنّب الفيـ الخاطئ.

                                                           
  .120ص ،مقدمة في اليرمينوطيقادافيد جاسبر:  1
 .121ينظر: المرجع نفسو، ص 2
 .20ص، 1994، 3المركز الثقافي العربي، المغرب، ط ،نصر حامد أبو زيد: إشكاليات القراءة وآليات التأويؿ 3
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أف يؤسّس أفكارا جديدة نقمت  ايثدلالمبادئ ومخالفة بعضيا استطاع وانطلاقا مف ىذه 
مينوطيقا مف مجرد فف الفيـ وتأويؿ النّصوص إلى منيج ملائـ لمعالجة العموـ الإنسانيّة ر يال

 العموـ الطّبيعيّة.بحيف أغرقيا فلاسفة الوضعيّة بالصّرامة والدّقة مساواة ليا 

 أفّ كوف العموـ الطّبيعيّة تقوـ عمى تفسير الأشياء في حيف  ايثدلوىو ما اعترض عميو 
ىذا المنيج يقوـ عمى مفيوـ التّجربة المعاشة  ،1العموـ الإنسانيّة تقوـ عمى الفيـ والتّأويؿ

أي مشاركة الذّات القارئة التّجربة المعاشة مف  ؛2«لحظة التقاء الوعي بالموضوع»ويعني بيا 
طرؼ المؤلّؼ والتّوافؽ معو مف خلاؿ فيـ الموضوع ومحاولة استخراج المعنى المخبوء في 

وىو ما تنشده  ،3«الفيـ الصّحيح لممؤلّؼ أكثر ممّا فيـ نفسو»لأثر الأدبي فيحقؽ ا
 رمينوطيقا.الي

اكتشاؼ الأنا في الأنت أو »بأنّيا  ياثدلفكرة التّجربة المعاشة عند  يدحامد أبو ز يشرح 
إسقاط الذّات في شخص أو عمؿ...وعمى أساس ىذا الإسقاط تنشأ أعمى أشكاؿ الفيـ في 

قائمة عمى انتمائيّة  أي إنّيا ؛4« الحياة العقميّة ونعني بيا الحياة مرّة أخرى في الموضوع
 الذات والموضوع.

إلى أفّ عممية التّعبير ىي التي تحوّؿ التّجربة الذّاتيّة الدّاخميّة إلى خارجيّة  ايثدليذىب 
وتعمؿ عمى نقؿ تجربة حياة المبدع ليس كما عاشيا ولكف كما نقمتيا المّغة تمؾ الأداة 

التي يأتي المبدع ليكتب بيا فينكتب داخميا وتنفمت منو لتنقؿ تجربة الحياة لا  5المتسمّطة
 .وحدها تجربة مبدعي

                                                           
  .40ص، 1988، 3تر: عبد الحؽ منصؼ، مجمة العرب والفكر العالمي، عريكور: النص والتأويؿ،  ؿبو  1
 .9صأفؽ التوقع، دعيش:  خير الديف 2
 .42ص ريكور: النص والتأويؿ، ؿبو  3
 .  25ص، ت القراءة وآليات التأويؿيانصر حامد أبو زيد: إشكال 4
 .26، صالمرجع نفسوينظر:  5
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رمينوطيقا وعيّة وىي النّقطة التي أعطت اليفبذلؾ تخرجنا مف إطار الذّاتيّة إلى الموض
وأصبحت  ماخرشلاير التي استخمصيا  إذ تجاوزت عمميّة الفيـ ؛ايثدلصورة جديدة مع 

الحوار القائـ بيف تجربة المتمقي »تيدؼ إلى إنتاج التّجربة الحيّة كما عاشيا مؤلفيا وذلؾ بػ
والمتمثّؿ في  1«الذّاتيّة والتّجربة الموضوعيّة المتجمّية في الأدب مف خلاؿ الوسيط المشترؾ

 المّغة.

في تعزيز  ايثدلو يعمومف مفيوـ التّجربة المعاشة إلى المفيوـ التّاريخيّ الذي استند 
ويقصد بو أنّو كمّما عايشنا تجربة الحياة الموحى بيا في النّص الأدبيّ كاف  ؛نظريّتو التّأويميّة

نصر حامد أبو فيمنا أفضؿ لمماضي والحاضر ولأنفسنا مف خلاؿ التّاريخ فالإنساف كما يرى 
يقوـ بجولة ا جاىزا مصمّما مف قبؿ ولكنّو في حالة تخمؽ...إنو ليس مشروعً » زيد
رمينوطيقيّة )تأويميّة( مف خلاؿ التعّبيرات الثاّبتة التي تنتمي لمماضي. وبيذا المعنى فيو ى

فيفسح  لمقارئ  ،حمؿ بروح العصر الذي ينتمي إليوأفّ النّص م   ، ما يعني2«كائف تاريخيّ 
ّـ يقوـ فيوسّع بذلؾ معارفو وأفكاره ويستسمـ لغواي ،المجاؿ للانفتاح داخمو وفيـ مقاصده تو ث

إنّو يربط بيف الأنا والأنت ليصؿ  ،بالرّبط بيف تجربة النّص وتجربتو الذّاتيّة في زمنو الحاضر
 إلى فيـ جديد يخمقو لو النّص بالشّراكة بيف الماضي والحاضر.

صوّرىما قد أعطيا ورغـ اختلاؼ ت ايثدلو ماخرشلاير كلا النّاقديف  فّ إيمكننا القوؿ 
بنقميا مف مجرد تفاسير  ،عموـ الأخرىمرمينوطيقا حيف أخرجاىا مف تبعيتيا لصورة جديدة لمي

عمى توجيو الوعي إلى  ماخرشلاير تّأويؿ والفيـ وذلؾ بتركيز لاىوتيّة إلى نظريّة عامّة في ال

                                                           
  ىو تأسيس فيـ جديد مميز لمدراسات الإنسانيّة، يقدـ معرفة حقيقية لمحياة نفسيا مف خلاؿ العمؿ الأدبي،  ايثدلغاية

 ويختمؼ عف الفيـ السابؽ الذي غايتو شرح الظواىر الطبيعية.
 .27، صوآليات التأويؿ نصر حامد أبو زيد: إشكاليات القراءة 1
 .28المرجع نفسو، ص 2
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مف خلاؿ فيـ الخطاب  ،الموضوع بمحاولة البحث عف المعنى الأصميّ الّذي يقصده المؤلؼ
 بالحرص عمى الجانب الذّاتيّ والمّغويّ لمنّص.

فقط ركز عمى دراسة الفيـ والمعطى التّاريخي دراسة عمميّة ومعطى التّجربة  ايثدلأمّا 
رمينوطيقا جديدة ىذه المفاىيـ ميّدت لبزوغ ى ،المعاشة الموضوعية وليس كما عاشيا المؤلّؼ

 .يدغر وغداميرامارتن هعمى يد 

 من الفهم التاريخي إلى الفهم النصاني:   .1.2

مف أىـ مفكري القرف العشريف فقد استطاع أف يضع قواعد جديدة بيدؼ  يدغراه يعدّ  
 ث ّـ ايثشلاير ودلمف  لتي وصفيا كؿّ اّ  الإجراءاتقا مف لاانط ،ةورة ىرمينوطيقا فمسفيّ مب

 . eTem nda Being "مافالوجود والزّ ": كتابو يؿ ذلؾ بشكؿ خاص فمثّ وت  تيا، عممن

رمينوطيقا والحفر في أسئمتيا ادة البحث في الجذور العميقة لميعمى إع وانصب اىتمام
منطمقا مف  1«البحث في منيج يكشؼ عف الحياة مف خلاؿ الحياة نفسيا»محاولة منو 

 ؤاؿ الجوىريّ صوص وىو السّ ة فيـ النّ عوض البحث عف كيفيّ  Being البحث عف الكينونة
أبعدت اليرمينوطيقا مف  يدغراهالبحث عف حقيقة الكينونة عند  إفّ  رمينوطيقا سابقا.لمي

 مستفيدا مف بعض ،2فكير الفمسفية التّ صي إلى محاولة كسر محدوديّ ر النّ غيّ الانشغاؿ بالتّ 
 .ة الوجودحوؿ تفسير عمميّ  هوسرلفنومينولوجيا لأستاذه المفاىيـ 

حيث يشير إلى استحالة  يدغراهأبرز ما جاء في فمسفة  مسألة الفيـ التاريخي وتعدّ 
ضمف عالمنا إذ لابد مف تفسيرىا  ؛إعادة بناء المعاني الماضيّة بعيدا عف فيمنا الراىف ليا

                                                           
 .30، صوآليات التأويؿ نصر حامد أبو زيد: إشكاليات القراءة 1
 .146 ص ،مقدمة في اليرمينوطيقاينظر: دافيد جاسبر:  2
  الفيـ السابؽ ىي الفكرة التي أصّميا ىايدغر في دراسة اليرمينوطيقا والتي تؤكد أفّ كؿ معرفة ذات صمة بما ىو معروؼ

سمفا، ومف ثـ فيي لا يمكف إلّا أف تكوف معرفة موجية منذ البداية، وىي الفكرة التي استغميا في تأويمو العمماني لممفاىيـ 
، 1993، 1فاؽ عصر البنيوية، تر: جابر عصفور، دار سعاد الصباح، الكويت، طإديث كريزويؿ: آينظر: الدينيّة. 

 .138ص
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فالقارئ ساعة بمعاف أخرى لاستحالة فصؿ خبرة القارئ أثناء قراءتو لمنصوص القديمة، 
فْ حاوؿ التخمص منيا فإفّ أثرىا يبقى  اولوجو عالـ النص يكوف مشحونً  بخبراتو وتجاربو وا 

 .1جميا أثناء عممية القراءة

استفادت استراتيجيّة التمقي مف ربط خبرة القارئ وفيمو في  يدغراهومف منطمقات 
  إدراؾ الموضوع بعد أف كانت فكرة التاريخانيّة عقبة في طريؽ المعرفة.

اختمفت اختلافا  ،ة مراحؿدّ نت عبدورة حياة تضمّ  ت اليرمينوطيقا كما ذكرنا سابقامرّ 
 ريدغاهذي انطمؽ منو انتيجت الإطار الفمسفي ذاتو الّ  ميراغدومع  ،ا فيما بينياجوىريّ 

 "الحقيقة والمنيج" خـدت في عممو الضّ ة اليرمينوطيقا التي تجسّ محاولا إظيار كونيّ 
Truth 

and method. 

 دغيرياهبأستاذه  ار في مسيرة بحثو مف إعادة طرح أفكار سابقيو متأثّ  ميرادغنطمؽ ا
فيما يتعمؽ  ايثدلو خرماشلاير لأفكار  ومنتقدا ،"فمسفة أفلاطوف"الذي أشرؼ عمى أطروحتو 

تخميص عممية الفيـ مف الطابع النفسي... وضرورة فصؿ »فالغاية عنده  ؛فيـبمعضمة ال
ثـ تحويؿ الاىتماـ إلى عممية الفيـ  ،الذي ينتمي إليولعصر االنص عف ذىنية المؤلؼ وروح 

حسبو تتجاوز إطار المنيج ميتمة  -عممية الفيـ-فيي  ،2«ا التاريخيىفي حد ذاتيا وفي بعد
 التاريخ والفف. ،عف الحقيقة المتجمية في الفمسفة بالبحث

                                                           
جامعة كمية الآداب والمغات، ، )رسالة ماجستير(ينظر: إيناس عياط: استراتيجيّة التمقي الأدبي في الفكر النقدي المعاصر 1

 )مخطوط(.81، ص2001، الجزائر
  عرض فيو مسحا كاف الأكثر تنظيما ليرمينوطيقا القرف العشريف، انطمؽ فيو  1960كتاب الحقيقة والمنيج الذي نشر عاـ

لعؿ أىميا ىؿ المنيج ىو الطريؽ إلى الحقيقة أـ أف ىناؾ طرقا غير المنيج قد تقودنا إلييا، وجاء ىذا  الكاتب مف تساؤلات
يو المنيج العممي عمى المناىج الأخرى الطرح نظرا لمصراع بيف المناىج في العموـ الطبيعيّة والإنسانيّة في عصر سيطر ف

التي كاف ينظر ليا بشيء مف الاحتقار بأفّ لا عمميّة فييا وبالتالي لا تقودنا إلى الحقيقة، وقد استطاع غدامير إثبات 
تيجة العكس في كتابو ممغيا بذلؾ دوغمائيّة ارتباط الحقيقة بالمنيج، وموضحا أفّ المنيج شيء ينبع مف الذات ليوصمنا إلى ن

 ما، وىذه الأخيرة لا تمثؿ الحقيقة أبدا.
 .36عبد الكريـ شرفي: مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، ص 2
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الأعماؿ الفنية لا تحقؽ المتعة الجمالية كما يتصور فلاسفة الإستيطيقا  أفّ  ميرداغيرى 
نما ينطمؽ مف جمالية الشكؿ لموصوؿ إلى المعنى المؤسس عف طريؽ الوعي الذاتي وىو  ،وا 

حقيقة الفف التي يحمميا شكمو الجمالي ىي المعنى  ما يذىب إليو نصر حامد أبو زيد في أفّ 
العمؿ الأدبي يكوف حاملا لممعرفة خمؼ عباءة المتعة الشكمية  فّ إأي  ؛1الذي يدعيو الفف

وىذه المعرفة تجعؿ مف النص مستقلا عف مؤلفو وممتمكا لموضوعية تجعؿ مف عممية الفيـ 
 مفتوحة للأجياؿ القادمة.

ر وبانتقاؿ النص مف عصر المبدع إلى زمف المتمقي أو مف سياؽ ثقافي إلى آخ
ثؿ في ضرورة فيـ التاريخ الذي يؤسس لأي متت ميرادغد تتأسس قاعدة جوىرية أخرى عن

مرتبط »وكؿ تأويؿ ليذا النص  ،فالنص الأدبي حسبو ينتمي إلى الماضي ،2عممية فيـ
القارئ  بمعنى أفّ  ،3«بوضعية ما تشكمو وتحدده المعايير النسبية تاريخيا في ثقافة محددة

حينما يستمـ النص يعيش بدوره داخؿ اضطرابات التاريخ وفي الوقت ذاتيا يكوف محملا 
نعانيو دائما عمى تجربة  و شيءينتناوؿ التاريخ مف الخارج...ف ينبغي أف لا» وعميوبذاتيتو 

يشترط  ومنو ،4«الخاص التاريخ لأنو تاريخو ايستطيع أف ينتزع نفسو مف ىذ أف المرء لا
وىو ما يجعؿ  ،أف يكوف المعنى خلاصة عممية القارئ في تعمقو بواقع النص ذاتو غدامير

الغاية  إفّ  "،المشاركة في معنى الحاضر" الماضي معاصرا دائما لمحاضر أو عمى حد تعبيره
ولا يمكف تحقيقو إلا  ،مف فيـ النص مف طرؼ القارئ ىو الوصوؿ إلى تحقيؽ معناه العميؽ

بالتفاعؿ بيف النص والقارئ ومنو  غداميرالقارئ( وىو ما يسميو  باتحاد الطرفيف )النص/

                                                           
 .38، صوآليات التأويؿ نصر حامد أبو زيد: إشكاليات القراءة 1
 .49عبد الكريـ شرفي: مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، ص 2
ىانس غيورغ غدامير: فمسفة التأويؿ الأصوؿ. المبادئ. الأىداؼ، تر: محمد شوقي الزيف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  3
 . 41، ص2006، 2ط
. 86-85، ص1986روديجر بوينر: الفمسفة الألمانيّة الحديثة، تر: فؤاد كامؿ، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط؟،  4

 .101، ص 1997، 1وؽ، عماف، الأردف طخضر: الأصوؿ المعرفيّة لنظرية التمقي، دار الشر ناظـ عودة نقلا عف 
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مف خلاؿ  لا يمكننا التعامؿ مع النصوص السابقة إلاّ »أنو  غداميرإذ يرى  ،تنشأ فكرة الأفؽ
يخمؽ لنفسو  فالعمؿ الأدبيّ  ،الأفؽ الذي تتشكؿ فيو رؤيتنا والأفؽ الذي طرحت فيو النصوص

فالقارئ  مف ثمّة 1«إذا تـ تناولو عمى نحو مختمؼ في العصور المختمفة ،تاريخا مف المعاني
ف كو وت ،صة النّ و مف أجؿ الوقوؼ عمى جماليّ نة في ذىسّبوأف يستعيف بالخبرات المتر  لا بدّ 

 ىذه التوقعات بمثابة سندات.

إذ لا  ؛ىو مفيوـ إجرائي يتـ بواسطة تفسير التاريخ غداميروقع عند فكرة أفؽ التّ  إفّ      
الخبرات الراىنة لمقارئ بالإدراكات  أي بض ّـ ؛يتحقؽ الفيـ إلا داخؿ النص باندماج الأفقيف

 ص.الماضية لمنّ 

 ،ر الآفاؽر بتغيّ ص الواحد متغيّ عممية فيـ النّ  إلى نقطة ميمة ىي أفّ  غداميرلقد أشار 
الأشياء تفصح عف ذاتيا غة التي تجعؿ  في إطار المّ ة الفيـ ممكنة إلّا ولا مجاؿ لجعؿ عمميّ 

ص فجعؿ مف ات الكاتبة بما تحممو مف مخزوف تاريخي مكتوب ينكتب داخؿ النّ وتصبح الذّ 
 .2بيؿ الوحيد لمفيـ لارتباطيا بالكينونةغة السّ المّ 

اليرمينوطيقا عمى اختلاؼ آرائيـ قد  نقاد :ابقة يتضح أفّ مف خلاؿ المنطمقات السّ 
د إلا بعلاقة تجمع بيف القارئ ص لا يتحدّ يمارس عمى النّ ذي أويؿ الّ التّ  اشتركوا في أفّ 

حينما تعاممت مع القارئ  ؛مقي الألمانيةة التّ وىو الجانب الذي ارتكزت عميو نظريّ  ،صوصوالنّ 
ا حيث أصبح فيـ إبداعيّ  التي أصبحت فعلاً  ،ا في عممية القراءةا إيجابيً وجعمت منو عنصرً 

 متجاوزا لفيـ مؤلفو. ،د قرائود بتعدّ ص متعدّ النّ 

 

                                                           
 .85ص سامي إسماعيؿ: جماليات التمقي، 1
 .42ينظر: نصر حامد أبو زيد، إشكاليات القراءة وآليات التأويؿ، ص 2
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 :  phenomenologyةظاهراتيّ مع الفمسفة الّ  1

الفنيومينولوجيا لا تقؿ  مقي فإفّ ة التّ جماليّ ملامح  بروزينوطيقا دور في ممثمما كاف لمير 
، فأغمب المفاىيـ الّتي ة بمبادئيا وأفكارىاسي المدرسة الألمانيّ تأثر مؤسّ  مف حيثة أىميّ 

عف وعي معرفي وفمسفي  ةنابع تانس الألمانيّة كانتوسمدرسة ك اىتمت بالمتمقي عند رواد
 ،وتحوّلت مف بعد إلى أسس ومحاور إجرائيّة تبنّتيا المدرسة ،مستمد مف الفمسفة الذّاتية

ولا سبيؿ إلى الإدراؾ والتّصوّر  ،وأصبح المنظور الذّاتي ىو المنطؽ في التّحديد الموضوعي
 .  1كة ولا وجود لمظاىر خارج الذّات المدركة لياالموضوعي خارج نطاؽ الذّات المدر 

-فالظّاىريّة جعمت مف الذّات مقوّما أساسيّا مف مقوّمات المعرفة مؤكّدة عمى دورىا 
وىو ما عاد إليو أصحاب جماليّة التّمقي حينما جعموا مف  ،في بناء فعؿ الفيـ -الذّات

 هنري وهانجويعدّ الفيمسوؼ الألماني  ،موضوعيالمنظور الذّاتي المنطمؽ في التّحديد ال
الأورغانوف "و أوّؿ مف استخدـ مصطمح فمسفة الظّواىر في كتاب  J.H lambert لمبريت
كمقابؿ   كانطثـ استخدميا  يقصد بيا عمـ التجمياتفي القرف الثاّمف عشر وكاف  "الجديد

عف تأسيس ىذه الفمسفة مف   F. bretano برنتانو فرانزليعمف  ،لعالـ الشّيء في ذاتو
خلاؿ أبحاثو الّنفسيّة الّتي اىتمّت بالذّات وعلاقتيا بالموضوع وينطمؽ مف فكرة أفّ كؿّ 

، وىو 2اىيـ وأشياء ىي موضوعات لوعي ماموضوع )الشّيء في ذاتو( مف موجودات ومف
ّـ فيو البحث عف كيفيّة معرفة الذّات )الوعي( ليذا الموضوع.  السّياؽ الّذي يت

                                                           
 دموند ىوسرؿ بأنو نوع مف إو مذىب فمسفي يحاوؿ تقديـ أداة معرفية محايدة لدراسة معطيات الوعي. ويحدده مؤسس

، أو فمسفة متعالية تكشؼ عف  السيكولوجيا الخالصة الموازية لمعمـ الطبيعي وأداة منيجية شاممة لإعادة بناء كؿ العموـ
الأبنية الأساسية والمقولات الدائمة لموعي نفسو، والمبدأ الأوؿ لفمسفة الظواىر عند ىوسرؿ قريف فكرة القصدية التي تؤكد أف 

ؿ: آفاؽ عصر ينظر: إديث كريزوي. شيء لو مقصد وأف المعرفة لا توجد إلا مف خلاؿ علاقة بيف ذات وموضوع كؿ
 .401-400البنيوية، ص

 .34، ص2001، 1بشرى موسى صالح: نظرية التمقي أصوؿ...وتطبيقات، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 1
 .11ص  خير الديف دعيش، أفؽ التوقع، 2



خطابات شوقي ومفاهيم التلقي، مداخل إجرائيةّ                  دخل:                          الم  
 

 
15 

 

 :الرد الماهويّ و  الفنومينولوجيا .2.1

حيث أعطاىا صورة   Husserl هوسرل إدموندمف ىذه المعطيات نشأت الظّاىراتية عند 
منطمقا  ،نومينولوجيآليات المنيج الف فيياأف يعرض  اضحة مف خلاؿ كتاباتو الّتي حاوؿو 

في وعينا مف خلاؿ  -العالـ–في فمسفتو مف صورة العالـ في وعي الإنساف الّذي يتجسّد 
شيء قائـ بيف ذات بشيء ما؛ وأفّ كؿّ خبرتنا بو وىو بذلؾ يؤكّد عمى أفّ الوعي ىو وعي 

نّما يتحقؽ الوجود المادي  وموضوع ولا أساس أف يكوف العالـ كيانا مستقلا عف ىذا الوعي وا 
اء باعتماد الوصؼ نومينولوجيا حسبو قائمة عمى البحث في ماىية الأشيفالف ،فكيربفعؿ التّ 

جاعلا مف نظرة الوعي الإنساني لمعالـ نظرة موضوعيّة خالصة يتّـ مف خلاليا  ،1اىريّاو ظ
تعطيؿ الأحكاـ والبدء مف الدّرجة الصّفر أي بتعطيؿ الأحكاـ السّابقة ووضعيا بيف ىلاليف 

الشّعور –ذلؾ أنّنا لا يمكف أف نقرّ بصحّة الأشياء المعطاة إلّا ساعة تجمييا لنا في الوعي 
ذلؾ أفّ الوعي ىو ، 2«إرجاع الأشياء إلى ظاىرتيا في أفعاؿ الوعي»لاؿ مف خ -الخالص

الّذي يفرض أو يقصد وجود الأشياء ولا يمكف ليذه الأخيرة أف توجد في ذاتيا أو خارج 
الّذي يشكّؿ المنطمؽ   Intentionalityمقصديّة الوعي وىو ما جعمو يطرح مفيوـ القصدية 

الخاصة الّتي تنفرد بيا التّجارب المعاشة »قصد بيا وي   ودلثاي شلايرماخرلكؿ مف الفكريّ 
الأشياء حسبو لا تبدو إفّ  .4«وحدة التفكير والمفكر بو»أو ىي  3«بكونيا شعورا بشيء ما

                                                           
 .11، صخير الديف دعيش، أفؽ التوقعينظر:  1
  يعتمد عمى الرد الفينومينولوجي الذي يسمح بتجاوز الوعي لمعرفة ماىية موضوعو معرفة خبراتية واقعية مباشرة، وقد قرب

 ىوسرؿ ىذه الفكرة بظاىرة تفتح زىرة الكاردينيا ووجوب تعميؽ الأفكار التي تفسر تفتحيا تفسيرا ماديا وطبيعيا، والتركيز عمى 

. ينظر: ناظـ عودة خضر: الأصوؿ عي، وىو ما نقصد بو عودة الأشياء إلى نفسياىذه الظاىرة كما تكونت في الو 
 .78المعرفية لنظريّة التمقي، ص 

 .91ريـ شرفي: مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، صعبد الك 2
 .79الأصوؿ المعرفيّة لنظرية التمقي، صناظـ عودة خضر:  3
 .93عبد الكريـ شرفي: المرجع السابؽ، ص  4
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ولكف تظير كأشياء يقصدىا الوعي الّذي يحمميا أو يفكّر فييا  ،في ذاتيا كشيء مطمؽ
بمعنى تلازـ بيف أفعاؿ الوعي ومضامينيا واستحالة فصؿ قصديّة الإدراؾ مع موضعيا 

  المقصود.

أفّ القصديّة متعمّقة بالفيـ الآني والذّاتي  إلى صالح موسى بشرىالباحثة تذىب 
رتبط بالتّجربة والمعطيات السّابقة كما تنظر إليو لا ي هوسرللمظّاىرة كوف المعنى بمفيوـ 

نومينولوجيا عنده إلّا دراسة لفالفمسفة الوضعيّة إنّما ىو خلاصة الفيـ الذّاتي وما وظيفة ا
مقوّما أساسيّا  هوسرلىذا المفيوـ جعؿ مف الذّات مع ، 1الشّعور الخالص وأفكاره القصديّة

وقد أصبح عند  ،في بناء فعؿ الفيـ -الذّات–مف مقوّمات المعرفة ومؤكّدا عمى دورىا 
 أصحاب جمالية التّمقي مرتكزا أساسيّا لما يعرؼ بعمميّة التّفاعؿ الأدبيّ. 

إلى وجود علاقة بيف الذّات وموضوعيا تحت  هوسرلنومينولوجية وىكذا تخمص ف
شياء عمى فكاف منيجو قائما عمى الرّؤية ومعاينة الأ .2"ذاتها الأشياء إلى العودةشعار "

رغـ اختلاؼ  ايدلثأو  ماخرشلاير الوعي، ولـ يكف يتعارض مع  حقيقتيا كما تظير في
الغاية حوؿ المسائؿ المتعمّقة بالمعنى في علاقتو بالمؤلّؼ والدّور الرّئيسي لمقارئ في بناء 

 ذلؾ المعنى.

 رومان إنغاردن:  فمسفة التمقي الأدبي عند  .2.2

يؤسّس لمشروع فمسفي جديد،  أفRoman Ingarden  إنغاردن روماناستطاع 
حيث انطمؽ مف أفّ كؿّ عمؿ أدبيّ  ؛يتمحور حوؿ العمؿ الأدبيّ وبنيتو وعمميّة تمقيو

                                                           
 .35ينظر: بشرى موسى صالح: نظرية التمقي أصوؿ وتطبيقات، ص 1
،  1995عربية السوريّة، دمشؽ، ت وزارة الثقافة في الجميوريّة التيري إنغمتوف: نظرية الأدب، تر: ثائر ديب، منشورا 2

 (.pdf، )102ص
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)الموضوع( لا يكتسب معناه إلا بواسطة فعؿ التّحقؽ مف طرؼ المتمقي )الذّات( وأفّ ىذيف 
 .1نتج الموضوع الجماليبنى/ ي  القطبيف نتاج قصدي مف خلالو ي  

حيث  ؛هوسرلأستاذه وىو بيذا البحث قد وجّو مفيوـ القصديّة وجية مغايرة مف شرح  
أسموب مف الوجود ينطبؽ »حصر الموضوع القصدي بالعمؿ الأدبيّ معرفا إيّاه عمى أنّو 

عمى العمؿ الفنّي دوف الموضوع الواقعي لأفّ الحالة الوجوديّة لمعمؿ الفنّي تكوف غير 
ا قصديّا فالعمؿ الفنّي بوصفو موضوعً  ،قصديّة ومحدّدة بيا تمامامنفصمة عف العمميّة ال

بنيتو التي  أي باعتبار أفّ  ؛وتعييف بنيتو لدى المشاىد أو المتذوؽ إنما يتـ عمى ىذا الأساس
 ،تكوف مقصودة وليس ليا وجود مستقؿ عف ىذا القصد ،ريةو تشكؿ تحديداتو المادية والص

عمى عكس الموضوع  2«تكوف لو خاصيّة التبّعيّة لموجودأف  اردنغإنوىذا يعني بمصطمح 
 الواقعي الّذي تحيا بنيتو خارج الوعي وأفعالو القصديّة وانطوائو عمى حدوده الخاصّة بو.

بأفّ العمؿ الأدبي ذو كياف مستقؿ عف العالـ  إنغاردنوعمى ىذا الأساس يؤمف 
وىو ما يتفؽ وفمسفتو الظّاىراتية الّتي تنظر  ،وأفّ بنيتو تمثّؿ قيمتو وغايتو الجماليّة ،الخارجي

ا عف الافتراضات السّابقة وكؿّ التّأثيرات الخارجيّة عمى النّص الّتي مف إلى الأشياء بعيدً 
 ت الاجتماعيّة الّتي انبثؽ منيا.شأنيا أف تخرجو مف ماىويتو وجوىره وتدخمو ضمف الدّراسا

دبي ومحاولة تحديد بنيتو وأسموبو قد كاف لمعمؿ الأ إنغاردنإفّ الاىتماـ الّذي أولاه 
الّذي وقؼ عمى أبرز المصطمحات والأفكار  إيزرا ميمّا لرواد نظريّة التّمقي، خاصة مصدرً 

فمسفتو مف خلاؿ كتاباتو وكتبو حوؿ علاقة المتمقي بالنّص مف أجؿ  إنغاردنالّتي أسّس بيا 
المو إلا بمشاركة المتمقي )الذّات( تحقيؽ الموضوع الجمالي، فالعمؿ الأدبي لا تتشكّؿ مع

                                                           
ينظر: سعيد عمري: الرواية مف منظور نظرية التمقي، منشورات مشروع البحث النقدي ونظرية الترجمة، كمية الآداب  1

 .25، ص2009، 1ظير الميراز، فاس، ط
 . 322، ص1992، 1توفيؽ سعيد: الخبرة الجمالية، المؤسسة الجمالية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط 2
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، 1«مف الخبرة متنوعةأشبو بييكؿ يمكف أف يمتمئ بمظاىر عيانيّة عمى أنحاء »كوف بنيتو 
أماكف  إنغاردنتنطوي عمى مجموعة مف الفجوات أو كما يسمّييا  -بنية النّص–فيي 

صديّة النّص/ موضوع اللاتحديد تتوزّع داخمو ويقوـ العامؿ/ القارئ بممئيا لموصوؿ إلى مق
فالقارئ ىنا بممئو لتمؾ المناطؽ يقيـ الصّمة بيف عناصر البنية ومف ثمّة  النّص القصدي،

 ليحقؽ الموضوع الجمالي.

الّذي تتحكّـ فيو  أفّ الموضوع الجمالي لا يتحقؽ إلّا بفعؿ الإدراؾ إلى إنغاردنويذىب 
ة ومشكّمة لقاعدة يالتّركيبعناصره  باستيعاطبقات العمؿ الأدبي )البنية( مبرزة ىويتو عبر 

تأويمو مف خلاؿ الأبعاد الدلاليّة، ما يستوجب عمى القارئ فيـ بنية العمؿ الأدبي لموصوؿ 
إلى تحقيؽ الموضوع الجمالي، فتكوف المعرفة مزدوجة ليضمف بذلؾ النّص التّوحيد بيف 

 معنى الّذي يرمي إليو/ يقصدهاء الالقراءات المختمفة وتبقى مشاركة القارئ ضرورية لبن
 النّص.

الواحدة منيا  ؛أفّ كؿّ نص أدبي يقوـ عمى أربع طبقات مكوّنة لبنيتوكما يشير إلى 
الباحث وقد قاـ  ،تؤثّر عمى الأخرى وىي مترابطة فيما بينيا أشبو ما يكوف بالييكؿ العظمي

 :2كما يمي إنغاردنحدّدىا  حسب ماناظـ عودة خضر بتمخيص ىذه الطّبقات 

 طبقة صوتيات الكممات والصّياغات الصوتيّة ذات الرّتبة الأعمى. -1

  طبقة وحدات المعنى. -2

 طبقة الموضوعات المتمثّمة. -3

                                                           
 .90الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي، ص ناظـ عودة خضر:  1
 يقوـ عمى شكميف ساعة تمقي العمؿ الأدبي، الأوؿ ىو إدراؾ العمؿ الذي يحدث خلاؿ عممية  الإدراؾ حسب إنغاردف

القراءة، والثاني يتمثؿ في الموقؼ الإدراكي الذي يؤدي استيعاب البنية الأساسية الخاصة لعمؿ الفني الأدبي بذاتو، وىو ما 
 .  84-83بالبنية السطحية والبنية العميقة. ينظر: ناظـ عودة خضر: الأصوؿ المعرفية، ص  تصطمح عميو في المسانياي
 . 84ص ناظـ عودة خضر: الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي،  2
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 طبقة المظاىر التّخطيطيّة.  -4

ليا وظائؼ جماليّة مف خلاليا يعبّر القارئ ويجوؿ في  إنغاردنىذه الطّبقات حسب 
 صود.النّص لمظّفر بالمعنى المق

وتتشكّؿ الطّبقة الأولى مف البنية الصّوتيّة مف تشكّؿ الصّوت الّذي يحمؿ المعنى إلى 
أي دراسة الجانب المّغوي لممفردة أو الجممة مف  ؛التّأثيرات الجماليّة الخاصة كالوزف والقافية

في حيف الطّبقة الثاّنية تضّـ جميع وحدات المعنى مف كممات وجمؿ  ؛حيث وقعيا الصّوتي
أىّـ طبقة كونيا صمة وصؿ بيف الطّبقة الأولى وتشكّؿ الطبقة  اردنغإنأو تعدّد جممي ويعدّىا 

فالعمؿ  ؛المسؤولة عف ذلؾ الطّابع العقلاني المميّز لمعمؿ الأدبي» . وىي1الثاّلثة والرّابعة
 .  2«مف الفيـ الّذي يكوف متوقفا بالتّحديد عمى فيـ وحدات المعنى فيوالأدبي يتطمّب نوعا 

وعمميّة الفيـ متوقفة عمى المتمقي الّذي يعطي لمكممات دلالاتيا عبر ممئو لمفجوات الّتي 
 لا تتحدّد إلّا بفعؿ النّشاط الإدراكي لمقارئ.

كؿّ ما يظير » إنغاردنفيقصد بيا  ؛أمّا الطّبقة الثاّلثة وىي طبقة الموضوعات المتمثّمة
في العمؿ الأدبي مف أشخاص أو أحداث وأفعاؿ وأنشطة أو مشاعر... بحيث ينشأ عف كّؿ 

ىو إذف عالـ بعيد عف الوجود الواقعي متمثّؿ في العمؿ ، 3«ىذا العالـ متمثّؿ خاص بالعمؿ
ما ىو إلّا تعبير عف  ردنإنغافالعمؿ الأدبي عند  ،الأدبي لكفّ القارئ بخبرتو يجعؿ منو واقعا

الواقع لكف ما يميّز بيف الموضوعات الواقعيّة المتمثّمة ىو أفّ ىذه الأخيرة لا تحدّد بشكؿ تاـ 
نّما تحتوي عمى الفراغات الواجب ممؤىا مف قبؿ القارئ لتظير بصورة عيانيّة.  وا 

                                                           
 ،1992، 1طدار الحوار، سورية،  مقدمة نقدية، تر: رعد عبد الجميؿ جواد، نظرية الاستقباؿ : روبرت سي ىوؿ:ينظر 1

 .39-38ص 
 . 88لمعرفية لنظرية التمقي، صناظـ عودة خضر: الأصوؿ ا 2
 .88، صالمرجع نفسو 3
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الموضوعات في أسموب تمثّؿ » اردنغإنفيعني بيا أمّا في طبقة المظاىر التّخطيطيّة 
ويقوـ القارئ بتعييف المظاىر التّخطيطيّة وفؽ خبرتو  ،1«العمؿ الأدبي عمى نحو تخطيطي

الواقعيّة فيحدث تقاطع بيف خبرة القارئ السّابقة وموضوعات النّص وفي ىذه الطّبقة تحديدا 
ر فّ درجة التّوافؽ الحاصؿ بيف الطّرفيف )المظاىبرز دور القارئ ودرجة معرفتو إذ إي

 اردنغإنالتّخطيطية/ خبرة القارئ( ىو الّذي يوجّو عمميّة القراءة فالمظاىر التّخطيطيّة بوصؼ 
 .2تقوـ بتنشيط فعؿ القراءة وتمعب دور الموجوحيث تكوف متعالية واستفزازيّة 

ليذه الطّبقات الأربع عمى أنّيا البنية الأساسيّة لأيّ عمؿ أدبي وىي  إنغاردنينظر 
تانس سو مدرسة كسؤولة عف ربط العمؿ بوعي المتمقي، ىذا المشروع ىو محور اىتماـ الم

وفقا لمخبرة الّتي يمتمكيا القارئ والقصديّة الّتي يستشفّيا مف  دراسة الأعماؿ الأدبيّة، فالألمانيّة
ومحاولة استخراجيا وفؽ عمميات الفيـ  ،النّص المتّسـ بالغموض في الصّياغة المّغويّة

وىي العناصر الجوىريّة الّتي قامت عمييا نظريّة القراءة والتّمقي فكاف مف  ،راؾوالإد
الضّروري المرور عبر ىذه المنطمقات الّتي تعدّ بمثابة المفاتيح الّتي تعيف عمى فيـ نظريّات 

 القراءة والتّمقي.

 مع الفمسفة الماركسية  .3
  جون بول سارتر:في مقولت  .3.1

 إنغاردنوكذلؾ  هوسرلرؤية الوجود عف /كثيرا لمعالـ Sartre  سارترلـ تختمؼ رؤيّة 
لا يمكف اختزالو إلى متواليّة »بالانفتاح/ اللاتناىي فيو يرى أفّ العالـ وتمّيز ىذا الأخير 

ّـ فإفّ ىذه الخاصيّة  نيائيّة مف التّمظيرات مادامت ىناؾ ذات تتغيّر باستمرار ومف ث
الانفتاحيّة اللّانيائيّة ىي الّتي تمثّؿ باستمرار قاعدة لكؿّ فعؿ إدراكي يتغيّر بتغيّر أفؽ 

                                                           
 . 90ص ،لمعرفية لنظرية التمقيناظـ عودة خضر: الأصوؿ ا 1
، ص 1992، 1دراسة في فمسفة الجماؿ الظاىريّة، بيروت، لبناف، ط للاستزادة ينظر: سعيد توفيؽ: الخبرة الجمالية 2
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المستقمّة بذاتيا حيث تكوف وما الإنساف إلّا وسيمة بيا تكتشؼ الأشياء ، 1«الشّخص المدرؾ
 هوسرلوىو يختمؼ في ىذه النّقطة مع  ،قابعة في ظلاميا إلى أف تأتي الذّات وتوقظيا
معالـ أفّ وظيفتيا لا تنحصر عمى كشؼ لالّذي يرى أفّ الذّات الواعية ىي الّتي تظير 

ىنا ضروري  فيو يرى أفّ الوعي ،لمعالـ غير رؤيّتو لمعمؿ الأدبي سارترالأشياء لكف رؤيّة 
لمموضوع لأنّو مسؤوؿ عف خمقو وتشكيمو ولولا وجود الذّات المبدعة لما وجد الموضوع 

 المبدع.

إلى نقطة ميمّة وىي أفّ المؤلّؼ المسؤوؿ عف خمؽ العمؿ الأدبي غير  سارتريشير 
وعميو لا بدّ مف طرؼ آخر  ،واحد إذ يستحيؿ خمؽ الشّيء وكشفو في آف ؛قادر عمى كشفو

إفّ ضرورة  ،يفرض عميو النّص وجوده فتكوف قراءتو مبنيّة عمى التّأويؿ والتّوقع...إنّو القارئ
وجود قارئ كمقابؿ لممؤلّؼ يستوجب وجود عمميّة لقراءة كمقابؿ لعمميّة الكتابة وبيذا الترّابط 

ّـ اكتشافو مف ط ،2يظير العمؿ الإبداعي إلى الوجود  رؼ الذّات القارئة.أو يت

، أو ىي خمؽ مف ىي الّتي تقوـ عمى الإبداع والإنتاج سارترعنييا إفّ القراءة الّتي ي  
 يةكتشافاالأوّؿ ىو إدراؾ الإنتاج الفنّي بحيث تكوف قراءة  ؛مؤلّفة مف شطريف الدّرجة الثاّنية

أي إظيار الأثر  ؛قرئفيو فيـ نتاج جديد لما أمّا الشّطر الثاّني  ،يفرض فييا النّص نفسو
إنّيا تركيب يقوـ عمى  ،3الأدبي إلى الوجود في صورة جديدة وفؽ إدراكو وفيـ مواطف إيحائو

 الإدراؾ والخمؽ.

كقولو بوجود الفراغ  ؛إنغاردنفي مواطف كثيرة مف مشروعو مع أفكار  سارترلقد اتّفؽ 
مقيّة أو اتفاقيما عمى أفّ العمؿ الّذي يتركو المؤلّؼ أثناء الكتابة ويملأ مف طرؼ الذّات المت

                                                           
  .27-2، صسعيد عمري: الرواية مف منظور نظرية التمقي 1
 .50ينظر: جوف بوؿ سارتر: ما الأدب، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، مصر، ط؟، ت؟، ص 2
 .95الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي، ص :ينظر: ناظـ عودة خضر 3
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الأدبي يقوـ عمى موضوع جمالي يظير ساعة انصيار الذّات الواعية مع النّص أي أثناء 
 القراءة.

 والفنومينولوجيوف سارترو إنغاردنو هوسرلوىي النّقطة ذاتيا الّتي اتّفؽ فييا كؿّ مف 
إذ يؤكّدوف عمى أفّ الذّات الواعية ىي الّتي  ،عامّة سواء نظرتيـ لمعالـ أو للأعماؿ الأدبيّة

ف كانت مستقمّة عنيا إلّا أنّيا تبقى في حالة ترقب  ،تعطي لمظّاىرة وجودىا الممموس حتّى وا 
 إلى حيف حضور الذّات الّتي تحقؽ ليا كينونتيا.

  مع الشكلانيّة الروسية:  .4

الألمانية كاف ليا علاقة مدرسة كونستانس لبأف بدايات البحث  مولر روبرتيذىب 
بالمفاىيـ الشكلانية  الذيف ا ىتموا بالشكؿ والذوؽ عمى حساب العوامؿ الخارجية المحيطة 
بالنص وأصبحت الخاصية الجمالية للأدب عندىـ لا تخرج عف الإطار الذي أوجده العمؿ 

 ويازأوبوحمقة  Jakobson جاكبسونمع  يةنفسو وىو ما رسخت دعائمو حمقة موسكو المغو 
 Opoyas  شكموفسكيمع Shoklovsky. 

القضية الأساسية لممدرسة ىي البحث أفّ عمى  Eikhenbaum اومبإيخنوقد ذىب 
 بحث عف العلاقات والبنى الداخميةوذلؾ مف خلاؿ ال ،بوصفيا موضوعا للأدب عف الأدبية

ا  المغةفعممية الإبداع حسبيـ منتج لفظي بحت قائـ عمى  ،1التي تجعؿ مف الأدب أدب
 لا وجود لممعنى خارج النص.ومستقؿ عف الحيثيات التاريخية والاجتماعية و 

الأدب كفف لا يمكف إدراكو إلا مف خلاؿ قطع الصمة بيف  أفّ  إلىينظر الشكلانيوف 
مف المغة العادية/المألوفة إلى المغة الشعرية التي  نتقاؿبالاالأدب والممارسة الحياتية وذلؾ 

                                                           
 أي تتحدد أدبية النص انطلاقا مف صياغتو وأسموبو وطرافة المغة فيو، دوف  ؛جممة الخصائص التي تجعؿ مف الأدب أدبا

الحاجة إلى الرجوع إلى السياؽ المحيط بو مف حياة الأديب وواقعو الاجتماعي، فيكوف بذلؾ الحكـ وفؽ دراسة محايثة تسمط 
 الضوء النص لا عمى سياقاتو.

 .71-69، ص جماليات التمقيي إسماعيؿ: ينظر: سام 1
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غة أو كسر أ لفة بمفيوـ توحيش المّ  مونافرسكييختص بيا العمؿ الأدبي وىو ما يعرؼ عند 
مف الفف كما يقوؿ   Artistic perceptionالمغة ىذا التعارض أدى إلى مفيوـ الإدراؾ الفني

نقؿ الإحساس بالأشياء كما تدرؾ وليس كما تعرؼ وتقنية الفف ىي إسقاط » :شكموفسكي
الإدراؾ الفني يقوـ عمى كسر مألوفية المغة العادية  فّ إأي  1«ء أو تغريبياايالألفة عف الأش

 عمييا. اعتدناالتي 

مف  وتعدّ  تقؿ أىمية عف المصطمح السابؽ )التغريب(، لا Dominantفكرة الييمنة 
حيف طرح فكرة الأجناس الأدبية وتداخميا في النص  اكبسونجأىـ المبادئ التي دعا إلييا 

العنصر الذي يقع موقع البؤرة في » يا كما جاء في معجـ السيميائيات:بوالمقصود  ؛الواحد
العمؿ الأدبي يعمؿ عمى تلاحـ العناصر الأخرى وتحديدىا وتغييرىا أيضا ومف ثمة إكساب 

ىذا المفيوـ سعى مف ورائو ، 2«العمؿ الأدبي خصائصو المميزة لو عف سائر الأنواع الأخرى
يوجد نص يخمو مف ىذا العنصر  ىو أدبي/فني وغير أدبي ولا كؿ ما لمتمييز بيف اكبسونج

 إذ بو يتحدد نوع وجنس العمؿ الأدبي.

ىو خارجي ودراستو في بنيتو  لقد كانت غاية الشكلانييف عزؿ العمؿ الأدبي عف كؿ ما
مف تغييرات عمى كؿ ما يطرأ  حويؿفكرة المييمف كاف ليا الدور في ت غير أفّ  الداخمية،

في إعادة  ياوسالتمقي مع وىو ما ا ستفادت منو نظرية  ،لاؿ حقب مختمفةخالقواعد الأدبية 
ع الفضؿ لمشكلانية التي حيث ي رج   ؛3في ضوء علاقتو بالتاريخ العاـ تاريخ الأدبل النظر

 أدباً لافسؤاليا عما يجعؿ مف الأدب ، لو سابقا إقصائياجددت الفيـ التاريخي للأدب رغـ 
 ؛يتحدد فقط سانكرونيا/بالتعارض بيف المغة الشعرية والمغة العممية بؿ دياكرونيا/تعاقبيا أيضا

دة وما سبقيا وكذا المعيار الجاىز يمتجدد باستمرار بيف الأعماؿ الجدبالتعارض الشكمي ال
                                                           

 .71ص ،جماليات التمقيسامي إسماعيؿ:  1
 .283، ص2010، 1ات، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طمعجـ السيميائيال :فيصؿ الأحمر :ينظر 2
 .84ص ، 1997، 1، النادي الأدبي الثقافي، جدة، طديف إسماعيؿال عز ، تر:نظرية التمقيىوليب روبرت:  :ينظر 3
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وعميو فمف الضروري أخذ الأعماؿ السابقة لمعمؿ الأدبي الواحد  ،1لجنسيا مف جية أخرى
حسبيا يتوقؼ عمى  لكف دور القارئ ،بيتومف طرؼ القارئ لموقوؼ عمى أد الاعتباربعيف 

القارئ يمتمؾ الفيـ النظري  العممية الأدبية بحجة أفّ  اكتشاؼدبي أو تمييز الشكؿ الأ
وىو  التاريخي والمغوي الذي ينعكس عمى الأدوات الفنية التي سيسقطيا عمى العمؿ الأدبي،

واعتبره غير كاؼ لعممية الفيـ  تقميلا مف دور القارئ الذي لأجمو كتب العمؿ. ياوسعدَّه  ما
ة الأدبية وىو ما المتحرؾ لمتجرب الاستمرارإذ لابد مف إسيامو في إدراج العمؿ ضمف 

 .ياوسسنفصؿ فيو مع تاريخية الأدب مع 

  مع البنيوية: .5

مثمت ىمزة وصؿ بيف  Prague Schoolمدرسة براغ  أفّ  إلىيذىب بعض الدارسيف 
ض المنتسبيف لحمقة براغ الشكلانية الروسية والبنيوية فكانت ىذه الأخيرة تتويجا لجيود بع

البنيوية  إنني أؤكد عمى أفّ » في قولو: ستراوس ليفييؤكد عميو  وىو ما ،كجاكبسون
فالبنيوية   ،2«لمشكلانييف الروس امتدادىي إلا  ما ومف ضمنيا المسانيات البنيوية، الحديثة،

تنظر إلى العمؿ الأدبي كما ىو كائف لا كما يجب أف يكوف رافضة بذلؾ كؿ المقاربات 
بنية المغة ووظيفتيا بعدىا النتاج الثقافي منطمقة مف دراسة  الاجتماعية والنفسية والتاريخية،

 البنيوية بمعناىا الدقيؽ والحرفي، إفّ » بقولو: رولن بارتوقد عرفيا ، الذي يتشكؿ منو الأدب
فالمعنى حسبيـ قابع في النص وشكمو ، 3«نقؿ النموذج المغوي إلى حقوؿ ثقافية أخرى

وعميو فتصور البنيوية جعؿ  ،ومنتجة لياالمساني يتضمف ذلؾ المعنى والبنية حاممة لمدلالة 
لـ نعد بحاجة إلى مبادرة الفرد في إنتاج  إذ ؛الإنساف ف الذات ميممة بتبنييا مقولة موتم

                                                           
مف أجؿ تأويؿ جديد لمنص الأدبي، تر: رشيد بنحدو، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  جمالية التمقيىانس روبيرت ياوس:  1
 .45ص، 2016، 1ط
   .45-44ص ،2002 إبريؿ/يونيو، 30ـ عالـ الفكر، البنيوية منيج أـ محتوى، الزواوي بغورة، 2
 .315، صمعجـ السيميائيات :فيصؿ الأحمر 3
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غ الموضوعية في الدراسات المعنى وىو ما جعميا رىينة النموذج المغوي وغايتيا في ذلؾ بمو 
فيصبح الكاتب  -النسؽ–بالجوانب الداخمية لمنص  الاىتماـيتأتى ذلؾ إلا بإسقاط  ولا الأدبية

 والقارئ عمى حد سواء مجرد أداة تمارس عمييا المغة فاشيتيا.

غوي الذي دعا إليو أنصار البنيوية في توسميا لمعمـ التجريبي بغية ىذا النموذج المّ  إفّ 
 1جائبموغ العممية قد جعؿ مف الذات حبيسة النسؽ متقوقعة عمى قوالب متساوية النت

إعادة  ؛مخروج مف المأزؽ الذي أوقعت نفسيا فيولبعدىا  فاستوجب عمى دعاة البنيوية وما
ية فيذه النظر ليذا الطرح ووضع تعديلات لمنموذج المغوي حيف تطبيقو لدراسة الأعماؿ الأدب

متفردة بشكؿ كبير وبنيتيا الداخمية تعتمد عمى عوامؿ » كسونجاقوؿ  حدعمى  الأخيرة
فكاف ولابد مف المزاوجة بيف الدراسات السياقية والنسقية ، 2«لسانية بشكؿ كامؿليست 
عمى العالـ النصي والغوص في بنياتو لاستنطاؽ دلالاتو مف خلاؿ الفعؿ القرائي  للانفتاح

مبشريف بميلاد قارئ لو القدرة عمى فؾ شيفرات النص  بعد البنيويةالذي دعا إليو أنصار الما
مف ىنا كانت  ،فيو وضرورة وجوده لتحديد المعنى عف طريؽ عممية التفاعؿ ةالمتضمن
الحقيقية لرواد نظرية التمقي في مخالفتيـ لمنظرة البنيوية ونقميـ لممعنى مف سمطة  الانطلاقة

 النص إلى فعؿ الفيـ لدى القارئ.

 شتغالية لنظرية التمقي الحديثة: : المفاهيم الإثانيا

راءة والتمقي بعد بروزىا لمساحة النقدية في النصؼ الثاني مف لقد أحدثت نظرية الق
العلاقة بيف القرف العشريف نقمة نوعية لمعممية النقدية، حيف سمطت اىتماميا لمبحث عف 

، بدؿ البحث عف علاقة النص بسياقو أو العلاقة  النص وقارئو والاىتماـ بالمتمقي كمنتج ثاف 
النسقيّة المكونة لو، ىذه الريادة كانت ثمرة جيود ووعي جماعي ارتبط اسميا بمدرسة 

ديّة كوستانس الألمانية، مف أساتذة وخريجيف كاف ليـ الأثر البالغ في تفعيؿ الممارسات النق
                                                           

 .99ص، إشكالية تأصيؿ الحداثةعبد الغني بارة:  :ينظر 1
 .25ص ،2011 ،1، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طإستراتيجية التأويؿ: محمد بوعزة :ينظر 2
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سعييـ لبناء جياز ، مف خلاؿ تأثرىـ بالمنطمقات الفمسفيّة سابقة الذكر؛ ثـ 1المابعد البنيوية
جرائي مركب مف اندماج وتفاعؿ أو تقاطع ورد فعؿ مع تمؾ المنطمقات.   مفيومي وا 

مف أبرز المنظريف الذيف أرسو قواعد ىذه  إيزر فولفانغو ياوس روبرت هانز ويعدّ 
رسة الألمانية، فكاف ليما مبدأ واحد وىو إشراؾ القارئ في عممية بناء النظريّة في المد

 المعنى، لكف بمسار مختمؼ وىو ما جعمناه مدار بحثنا في ىذا المبحث.

شكاليّته: .1  دللة المصطمح وا 

إشكاليّة ب يصطدـ الباحثوككؿ النظريات؛  اءة والتمقيلتأصيؿ لنظرية القر ا في محاولة
تسميات مختمفة ليذا الاتجاه كاتجاه جمالية القراءة، نظرية الاستقباؿ، جد حيث ي ؛المصطمح

بيف  انظريّة التمقي، نقد استجابة القارئ، جمالية التمقي أو التقبؿ...وىذا التعدد أحدث خلاف
فبقي و إلييا دعاة ىذا الاتجاه، مذي يعبّر بدقة عف الغاية التي ير الدارسيف حوؿ المفيوـ ال

اط العممية الأكاديميّة سواء الفرنسيّة أو الأمريكيّة وحتى العربية بمعناه محصورا في الأوس
 العاـ دوف أف يأخذ بعده التداولي كما جاء في الدراسات النقديّة الألمانيّة.

نجد ليا دلالة باستقباؿ حيث  ؛الفندقيّة بالمغة Réceptionكممة  ترتبطففي الانجميزية 
كما تدؿ عمى استقباؿ  ،مكتبي...الضيوؼ أو الزوار عند وصوليـ لمدخؿ الفندؽ أو مبنى 

مناسبة اجتماعية: استقباؿ زفاؼ، وقد تدؿ عمى فعؿ الاستسلاـ أو الترحيب كاستقباؿ 
أي المتمقي الذي يستقبؿ الزائر في  Réceptionnistاللاجئيف مف منطقة الحرب، ويقاؿ 

أي عقؿ متقبؿ عمى استعداد لمتفكير في  Receptiveو ...فندؽ أو مكاف عمؿ أو طبيب
 .2أفكار جديدة

                                                           
 . 41: نظرية التمقي أصوؿ...وتطبيقات، ص ينظر: بشرى موسى صالح 1

2 Oxford Advanced Learner’s Dictionary, university press, 2006, P 1269.  
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يتعمؽ باستقباؿ التمفزيوف،  بكؿ ما Réceptionكممة  تـ تداوؿلمعاجـ الفرنسية وفي ا
)أدبي، فني، في ىو الاىتماـ بتمقي عمؿ سواء ما يعطيو معنا و  الاستقباؿ نشاط عاـ،و 

ا أمّ سمبي ويتأثر بسيولة،  -ليذا العمؿ-علاـ(، شريطة أف لا يكوف المستيمؾ وسائؿ الإ
ستقباؿ يتـ تعريفو بالتراضي بيف الطرفيف العمؿ/المستخدـ كممارسة تفسيرية وتجربة فالا اليوـ

نشاط  ؛ددت كممة الاستقباؿ عمى أنّيا، وفي مجاؿ الأدب حاجتماعيّة متكررة لبناء المعنى
التي تفسيري يكشؼ القارئ عف معناىا وقيمتيا بالنسبة لمنص، شريطة أف يتقبؿ التأثيرات 

يحدثيا النص، فيؤسس بذلؾ جمالية الاستقباؿ التي أصبح القارئ فييا مدرجا داخؿ وحدة 
 .1راءةلو خاصية إعادة تنشيط مع كؿ ق امستقمة، وأصبح العمؿ الأدبي كائن

أي  ؛تمقاه نقوؿ والتعمـ، الاستقباؿ عمىكممة تمقي تدؿ فمعاجـ العربية لم بالنسبةا أمّ 
ونجد استخداـ ىذا أي يستقبمو، والرجؿ يمقّى الكلاـ أي يمقنّو،  ؛وفلاف يمتقي فلاف ،استقبمو

حَظٍّ  صَبَ رُوا وَمَا يُ لَقَّاهَا إِلََّّ ذُووَمَا يُ لَقَّاهَا إِلََّّ الَّذِينَ »المصطمح في القرآف الكريـ في قولو تعالى 

أي تعمميا  ؛بمعنى أخذىا 3«فَ تَ لَقَّىٰ آدَمُ مِن رَّبِّهِ كَلِمَات  »وقولو تعالى أي ما يعمميا،  ؛2«عَظِيم  
  ، ودلالاتيا ىنا تشير إلى وجود تفاعؿ بيف الذىف والنص.4ودعا بيا

والتي تشير جميعيا للاستقباؿ والتعمـ لـ في المغات الثلاث؛ ويبدو أفّ ىذه المقابلات 
وتثير سوء  Rezeptionasastketik لممفيوـ الألمانيّ )جمالية التمقي(الدلالة المقصودة  دّ ؤ ت

ىذا المصطمح كمفيوـ جمالي يتضمف معنى مزدوج الوجييف،  إفّ ، إذ ياوستفاىـ كما لاحظ 
والذي يشمؿ في الوقت نفسو عمى الأثر الذي ينتجو العمؿ الفني وعمى الطريقة التي يستقبمو 

                                                           
1
 /http://publictionnaire.huma-num.fr/notice/reception, 23/09/2020, (20 :03). 

 .480، ص35سورة فصمت/ الآية  2
 .6، ص37سورة البقرة/ الآية  3
: لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط 4 ، 15،ج1992، 1ينظر: ابف منظور أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 مادة )لقا( .256ص
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ورغـ ذلؾ و جد ىذا ، وىو ما لـ يكف مألوفا في حركة النقد في الشرؽ والغرب 1بيا الجميور
 ريّة الجماليّة.الاستعماؿ الجديد لممصطمح صداه في النظ

بيف  وذلؾ بالتمييزومف تحديد دلالة المصطمح إلى محاولة ضبط إشكالية تعدده 
 مكؿ منيما دلالتو وبيئتو الخاصة.فمصطمح الاستقباؿ ومصطمح التمقي، 

 جوناثانالنقد الأمريكي الحديث مع كؿ مف ب مرتبط -الاستقباؿ–فالأوؿ 
 David بميش ديفيد،  Norman Hollandهولند نورمان،  Jonathan Clareكيمر

Bleich ريفاتير ميشالوMichel Riffaterre وتتحدد منطمقاتو المنيجية كما حددىا ،
بػػنظرية القدرة الأدبية  "سس الفمسفية لنقد ما بعد البنيويةالأ" :في كتابو محمد سالم سعد الله

، بميشعند  الاستقباؿالنفسي في ، نظرية الأثر هولندعند كيمر، نظرية ىوية النص عند 
، وتعود إرىاصاتيا بشكؿ كبير لمفمسفة ريفاتيرعند  ونظرية دور العلامات في الاستقباؿ

كوف نقادىا كانوا وقد كانت مجرد أفكار فردية لا تحمؿ شعار موحد الذرائعيّة والوجودية، 
قراءة  غايتيـ البحث عف موزعيف في مختمؼ بقاع العالـ ولا يمتقوف بشكؿ منظـ، كما أفّ 

نظريّة التمقي  وعميو فإفّ متحررة دوف خطوط حمراء، والقارئ عندىـ يمج النص كيفما شاء، 
لا تمتقي مع النظريّة السابقة بأي شكؿ مف الأشكاؿ فكما التي مثمت وعي والتزاـ جماعي 

ة تتكئ عمى الخمفية إرىاصاتيافذكرنا سابقا  وىي  ...2الظاىراتيّة واليرمينوطيقا والشكلانيّ
في النظريّة النصيّة  ايزر فولفانغفي نظريتو جماليات التمقي و ياوسوليدة النقد الألماني مع 

 .وعمميّة التمقي

                                                           
 .46ينظر: سامي إسماعيؿ، جماليات التمقي، ص  1
، 2007، 1للاستزادة ينظر: محمد سالـ سعد الله: الأسس الفمسفيّة لنقد ما بعد البنيوية، دار الحوار، اللاذقية، سورية، ط 2

 .117-113ص
  يز ر؛ حيث أطمؽ عمى نجد في كتاب بساـ قطوس "المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر" ترجمة مغايرة لنظريّة ياوس وا 

الأولى بنظريّة التمقي والتقبؿ، وأطمؽ عمى الثانيّة نظريّة التأثير والاتصاؿ، وقد نجد ترجمات أخرى كنظريّة التمقي لياوس 
وفعؿ القراءة عند إيزر، ويجدر التنويو إلى أفّ نظريّة القراءة الفرنسية تختمؼ عف النظرية الألمانية ونقد استجابة القارئ 
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 مع مدرسة كوستانس الألمانيّة:  .2

إفّ محاولة ضبطنا لدلالة المفيوـ في العنصر السابؽ جعمنا نتطرؽ لمحديث عف 
 لكنيمانظريتيف مختمفتيف ىما التمقي والتأثير لكؿ واحدة مصطمحاتيا الإجرائيّة الخاصة، 

 تندرج ضمف نظريّة موحدة سميّت بنظريّة القراءة والتمقي. تندرجاف

ّـ بيا تمقي النص الأدبي »ػػػ بػػػ  Reception Theoryت عنى نظرية التمقي الكيفية التي ت
في لحظة تاريخيّة معينة، ولذلؾ نجدىا ترتكز عمى شيادات المتمقيف بشأف ىذا النص أو 

وعمى أحكاميـ وردود أفعاليـ المحددة تاريخيّا، وتعتبرىا عوامؿ حاسمة بشأف الأدب عموما، 
ينيا وتوجييا، ىذا ىو ما يبرر اعتمادىا في تحديد كيفيّة التمقي في ىذه المحظة التاريخيّة بع

نّيا تتتبّع النص عبر مراحؿ زمنيّة محددة أي إ ؛1«عمى المناىج التاريخيّة والسوسيولوجيّة
وردود  بغيّة الكشؼ عف كؿ مجيوؿ فيو، مف خلاؿ الإضافات التي يقدميا القراء الجدد

 أفعاليـ إزاء النص الواحد، فالغاية منيا إخضاع التجربة الجماليّة لقوانيف الفيـ التاريخي. 

فتعتقد أفّ النص يبني بكيفيّة مسبقة استجابات قرائو المفترضيف، »ا نظريّة التأثير أمّ 
ت التأثير دة منيا بفضؿ قدراقيو الممكنة، ويثير ويراقب كؿ واحويحدد بكيفيّة قبميّة سيرورة تم

التي تحركيا بنياتو الداخميّة. ومف ىنا راحت ترتكز عمى النص في حد ذاتو مف حيث 
، فيي إذا تركز 2«التأثيرات التي يمارسيا مستندة في ذلؾ عمى المناىج النظريّة والنصيّة
 عمى التأثير الذي يحدثو النص في كؿ قارئ بعد التفاعؿ الجمالي بينيما.

أنيما يتداخلاف مف حيث تركيزىما عمى  اختلاؼ وجيتييما إلاّ  ىاتيف النظريتيف وعمى
فمف غير المعقوؿ دراسة النص  -التأثير/التمقي– ثنائيّة القارئ والنص والتفاعؿ القائـ بينيما

                                                                                                                                                                                     

ة فالقراءة حسبيـ ىي ممارسة ترتبط بالمنحى التفكيكي، وقد استخدـ مصطمح القراءة بيذا المعنى عند بارث في الأمريكي
 كتابو لذة النص.          

 .143ص  مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة،عبد الكريـ شرفي:  1
2
 .341المرجع السابق، ص  
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مف خلاؿ مقولاتيـ ذات الحقؿ الموحد  إيزرو ياوسبمعزؿ عف متمقيو، وىو ما أكده كؿ مف 
 خلاؿ العنصر الموالي.والمتجانس، وىو ما سيتضح لنا مف 

 نظريّة التمقي المصطمح والإجراء:  .2.1

في صياغة نظريتو الجديدة القائمة عمى فيـ  ياوس روبرتانطمؽ الناقد الألماني 
مف معارضتو لممقاربات النقدية السابقة التي حرمت الأدب ، الأدب والوقوؼ عند إشكالاتو

فكانت أولى محاضراتو التي ألقاىا  حسبو مف مكونو الجوىري المتجسد في البعد التاريخي،
عمى ما بدراسة الأدب في علاقتو بالتاريخ العاـ، معترضا  تتمثؿ في المطالبة 1967سنة 

حيث عدّ  ؛في نظرتيـ لمقوـ التاريخفرضو كؿ مف المذىب الماركسي والشكلانيّة الروسية 
الماركسيوف الأدب انعكاس لمواقع الاجتماعي فكاف تعامميـ مع النص الأدبي مف خلاؿ 

 انً يف تعامؿ الشكلانيوف معو بصفتو كيافي حالتفسير المادي لمتاريخ بعيدا عف جماليتو، 
 وبذلؾ انصب، 1عف الواقع ىميـ في ذلؾ الوقوؼ عمى البناء الشكمي اومنقطعً  امغمقً  الغوي  

 للأدب تاريخ خاص. منكريف أف يكوف تركيزىـ عمى تاريخ التطور الداخمي لمبنية،

ا ا جديدً حيث يرى أفّ تعريؼ التاريخ بوصفو بعدً  ؛فقد انتيج موقفا وسطا ياوسا أمّ 
سيرورة مف »يصدؽ أيضا عمى تاريخ الأدب الذي يعرفو عمى أنّو لمماضي في ذىف المؤرخ 

حقؽ في تحييف النصوص الأدبيّة مف لدف القارئ الذي يقرأ، التمقي والإنتاج الجمالييف تت
الأدب سيرورة تواصؿ  عدّ وبذلؾ فقد  2«والناقد الذي يتأمؿ والكاتب المدفوع بدوره إلى الإنتاج

بداع لمعايير اجتماعيّة، لا تتحدد وظيفتو إلّا بمراعاة بعديف متلازميف ىما الإنتاج والتمقي.  وا 

 الذي يعدّ  غداميرالأدب عف طريؽ فيمو لتأويميّة تصورا جديدا لتأريخ  ياوسلقد أبدى 
نّما يتضمف الإدراؾ بصورة حتميّة، ولتأكيده عمى ىذه  أفّ المعنى ليس خالصا في النص، وا 

                                                           
  وما بعدىا. 189صينظر: روبرت سي ىوؿ: نظرية الاستقباؿ،  1

2
 Hans Robert Jauss, Pour une estétique littéraire, traduit par maurice jacob éditions gallimard, 

1982, p48. 
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، أسفرت عف إفراغ المسرحيّة (راسينو لغوتهة قدّـ مجموعة تمقيات لمسرحيّة إفيجني )الفكر 
بعدىا إلى أفّ الأعماؿ الأدبيّة التي تسعى إلى إعادة استثمار ىذا عف بعدىا التاريخي ليصؿ 

كشفو مف  ياوسوىو ما حاوؿ  1العمؿ الفنّي، إنّما تعيد في الوقت نفسو تاريخ التأويلات
 .التوقعمفيوـ الإجرائي الذي سمّاه بأفؽ خلاؿ طرحو لم

 :Horizon of Expectation أفق التوقع .1.2.1

حيث عدّه المحور  ؛ياوسأىميّة بالغة عند  الانتظارأفؽ أو  التوقعناؿ مفيوـ أفؽ   
ف الدارس مف القبض إنّو الأداة المنيجيّة التي تمكّ المركزي الذي تقوـ عميو نظرية التمقي، 

عمى مجموع التصورات التي تحدد علاقة القراء بالأعماؿ الأدبيّة ضمف سمسمة تمقيّات 
 متتاليّة.

فقد  ،ضمف منيجو النظريّ لـ يكف جديدا تماما ياوسىذا المصطمح الذي اعتمده 
بالمعنى نفسو  يدغراهللإشارة إلى ما يخص الأفؽ التاريخي، وكذلؾ تبناه  غداميراستخدمو 
 تش جومبرشإفي حيف ربطو حيف استعممو لتحديد التجربة الزمنيّة،  وهوسرل

H.Gumbrecht  وعمـ  بوجوكارل بالشؤوف الثقافيّة، واتصؿ كذلؾ بفمسفة العموـ مع
  .Karl Mannheim كارل مانهايم الاجتماع مع 

مبيما وغير  ياوسمف المفيوـ الذي استخدمو ىذا التنوع في السياقات وقد جعؿ 
، حاملا عديد المقابلات كأفؽ التوقع، أفؽ خبرة الحياة، أفؽ البناء، التغير الأفقي، اواضح

نفسو ينطمؽ مف فكرة أفّ الفيـ يتحقؽ  فياوسالأفؽ المادي لمحياة...وجميعيا مبيمة المعنى 
 .2ببديييّة القارئ

                                                           
 .141-136ينظر: ناظـ عودة خضر: الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي، ص 1
 .75ينظر: روبرت سي ىوؿ: نظرية الاستقباؿ، ص 2
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نظاـ مف المرجعيّات المشكمة بصفة »عبارة عف  ؛أفؽ الانتظار في معناه العاـ
في المحظة التاريخيّة التي يظير فييا، ينشأ مف ثلاثة عوامؿ موضوعيّة، وىو مع كؿ عمؿ 

الجنس الذي ينتمي إليو النص، شكؿ حوؿ  أساسيّة: التجربة المسبقة التي اكتسبيا الجميور
والتعارض بيف أسموب المغة الشعرية  عماؿ السابقة التي يفترض معرفتيا،وموضوعاتية الأ

يفيـ مف القوؿ أفّ جماليّة النص ، 1«اليومي والواقعوأسموب المغة العمميّة، العالـ الخيالي 
المتمقي ومعيار الخبرات السابقة الي لدى تقوـ عمى معيار الإدراؾ الخي ياوس وفؽ ما يراه

يساعد في سمسمة الاستقبالات مف جيؿ  التي يتـ استدعاؤىا في لحظة التمقي بوصفيا دليلا
ويبيف لممتمقي الكيفيّة التي يتـ بيا تقييـ العمؿ وتفسيره، إلى جانب الإلماـ بجممة  2لآخر

 الأدبي.المعايير والقيـ الفنيّة والأدبيّة التي تصنع إطار الجنس 

وعميو فالمصطمح يدؿ عمى مجموع التوقعات التي يرسميا القارئ قبؿ التقائو الفعّاؿ 
فإفّ  وعميوبالعمؿ الأدبي، فالتمقي يتغير مف عصر لآخر نتيجة التغير التاريخي الزمني، 

عممية بناء العلاقة بيف النص والمتمقي الحاضر تنطمؽ دائما مف زمنو )الحاضر(، وىذا 
 تشكؿ إلّا بارتباطو بالماضي ومنو فالفيـ يحدث نتيجة دمج ىذه الآفاؽ.الزمف لا ي

محاولة الدمج بيف التاريخ وعمـ الجماؿ لفكرة أفؽ التوقع ىو  ياوسإفّ الغاية مف طرح 
تاريخ رد الاعتبار لمقارئ في تفاعمو مع النص، ودور تجربتو في تشكيؿ مسيرة ويتأتى ذلؾ ب

ىي الطاقة الموازيّة لتفعيؿ العمؿ واستنطاقو بما يفتح  -لقارئأي تجربة ا–كونيا تعد  الأدب
 ياوسفتتداخؿ بذلؾ تجربة المتمقي مع تجربة المبدع وىذا ما قاد  3المجاؿ لاندماج الأفقيف

 وـ جديد أطمؽ عميو اندماج الآفاؽ.إلى مفي

                                                           
 .33دعيش، أفؽ التوقع، صخير الديف ينظر:  1
 . 75ينظر: روبرت سي ىوؿ: نظرية الاستقباؿ، ص 2
 .42ينظر: خير الديف دعيش، أفؽ التوقع، ص 3
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إفّ قدرة القارئ في الوقوؼ عمى جماليات النص ما ىو إلّا الاستعانة بالخبرات 
بمثابة سندات تسمح لمقارئ بفتح المجاؿ لباب الحوار مع  تعدّ والتي المترسبة في ذىنو، 

للأفؽ الذي دخؿ  االنصوص وتكوف عمى الدواـ أقؿ مستوى مف قراءة النص ما يحدث كسر 
كـ عمى قيمة النص س لمحأفّ ىذا الكسر ىو مقيا ياوس بو المتمقي عالـ النص، ويرى

ويتحوؿ أفقو وفؽ ما فّ القارئ يدخؿ بأفؽ معيف وتجربة سابقة مألوفة في صدـ أي إ ؛الجماليّة
مصدر لذة أو دىشة حيث يغيّر النص  يعدّ يستمزمو استقباؿ العمؿ الجديد، وىذا التحوؿ 

  التوقع القبمي لمقارئ حسب قدرتو وكمما اتسع افقو كمما اقتربنا مف المعنى.

 : Fusion of Horizonsاندماج الآفاق  .1.2.2

لتفسير تمؾ التراكمات  غداميرف الذي أخذه ع مفيوـ اندماج الآفاؽ إلى ياوسيمجأ 
والاختلافات التي تطرأ عمى العمؿ الأدبي خلاؿ سيرورة التمقيات المتتاليّة، فتعاقب القراء 

وجب التوفيؽ ودلالات متغيرة تتخذ شكؿ سيرورة معقدة،  معاف  المتجدد يكسب النصوص 
عمؿ الأدبي وأفؽ الوالجمع فيما بينيا مف خلاؿ التحاور والتفاعؿ بيف أفؽ المؤوؿ الراىف 

ما يتولد عنو اندماج وانصيار الأفقيف  فنحقؽ بذلؾ عمميّة الذي ينتمي إلى الماضي، ىذا 
 .1ياوسوالتي تبناىا بعده  غداميرالفيـ، التي أشار إلييا 

أفّ أفؽ الحاضر في تشكؿ مستمر، لأنو مف الضروري أف نراجع مسمماتنا  ياوسيرى و 
، وىو بذلؾ 2المسبقة باستمرار، وعمى أساس مثؿ ىذه المراجعة يقوـ التقاؤنا بالماضي أيضا

مف خلاؿ الأفؽ الراىف وىذا ما بالتعرؼ عمى الماضي يؤكد عمى أفّ الفيـ لا يتواجد إلّا 
إفّ إعادة تشكؿ أفؽ التوقع كما كاف في الوقت »حيث يقوؿ:  ؛سعى إليو مف خلاؿ أعمالو

                                                           
  يصطمح غدامير في كتابو الحقيقة والمنيج عمى ىذا المفيوـ بمنطؽ السؤاؿ والجواب الذي يحصؿ بيف النص والقارئ

 عبر مختمؼ الأزماف.
 .169-167مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، ص عبد الكريـ شرفي: ينظر: 1
 .168عبد الكريـ شرفي: مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، ص 2
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ّـ فيو قديما إبداع عمؿ ما وتمقيو، تسمح بطرح الأسئمة التي أجاب عنيا ىذا العمؿ،  الذي ت
ّـ بالكشؼ عف الطريقة التي أمكف بيا لقارئ تمؾ الفترة أف ينظر إليو ويفيمو... وبتبني  ومف ث

يد دفي التأويؿ في فيـ العمؿ بيف الحاضر والماضي، وتح ىذا الإجراء يتـ إبراز الاختلاؼ
 .1«تاريخ تمقيو الذي يعيد إقامة العلاقة بيف الأفقيف

وصوؿ إلى حقيقة النص أو حوؿ فكرة استحالة ال غداميرما طرحو  مع ياوسيتفؽ 
نّما الآفاؽ  فاندماج، ولذلؾ القبض عمى معناه الحقيقي بو لا يحقؽ المعنى القابع في النص وا 

قد نصؿ لممعنى العميؽ أو أحد المعاني المحتممة التي لا تبرز إلّا باشتراؾ النص والمؤوؿ 
 مع مراعاة الوضعيّة التاريخيّة التي ينتمي إلييا كلا الطرفيف.

  :Aesthetic distanceالمسافة الجمالية  .1.2.3

المسافة يرتبط مفيوـ أفؽ الانتظار وما يتولد عنو مف تغيرات واندماجات بمفيوـ 
بيف أفؽ الانتظار السابؽ الوجود، وبيف  الانزياح الفاصؿ»ىو ذلؾ  االجماليّة والمقصود بي

الذي يمكف أف يؤدي تمقيو إلى تغيير في الأفؽ بالسير عكس التجارب العمؿ الجديد 
المألوفة، أو بجعؿ تجارب أخرى معبر عنيا لأوؿ مرّة تقفز إلى الذىف، فإف ىذه المسافة 

ىذه المسافة يمكف أف  النقاد وأحكاميـ، وبناء عمى ذلؾ فإفّ بسمـ ردود أفعاؿ  تقاسة الجماليّ 
تتضح  ، مف خلاؿ التعريؼ نجد أفّ المسافة الجمالية2«تصبح أساسا لمتحميؿ التاريخي

صورتيا أكثر في العلاقة بيف الجميور والنقد، مف خلاؿ التأثير الذي يحدثو النص في 
 كسر أو توافؽ.مف تأكيد أو المتمقي 

ىي ماابة القارئ فإذا استجاب لو بالتّ وتتحدد القيمة الفنية لمنص بحسب نوعيّة استج 
ذا استجاب بتخييب أفقو كاف عديـ الأثر، أمّ  ا روعتو فتكمف في تغيير أفقو معو كاف رديئا وا 

                                                           
 .51سامي إسماعيؿ: جماليّة التمقي، ص 1

2  Hans Robert Jauss, Pour une estétique littéraire, traduit par maurice jacob éditions 

gallimard, 1982, p53.  
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 ؛وسياوانطلاقا مف ىذه الاستجابات تتحدد العلاقة بيف الجميور والنقد التي أشار إلييا 
وفحصيا بيدؼ الكشؼ استجماع تمقيات قراء ذلؾ النص المتعاقبيف حيث يتعيّف عمى الناقد 

النص بحيث يحافظ في كؿ واحد منيـ، فإذا استطاع القارئ مثلا أف يقاوـ عف طبيعة أثره 
عمى معاييره الفكرية والجماليّة كاف النص مبتذلا بينما لو غير ىذه المعايير واستسمـ لغوايتو 

بتحديد القيمة الجمالية لمنص مف خلاؿ  ياوسكاف رائعا وىنا تكمف وظيفة النقد الجديد عند 
ليّة المحددة بمقدار ، وىنا يمكف معرفة مقدار المسافة الجما1تحديد نوعيّة إثارتو في القراء

 الانحراؼ بيف أفؽ الانتظار وما يقولو النص.

قاس بو جودة الفف وقيمتو، فكمما اتسعت المسافة بيف ويعدّ ىذا المفيوـ المعيار الذي ت  
ف تقمصت المسافة كنا إزاء نص مبتذؿ، وبيذا  النص وأفؽ متمقيو حكـ عمى النص بالجودة وا 

  :مف ردود الفعؿ لدى المتمقيف حالات ثلاثتمييز   ياوسالمعيار استطاع 

دبي وفؽ معيار العمؿ الأحدوث نوع مف الارتياح والمذة لدى القارئ، حينما يكوف  .1
تاـ بيف النص ما يحدث تطابؽ ، يجد فيو تأكيدا لأفؽ انتظاره، جمالي واحد معروؼ

 وأفؽ قارئو.
في  الجديدشعور المتمقي بالسخط وعدـ الرضا حينما يحدث تصادـ بيف العمؿ  .2

حيث يحس القارئ بنوع مف الغرابة وعدـ تقبؿ وأفؽ التمقي المألوؼ،  بداية نشأتو
 العمؿ.

تغيير الأفؽ واتساعو حينما يتمكف العمؿ الأدبي مف تأسيس أفؽ جديد لممتمقي  .3
حداث نوع مف  الترابط القائـ عمى علاقة جدلية بيف الطرفيف. وا 

ىو محاولة إخراج الأدب مف  ياوسالذي وضعو إفّ الغاية المرجوة مف الييكؿ النظري 
تمؾ النظرة التاريخية واستنكاه جماليتو في اندماجو ضمف عممية تواصمية مع المتمقي تضمف 

                                                           
 .12-11ينظر ياوس: جماليّة التمقي، ص 1
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يمحظ أفّ تمؾ الإجراءات مف أفؽ الانتظار  غير أفّ المتتبع لأعمالو التطبيقية ،لو الاستمرارية
لابد وأف تتفاعؿ مع مفاىيـ أخرى  ؛1تأملاتوما ىي إلا بالشكؿ المطموب لـ تكف موفقة 

إنو مف الضروري وبالرغـ مف ىذا فلتحقيؽ التوافؽ بيف نظريتو المنيجية والأسس الإجرائية، 
لوصؼ عديد ة نظريتو واعتمادىا كعدّ  ياوسالتي شكّؿ بيا وغيرىا  الاسترشاد بيذه الفرضيات

ردود أفعاؿ موقؼ و ومحاولة الوقوؼ عندىا وتحميميا ورصد  شوقيالتمقيات لنصوص 
 الاتجاىات والمناىج التي أطرتيا.  محاولة معرفة مدى نجاعةو  ،المتمقيف المعاصريف إزاءىا

   : أسئمة التمقي وتأكيدها لممتن الشوقي ثالثا:

 :الإشكاليةتأطير  .1

لما مراعاة لمتأطير المنيجي لمبحث ستنحصر دراستنا عمى نماذج نراىا الأكثر أىمية 
، إضافة إلى تسميط الضوء طه حسينو العقادأحدثتو في الساحة النقدية مف سجاؿ كدراسة 

لتمثيؿ ما بعدىا مف نماذج،  ، كانت ليا القابميةالمتعاقبةالمعاصرة و لدراسات عمى بعض ا
عبد ، سعد مصموح، محمد الهادي الطرابمسيات في دراسة كؿ مف وتتمثؿ ىاتو التمقي
لنا آفاؽ جديدة في دراسة نصوص شوقي في ضوء المنيج  اصورو الذيف  السلام المسدي

الأسموبي إلى جانب الوقوؼ عمى القراءات المعاصرة لمنصوص المسرحيّة عند الشاعر 
مف لدف متمقييا ما يفترض بيا أف تقدـ  موضوعيةالتي تـ إخضاعيا لمقاربات نسقية و نفسو، 

 نتائج جديدة وتفتح لنا آفاؽ مغايرة عف التمقيات الأولى.

وقبؿ خوضنا لأىـ التمقيات النقدية التي تناولت النصوص الشوقية بالتحميؿ والنقد، 
الذي واجيناه ساعة اختيار موضوع الدراسة تفاديا لموقوع  الإشكاليوجب عمينا إبراز الطابع 

شبية غياب شرط الانسجاـ الواقع في طيات ىذا البحث وعدـ القدرة عمى التوفيؽ بيف في 
 الموضوع والمنيج المحدد.

                                                           
 .30، ص2014، 1ينظر: حسف ببزاري، سؤاؿ التمقي، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط 1
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ما قابمو كثافة سمسمة  لأحمد شوقيالمنجز الشعري  وتكمف الإشكالية الأولى في كثافة
ة الإجرائية واختلاؼ ر آىـ والعدّ التمقيات سواء مف قبؿ القراء الأوائؿ أو القراء اللاحقيف 

وتحميميا وفؽ منحاىا فاؽ الآ جميع ىاتوالمتبعة مف قبميـ ما صعّب عمينا الوقوؼ عمى 
 فؽ الراىف أو الأفؽ الماضي المعايش لممنجز النصي.التاريخي سواء الأ

نا لتمؾ الدراسات وغربمتيا لانتقاء حصر محاولة الثانية فتكمف في  الإشكاليةا عف أمّ 
لتمؾ القراءات الحكـ  تعميـ مف خلاليا الخروج برؤية ثابتة تعيننا عمىع ينستط ،نماذج محددة

إذ  ؛اشتغمت عمى نص واحد، وىو ما ترفضو استراتيجية التمقيالمعبرة عف لحظات متعاقبة 
عف يشكؿ بذلؾ أفؽ انتظار مختمؼ فلكؿ قارئ زاوية محددة يدخؿ بيا النص ويسائمو 

  يرة لمحقبة الزمنية التي تشكمت فييا تمؾ القراءة.القراءات السابقة وحتى القراءات المسا

ثالثة وىي عدـ القدرة عمى الموازنة بيف آراء النقاد في قراءة نصوص شوقي  إشكالية
مف حيث باستثناء الشعر المسرحي، ذلؾ أفّ النماذج المنتقاة مف طرفنا لا تتلاءـ فيما بينيا 

في  الطرابمسيبيف دراسة  مقارنةأف نقدـ  اختياراتيـ لمقصائد المدروسة، فمف غير المعقوؿ
 في قراءتو لقصيدة ولد اليدى. المسدي، وبيف دراسة الشوقياتتحميمو لديواف 

 لماذا شوقي؟  .2

وأمثاؿ حكـ أمير الشعراء المقمد المجدد، الناظـ في شتى المجلات مف  أحمد شوقي
نظـ في  والاجتماعي وحتى الشعر المسرحي، وشعر تعميمي وشعر الأطفاؿ والشعر التاريخي

فكتب في  بالشعر بؿ تعددت تجاربو الأدبيةفكاف أبرع شعراء عصره، لـ يكتؼ المعارضات 
ؼ ألّ فضؿ مسرحياتو النثريّة والشعرية صؿ نتاجو إلى العالمية بو وأ ،النثر روايات ورسائؿ

 .، فكاف جدير أف يتوج بمقب الأميرالحكايات

شكّؿ ظاىرة  أنتج في أواخر القرف التاسع عشر وبداية القرف العشريف؛الذي ىذا الكـ 
نظرا لانبيارىـ بتمؾ المادة، كما شغمت القراء الأوائؿ المعاصريف لزمف التمقي ممفتة أدبية 
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شغمت القراء اللاحقيف محاولة منيـ إعادة تجديد القراءات بأفؽ معاصر بعيد عف الذاتية 
ـ بالسمب أو الإيجاب عف خطابات يحؽ لنا الحكوبطرؽ موضوعية ومف خلاؿ ىذه القراءات 

 شوقي.

 :20القرن العشرين  في شوقي حول المعاصرة النقدية الدراسات لأهم ببميوغرافيا .3

العناويف التي قدميا النقاد لدراسة شعر  لبعض ثبتؿ نحاو  مف خلاؿ ىذا العنصر
( وبغض النظر عف 20العشريف ا كانت أو مقالات )القرف شوقي مغاربة ومشارقة، كتبً 

بشكؿ  أحمد شوقيدراسة حوؿ الشاعر حمؿ لمنص أو الكاتب، الميـ أنو ي  المستوى الفني 
لـ يتسف لنا  التي إذ يفتقد لكثير مف العناويف وليس مكتملا عاـ، وىو فيرس ليس شاملاً 

نا كتفيمع إسقاط بعض العناويف لكتب كانت عمى شكؿ مجموعة مقالات فا الإطلاع عمييا
 أو العكس مف ذلؾ. ضبط عناويف المقالات دوف الكتبب

دوف الرجوع إلى  2020إلى  1968فترة الممتدة مف الوىذه الدراسة تقتصر عمى 
في الفترات  شوقياىتمت بتدويف شعر مشابية  جود دراساتوذلؾ لو  ،الدراسات التي تسبقيا

مير أ"ػػػػػػ: المعنونة ب عبد الستار الحموجيالسابقة التي تسبؽ المحددة مف قبمنا مف ذلؾ دراسة 
المنشورة في مجمة فصوؿ  "،ب عنوت  نشرة بيجموغرافيّة بما كتبو وما ك   أحمد شوقيالشعراء 

الحركة النقدية " :التي عنونت بػػػػػ لجبار عودة بدر الشتلاوي، ورسالة دكتوراه 1968سنة 
 ."1986إلى  1921في مصر مف  شعر شوقيحوؿ 
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 :2020إلى  1661فترة حول شوقي من أهم الدراسات النقدية  .3.1

 سنة النشر عنوان الكتاب المؤلف

 1971 جماعة أبولو وأثرىا في الشعر الاحديث عبد العزيز الدسوقي

دراسة مقارنة بيف  –انطنيوا وكميوبترة  عبد الحكيـ حساف
 -شكسبير وشوقي

1972 

 1973 أحمد شوقي والأدب العربي طو وادي

 1975 في النقد المسرحي محمد غنيمي ىلاؿ

 1976 المتنبي وشوقي، دراسة ونقد وموازنة عباس حسف

 1977 شوقيأحمد  زكي مبارؾ

 1978 الشعراء الأعلاـ أحمد شوقي دراسة ومختارات محمد عبد الله عطوات

 1978 ، دراسة أدبية تاريخية مقارنةوطنية شوقي أحمد محمد الحوفي

 1978 أحمد شوقي أمير الشعراء: دراسة ونصوص فوزي عطوي

 1979 الدراما بيف شوقي وأباضة إسماعيؿ الصيفي

 1980 شوقي أمير الشعراءأحمد  إيميا حاوي

 1980 دراسات في النقد المسرحي محمد زكي العشماوي

 1980 ليمى والمجنوف محمد غنيمي ىلاؿ

 1981 خصائص الأسموب في الشوقيات محمد اليادي الطرابمسي

 1981 شوقي وقضايا العصر والحضارة مرزوؽ حممي عمي

 1982 الموسوعة الشوقية إبراىيـ الأبياري
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 1982 أحمد شوقي الشاعر الإنساف عبد المجيدأحمد 

 1982 مسرحيات شوقي محمد مندور

 1982 أحمد شوقي أدونيس وخالدة سعيد

 1983 النقد والحداثة عبد السلاـ المسدي

 1984 الصورة الشعرية في شعر أحمد شوقي مصطفىالغمازي 

 1985 ذكرى الشاعريف شاعر النيؿ وأمير الشعراء ػحمد عبيد

 1985 شعر شوقي الغنائي والمسرحي واديطو 

 1985 دراسات أدبية مقارنة محمد غنيمي ىلاؿ

 1985 أحمد شوقي ماىر حسف فيمي

 1985 إسلاميات أحمد شوقي دراسة أسموبية نقدية سعاد عبد الوىاب عبد الكريـ

 1986 العودة إلى شوقي عرفاف شييد

 1987 -دراسة نقدية-شوقي إسلاميات أحمد  سعاد عبد الوىاب عبد الكريـ

 1987 أحمد شوقي حياتو وشعره كماؿ أبو مصمح

موقؼ شوقي والشعراء المصرييف مف الخلافة  عبد العميـ القباني
 العثمانية

1988 

 1989 أحمد شوقي شاعر الوطنيّة والمسرح والتاريخ فوزي العطوي

 1989 شوقي في ركب الخالديف نجيب الكيلاني

 1990 كميوبترا وأنطونيوس أحمد عتماف
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 1990 "البخيمة –ثأر الله "في مسرح الشعر  حممى بدير

 1990 الدراما بيف شوقي وأباضة إسماعيؿ الصديقي

 1991 موسيقى الشعر عند شعراء أبولمو سيد البحراوي

 1991 في النص الأدبي، دراسة أسموبية إحصائية سعد عبد العزيز مصموح

 1992 الأسموب، دراسة لغويّة إحصائية سعد عبد العزيز مصموح

 1992 البديع في شعر شوقي منير سمطاف

أحمد شوقي أمير الشعراء ونغـ المحف والغناء  عبد المجيد الحر
 الحر

1992 

 1994 دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارف محمد زكي العشماوي

 1994 أدب الأطفاؿ: بيف أحمد شوقي وعثماف جلاؿ أحمد زلط

 1994 حياة شوقي أحمد محفوظ

 1997 التراث والمعارضة عند أحمد شوقي التطاوي عبد الله

النقد الأدبي "مرحمة إحياء التراث أحمد  محمد زكي العشماوي
 شوقي"

1997 

 1997 دراسة عف شوقي شفيؽ جبري

 1997 نثريات أحمد شوقي عبد الفتاح صديؽ

 1998 شوقي شاعر العصر الحديث شوقي ضيؼ

 1998 شوقي، شعره الإسلامي ماىر حسف فيمي
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 1998 أحمد شوقي ريتا عوض

 1998 أدب الأطفاؿ "الطفولة في شعر شوقي" فوزي عيسى

قراءة الشعر وبناء الدلالة "ثنائية الحياة  شفيع السيد
 والموت الربيع ووادي النيؿ لأحمد شوقي"

1999 

وأقباؿ: دراسة في الأدب الأندلس بيف شوقي  حسيف مجيب المصري
 الإسلامي

1999 

الشعر العربي الحديث مف أحمد شوقي إلى  ميشاؿ خميؿ جحا
 محمود درويش

1999 

 2000 الإيقاع الصوتي في شعر شوقي االغنائي منير سمطاف

تطور البناء الفني في أدب المسرح العربي  السعيد الورقي
 المعاصر

2000 

التناص في الشعر  النص الغائب تجميات محمد عزاـ
 العربي

2001 

حسيف محمد عمي و أحمد 
 زلط

 2001 2الأدب العربي الحديث الرؤية والتشكيؿ ج

 2003 فف المسرح "مف مسرح الشعر البخيمة لشوقي" حممى بدير

 2003 أحمد شوقي سعد محمد أحمد

التشكيؿ الدرامي في مسرح شوقي علاقتو  رضا عبد الغني الكساسبة
 الغنائيبشعره 

2004 

 2005 أحمد شوقي، حياتو وشعره بديع محمود
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قراءة في –رسـ الشخصية المسرحية أساليب  عبد المطمب زيد
 -مسرحية مصرع كميوبترا

2005 

 2005 حكايات الحيواف في شعر شوقي عويف أحمد محمد

 2006 شوقي في عيوف معاصريو سعاد عبد الوىاب عبد الكريـ

 2006 التراث في شعر شوقي الغنائيجدلية  حمدي الشيخ

 2006 البنية الإيقاعية في شعر شوقي عسراف محمود

 2006 مختارات مف شعر شوقي فاروؽ شوشة

 2006 أحمد شوقي في المصادر والمراجع عبد اليادي محمد فتحي

 2006 الإلياـ وفف الشعر عند الشعراء أحمد شوقي أنطواف بودولاموت

 2007 شوقي وحافظ في مرآة النقد محمد عبد المطمب

 2008 أحمد شوقي: أمير الشعراء مرسي حجازي

 2008 حمد شوقى بيف الموروث والفردىأ عبد الله التطاوي

 2009 أمير الشعراء أحمد شوقي: حياتو وشعره طا الطريفييوسؼ ع

 2009 القصيدة التقميدية وقراءتيا إدريس بممميح

 2010 ثقافة التلاقي في أدب شوقي محمد اليادي الطرابمسي

 2013 2في الأدب الحديث، الجزء  عمر الدسوقي

قراءة النص الشعري قديما وحديثا "قراءة  شعباف عبد الحكيـ محمد
 نصية: رثاء عمر المختار لأحمد شوقي"

2014 

 2014 أحمد شوقي...صور ووثائؽ محمد مصطفى أبو شوارب

http://193.227.11.161/search~S0*ara?/X%7Bu0627%7D%7Bu062D%7D%7Bu0645%7D%7Bu062F%7D+%7Bu0634%7D%7Bu0648%7D%7Bu0642%7D%7Bu0649%7D&SORT=D/X%7Bu0627%7D%7Bu062D%7D%7Bu0645%7D%7Bu062F%7D+%7Bu0634%7D%7Bu0648%7D%7Bu0642%7D%7Bu0649%7D&SORT=D&Submit=Submit&SUBKEY=%D8%A7%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%B4%D9%88%D9%82%D9%89/1%2C120%2C120%2CB/frameset&FF=X%7Bu0627%7D%7Bu062D%7D%7Bu0645%7D%7Bu062F%7D+%7Bu0634%7D%7Bu0648%7D%7Bu0642%7D%7Bu0649%7D&SORT=D&1%2C1%2C
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المسرح العربي المعاصر "قراءة مسرحية  حكمت أحمد سمير
 مجنوف ليمى لأحمد شوقي"

2016 

نقاش حوؿ أبي الطيب المتنبي "نقد عممي  عبد العزيز عبد الله الربيعي
 وشوقي(لكتاب )المتنبي 

2018 

 2019 شكسبير وشوقي مفارقات أنثوية مانيا سويد

 [2020 - 1661]مسار القراءات النقدية لمشوقيات في الفترة يوضح  جدول :1شكلال

 : 2020إلى  1661 فترة من حول شوقيالنقدية  المقالتأهم  .3.2

 سنة النشر عنواف المقاؿ المؤلؼ

بيموجرافية بما كتبو أمير الشعراء أحمد شوقي نشرة  عبد الستار الحموجي
 وما كتب عنو

1968 

 

أحمد عبد المعطي 
 حجازي

 1968 شوقي رومانتيكيا

 1968 كميوبترا بيف شكسبير وشوقي لاح عبد الصبورص

 1968 الآثار الفرعونية في شعر شوقي بدر الديف أبو غازي

 1968 أمير الشعراءمف أيف تبدأ الثورة عمى  عبد الرحماف صدقي

 1968 روح الفكاىة عند شوقي عباس محمود العقاد

 1968 المرأة والحب في مسرحيات شوقي سيير القمماوي

 1986 عمى ىامش الشوقيات المجيولة محمد صبري السربوني

 1968 شوقي وحافظ ومطراف حسف كامؿ الصيرفي

 1968 نظرة في مسرح شوقي عمي الراعي
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 1968 الطبيعة في شعر شوقي حسفمحمد عبد الغني 

 1968 الشوقيات الصغيرة كماؿ النجمي

 1968 شوقي وأحداث الشرؽ سامي الكيالي

 1968 أحمد شوقي..بيف الخديوي عباس ومحمد عبده عثماف أميف

 1968 أثر الثقافة الغربية في شعر شوقي العوضي الوكيؿ

 1968 الشعراءالممحات الاجتماعية في شعر أمير  صالح جودت

 1968 المعارؾ الأدبية بيف شوقي ونقاده أنور الجندي

أحمد عبد الرحيـ 
 مصطفى

 1968 شوقي والخلافة

 1969 شوقي الوجو والقناع غالي شكري

 1981جويمية  ظواىر أسموبية في شعر شوقي صلاح فضؿ

 1982ديسمبر  ؿأحمد شوقي: شاعر البياف الأوّ  أدونيس

نسبة النص إلى المؤلؼ: دراسة أسموبية تحقيؽ  سعد مصموح
 إحصائية في الثابت والمنسوب مف شعر شوقي.

 1982ديسمبر 

 1982ديسمبر  عناصر التراث في شعر شوقي ناصر الديف الأسد

شوقي والذاكرة الشعريّة: دراسة في بنية النص  كماؿ أبو ديب
 الإيحائي

 1982ديسمبر 

 محمد اليادي الطرابمسي

 

معارضات شوقي بمنيجية  شعر عمى شعر
 الأسموبية المقارنة

 1982ديسمبر 
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 1982ديسمبر  النص الغائب في شعر أحمد شوقي القراء والوعي محمد بنيس

 1982ديسمبر  دلائؿ القدرة الشعرية عند شوقي محمد زكي العشماوي

 1982ديسمبر  توازف البناء في شعر شوقي محمود الربيعي

 1982ديسمبر  وأزمة القصيدة التقميديةأحمد شوقي  عمى البطؿ

 1982ديسمبر  مسرح شوقي والكلاسيكية الفرنسية إبراىيـ حمادة

 1982 شعرية الشوقيات حمادي صمود

 1982 الذاتية والكلاسيكية في شعر شوقي محمد مصطفى بدوي

 1982 الصورة الفنية في شعر شوقي الغنائي عبد الفتاح محمد عثماف

 1982 الشعر المنثور عند أحمد شوقي حسيف نصار

 1982ديسمبر  المصادر التاريخية في مسرحية مجنوف ليمى عبد الحميد إبراىيـ

 1982ديسمبر  صورة المرأة في مسرحيات شوقي أنجيؿ بطرس سمعاف

 1982ديسمبر  الست ىدى تحميؿ لممضموف الفكري والاجتماعي منى ميخائيؿ

 1982ديسمبر  شعر شوقي ونثرهالأندلس في  محمود عمي مكي

 1982ديسمبر  إطار لدراسة تأثير شوقي في الشعر التونسي عمي الشابي

 1982ديسمبر  شوقي وآثاره في مراجع غربية مختارة صالح جواد الطعمة

 1983مارس  شعبية شوقي وحافظ نبيمة إبراىيـ

 1983مارس  حافظ وشوقي وزعامة مصر الأدبية شوقي ضيؼ

شوقي وحافظ وأولويات التجديد في القصيدة  العزيز المقالحعبد 
 العربية المعاصرة

 1983مارس 
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 1983مارس  شعر الوجداف عند حافظ وشوقي حممي بدير

 1983مارس  الشعر عند حافظ وشوقي عبد الله الطيب

 1983مارس  أثر شوقي وحافظ في إبراىيـ طوقاف يوسؼ بكار

 1983مارس  الفرعونيةشوقي ومصر  عرفات شييد

 1986 تطور المفيوـ لوظيفة الشعر عند أحمد شوقي عبد العزيز بف حسف

 1986 العودة إلى شوقي عرفاف شييد

 1986يوليو  أمير الشعراء أحمد شوقي محمد الطاىر الزنكموني

سينية أحمد شوقي وعيار الشعر العربي  ستيتكيفيتشياروسلاؼ 
 الكلاسيكي

 1987أػكتوبر 

_مقاربة  قصيدة الأندلس الجديد لأحمد شوقي بشير القمري
 وصفية شعرية سويولوجية_

1987 

 

التوافؽ بيف أحمد شوقي بؾ والشاعر الفرنسي  عبد المجيد عمر العياري
 لافنتاف

1998 

 

 1998 الموت في شعر شوقي محمد عبد العزيز الموافي

قراءة في شعر حكمة الظروؼ وظروؼ الحكمة  عبد الرحماف إسماعيؿ
 أحمد شوقي

2000 

 

 2004 ظواىر عروضية مف الشوقيات محمد عبد المجيد الطويؿ

 2004 عكاظ أحمد شوقي جابر عصفور

مقاربة –السيمياء والاستعارة في شعر المعارضات  عبد الفتاح يوسؼ
سيميائية في تحميؿ النصوص وعلاقاتيا 

2006 
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 -بمرجعياتيا

 2007 ولامارتيفأحمد شوقي  عبد المجيد حنوف

 2009 الأخلاؽ في شعر أحمد شوقي عبد اليادي محمد

مقاربة أسموبيّة لقصيدة ولد اليدى في مدح الرسوؿ  ميمود قناني
 صمى الله عميو وسمـ لأمير الشعراء أحمد شوقي

2012 

نظرات الإبراىيمي في الأدب والنقد قراءتو لشعر  رابح بف خوية
 شوقي نموذجا

2016 

 الحكيـ المرابطعبد 

 

التشكيؿ الأسموبي في الخطاب الشعري الإحيائي 
 نيج البردة لأحمد شوقي أنموذجا

2016 

 

عادة الإنتاج في  عمي يوسؼ عثماف عاتي النص الشعري بيف القراءة وا 
 أنموذجا المعارضات الشعرية، أندلسية شوقي

2018 

الشعرية مسارات التجريب التطويري لممسرحيّة  عزاني العارـ
 الحديثة أحمد شوقي أنموذجا

2020 

 [2020 - 1661]جدول يوضح مسار القراءات النقدية لمشوقيات )مقالت( في الفترة  :2الشكل
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كاف  بخطابات شوقي الاىتماـ أفّ ؛ مف خلاؿ المعطيات الواردة في الجدوؿنلاحظ 

وبالرجوع إلى الدائرة النسبية ، الرؤىمتنوعة مف حيث  بيف مقالات أدبية ومؤلفات نقدية موزعا
 ةثتقسيمو عمى ثلا ، ويمكفبغير المستقر يمكف وصفوعرؼ مسارا الاىتماـ ىذا لنا أفّ  بيفيت

 المئوية:النسب  مف خلاؿ ما ورد في مراحؿ أساسية

عرفت ىذه قد و  [1980 -1968] بالفترة الزمنية مفيمكف تحديدىا  :المرحمة الأولى
(، عمى عكسيا في 12%)ػب تياا حيث قدرت نسبا منخفضً المؤلفات اىتمامً الفترة عمى مستوى 

في تمؾ المدّة  شوقيأعماؿ الدارسيف حوؿ  ويرجع ذلؾ إلى أفّ  ؛(%30والمقدرة ب) المقالات
عدد الككانت مقتصرة عمى كتابة المقالات المبثوثة في عديد المجلات أكثر منيا في الكتب، 

 .عف شوقيـ 1968نوفمبر  -القاىرة  -اليلاؿ مجمة الذي خصصتو خاص ال

ػػ حيث قدرت نسبتيا بػ ؛عمى مستوى المؤلفاتاىتمامًا مرتفعا عرفت  :الثانيةالمرحمة 
ويرجع ىذا ، (2010-1980مف الزمف) ثلاثة عقودوىذا عمى مدار  (25%و) (%27)

وتحويميا إلى كتب، كما مع مقالاتيـ ج الكتاب فيإلى مبادرة  في العقديف الأوليف الارتفاع
أيف حتى فترة الألفينيات  ليتواصؿ ىذا ... ،نيمي هلالغمحمد ، سعد مصموحفعؿ الناقد 

بقات وجوائز حوؿ تخصيص مساأصبح الدعـ موجود لمكتابة حوؿ موضوع معيف مف خلاؿ 
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البابطيف للابداع الشعري  عبد العزيز سعودمؤسسة جائزة مف ذلؾ  شوقيالكتابة عف شعر 
 .بالكويت 2006

لكف عمى مدار عقد  (50%)ػػػ والأمر ذاتو بالنسبة لممقالات أيف سجمنا أعمى نسبة قدرت ب
إلى الصيت الواسع التي منحتو إياه  ىتماـالا ونفسر ىذا (1990-1980واحد مف الزمف)

كاف العدد الأوؿ ، شوقيعف  يفعددالتي خصصت  -القاىرة  -فصوؿ مجمةكالمجلات، 
ص لػ: ، 1983مارس  1الثاني عدد أمّا ال ،1982 ديسمبر 1في:   .حافظو شوقيفخ ص 

، شوقيويلاحظ في ىذا المرحمة قمة وضعؼ الدراسات حوؿ أعماؿ  المرحمة الثالثة:
وىو  (،9%، ))8(%، )3(% ( سجمنا نسبة2020-1990فعمى مستوى المقالات في الفترة)

(، ويمكف تعميؿ ىذا بػ:  ظيور 7%نفس الانخفاض سجمناه عمى مستوى المؤلفات بنسبة)
، أو أفّ الدراسات الأولى التي شوقيدراسات جديدة كانت محؿ اىتماـ الباحثيف أكثر مف 

شيء مف الدراسة  ـكانت في التسعينات وما قبميا، أتت ثمرتيا فمـ يترؾ أىميا لمف بعدى
 والبحث.

 

 



 

 

  

 الفصؿ الأوّؿ
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 ة في خطاب أحمد شوقي من منظور معاصريو ة النقديّ ل: الرؤيّ الفصل الأوّ 

 أضواء عمى عصر أحمد شوقيأولا: 

 الخصومة الأدبية بيف طو حسيف وشعراء عصره .1
 طبيعة نقد العقاد  .2

 المعارضات الشعرية عند أحمد شوقي وتجربة تمقييا في زمنيا الراىنثانيا: 

 رقةمعارضات شوقي بيف الإبداع والسّ  .1
عادة إنتاج المعنى عند شوقيا .2  لتضافر الشعري وا 
 الجوانب التجديدية في معارضات شوقي .3

 لشعر شوقي تجربة التمقي الجزائريثالثا: 

 في نقد الشعر رمضاف حمودالمقاييس الفنية عند  .1
 الأفؽ الأخلاقي في قراءات البشير الإبراىيمي  .2
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بوصفو خطابا لغويا ..أف يحقؽ تأثيرا واضحا عمى قراء عصره  شوقياستطاع شعر 
أو ما يصطمح عمييـ بالمتمقيف الأوائؿ، وحتى مف ىـ قريبيف مف عصره، وذلؾ راجع 
لمسايرتو للأحداث المتجددة خاصة شعر المناسبات، حركتو التجديدية، معارضاتو لمقدماء... 

بيئتو، وىذا التأثير الكبير وما قابمو  كؿ ىذا ساعد عمى ترويج نصوصو داخؿ وخارج حدود
مف إعجاب داخؿ حدود بيئتو وخارجيا، جعؿ النقاد يمتفتوف حوؿ شعره وشخصو فكثر 
الممجديف لشعره الذيف منحوه لقب أمير الشعراء أيف لـ يصؿ شاعر إلى ما وصؿ إليو 

بؿ ىذيف شوقي، كما كثر منتقدوه الذيف تتبعوا عيوبو وعثراتو لأغراض شخصية وفي مقا
قائـ  لشوقيالنقيضيف ظير نقاد غايتيـ إصلاح الشعر ودفعو إلى ركب التقدـ، فكاف نقدىـ 

 عمى ىدؼ جميّ ىو خدمة المغة العربية وكؿ ما لو صمة بيا.

 :أضواء عمى عصر أحمد شوقي: أولا

النقد التي عرفيا سارت الحركة النقدية في بداية القرف العشريف توازيا والمعايير النقدية 
 شوقييا عمى التذوؽ والانطباع العاـ لمشعر، ولا يختمؼ حاؿ العربي القديـ حيث قامت جمّ 

وجدوا أنفسيـ في اصطداـ مع أرادوا أف يرتقوا بالشعر العربي أيف الذيف  عف بقية الشعراء
 ؛ما لاقى شعره مف استحساف وتقبؿ لدى القراءو  مف مجد أدبي شوقيما حقؽ  ، فبقدرالنقاد

ينتيج الصورة التقميدية لمنقد  المويمحيفياىو  ،بقدر ما وجو لو النقد مف قبؿ نقاد عصره
عمى توظيفو  مياجمتوو عمى شعره مف خلاؿ جزالة الألفاظ وفصاحتيا  شوقيفيحاسب القديـ 

منددا بضرورة حماية المغة مف كؿ دخيؿ كوف الشعر العربي حسبو ليس  للألفاظ العامية
وغيرىـ الكثير، وىذا النقد  الرافعيو الجازليومثمو  بحاجة إلى التجديد الذي دعا إليو شوقي،

لا حياة فيو ولا روح، إذ يعتمد عمى الإلماـ يعد نقدا لغويا جامدا » ضيف شوقيكما يراه 
ليس ىذا ، 1«وما يتصؿ بيا مف نحو وصرؼ وعروض وبلاغة بالمقاييس المغوية الجافة

                                                           
 .95، ت؟، ص11شوقي ضيؼ: شاعر العصر الحديث، دار المعارؼ، القاىرة، ط 1
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طو وىو ما سنقؼ عنده مع فحسب بؿ نجد البعض مف النقاد يتجاوز الشعر لينقد صاحبو 
 .شوقيفي نقدىما لشعر  العقادو حسين

 : الخصومة الأدبية بين طو حسين وشعراء عصره .1

أبرز مشجعي الحركة التجديدية في الأدب العربي سواء عمى  حسين طويعد الناقد 
المستوى الأدبي أو النقدي، مسايرة والعمـ الحديث حيث قدـ نوعا جديدا لمنقد العربي قائـ 

نصوص شعرية مف خلاؿ اىتمامو ب ،البحث في استقامة المعاني ومدى مطابقتيا لمواقععمى 
مف  شوقي أحمدكاممة دوف التركيز عمى أبيات معينة كما فعؿ ذىب غيره مف النقاد، وكاف 

نشر فصولا متفرقة في بعض حيث  ،بيف الشعراء الذيف طاليـ النقد مف قبؿ طو حسيف
عامة بعضيا حوؿ مفردات  جاءت في شكؿ أحكاـ ،الصحؼ يبسط فييا آراءه حوؿ الشاعر

 في كتاب الفصوؿ ىذهبجمع شوقي وأخطائو، وقد قاـ رات وجمّيا حوؿ عثائد ومعاني القص
 .شوقيو إبراىيم حافظبعد وفاة الشاعريف  1933سنة حافظ وشوقي" وذلؾ " حمؿ عنواف

في قراءتو الشارحة مف وصؼ حاؿ الأدب العربي الجديد؛ الذي  حسين طوينطمؽ 
مختمفيف، فأما الأوؿ فمثمو الكتاب بيا سار في طريقيف وبعد تأثره بالآداب الغربية والانبيار 
مو الشعراء بعودتيـ إلى القديـ ، وأما الطريؽ الثاني فمثّ الذيف دفعوا بالنثر العربي إلى الأماـ

فكاف حظ النثر أوفر مف الشعر الذي عاد إلى الخمؼ ومعارضاتيـ لفحوؿ الشعراء الجاىمييف 
السبب الرئيسي ليذا التقميد ، و 1قديمةيدّعي النيضة لكف بروح حسب رأي الناقد، وبقيّ جامدا 

كسؿ الشعراء وفتورىـ وانصرافيـ عف القراءة وتعمقيـ بالخياؿ وحده »ىو  حسين طوكما يرى 

                                                           
-369، ص 1974، 1، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط2، عمـ الأدب 12ينظر: طو حسيف: المجموعة الكاممة، ـ  1

370. 
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، لذلؾ لا فضؿ ليـ سوى أنيـ قمدوا ولبسوا حمّة القدماء 1«وافتنانيـ بالقديـ وازدرائيـ لمجديد
 كأمير الشعراء وشاعر النيؿ... بمجرد إحيائيـ لمقديـ.صنعوا أسماء لأنفسيـ ف

كيؼ للأدباء المصرييف أف يغضوا الطرؼ عف الحديث حوؿ فشؿ  حسين طويستغرب 
ف كانت الحجة عندىـ مقبولة إلّا أفّ  ،الشعراء في التجديد والاستحداث والرقي بالشعر، وا 

الحرية الأدبية ضرورية لإعطاء كؿ ذي حؽ حقو، وىو ما أخذه الناقد عمى عاتقو حيف 
تناوؿ شعر شوقي وقاـ بدراستو دراسة مفصمة ليدلي بدلوه ويناضؿ برأيو لأجؿ الرقي بالأدب 

 وتقوية الذوؽ في نفوس القراء.

بديوانو  حسين طو تختمؼ قراءات النقاد السابقة فقد أحاط شوقيىذه القراءة لشعر 
حوؿ  ىيكلمحمد حسين إحاطة شاممة ميتما بأدؽ التفاصيؿ، منطمقا مف المقدمة التي كتبيا 

؛ معيبا إياه بعدـ قدرتو عمى تقديـ نفسو لمقراء أو التعريؼ بمذىبو مستظلا بأبرز شوقيشعر 
مة بالعادة معا، كوف المقدزعماء النثر، وىي نقطة يراىا تعود بالسمب عمى الشاعر والأديب 

في  حسين طوتحيؿ القارئ عمى مذىب الشاعر وعقيدتو الفنية وأسموبو وىو ما لـ يجده 
ليس لو عقيدة شعرية  شوقي، والسبب قائـ حسبو عمى احتماليف إما أفّ يشوقمقدمة 

، وىو لشوقيلـ تكف لو الكفاءة عمى استخلاص العقيدة الشعرية  ىيكلواضحة، أو أفّ 
... لوفؽ أكثر مف توفيقو فرلينأو بودليرعف  -ىيكلا-لو كتب »وارد لقولو الغير الاحتماؿ 

حيف كتب عف شوقي... ومف السخؼ أف نقوؿ أفّ ىيكلا يتقف الفرنسية أو الانجميزية أكثر 
نّما الحؽ أفّ شعر  !ىيكلممّا يتقف العربية، فويؿ لمعربية إذا لـ يتقنيا  لـ يستطع أف  شوقيوا 

 .2«ما استطاع أف يميمو شعر الشاعر الإنجميزي شكسبير ىيكلايميـ 

                                                           
 .370طو حسيف: المجموعة الكاممة، ص  1
 .374المرجع نفسو، ص  2



 الفصل الأوّل:                        الرؤيةّ النقديةّ في خطاب أحمد شوقي من منظور معاصريه

 

56 
 

الثنائية  شوقيحوؿ شخصية  ىيكلمع  طو حسينوحوؿ ما تضمنتو المقدمة يتعارض 
مجرد صناعة شعرية  حسين طوالمازجة بيف الزىد والمتعة والبارزة في شعره بكثرة، إذ يراىا 

والسير تُخفي وراءىا الشخصية الحقيقية لمشاعر فإظياره للإيماف ىو محاولة لإرضاء القراء 
ىو سير عمى نيج صاحب البردة لذلؾ فشعره تكمفا عمى منياج الشعراء الزىاد، ومدحو لمنبي 
أي صورة ، وىذه المقدمة حسبو لا تعطي القارئ 1وتقميدا يقؼ حائلا لموصوؿ إلى الحقيقة

عف مضموف الشعر وما ىي إلّا رأي يعبر عف ذوؽ كاتبيا/ىيكؿ، ولابد لمدارس أف لا 
ّـ بناء مقدمة جديدة تتوافؽ  نما وجب العودة لمنص نفسو ومف ث يتخذىا مرجعا يستند عميو، وا 

 .شوقيوفيمو لشعر 

عصر متصلا إذا كاف ملائما لذوؽ الأفّ الشعر لا يحقؽ المّذة الفنيّة إلّا  حسين طويرى 
بنفوس القراء الذيف يُنشد بينيـ، وكذلؾ شعر شوقي الذي يجده غير ملائـ لذوؽ القارئ 
المصري الحديث فيو يحمؿ جوىرا وحقيقة وموضوعا تمثؿ الحياة الحاضرة لكف مطبوعة 
بصورة وشكؿ الشعر القديـ وىو عائؽ وحائؿ لموصوؿ لمجماؿ الفني المنشود في شعره، وقد 

 مو عمى قصيدة مطمعيا:استند في كلا

 بِ جَ عَ  نْ مِ  حِ تْ ي الفَ فِ  مْ كَ  رُ بَ كْ الله أَ 
 

 2بِ رَ العَ  دَ الِ خَ  دْ دّ جَ  كِ رْ التّ  لدَ اِ ا خَ يَ  
 

وعجزه عمى نقؿ  الناقد أصدؽ دليؿ عمى عجز القديـ في تصوير الحياة الحديثة ايجدى
بالعتيقة البالية التي تصور الحياة الجديدة بقالب  حسين طووقد وصفيا والمّذة الفنية، الإمتاع 

التي يمدح بيا أبي تماـ ثـ إنّو بناىا عمى منواؿ قصيدة  ،قديـ، يراىا فارغة إلّا مف الألفاظ
دوف ، بمصطفى كمالأخذ منو المفظ والمعنى والوزف والقافية والتشبيو وألصقو حيث المعتصـ 

معنى قالو أبو  شوقيأليس مف العجب أف يأخذ »يقوؿ في ذلؾ  ،وجود وجو شبو واحد بينيما

                                                           
 .375ينظر: طو حسيف: المجموعة الكاممة حافظ وشوقي، ص  1
 .54، ص 1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 2
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 أبي تمام، فكانت قصيدة 1«تماـ في بيت واحد، فيذيبو في أبيات دوف أف يصؿ إلى شيء
اغ  لا مع القديـ ولا مع الحديث سلا تست شوقيملائمة لمذوؽ القديـ والحديث وكانت قصيدة 

المدرسي يذىب بو الأطفاؿ مذىب المحاكاة لمنماذج أشبو شيء بالتمريف »بأنيا  معمقا عمييا
، وىذه القراءة يراىا البعض 2«الفنية التي تمقى إلييـ فيوفقوف في الصورة ويخطئوف الموضوع

الكاممة ببيت مف  شوقييترفع عف مضاىاة قصيدة  حسين طوكوف  شوقيتقميؿ مف شأف 
 .  3تمام أبيأبيات 

بشيء مف الموضوعية  شوقيفي موضع آخر أف يقؼ عند شعر  حسين طويحاوؿ 
وبشكؿ نقدي بعيدا عف ذاتية الكاتب، فيختار قصيدة مفاخر الفراعنة التي نشرتيا جريدة 
الأىراـ ووصفتيا بدرّة الشعر والنظـ، وىو ما يراه الناقد نوع مف المغالاة فغيرىا الكثير مف 

ف في النفس موقعا وأرفع معنى مف ىذه أمتف لفظا وأرصف أسموبا وأحس» شوقيشعر 
، فإف كانت جيدة كما يراىا المعجبوف إلا أنيا لا تخمو مف العيوب وقد وقؼ الناقد 4«القصيدة

 عمى بعضيا.

دوف تكمؼ؛ جرى فيو قممو  شوقيمطمع القصيدة إبداع قدمو  إلى أفّ  حسين طويذىب 
بداية سمسة أقاميا بأجمؿ أسموب  بما أحس وبما يحس كؿ مصري ابتدأ بمناجاة الشمس

 :تحدثو

 ايـــنَ ــــرِ بِ خَ  عَ ــــوشُ يُ  تَ خْ ا أُ ي يَ ـــفِ ق ــِ
 

اينَ ـــــرِ اب ـِالغَ  ونِ ـــــرُ القُ  يــــــثَ ــــادِ حَ أَ    5ــ
 

 

                                                           
 .392طو حسيف: المجموعة الكاممة حافظ وشوقي ، ص  1
 .394المرجع نفسو، ص  2
، 1النص الشعري، قديما وحديثا، الوراؽ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط ينظر: شعباف عبد الحكيـ محمد: قراءة 3

 .117، ص 2014
 . 428طو حسيف: المجموعة الكاممة حافظ وشوقي، ص  4
 .254، ص 1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 5
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 فيرد عمييا بأعذب لساف:

 ارنَ  واظَ شُ  ابِ بَ ى الش  مَ عَ  تُ يْ شَ مَ 
 

 اونَ حُ ى طُ حَ رَ  يبِ شِ ى المَ مَ عَ  تُ درْ وُ  
 

 ايـــــيَ نِ بَ  تْ مَ كَ رة أَ ىِ  كَ ــا لَ يَ فَ 
 

 1ايــــنَ ــنِ الجَ  رُ ظِ ــتَ نْ تَ وا وَ ــدُ لَ ا وَ مَ وَ  
 

ىذه الحكمة البالغة التي توحي بعفوية المغة سرعاف ما تتغير إلى لغة فييا تكمؼ 
لـ يحسف الانتقاؿ مف مقدمة قصيدتو إلى الموضوع المراد طرحو، فكاف  فشوقيواضطرار 

 وذلؾ في الأبيات الآتية: طو حسينانتقاؿ غير موفؽ كما يرى 

 ـــــــــــونمُ ي أَ ــنِ ب ـَ ينَ كِ الِ المَ  أأمَ 
 

 ـــــاـــــــــونَ مُ ليينك أنيم  نزعوا أَ  
 

 ياىِ وَ الد   نَ ــــــيآمِ المَ  وُ لَ  دتْ ــــــول
 

 2ــــــــــاـــن ـَيــــــمِ الأَ  طُ قَ  وُ ي لَ ـــدِ ــمِ ت ـَ ـــــمْ لَ وَ  
 

خاصة مع استعمالو ، وفييا نوع مف الغموض تستساغيعمؽ عمييا بأنيا أبيات لا 
لكممات غير فصيحة ثقيمة عمى المساف كمفظة أموف وأمونا في البيت الأوؿ ولفظة المآميف  

يحاوؿ ، ثـ تبعث عمى الاشمئزاز وقط التي تخمومف الجماؿ الشعري التي فييا نبو والدواىي 
أف يغطي عمى كؿ ىذا بوضعو لحاشية يشرح الغامض مف ألفاظو ولـ يكف مضطرا لذلؾ 

ويبدو أفّ ، أماـ ثروة المغة وسعتيا، ولا يضطر القارئ ليقؼ عند كؿ بيت ليطمع عمى شرحو
ات أبياتو الأولى، فاضطر لتغيير الأسموب انتبو إلى ذلؾ الغموض الذي اكتنؼ مفرد شوقي

وقد وقؼ الناقد عمى بيتيف مستأنفا قصيدتو بألفاظ سيمة ومعاني لا بالغريبة ولا المبتذلة، 
ديف مف حيث التعبير ومف حيث المفظ والمعنى، مستثنيا كممة طنيف التي يراىا جيّ ا ميراى

 غير مناسبة لأف توضع كمقابؿ لفخامة صدر البيت:

 ييمْ ـر فِ حْ ـــي الس  ف ـِ ــانَ ــى الله ك ـَــالَ عَ تَ 
 

 ـــا؟يـــنَ ـــقِ طِ نْ ـمُ  ةِ ـــــارَ جَ ــحِ ـــمْ ــوا لِ ـــس ـُ ـْـــيـلَ أَ  
 

 ـــاءـــن ـَــا ث ـَــي ـَنْ الد   ــــمِ ــي فَ فِ  كِ ــــذُ خْ أَ وَ 
 

 3ــاــيــنَ ـــن ـِا طَ ـــيَ عِ امِ سَ ـي م ــَك ف ــِوتــركـــ 
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بماضيو واستخدامو لممفردات القديمة حؽ لا  شوقيأفّ اتصاؿ  ضيف شوقييرى 
يجوز لمناقد التشويش عميو ما داـ يحسف أداء معانيو وتصوير العناصر القديمة في شعره، 

يقؼ عند مدى توفيؽ الشاعر في التعبير أف  -االعقادو حسين لطوموجو –والأولى لمناقد 
إفّ توظيؼ مثؿ ىذه المفردات اتخذىا الشاعر ثّـ عف مشاعره وخواطره وأفكاره ومعانيو، 

، وكذلؾ تشفيرا حيف 1رموزا تقميدية وىو عمى عمـ بذلؾ لتضفي عمى شعره جمالا ووقارا
 يخرجيا مف حمتيا القديمة ليكسبيا معافٍ متجددة. 

يتجاوز نقده التعقيب  أف عمى ىذا الحاؿ بيف ذـ ومدح لكؿ بيت، دوف حسين طويبقى 
مف حيث استثقاليا عمى المساف أو عدـ فصاحتيا أو أعجميتيا، ليختـ نقده عمى الألفاظ 

 ،معتبرا إياىا قطعة صافية فييا مف الحكمة العالية والموعظة الحسنةبوصؼ الأبيات الأخيرة 
جاء الحديث فييا مع فرعوف سائلا إياه عف ألغاز ما يجعميا متلألئة بيف أبيات القصيدة 

 طو حسينلنشور إلى أف يثب بعدىا العصر الحاضر بأبيات يراىا الحياة والموت، البعث وا
 ذات أسموب متيف وعبارات صافية يحس قارئيا بالعواطؼ الصادقة لمشاعر يقوؿ فييا:

 لْ جِ ( عَ يلَ اعِ )اسمَ  ا ابنَ يَ  لْ جّ عَ فَ 
 

 ــــاينَ ـــــرِ ائِ الحَ  ــــدِ اىْ وَ  ـــورَ الن   ـــــاتِ وىَ  
 

 صباح فــأت بــو وأخــرج المِ  ـوَ ى ـــُ
 

 2ف الـسواد الغافــــميــنــاالــكيــو من  
 

نّما ىي قصيدة مف  -والقوؿ لطو حسيف–شوقيىذه القصيدة ليست آية مف آيات  وا 
أو انتقاصا لحسف أدائو في المفظ  شوقيقصائده الجيدة وىذا النقد ليس مقياسا لشاعرية 

في شعره لاىثا وراء  شوقييتعمد تتبع عيوب  حسين طو، لكف ما يظير لمقارئ أفّ 3والمعنى
يستعرض »المفردات والمعاني ميملا جمالية النص في تلاحـ بنيتو وتركيبو، فيو كمف 

عضلاتو الثقافية في شيء مف الاعتزاز باليجوـ عمى قصيدة تعجب كثيرا مف المتمقيف، 
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حسيف كثرة التفاتو  انطلاقا مف مقولة خالؼ تعرؼ، وكـ يشعر القارئ بالضيؽ لنقد طو
 .1«لمقارئ متزايدا مف احتقاره لشعر الشاعر....كؿ ىذا ليشرؾ القارئ معو

ساخرا  أرستطاليس في قصيدتو شوقي مرة أخرى لنقد طو حسينوبأسموب قاس يعود 
منو تارة عمى إيثاره لمجيؿ وكسمو العقمي، ومعترضا عميو تارة أخرى عمى افتقاده لمواضع 

ولجوئو لمخياؿ الذي لا حاجة لمعمـ بو بقدر ما ىو بحاجة إلى الدقة، وقد كاف نقده  الحقيقة
دوف معرفة أمره، ولا قراءة  أرستطاليس لا لمقصيدة حيث اتيمو بمدح لشوقيبداية موجيا 

فقد يكوف مما »كتابو الأخلاؽ سواء في لغتو الأصمية أو حتى مترجـ يعمؽ عمى ذلؾ بقولو 
يعمد الشاعر إلى موضوع لا يدركو ولا يحيط بدقائقو وأسراره فيقوؿ فيو يستحؽ الإعجاب أف 

شعرا...لكنّي لا أرضى لشعرائنا الجيؿ ولا أحب ليـ أف يعرضوا للأشياء إلّا إذا أتقنوىا 
إتقانا...وقد أفيـ أف يقوؿ الشعراء مالا يفعموف، ولكف لا أفيـ أف يقوؿ الشعراء مالا 

فأراد أف يمتاز  شوقيفأما »فيقوؿ: بطابع تيكمي ، ويشدد الميجة في موضع آخر 2«يعمموف
يا مف مصادرىا كما يفعؿ العمماء، لأنو ي، ولكنو لـ يستقأرستطاليسفعرض لمفمسفة ولفمسفة 

أف يقرأ وكيؼ يقرأ ولو خياؿ يستطيع أف يصعد في السماء فيرى لا يحب أف يقرأ ولا يميؽ بو 
 .3«في المريخ سقراطا وفمسفة في الثريّ  أفلاطوني الجوزاء وفمسفة ف أرستطاليسفمسفة 

أف يؤكد كلامو السابؽ بأف شوقي غير متعمؽ في فيـ المذاىب  طو حسينيحاوؿ 
الفمسفية بؿ الجيؿ التاـ بكتاب الأخلاؽ مف خلاؿ وقوفو عمى بعض الأبيات التي تتعارض 

 والحقيقة كقولو:

 ـــــــــــلَا ـــسّ الـــــــ ـــــلَ ــــــثْ مِ  لُ ــــــــائِ سَ رَ وَ 
 

 يمـــــدِ ـي الــــن  ف ــِ ــــتْ ش  ــــــــمَ ا تَ إذَ فِ  
 

 ــــــــــسْ تَ  ــــاتِ حَ ـــف ــَالـــن   ةَ ي ـّـَس ـــِـــدْ قُ 
 

 ــميــــمِ وبـــالـــش ـ  اقِ ــذَ كــــــر بـــــالــــم ــَ 
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 ىــــدَ ـــو الــــــصَ ى ـُ ــتَ ـطـــفِ أن ـْـــا ل ــُي ـــَ
 

 1رخــيــــمِ ــــوت الــــ ـ ك الــــصَ لـ ـــِذَ  ـــنْ م ـــِ 
 

مالا يوجد فيو فلا ىو رخيـ الصوت ولا قدسي  أرستطاليسفيذه الأبيات تقوؿ عف 
لـ يقرأ كتاب » شوقيالنفحات ولا حمو النثر وىذا إف دؿّ عمى شيء فإنو يدؿ عمى أفّ 

نّما فتف بمفظ الأخلاؽ...الذي كاف الأخلاؽ ولـ يفطف لمغرض  مف تأليفو ومف ترجمتو وا 
، وكؿ 2«الغرض الأوؿ مف تأليفو عممي لا عممي أُريد منو خدمة الفمسفة لا الوعظ والإرشاد

 كقولو: أرستطاليسلا  أفلاطونمف مدح ىو في حقيقة الأمر ينطبؽ عمى  شوقيما عرضو 

 ــوــص ـُلـمــعُ  ائـــعَ ــــرَ ـي  الــشَ ــن ـِـب ـْيـ ـــَ
 

محِ رَ ـارِ ب ــّج ـــَ ـاءَ ن ـــَبــ ـــِ رِ    3ــــــيــــ
 

أنّو غير مطالب أف يفقو في ب ؛حوؿ ىذه المسألةعف الشاعر  شوقي ضيف يدافع
التعبير توقؼ في التعبير عف الشعور لا و توميمت ،والتي لا علاقة ليا تكويف الشاعرالفمسفة 

بطو نابع عف الشعور لا العمـ، لذلؾ كاف الأولى  أرستطاليس، ونظمو عف 4الفكر عف
دوف أف يتيمو  أرستطاليسلمعمومات لا تخص أف يعيب عمى الشاعر لتوظيفو  حسين

 بضعؼ ثقافتو الفمسفية.

 إلى الاىتماـ بالملاحظات الفنية لمقصيدة طو حسينومف التيجـ عمى الشاعر ينتقؿ 
 فينطمؽ مف ىاتو الأبيات:

 ـــــم ـْالأل ــَ ــبِ ـع ـْش ــَ ــنْ م ــِ يـــتَ ـرَ س ـَوَ 
 

 ريــــمِ ي الــــص  ادِ ى وَ إل ـــَ ـوِ ب ب ـــِ 
 

 ـــــــــــلم انِ  ـــَت ـــَغـ ــّمـــال تْ ارَ ــ ــَجتَ ـ ـــَف
 

 مِ ــيـ ــِمصّ ـــال بِ ـــسَ ــ ـَي الح ـــِف اتِ ايَ  ــَــغـــ 
 

 يـــــق قِ ــــيرِ ــ ـْغالِ  نَ ـــمِ  ةٌ ـ ــَغ ـــُل
 

ممِ ت ـــَ ـنْ ى مـ ـــِـرَ خ ــْوأُ  ــمة   5ــيــــ
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يجد في ىاتو الأبيات تناقض تاـ بيف الواقع والخياؿ بؿ بيف البيت والآخر، فبعد أف 
مستقر الوثنية اليونانية،  كاف عمى نيج المسيح ىاىو الآف يذكر الألمب أرستطاليسزعـ أفّ 

كما يعيب عميو عبث القافية بالأبيات وخضوعو التاـ ليا وىو ما نمحظو في توظيفو لمفردات 
 تميـ ووادي الصميـ التي يستغرب القارئ محميا مف الإعراب.

ىاىو يختـ ىجومو ببعض الثناء عمى ىذا  لشوقي طو حسينوكما ىو مألوؼ في نقد 
 البيت:

 وــنُ ي الـــف ـُف ـــِ ةَ يـــق ـــَــقِ وا الــح ـَـــس ـُـــم ـَلَ 
 

مـــم ــُي الع ـُا فـ ـــِــوىَ ك ــُرَ دْ وأَ  نِ    1ـو
 

ف الموضوعية ليناؿ بيا رضا وما ىو في رأينا سوى محاولة مف قبمو لإظيار بعض م
قدـ مف خلالو  ،شوقي أحمدبعد وفاة  كتبوقرائو، ىذه الموضوعية التي انعدمت في مقاؿ لو 

مؤكدا عمى أفّ الراحميف شاعريف بالدرجة الأولى فإف رحلا  شوقيو إبراىيم حافظمقارنة بيف 
 .بقي شعرىما الذي ىو ممؾ لمنقد والتاريخ، ودور الناقد قبؿ كؿ شيء الإنصاؼ لمنقد والتاريخ

في  شوقيعمى  حافظىذا الدور الذي ألزـ بو نفسو جعمو يصرح بداية أنّو يؤثر 
حياتيما لتوافؽ الأرواح والأخلاؽ بينيما لكف وأثناء ممارسة النقد فالرجميف سواء والمقارنة 
ف كاف ىذا مف العسير أف  ستكوف قائمة عمى أسس موضوعية بعيدا عف الأىواء والميوؿ وا 

 يكوف.

 يبدأ الناقد في مقارنتو بتحديد نقاط التشابو والاختلاؼ بيف الشاعريف فيقؼ عند المحيط
يختمؼ الذي نشأ فيو كؿ واحد بوصفو منبت الأفكار وبناء الشخصيات، ىذا المحيط الذي 

نشأ حيث الغنى والثروة والترؼ والنعيـ وكؿ ما يبعث في النفس  فشوقيكؿ الاختلاؼ 
في بيئة لا حظ ليا ولا غنى فنشأ الأوؿ أرستقراطيا وكاف الثاني  حافظالحياة، في حيف نشأ 

كاف الجامع بينيما عرّفيما لمقراء وأسمع لظروؼ تختمؼ لكف ميداف الشعر ديمقراطيا، جميع ا
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معجب  شوقيمحبوب الجميور و حافظبيما أىؿ القاىرة فمصر فالشرؽ العربي ليصبح 
 حكمو ىذا. حسين طو، ولا ندري عمى أي مقياس بنى 1الجميور

جعمو مقيدا في شخصيتو ما  شوقييشير الناقد إلى أفّ عامؿ البيئة الذي نشأ فيو 
وخصوبة لغتو وخيالو الحر كاف مقيدا بظروؼ القصر، انعكس بالسمب عمى شعره، فذكاؤه 

يقوؿ ليُػرضي ويكتب ما يطمب منو ما جعمو أشبو بالطيور الداجنة، أما فيما يخص ادعاء 
ىو أشبو بمف  طو حسينفي مقدمة ديوانو بأنو مجدد فيذا ليس بالصحيح فحسب  شوقي

لا يجدد في صراحة وشجاعة وثبات لمخصوـ ولكنو » فشوقيأتي البيوت مف ظيورىا، ي
، وىذا التجديد الذي يدّعيو كما يقوؿ الناقد 2«يجدد في لباقة ومداورة والتواء عمى المناىضيف

سرعاف ما تخمى عنو في أعوامو الأخيرة ليعود إلى تقميد القدماء مف الشعراء دونأف يحتاط 
لا كما عمؽ في المقدمة بإعجابو بالأدب  لشوقيالمثؿ الأعمى  حسين طولذلؾ، فيـ حسب 

 .3الأوروبي

شترؾ في تركيبيا أثر مف العرب بأنّو شخصية معقدة ا شوقيعمى  حسين طويحكـ 
لكنيا خصبة غنية وشيء مف الترؾ واليوناف والشركس فكانت نفسو بعيدة عف البساطة 

متوقدة جعمت منو مثقفا بغير ىدى، ففي دراستو بفرنسا أخذ مف الأدب الفرنسي أيسره وأدناه 
، ولو اتصؿ بالشعراء إلى متناوؿ اليد فكاف تجديده نابع عف تأثره بالقديـ الفرنسي لا بالجديد

منحا آخر لكف الفرنسييف الذيف عاصروه لكاف شعره غير ىذا ولنحى بالشعر العربي الحديث 
تقصيره في مجارات الإنتاج الأدبي الأجنبي وتفريطو في ذات الحرية الأدبية وخضوعو 

                                                           
 .490 -488ص ينظر: طو حسيف: المجموعة الكاممة حافظ وشوقي،  1
 .491المرجع نفسو، ص  2
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دوف  شوقي، وىو ما زاد عمى عتب 1لأحكاـ السياسة حرموه مف أف يرتفع إلى سماء الشعر
 سائر الشعراء فما ىُيئ لو مف نعيـ وترؼ وراحة لـ يكف لغيره مف الشعراء.

في  حافظلـ يبمغ ما بمغ  شوقيبيف الشاعريف؛ يصرح بأف  حسين طووفي مقارنة 
الرثاء ولـ يبمغ ما بمغو في تصوير معاناة وآلاـ الشعب بالرغـ مف كؿ ما كتبو في الوطنية، 

فمـ يخرج شعره عف المدح الذي لا يجيده بالأصؿ وىو مف لأنّو حمؿ لواء شاعر الأمير 
يكره المدح وينكره عمى الشعراء المتقدميف »صرح بذلؾ في مقدمة ديوانو القديـ قائلا بأنّو 

، لكف يبدو أنّو جعؿ مف المدح مينة 2«ويود لو برئ الشعر مف التيالؾ عميو والتنافس فيو
أديبا كسيؼ الدولة،  شوقيمع سيؼ الدولة وما كاف أمير  المتنبيليصؿ إلى ما وصؿ إليو 

أسير قفص ذىبي لـ يُطمؽ منو إلا بعد ربع قرف ليصبح  شوقيوعمى ىذه الحاؿ بقي شعر 
نشاطا، بؿ بعدىا شاعر الفف وشاعر الشعب، كمما كثرت الحوادث حولو اشتدت شاعريتو 

 .3 كمّوتعدى الشعر ليدخؿ عالـ التمثيؿ والفف حيث أجاد بعضو لا

في  حافظوصؿ في شيخوختو ما وصؿ إليو » شوقي كلامو عمى أفّ  طو حسينيختـ 
ينطؽ ونطؽ حيف اضطر حافظ إلى الصمت...لكف  حافظشبابو لأنّو سكت حيف كاف 

 شوقي، ويبقى 4«بالنياية يبقى كلا الشاعريف مف أعظـ المحدثيف في إقامة مجدنا الحديث
في المغة العربية وىي الجممة التي ختـ شاعر الغناء وشاعر الوصؼ ومنشئ الشعر التمثيمي 

مقالو بعد أف وقؼ عمى جميع عثرات الشاعر مفرغا إيّاه مف كؿ إبداع شيده  طو حسينبيا 
 .طو حسينلو الكثير ونفاه عنو 
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 طبيعة نقد العقاد .2

مف حيث اختياره  ؛شوقيحوؿ شعر  طو حسينلا يختمؼ نقد العقاد عما كتبو 
لكف بصرامة أقوى ممّا اىتمامو باستقامة المعنى ومدى توافقو والواقع، لنصوص دوف أخرى و 

مع كؿ شعراء عصره دوف بميجتو اللاذعة في النقد معروؼ  فالعقاد ،حسين طوقدمو 
كتب  لويس عوضاستثناء خاصة مف كانت ليـ مكانة في الصحافة المصرية، حتى أفّ 

لما لو مف معارؾ فكرية وخصومات أدبية كاف عمى مقالا يرثي فيو العقاد عنونو بموت ىرقؿ 
 .أحمد شوقيرأس القائمة فييا 

التي  اليجوماتمف أبرز  شوقيعمى شعر  العقاد التي مارسياالنقدية  اليجوماتتعد 
رغبة في  قادعالمف قبؿ  شوقيرآىا البعض تحاملا عمى نقاش لفترة طويمة، ال فتحت باب
ورآىا آخروف بأنّيا ىجومات يقدميا لحساب أطراؼ أخرى مأجورا في ذلؾ، والحقيقة الشيرة، 

إلى الحصر والاستقصاء  ونحف لـ نقصد»لشخصو حيث يقوؿ  شوقيكاف ينقد ما  العقادأفّ 
نما قصدنا إلى التمثيؿ الذي يغني فيو الواحد عف  فيمف عرضنا ليـ مف شعراء ذلؾ الجيؿ، وا 

نّما كانت معارؾ نقدية تتمحور جميعيا حوؿ الصراع بيف  ؛1«عف التفصيؿالإجماؿ لكثرة و ا وا 
وشعره  شوقيالسمسة مف التيجمات عمى طرفا فييا، وضمف ىذه  شوقيالقديـ والجديد جاء 
 .وشعر الشخصية عف شعر الصنعة العقادنقؼ عند حديث 

أغمبو إف لـ يكف كمو ينتمي إلى شعر الصنعة؛ حيث لا  شوقيأفّ شعر  العقاديرى 
وىذا ما جعؿ شعره لا نفس فيو ولا حياة لأنّو وجود لشخصية الشاعر ضمف ثنايا الشعر، 

                                                           
محمود العقاد: شعراء مصر وبيئاتيـ في الجيؿ الماضي، منشورات المكتبة العصرية صيدا، بيروت، ط؟، ت؟،  عباس 1

 .6ص 
 الدربة وسعة الاطلاع فالصنعة تتحقؽ ب ابف طباطباومف وجية القدرة المغوية المتميزة عمى صناعة الشعر،  يقصد بيا

 .والحفظ لروائع الشعر قديمو وحديثو
  يقصد بو كلاـ الشاعر المميز الذي يعبر بو عف الحياة كما يحسيا ىو مختمفا عف إحساسات الآخريف، فتكوف لو مزية

 أو سمة نممسيا بمجرد قراءتنا لشعره، ناقلا إلينا متعة الحس ولذّة القراءة.
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صناعة لا يمت إلى الطبيعة بأي صمة، عمى عكس شعر الشخصية الذي ينقؿ الطبيعة 
ف إحساسا لا نقلا مف أفواه الآخريف، إحساسا منفردا يمثمو فر  د لو قُرءَ لو لما نُسي شعره، وا 

كاف الموضوع عاما يشترؾ فيو جميع الناس، إلّا أفّ بصمتو في الشعر متفردة، وفي شعر 
كما يرى الناقد أحسف نموذج لشعر الشخصية؛ فغزلو منفرد ورثاؤه منفرد وحكمتو  المتنبي

دؽ التجربة ليشعر القارئ بصدؽ المعنى وص المتنبيمنفردة... مف خمؼ كؿ بيت يطمع 
 .1بموف فريد يمثمو دوف سواه وبمثؿ ىذا الشعر يتسع أفؽ فيـ القارئ وأفؽ شعوره

وانتقائو لعدة أبيات مف خيرة ما قاؿ في  المتنبيعف شعر  العقادمف حديث الواضح 
حاسما النتيجة فييا قبؿ  شوقيو المتنبيمحاولة لعقد مقارنة بيف ىو الغزؿ والرثاء والحكمة 

لما وجدت فييا بيتا واحدا  شوقيولو أنّؾ قمبت دواويف » شوقيأف تبدأ يقوؿ في ذلؾ منتقدا 
ف كنت تجد الحكمة وتجد الرثاء وتجد الغزؿ وتجد  -المتنبيشعر –مف ىذا القبيؿ  وا 

 عمى سبيؿ المثاؿ في قصيدة مطمعيا: لبطرس غاليففي رثائو  ،2«المديح

 ـــامَ ــلَا ـــة وسَ ــي  ـــح ـِت ـَ يــــرِ زِ الــــوَ  ـــرُ  ـْقبَ 
 

 3ـــاــامَ إق ـَ ـــيـــكَ فِ  وفُ ـرُ ــع ـْوالمَ  ــمُ مْ الــح ـِ 
 

صادؽ في ىذه القصيدة والسبب أنّيا لـ تصدر عف شعور  شوقيشخصية  العقاد يجد لا
اتجاه الرجؿ، إنّما يراه يبكي الأمير والقصر ما جعؿ الأبيات فارغة مف الإحساس، فييا مف 

ف عرَؼ  في ىذه الأبيات  شوقيالقارئ الغمو والتقميد المخطئ ما يُمغي شخصية قائميا، وا 
بعلامة صناعتو وأسموب تركيبو كما يعرؼ المصنع مف علامتو المرسومة عمى »فإنما عرفو 

المعروضة، ولكنؾ لا تعرفو بتمؾ المزية النفسية التي تنطوي وراء الكلاـ وتنبثؽ مف السمعة 
 .4«أعماؽ الحياة
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عنده عمى طوؿ المرانة سيمة  أصبحت العقادكما يراىا  شوقيوالصنعة في شعر 
، مف ذلؾ قصيدتو التي كتبيا حوؿ نابميوف يأبو لممعنىبيا يحسف التخمص دوف أف  ،المطمب

استباحة ما لا يستباح إذ بمجرد ما  العقادجعؿ فييا بيتيف متناقضيف في المعنى وىذا ما يراه 
؛ جعؿ مف الأخير نقيضا للأوؿ مكتفيا صياغة أحمى ونغمة أصوغ في الآذاف لشوقيتييأت 

 بالحفاظ عمى النظـ دوف المعنى، يقوؿ فييما:

ــــرى أَجْـــزاؤى  ـــاوتـَــــــوارَتْ في الـــــث ـ
 

 ـــاىَـــا مَــــا تَوارى في الس نينوسَن ــَ 
 

 قَدْ تَوارتْ في الثـّــــرَى، حتـّـى إذا
 

 1نِـــــينقَدمَ العَيْــــدُ، تــوارتْ فـــي الس   
 

لدرجة أف القارئ لا يمكنو التمييز بيف قديـ شعره  شوقيلقد أثّرت الصنعة في شعر 
المنظوـ في رثاء  شوقيوجديده، ولا حتى التمييز بيف رثاء وآخر، فمو عاد القارئ إلى شعر 

الوزراء والكبراء لما فرّؽ بيف وزير وآخر إلّا بالرجوع لمعنواف أو اسـ المرثي، أما الجوىر فيراه 
لا يمتاز بحس خاص ولا يستطيع أف يدرؾ  شوقية ىذا أفّ ، وعمّ 2متكرر لا تغيير فيو العقاد

مزايا الحس في غيره، ما ينتج عنو تماثؿ الصور في مخيمتو، ومثمو الشأف في انعداـ 
يرى أف وصؼ الأشياء يقوـ عمى الذوؽ النادر الذي يبدع جمالا  فالعقادبالأشياء،  إحساسو

اه ويحكيو وكأنّما يحسو القارئ لأوؿ مرة، خاصا ويضفيو عمييا ليُحيي شعورا في الناس بما ير 
 لمطبيعة كقولو: البحتريوىذا النوع نممسو في وصؼ 

 أَتـاكَ الربــيعُ الطّــمقُ يَخْــتالُ ضاحكًا
 

 

 3أنْ يتَكمّما ادَ تى كَ نِ، حَ سْ مِن الحُ  
 
 

 حيف يقوؿ: البحتريمف ربيع  شوقيوأيف ىو ربيع 

 ــوْ ــانِ ــعَ يْ ي رَ فِ  ـيـعِ بِ ــا بالـر  ـــبً حَ ـــرْ مَ 
 

 وْ ـــــــــانِ مَ زَ  ــيــبِ ه وطِ ــوارِ بـأنْ وَ  
 

 شيـيم رِ ــشْ البِ  كَ ـاحـض نزل السيـلَ 
 

 وـــ ـــِتانسْ في بُ  يرِ الأمِ  يَ شْ و مَ ــفي 
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 لـــــــــيــــوفائا رُ يَ نْ مِ  أينَ  اللهِ  ةُ ـــ ــَغبْ صِ 
 

 1وْ  ـــِانــنَ  ـــَر بـ ــْحوسِ  وِ ــاش ــَقـومن
 

، فقد وصؼ في الوصؼ شوقييساوي كؿ ما نظمو  البحتريعمى أفّ بيت  العقاديعمؽ 
لنا الربيع بعلاماتو المبثوثة في النفوس كالطلاقة والبشاشة...لا بنقمو كما ىو جامد في 

أو الأزاىير مأثورة  فميس النجـ عنده مأثور عمى الأزاىير» شوقيالطبيعة وىو الحاؿ عند 
شيء مختمفا عف شيء كما لابد أف يكوف في كؿ طبع يتذوؽ ويميز  عمى النجـ...وليس

ويميؿ ويتفاوت ميمو بيف القوة والفتور والشغؼ...بؿ كؿ شيء عمى استواء واحد كما يتمثؿ 
منيـ لو كانت لو قدرة  افي النفوس المخموقة عمى استواء واحد...لعمو لـ يقؿ قط بيتا واحد

 .2«عمى صناعة النظـ وكاف في مثؿ حالو مف ترؼ المعيشة

في الوصؼ تأكيدا عمى افتقار  لشوقيببعض الأبيات  العقاد وفي السياؽ ذاتو يأتي
ر والعاطفة الغالبة، وأنو يكتب ويصور ما يراه بنو بيئتو، متحديا كؿ مف شعره لمذوؽ الناد

أيف ىو »يرى غير ذلؾ أف يأتي ولو ببيت يظير فيو روعة تصويره وعمو ذوقو يقوؿ في ذلؾ 
البيت الواحد ولا أقوؿ القصيدة الواحدة الذي يعجز عنو كؿ مف تيسرت لو أداة الصناعة بعد 

:، ومف ىذه 3«طوؿ المرانة  الأبيات وصفو لميرـ

 ىُـــــوَ مـــِـنْ بِنَــــاءِ الظُـممِ إلّا أنّــــوُ 
 

 4يَبــْيـضُ وجْــوُ الظّمْمِ مـنِْـوُ ويُـشْرِقُ  
 

 ووصفو لأبي اليوؿ: 

 وـــــكُ ــــا تَ اذَ ــــــمَ  دوُ ــالبَ  ــرتِ ي  حَ تَ 
 

 5رْ ضَ الحَ  ونَ نُ ي الظ  ادِ وَ بِ  تْ م  ضنُ، وَ  
 

ف كانت آية في الجماؿ، لا  العقادوالحؽ فيما ذىب إليو  أفّ جميع الأبيات المنتقاة وا 
بعد طوؿ ممارسة وعلاج  شوقييوجد فييا معنا واحدا يتعدى كياسة التعبير التي تمكف منيا 
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لكف ىذا لا يعني في النظـ، دوف الإحساس بمزية الإنساف الموجود ضمف ثنايا الوصؼ، 
أبيات  شوقيمػفالمطروح،  الأبيات التي وظفيا العقاد خدمة لموضوعو حصر الفكرة في بعض

ىذه ومف النقاد مف فضؿ  ،كقصيدة السينية في الأندلس ؛يضاىي بيا الشعراء القدامى
عمر ، وىو ما ذىب إليو الناقد في وصؼ إيواف كسرى البحتريالقصيدة عمى قصيدة 

قمة في الإبداع خاصة ما تعمؽ بوصؼ الطبيعة المصرية  شوقيأيف يرى وصؼ  الدسوقي
ظيار جماليا  .وا 

جاءت لتأكيد رأيو السابؽ؛ في الوصؼ لأجؿ دراستيما  لشوقي قصيدتيف العقاداختار 
وصؼ وكانت الثانية  ،شكسبيرالأولى في وصؼ النفس الإنسانية والمتمثمة في تمجيد 

 عمى السميقة المولودة والممكة المفطورة يقوؿ فيمناظر الدنيا بعنواف الربيع كلاىما كتبتا 
 :الأولى

 مَا أَنْجَبَتْ مِثْلَ شِيْكِسْبِير حَاضِرَةٌ 
 

 ولا نَمَتْ مِنْ كَريم الط يْرِ غَن اءُ  
 

 نَــالَتْ بِــــوِ وَحْــدَهُ إنْكِـــمتِــرا شَرَفًـــا
 

 1مَا لَمْ تَنــلْ بالنجوم الكُثْرِ جَوزاءُ  
 

 ويقوؿ في الربيع: 

 آذَارُ أَقْــبـَـلَ قـُـمْ بِنَــا يَــا صَــــــــــاحِ 
 

 حَـــــي  الرَبــيــعَ، حَــدِيــقَــةَ الأرْواحَ  
 

 وَاجمِسْ بِضَاحِكةِ الرِيَاضِ مُصَفِقًا
 

حِ    2لِتـُــجــــاَوبَ الَأوْتـَـــار والَأقْــــدَا
 

ىذا مف معرفة و نكّ مَ إلى استخراج بيت واحد ي شكسبيرفي قصيدة القارئ  العقاديدعو 
أنو قرأ لو مف  ، ذلؾبوصفو إنساف كغيره مف الناس والحقيقة أفّ شوقي كتب عنإذ ،الشاعر

التي  نفس الكاتبجعلاه يطّمع عمى أعمالو دوف معرفة ما مسارح الروايات وحضر لو مف ال
كاف يفترض أف يمتقط مواضع العظمة فيو مف خلاؿ نصوصو، وقد استدؿ في كلامو عمى 

حياتو الشخصية كميا في ىذه  شكسبيرلقد جسـ »George Brand  جورج براندقوؿ 
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فقد ارتفع أمامنا شخصا عجيبا في الكتابات فنحف واجدوه ىناؾ إذا أحسنا النظر والقراءة...
صفحات كتبو، يراه كؿ مف يطالع تمؾ الكتب بفكر واع مفتوح فخامتو ووضوحو مف خلاؿ 

 فاقد لذلؾ الفكر شوقي، وفيما يبدو أفّ 1«وحكـ صادؽ وشعور سمح بسيط بقوة العبقرية
 شوقي وىو ما اعترض عميو، والشعور والعبقرية ما جعمو يكتب أبياتا فارغة مف كؿ معنى

وقياسو بمعايير غربية لـ يتقيد بيا حتى مف التحكّـ في توجيو الشاعر  نوع ونّ أعتبرا م ضيف
 شعراء الغرب أنفسيـ. 

ف كاف الناقد يرى مف عذوبة المفظ وجماؿ السرد  ؛ولا يختمؼ الأمر في وصؼ الربيع وا 
لخمو  بعيدة كؿ البعد عف الإحساس،ما يجعؿ القصيدة سميمة في نظميا والنغـ المحبوب 

والتي لف   ،تمؾ الثورة في الحياة التي ينشدىا كؿ قارئ ىروبا مف صورة الواقع إلى الخياؿ
نّما أثرىا  في ربيعيات  -لمعقادوالقوؿ -يجدىا في ىاتو القصيدة الواقفة عند ىوامش الحياة وا 

 الذي يشعر بالربيع فينشد: الرومي ابنو البحتري

 كِفايـــتَيَـــا وِ تـَـجِــدُ الــوُحـــوشُ ب ـــِ
 

 والطّــيْرُ فــيــوِ عَـــتِــيـــدَةُ الط ـــعـــم 
 

 ى بـــمُــنْـــتطَحٍ فَـــظِبـــاؤُه تـَــــضْحَ 
 

مِ ى ب ـِــضْحَ وحَـــمَــامُــو ي ــَ   2ـــمُخْتَصَ
 

عبارة عف صناعة لفظية لا يعبر عف أحاسيس  العقادمف منظور  شوقييبقى شعر 
ولا حتى بشعراء عصره،  الرومي ابنو كالمتنبير القدامى الشاعر، ولا يرتقي أف يقارف بشع

يبقى عمى موقفو  العقادلكف وىي النقطة التي اتيمو حوليا الكثير بأنيا تجنّي عمى الشاعر، 
نتمنى أف يعجب بنا واحد مف المعجبيف ونحف نعرؼ مئات مف الشعراء خيرا منو ولا »قائلا 

 شوقييستطرد كلامو في السياؽ ذاتو مشيرا إلى بيئة ، ثـ 3«بو ولو رشانا عمى قبوؿ إعجابو
التأثر، فكؿ ما يحممو الأتراؾ المتمصريف مف ذوؽ كؿ بيا  راالتي عاش في كنفيا متأث
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في نوازع  لو ذوقا جدلذلؾ لا ن، شوقيمكتسب مف أثر الترؼ ىو موجود في  ؛وشعور
الطبيعة كأي فناف آخر، ولا ينظر إلى الوطنية ككؿ مصري بؿ ينظـ لبيئتو الخاصة مادحا 

 مف ذلؾ قولو: ،إياىا ومدافعا عنيا

ـرْ  ـرْ ك ـُواذْ   ـوااعُ ــمْ يُــطَ لَ  ـمْ إنّيُ  كَ الت ـ
 

 : أَحْسَنُـوا أَمْ أَسَاءُوا فَــيَـرَى الن ــاسَ  
 

 الجَـراَكِسِ عَــنْيُـمْ حَكَمَتْ دَوْلَةُ 
 

 ي الـد ىْـرِ دَوْلَةٌ عَــسْــراءُ وَىِيَ فِ  
 

 واسْتَبَد تْ بالَأمْرِ مِنْيُمْ فَباشَا الترْ 
 

ءُ ـم  ــةٌ صَ ــــي مِــصْــرَ آلَ ــكِ ف   1ا
 

ىي وطنية لـ تكف لمصر الشعب، كما يرى الناقد إنّما للأسر المالكة ورجاؿ البلاط 
موجودة في جميع قصائده التاريخية ينظـ باسـ الشاعر الممكي حتى غمبت عميو ىذه الصفة 

لا ينسى بلاطو لتعمـ عمى الكثير مف شعره فحتى في مدحو لمنبي صمى الله عميو وسمـ 
 كقولو:

 ،وِ  ـــِتبَ  ـــْترُ  دَ ـــْنــبِيّ عِ نَ  ل  ــُ: كلَ ــي ـــِقوَ 
 

ـــدُ، ىــذا العَــرْشُ فَاسْتَمِموَيَــا مُـ   2ـحَـم 
 

معزوؿ عف الأمة في شعوره يكتب ليا ولا يحس بيذا القالب  شوقيأفّ  العقادويرى 
يخفي وراء الظواىر حقائؽ نفسو وخوالج ضميره، لا يعبر عف نفسو وىو ما  بيا، كاف بلاطيا

يعاب عميو، إذ تساوت مدائحو مع مراثيو في جميع الشخصيات التي كتب حوليا وما أبداه 
، والحؽ أفّ 3مف تميز فما ىو سوى امتياز الصنعة والنظـ الذي تمكف منو بعد طوؿ مرانة

وأتباعو يرى فيو أنّو مذىب  شوقيتمؼ عف مذىب يختبنى مذىبا شعريا خاص  العقاد
يترجـ طبع الإنساف بعيدا عف تقميد الصناعة المشوىة، لذلؾ وىو في خضّـ إنساني 

وغيره يحاوؿ أف يُبيف مذىبو أماـ معارضيو بطرح النقيض؛ وىذا  شوقيخصومتو الأدبية مع 
مذىب الرأي الذي يتفؽ »معقوؿ وطبيعي أمّا أسموبو اللاذع في النقد فيبرره عمى أنّو يتبع 
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ف اختمفا في ليجة الأداء ، مؤكدا عمى أفّ النقد 1«وعبارة الثناء عميو الأصدقاء والخصوـ وا 
في موضع الخشونة ويميف في موضع  أف يخشف»مناقد الحؽ يحتاج إلى مثؿ ىذه الصرامة ول

الميف، وأفّ إحساس العدؿ ىو الذي يسوغ لنا أف نقرر الحقائؽ ونبسط الآراء بميجة توائـ 
 .2«تمؾ الآراءالرجؿ الذي قيضتو المناسبة لتقرير تمؾ الحقائؽ وبسط 

ي كتابو الديواف في النقد والأدب، وىي حممة لشعر شوقي ف العقاد تتواصؿ معركة
في المسؤولية، خاصة وأنّو بمغ مف  شوقيعامة يشاركيـ  المجدديفقامت عمى الشعراء 

الصيت ما لـ يبمغو شاعر سواه ما جعؿ الصحؼ والمجلات تتيافت عمى نشر قصائده في 
مع  العقادجة الصفحات الأولى دوف غيره، فكاف ىذا أبرز العوامؿ التي صعّدت مف لي

اىيـ لمحفاظ عمى شيرتو المصطنعة، شوقي متيما إياه بأنّو يشتري ألسنة السفياء ويكمـ أفو 
ومعالميا وتواريخيا وحوادثيا فلا يكتب لغير  حجتو في ذلؾ أفّ شعره مرىوف بمفيوـ القومية

ية شمؿ الإنسانتمصر، وىذا خاطئ في مفيوـ الشعر إذ لابد مف أف تتسع آفاؽ الشعراء ل
يعبر عف كؿ نفس وىو بذلؾ يعبر عف المجتمع بأسره » في منظورهالصادؽ جمعاء، فالشعر 

ف لـ يدوف حادثا قوميا أو نحوه ؛ وعمى ىذا الأساس 3«ويؤثر فيو ولذا نعده شعرا اجتماعيا وا 
 :لمشعر التجديدي تتمخص فيمقاييس ثلاث  العقادوضع 

فذلؾ القفص الذىبي الذي إنسانية وىو ما يفتقر إليو شوقي  ضرورةأف يكوف الشعر  -
كاف محبوسا فيو جعمو بعيدا عف آلاـ الشعب لا يعرؼ مف المعاناة والفقر شيئا، 
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لـ يتبناه بمفيومو  شوقيف أ العقادوأما وصفو بشاعر القومية المصرية فيرى 
العقاد حوؿ  عمرالدسوقيوقد عارض الناقد حيف جعمو محصورا بوطنو، الصحيح، 

نّما كتب عشرات القصائد لغير  فشوقيىذه النقطة  لـ يقؼ حد مصر وآثارىا وا 
 . 1مصر كقصيدة لبناف وبيروت ودمشؽ والأندلس وطوكيو وغيرىا الكثير

ينبغي أف تكوف عملا فنيا تاما، يكمؿ فييا »حيث يقوؿ القصيدة بناء متكامؿ؛  -
التمثاؿ بأعضائو، والصورة تصوير خاطر مف خواطر متجانسة كما يكمؿ 

بأجزائيا...بحيث إذا اختمؼ الوضع أو تغيرت النسبة أخؿ ذلؾ بوحدة الصنعة 
وأفسدىا، فالقصيدة الشعرية كالجسـ الحي يقوـ كؿ قسـ منيا مقاـ جياز مف 

وبيف ما انتقاه  العقادوفي ىذا القوؿ شيء مف التناقض بيف ما دعا إليو ، 2«أجيزتو
أف  عمر الدسوقيمثؿ في الشعر الوجداني؛ حيث يعمؽ والمت شوقيمف شعر 

ولا يمكف أف يكوف الشعور الشعر الوجداني لا يمكف أف تتحقؽ فيو الوحدة العضوية 
نّما يأتي عمى دفعات غير مترابطة. 3فيو دائما ومتصلا  ، وا 

في نقده لشعر شوقي وخمص منو أفّ  العقادأف الشعر تعبير وىو ما استرسؿ فيو  -
 الشاعر الذي لا تحس بشخصيتو في ديوانو فيو صانع متكمؼ لمشعر.

وجماعة الديواف كأساس لتقييـ جودة الشعر وجدّتو،  العقادالتي اعتمدىا ىذه المقاييس 
إنّما اعتمد معايير خاصة تمثمت في الوقوؼ عمى  شوقيشعر في نقد بيا  يتـ التقيدلـ 

مواضع التقميد ، التركيز عمى فساد المعنى مف خلاؿ تعقب الأخطاء المغوية، انتقاء قصائد 
ّـ التعميـ ، الاىتماـ بشخصية الشاعر أكثر دوف المستوى والتي تفتقد لموحدة العضوية ومف ث

 مف شعره.
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عمى جزأيف حملا العنواف ذاتو "شوقي الديواف  في كتابوشوقيلشعر  العقادقامت دراسة 
أعضاء الوفود ثـ النشيد، أوؿ مرثيتيف وقصيدة استقباؿ في الميزاف"، اختار في الجزء الأوؿ 

التي يرى فييا كاتبيا بأنّيا مف خيرة ما كتب  محمد فريدىو قصيدة رثاء  العقادما يبدأ بو 
يراىا عكس ذلؾ وما الجيد فييا سوى الكلاـ  العقادجامعة لأسموبو وطريقتو وفكره، لكف 

في حيف فمضمونيا أشبو بأقواؿ الشحاذيف عمى قرائو،  شوقيالنحوي الحمو الذي يتحايؿ بو 
 يقوؿ فييا:

 ـــــادِ غَ  يّـــةِ نِ ى المَ ـمَ ع ــَ ـــيّ حَ  لُ ك ـــُ
 

 ـادِ ح ــَ ـوتُ ـاب والم ـَك ـَى الــرّ الَ ـوَ ــت ــَتَ  
 

 ــاـرن ـَـق ــَا ف ــَن ـــًــرْ ق ـَ ـونَ ل ــُالأوّ  ـبَ ى ـَذَ 
 

 ادِ ـ ـــَب يبــقَ  لــمْ ر وَ ــاضِ يــتدم حَ  مْ ل ــَ 
 

 مْ ــينْ ــ ـَع معُ سْ  ــَوت مْ ـــيُ نْ ى مِ ر َـ ـَت لْ  ــَى
 

 1ى...الخادِ ــوأي رَ ـــآثى مَ اقِ  ـــَب يرَ ــ ـَغ 
 

أفّ حذؼ و ، 4=2+2 بتدائيةلا يعدو أف يكوف مف التمرينات الابؿ يرى أفّ مضمونيا فاشؿ 
 بيت أو تركو سواء وحذفو أفضؿ، ومثؿ ذلؾ في تنبييو لمغافميف حيف يقوؿ:

 نــبؤْ ــتُ  ئتَ  ــِش ثُ ــي ــَحر ِ  ـْمالعُ  عَ مَ  رْ  ـِس
 

 ادـ ــَقرُ  نْ ــ ـِؤب مـــلا ت رَ ـ ـْمالعُ  دِ ــق ــْواف 
 

 ــمـــوهُ عَ ي زَ لا الـــذِ  ــقُ الح ــَ ــكَ ذلِ 
 

اعَ مَ  ديـــثِ الحَ  نَ م ــِ ي قـــديــمِ فِ    2ــ
 

 غيرهيكتب شعره بميجة العارؼ لما يجيمو  شوقيفيعمؽ عمى البيتيف بطابع تيكمي بأفّ 
  ، ثـ ينتقؿ إلىوما فض الخلاؼ إلا ببيتيو ىذيفناقش مسألة خلافية طاؿ فييا الجدؿ وكأنو 

 يقوؿ فيو: بيت آخر 

 ـاــان ــًجَ لَ ـوْ ص ـَ تْ  ـَمـا رَ ـم ـَك ـَ ضِ الأرْ  ةُ ـرَ ك ــُ
 

دِ وج ــِ ــبِ ع ـِــلَا مَ  ـنْ م ــِ تْ وَ  ـَطـوَ    3ـيـــا
 

كيؼ لو أف يوظؼ مثؿ ىذه المصطمحات كالصولجاف يستغرب العصرية، و يعيب مفرداتو ف
الأخيرة غير مرتبطة بقديـ أو كوف ىذه والملاعب والجياد في ذكر حقائؽ خالدة كالموت، 

                                                           
 .55، ص 3أحمد شوقي: الشوقيات، ج 1
 .57، ص 3أحمد شوقي، الشوقيات ، ج 2
 .55، ص 3المصدر نفسو، ج3
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تماما وأصبح ترجـ بمغة أخرى لاختؿ معناه أف ىذا البيت ثـ يفترض لو  ،ثابتةجديد وألفاظيا 
نما مجرد ثرثرةوىو بالأصؿ ليسبمشوىا   .كلاـ وا 

متتبعا وساخرا مف كؿ بيت يقؼ عميو دوف أف يحدد تمؾ عمى ىذه الحاؿ  العقادويبقى 
معارضتو  شوقيالذي حاوؿ  المعريالمعايير التي انطمؽ منيا ليختـ كلامو بالحديث عف 

ثـ يروقؾ وأنت تباري المعري مباراة المضحكيف أف تزعـ لناجيتؾ »وما استطاع فيقوؿ 
كما  فشوقي ،1«ولنفسؾ أنؾ نظمت في فمسفة الموت وبذذت شيخ المعرة في آية مف آياتو

نما بعيد عف الوصوؿ إلى جوىر الأشياء  لممعريو تفي معارضا العقاديراه  يكتفي كاف وا 
الناقد بشعر القشور  عبّر عنووىو ما،بما تدركو الحواس لمشيء المشبوبإيجاد مماثؿ 

عمى ىذا القصور كونو كاف مجبرا لا مخيرا، أما الغريب  شوقيلكف يمكف أف يُعذر  والطلاء،
 العقاد،وفي ىذا ريبة يُرجعيا فريد دوف ذكر لاسمو شوقيالذي لا يمكف تجاوزه ىو أف يرثي 

 .2اتجاه ىذا الرجؿ والتي بقيت حتى بعد موتوالتي يحمميا  شوقيلمحاجة الدفينة في نفس 

، مفتتحا نقده باتياـ عثمان غالبلقصيدة ثانية في رثاء  العقادعمى ىذه الشاكمة ينتقؿ 
جاء في حيث تعمد اليزؿ أيف وجب الرثاء، عمى فساد ذوقو ورداءة طبعو،  لشوقيموجو 

 قصيدتو:

 بـــالـ ــَغ عِ ر َـصْ ــ ـَم ــِل تْ ـــ ـ جضَ 
 

 اتِ ـــــــــ ـــَبــ ـ الن ةُ  ــَك ــَمــمْ  ـَم ي الأرضِ فِ  
 

 وِ ــيمَ ــعَ  انِ ـ ـَجــيــتِ ــبِ  تْ ـ ـَســأس  
 

 اتِ ـــــــــــــــــــســكــنــم دادِ ـ ــِالح نَ ــــ ــِم 
 

 ةُ ـ ــَعــــيـ ــِبى الطّ ـــمقَ ـــتَ  كَ ـــأتمِ ي مَ  ـــِف
 

 اتِ ــــــــــــــــــ ـــَح ــِائـــ ـَالن نَ ـــيـ ــَب وِ ـــيـفِ  
 

 وِ ـــامِ ــمَ  ـــْي أك ـــِف رُ ـــ ـْىز  ــوال
 

 اتِ ــــــــــــ ـــَيادِ ـــ ــَالغعِ ــ ــْمدَ ـ ـــِي بكِ ــ ــْبـ ـــَي 
 

 آ انْ ــــ ـــَمـ ـْعـــ ــّالن قُ ــ ـــِائــ ــَقـ ـــَوش
 

 3اتِ ـــــ ـــَشـ ـَمـــخَ  ـــُم دودِ ــ ـــُالخــــب تْ ـــب 
 

                                                           
براىيـ عبد القادر العباس محمود  1  .26مازني: الديواف في الأدب والنقد، ص العقاد وا 
 .26ينظر: عباس محمود العقاد: الديواف، ص  2
 .49، 3أحمد شوقي، الشوقيات، ج 3
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، وأف يذكر الزىر في أف يحشر الطبيعة في موضع رثاء لشوقي كيؼ العقاد يتساءؿ
غير مناسبتو، أـ أنو يرثي كؿ عالـ بمفردات تناسب مجاؿ اىتمامو؟ فماذا لو كاف المفقود 
عالـ حيواف لا نبات أيذكر صييؿ الخيؿ ونييؽ الحمار ونقيؽ الضفادع وعواء الكلاب، ثـ 

نسأؿ الله المطؼ فيو فإننا إف احتممنا حداد الألواف والأشكاؿ فمف نطيؽ ىذا ما »يعمؽ فيقوؿ 
تخمى عف  الشاعرأفّ  العقادوفي ىذا التمثيؿ يرى ، 1«الصبر عمى حداد الأصوات والأقواؿ

متعمدا أف لا يكوف رثاؤه الذوؽ السميـ والوصؼ الصادؽ والتخيؿ الصحيح والشعور القوي، 
 ،2المواد التي تفرغ لدرسيامكشوفا وأف ينقؿ في الوقت ذاتو حقيقة أفّ الميت لا يبكيو سوى 

 عف نفسو في بيت واحد يقوؿ فيو: شوقيومف فساد الذوؽ إلى عقـ الفكر الذي أبانو 

 ــــــةَ آيـــــ ـــَ ـرَ ت ـَــمْ ق ـُ ــانُ ــمَ ــثْ عُ 
 

 3ــــــــــــــــــــــــاتِ وميــــــــ ـــَا المُ ــي ـــَلله أح ـْ 
 

فكيؼ يأمر ميتا أف  ؛مف ألفاظو الفارغة الخاويةبالأحمؽ  شوقيالميجة ليصؼ  العقاديشدد 
ذلؾ بإيقاظ نائـ ليتفرج عمى نائـ  مشبّيايقوـ مف الموت ليرى آية الله في رد ميت إلى الحياة، 

في كؿ أبيات القصيدة وحتى  واقفا عمى زلاتو شوقيعمى  متحاملا العقادويبقى يستيقظ، 
بأي منيج  يتساءؿالقارئ  وتاركا، النص والمعايير التي حددىا ميملا، القصيدة التي تمييا

 ىاتو الدراسة حقا ضمف مجاؿ النقد؟ ، وىؿ تصنؼ شوقيشعر  العقادنسؼ 

تندرج العقاد إلى أفّ دراسات أحمد كمال زكي و سيد قطبيرجع عديد النقاد أمثاؿ 
عمى نظرية الفحص الباطني التي تحصر دور  في عموميافقد قامت ، تجاه النفسيضمف الا

بمعنى استخلاص نفسيتو وتاريخ حياتو مف خلاؿ داخؿ أثره،  الشاعرالناقد في البحث عف 
نتاجو الأدبي، وفي حاؿ ما تعذر التعرؼ عميو فإفّ ىذا دليؿ عمى أنّو ليس بالشاعر ولو 

 شوقيبحثو عف شخصية في  العقاد، وىي الخلاصة التي وصؿ إلييا 4رات الدواويفألؼ عش
                                                           

 .29عباس محمود العقاد: الديواف، ص 1
 .33ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 .50، ص 3أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3
 .253، ص 2009ينظر: أحمد كماؿ زكي: النقد الأدبي الحديث أصولو واتجاىاتو، دار النيضة العربية، بيروت، ط؟،  4
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ويبدو أفّ حكمو ىذا  مف كؿ صفات الشاعر، شوقيضمف نتاجو، ما دفعو إلى تجريد 
ف انطمؽ مف إثارة التساؤلات متسرعا، كونو لـ يستخدـ طريقة التحميؿ النفسي بشكؿ جاد  وا 

محاولة التي يقوـ عمييا المنيج النفسي مف قبيؿ دلالة العمؿ الأدبي عمى نفسية صاحبو، 
استقراء التطورات النفسية لمشاعر مف خلاؿ دراسة العمؿ الأدبي، العلاقة النفسية بيف 

اعتمدت أكثر عمى  التجربة الشعورية والصورة المفظية...إلا أفّ إجابتو عف ىذه التساؤلات
مف حيث إفراطو في الاعتماد عمى الذوؽ والاىتماـ بالعبارات المنيج التكاممي، وذلؾ 

بحثو في شخصية الشاعر و ، لدرجة أف أصبح نقده قائـ عمى تقويـ العبارات ،ودلالات الألفاظ
سقاطيا عمى العمؿ وىذا عكس ما دعت إليو نظرية الفحص  -أثر البيئة-مف الخارج  وا 

 اطني.الب

 :زمنيا الراىنة عند أحمد شوقي وتجربة تمقييا في المعارضات الشعريّ ثانيا: 

؛ رغبة منو في مف أبرز الشعراء الذيف خاضوا غمار فف المعارضةأحمد شوقي  يعدّ 
فكاف شعره نسخة ثانية  ،إحياء التراث العربي مف جميع جوانبو موضوعا وبناء وأوزانا وقوافي

الشديد  بإعجابووقد اعترؼ في مقدمة كتابو ، تمام أبيو المتنبيو البحتريمف شعر 
ما أشعؿ باب والسير عمى خطاىـ  بتقميدىـلكنو لـ يصرح  ،والإشادة بيـ القدامى بالشعراء

ا شعريا وبيف مف يراىا مجرد تقميد واستيلاؾ عمى مف اعتبرىا فن  النقد حوؿ معارضاتو بيف 
لا يتسع بحثنا للإلماـ بجميعيا، النماذج  ىذا الجانب وفيرةوالدراسات حوؿ  ،محمد بنيسرأي 

التي وافؽ تاريخيا عصر الناقد أو كاف قريبا  الدراسات نكتفي بالوقوؼ عند بعضما جعمنا 
 .منو

                                                           
  المعارضة في الشعر أف يقوؿ الشاعر قصيدة في موضوع ما مف أي بحر وقافية فيأتي شاعر آخر فيعجب بيذه

و مع انحراؼ يسير أو أكثر، حريصا علانية فيأتي بمعاف القصيدة، فيقوؿ قصيدة مف بحر الأولى وقافيتيا وفي موضوعيا أ
أو صور بإزائو الأولى تبمغيا في الجماؿ الفني أو تسمو عمييا بالعمؽ أو حسف التعميؿ أو جماؿ التمثيؿ أو فتح آفاؽ جديدة 

ري بيف القراءة في باب المعارضة لإغناء تراثنا الشعري عمى مر العصور والأزمنة. عمي يوسؼ عثماف غاني: النص الشع
عادة الإنتاج في المعارضات الشعرية، مجمة الحضارة الإسلامية، ع  .472، ص2018، أبريؿ 19، مج1وا 
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 رقة:معارضات شوقي بين البداع والسّ  .1
محاولا قبؿ ذلؾ  ؛شوقيلمحديث عف معارضات مف الديواف جزأه الثاني  العقادخصص 

أيف اتيمو البعض تبرير الانتقادات الموجية لو عند نقده لشوقي في الجزء الأوؿ لمكتاب، 
وىذا إضافة إلى أنو شدّد وأغمظ العصا عمى الشاعر،  شوقيأوىف قصائد بأنو تعمد اختيار 

في مجممو ضعيؼ  شوقيكاف مراعاة لمحداثة وشعر النماذج اختيار مبررا أفّ  العقادما نفاه 
ولا يقؿ ما اختاره مف قصائد عف أجود شعره، أما عف الميجة ففي رأيو أفّ ما أسّس عمى 

قامت  عامر العقادفي رأي الخصومة الأدبية يناقش ولا يعترض عميو، وىذه البرىاف وثبت لا 
خفائو عمى عمد، ومذىب الرأي الذي يتفؽ عميو »ف عمى مذىبي مذىب الإيماف بالفضؿ وا 

ف اختمفا في ليجة الأداء وعبارة الثناءالأ ومف ىذا المنطمؽ لا يحؽ ، 1«صدقاء والخصوـ وا 
 لمف لا يفقو في الغيرة الأدبية أف يعارض ما جاء بو العقاد مف انتقادات.

تكرار المألوؼ مف القوالب  اأظيرى»معرفا إياىا بأفّ التقميد عند ظاىرة  العقاديقؼ 
، وىذه الظاىرة حسبو مائزة 2«المفظية والمعاني، وأيسره عمى المقمد الاقتباس المقيد والسرقة

وقد استدؿ في ذلؾ  ؛ما جعمو متيما بالسرقة سواء مف حيث المفظ أو المعنى شوقيفي شعر 
 مطمعيا:التي وصفيا بكومة الرمؿ  مصطفى كاملبأبيات أوليا مرثاة ببعض 

 اىَ رُ كْ ذِ  كَ تِ وْ مَ  دَ عْ بَ  كَ سِ فْ لنَ  عْ فَ ارْ فَ 
 

نِ ثَ  رٌ مْ عُ  انِ سَ للإنْ  رُ كْ الذ  فَ    3ا
 

 مف بيت المتنبي الذي يقوؿ فيو:مقتضبا إياى
 انيّ الث ـــَ هُ ــرَ م ـْي ع ـــُتَ الفَ  رُ ك ــْذِ 

 

 4ـالُ غ ـَأشْ  يــشِ العَ  ولُ ـضُ وف ـُو ُ ـات ـَـا ف ـَم ـَ 
 

 يقتبس ىذا البيت:  في المرثية ذاتياو 

 مْ دىِ يْ عَ كَ  ونَ عُ اشِ خَ  لكَ وْ حَ  مقُ والخَ 
 

نِ وبــي ـَ ـبةٍ ـط ـْلخُ  ـونَ تُ صِ ن ـْيُ  إذْ    5ـا
 

                                                           
 .25عامر العقاد: معارؾ العقاد الأدبية، ص1
 .148، ص 2عباس محمود العقاد: الديواف، ج2
 .158، ص 3أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3
 .148، ص2العقاد، الديواف، ج4
 .159، ص 3، ج شوقي: الشوقياتأحمد 5



 الفصل الأوّل:                        الرؤيةّ النقديةّ في خطاب أحمد شوقي من منظور معاصريه

 

79 
 

 الذي قاؿ فيو:  الأنباريمف بيت 
 اـيــب ـَـطِ خَ  مْ يي ـِف ــِ مٌ ـــائ ـِقَ  ـأنّكَ كَ 

 

 1ةِ ـــلاَ لــمصّ  ـامُ ي ـَق ــِ مْ ي ــُمّ وك ــُ 
 

 وفي وصؼ الأىراـ يقوؿ:
 وــ ــَرع ـِف انُ يزَ مِ  امَ رَ  ـْأنّ الأىـوكَ 

 

سـابـر ن ـَـبَ ى الجَ مَ عَ  مٍ وْ ي ــَب ـِنَ    2حـ
 

 :كسرىلإيواف  البحتريمعارضا وصؼ 
 لجـنِ  سٍ إن ـْ عُ نْ ري أصُ دْ يَ  سَ يْ لَ 

 

 3سِ لنْ  جـنٍ  صـنعُ  أمْ  وهُ ـنُ كَ سَ  
 

وما يقابميا مف شعر  شوقياستحضار أبيات  قائـ عمى ؛العقاد ىذا الجزء مف نقد
وظؼ ىذه الأبيات كحجة لمرد عمى مف  فالعقاد ،دوف الإشارة إلى مواطف التقميد فيياالقدامى 

، لكنو لـ يقؼ عند مواطف السرقة واكتفى المتنبيو البحتريوتفوقو عمى  شوقيرجح كفاءة 
فراغياإساءتو لممعاني وتحويرىا عمى  شوقيباتياـ   معارضاتوواصفا ، مف كؿ إحساس وا 

يقودنا إلى  شوقي، وىذا الأسموب في نقد معارضات بشعر الحواس الضالة والمدارؾ الزائفة
 عمر الدسوقيعمى حد قوؿ و يتبناىا ويؤمف بيا، لا ينتيج مبادئ ثابتة  العقادالحكـ بأفّ 

وما جرى عميو منيج جماعة  لا يتمسؾ برأي واضح وليس لذوقو أصوؿ يرتكز عمييا، فالناقد
في نقد مخالؼ تماما لمدراسة التي بيف أيدينا كابن الرومي الديواف في نقدىـ لمقدامى 

لـ يكتشؼ في نقد » العقادبأف  محمد مصايفوىو ما يتفؽ ورأي الناقد  شوقيمعارضات 
صناعة أيّة سمة فنية تقرب إلى أفيامنا فف الشاعر، وكؿ ما فعمو أنّو ألحّ عمى ال شوقي

والتكمؼ في شعره، وعمى ضروب التقميد والمحاكاة والمعارضة والسرقة التي يعتقد أنّو وقع 
غير صالح لتحديد مقدار المسافة الجمالية بيف  كونو لا ومثؿ ىذا النقد لا يُعتدّ بو. 4«فييا

ولا يمكف تحديد  ،وبيف ىذا النقد بعدّه عملا جديدا مة مسبقا حوؿ النصشكّ آفاؽ القراء المُ 
 وأفؽ قرائو،  الشوقينوع مف القطيعة بيف النص  كوف الناقد أحدثالقيمة الفنية لمنص 

                                                           
 .148، ص 2العقاد، الديواف، ج1
 . 47، ص 2أحمد شوقي: الشوقيات،ج 2
 .172العقاد، ساعات بيف الكتب، ص  3
 .152، ص 1982، 2محمد مصايؼ: جماعة الديواف في النقد، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط 4
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ار أسموبو ولا لـ يحسف اختي عقادالأفّ  ا ىييخرج بي والفكرة البارزة التي يمكف لمقارئ أف
لكنّو أوّؿ و اختيار ألفاظو بالرغـ مف دفاعو عف جودة العبارة وضرورتيا في الكتابة الأدبية 

 تمؾ الدعوة.مف ارتدّ عف 

عادة إنتاج المعنى عند  .2  شوقي:  التضافر الشعري وا 

، شوقيحوؿ شعر المعارضات عند  عف القراءات السابقة حسن عباس قراءةتختمؼ 
الشديد  شوقيولعؿ ىذا راجع لتأثر  ،شوقيو المتنبيبيف شعر المقارنة عمى  وذلؾ بتركيزىا

فو لمحكـ، والاحتذاء بو في المدح وىو مالا يختمؼ فيو اثناف، وكثرة توظي المتنبيبأسموب 
تمقي  ؿ منيما في زمفك التي حازىالممكانة  ختيار الناقد عمى ىذيف النموذجيفوقع ا وقد

ف لمكانتيما في نفسوو  إبداعاتيما، أيف يقوؿ في مقدمة كتابو  لشوقي عف ميمو مسبقا صرّح وا 
شاعر  ولـ أكد أستخمص نفسي مف فتنتو، حتى رفعت الصوت جيرة بأنّو، فاستيواني»

ي مصداقية موازنتو التي في وىو بيذا الحكـ يمغ، 1«ىالعربية الأكبر، وأمير بيانيا المجم  
 دراستو "المتنبي وشوقي دراسة نقد وموازنة".موضوع 

يحدد الناقد المنيج الذي يسير وفقو والقائـ عمى الاستعانة بالمقاييس العربية الخالصة، 
الذي وازف بينيما مف وضوابط النقد الأدبي، ومعايير البلاغة وىذا ضروري لأف النموذجيف 

فيي رغبتو في إقامة الحجة القوية والبرىاف المبيف شعراء العربية، أما الغاية مف ىذه الدراسة 
في المقب الممنوح لو وتفرده في الزعامة الأدبية ولما كاف مف الصعب  شوقيثبات حؽ لإ

أو سبقو آثر أف يختار أكبر شاعر  شوقيإقامة موازنة فنية مع كؿ شاعر كبير عاصر 
الكلاـ أفّ الناقد لف ، والشاىد مف المتنبيعربي اعترؼ لو التاريخ وشيد لو السابقوف وىو 

نّما يوازف ليثبت صحة فرضيتو التي انطمؽ منيا وآمف بيا وىي أفّ  يعتمد موازنة الندّيف وا 

                                                           
، 1عباس حسف: المتنبي وشوقي دراسة ونقد وموازنة، مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده بمصر، القاىرة، ط 1
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جية  ، ومف 1«حاضرىا وماضييا، قديميا الغابر وحديثيا القائـكميا  شوقي شاعر العربية»
مف  عمى ؛يف شاعريف مف أزمنة مختمفة رداثانية حاوؿ أف يثبت أفّ الموازنة قد تقوـ ب

فالزماف والمكاف حسبو غير ضرورييف بيف شعراء العصر الواحد، إلا  تصمحأنّيا لا  يزعموف
نما المرجع الأساسي ىو الوقوؼ عمى تمؾ القواعد الثابتة التي لا يكوف الأدب  في الموازنة وا 

 ، كالوقوؼ عمى خصائص بنية الشعر، الخياؿ، صدؽ العاطفة...أدبا بغيرىا

 ط يوضح العناصر المحددة لشاعرية كل من المتنبي وشوقيمخط: 5الشكل 

رسالة تؤدي وظيفة معينة، ونصيب الشاعر منيا عباس حسن يعدّ الشعر مف منظور 
مقي، ولا يستوي غرض ىذه الرسالة نقميا بصدؽ محاولا قدر الإمكاف إيقاظ شعور المت

كلامي لمميـ مف إذا تقيد الشاعر بأمور ثلاثة تتمثؿ في الحس المرىؼ، تصوير الشعرية إلا 
 المتنبيعمى  عباس حسن، وبيذه المقاييس يحكـ 2الحس، براعة فنية في التصوير والترجمة

، وحكمو ىذا انبنى عمى تتبعو للأغراض المتداولة قميؿ النفع ضئيؿ القيمة بأنو شاعر ذاتيّ 
لكؿ -واليجاء  -لمذيف أكرموه- والرثاء -لمذيف أكرموه-والمتمثمة في المدح  المتنبيفي شعر 

بعض الروائع  لممتنبي، ويرى الناقد أفّ وجميعيا لا تخرج عف القيمة الفردية، -مف أساء إليو
                                                           

 .2المرجع نفسو، ص  1
 .22-18ينظر: عباس حسف: المتنبي وشوقي دراسة ونقد وموازنة، ص  2

أسس الشاعرية من منظور 
 عباس حسن

 الألفاظ الموضوعات الأغراض رسالة الشاعر

 الموسيقى

 البحر

 القافية

 المعاني

العاطفة صدق  

 الخيال
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تتخمؿ الديواف لو طغت فيو لحؽ لو أف يكوف شاعر الشعراء، مف ذلؾ لاميتو في مدح سيؼ 
 الدولة:

 الد رْبُ بالجردِ الجرد الجِيَادِ إلى العَدَارَمَى 
 

 ومَا عَمِموا أن  السيَام خيول 
 

 فَمَا شَعَروا حَتَى رأََوىَا مغيرة
 

لُ    1قبَاحَا وأَمّا خمقيَا فَجَمِي
 

فّ كانت في عموميا مدح يعبر عف أدب  والشاىد مف استحضاره ليذه القصائد أنّيا وا 
لى  المتنبي، وخلاصة الحكـ أفّ لمتعبير عف أحواؿ الناسذاتي إلّا أنّيا صالحة  أساء لنفسو وا 

الذي يتأثر بالمشاىد ليخفؽ ليا  -والقوؿ لمناقد-الرسالة الشعرية فيو ليس بالشاعر الحساس 
، بؿ كؿ ىمو مدح  الأمراء خدمة لذاتو وىو ما يحيمنا إلى أفّ الناقد أسقط شاعرية 2قمبو

 .لشوقي لييبياالمتنبي 

أيف يجده خاؿٍ مف الأدب الذاتي وجميع قصائده ذات  ؛شوقيديواف ال فحصالناقد  يقدـ
مرجع إنساني تثير كؿّ وجداف وتييج كؿ نفس، مستدلا عمى ىذا بأبرع ما كتب مف نماذج 

محاولا نقؿ صورة مختصرة عف ديوانو والحوادث الداخمية والخارجية....حوؿ الوطف والوصؼ 
في ىذا  المتنبيعمى  شوقيقيـ البياف عمى صحة حكمو في تفوؽ المفعـ بالإنسانية لي

 .3الميداف

وىو الوقوؼ  ؛إلى الأساس الثاني الذي يثبت بو شاعرية الطرفيف اس حسنبعينتقؿ 
صائص الألفاظ، ويحاوؿ قبؿ ذلؾ أف يحدد موقفو مف قضية المفظ والمعنى، ليدمج عند خ

المعنى لا يتجسـ، ولا يبرز »نفسو ضمف مع أف مف قدموا المفظ عمى المعنى، معملا أفّ 
نّما يبرز في قوالب مف الألفاظ تظيره  وتمدّه بالتأثير ، ويطمئف 4«بنفسو، ولا يستمد ذاتو، وا 

                                                           
 .31المرجع نفسو، ص  1
 .38ينظر: عباس حسف، المتنبي وشوقي، ص  2
 .54-40المرجع نفسو، ص  ة ينظر:للاستزاد 3
 .85المرجع نفسه، ص  4
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اذج مف الشعر ينشرح المتمقي لسماعيا، ولو تّـ تغيير ألفاظيا لما حدث لرأيو باستعراض نم
 التأثير ذاتو في نفس المتمقي.

يدخؿ الناقد مباشرة  وكؿ ما يتصؿ بو؛ وبعد استطراد في الحديث عف المفظ وأوصافو
والحكـ عميو بعدـ توفيقو في اختيار الألفاظ سواء  المتنبيودوف أي تمييد ولو بعنواف لنقد 

بيت مف غزؿ وفخر ومدح  100 مئة يزيد عفمفردة أو مركبة، مستدلا بعديد الأبيات ما 
 ، مف ذلؾ قولو:واحدة منيادوف أف يقؼ عمى 

 وأنّ البُــخْـــتَ لا يُعْرِقْنَ إلاّ 
 

ا وقَدْ أَنْضَى العُذَافِرَةَ    1الم كَاكَ
 

كثيرا ما يقع في ىذه الشاكمة أيف تفقد ألفاظو تجانسيا وائتلافيا،  المتنبييختـ كلامو بأفّ  ثـ
ما يفسد جماؿ الأسموب وروعة المعاني، ولعؿ ىذه العيوب فيما يرى الناقد كانت سببا أف 

 عمى نفسو بأنو حكيـ وليس شاعر. المتنبييحكـ 

بعناية  واختياره لياحسف انتقاء ألفاظو لو بفيقر  ؛شوقيمع  حسن عباستختمؼ رؤية 
بالصيرفيّ النقادة يختار الدراىـ الجياد ويرفض زائفيا، أو الجوىريّ الحاذؽ »فائقة مشبيا إياه 

، واصفا إيّاه ببحتري زمانو 2«ينتقي أصفى الجواىر مادة وأحسنيا صقلا وأنسبيا لمكانو
ألفاظو بالنضج والكماؿ، كقولو في خاصة ما كتبو بعد عودتو مف المنفى أيف اتسمت 

 مخاطبة المعمميف:

 رَب وا عَمَى النْصَافِ فتْيَانَ الحِمَى
 

 تَجِدُوىُمو كَيْفَ الحُقوقِ كُيُولا 
 

 فَيُوَ الّذي يَبْنِي الط بَاعَ قَويمَةٌ 
 

 وىُوَ الّذي يَبْنِي الن فُوسَ عُدُولا 
 

ذَا المُعَمّمُ سَاءَ لَحْظَ بَصيرَةٍ   واِ 
 

 3جَاءَت عَمَى يدِه البَصَائِرُ حُولّا  
 

                                                           
 .81عباس حسف، المتنبي وشوقي، ص  1
 .105-104المرجع نفسو، ص  2
 . 171، ص 1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3



 الفصل الأوّل:                        الرؤيةّ النقديةّ في خطاب أحمد شوقي من منظور معاصريه

 

84 
 

لكف الناقد يراىا لـ يقع في بعض العيوب  شوقيىذه الجودة في اختيار الألفاظ لا يعني أفّ 
ومثؿ ىذه اليفوات لا تنقص شيئا مف إبداعو، ، المتنبيأقؿ وأخؼ وزنا كالتي وقع فييا 

والتفاضؿ في مثؿ ىذه الحالات يكوف بالموازنة بيف كثرة العيوب المفظية مف ناحية الكـ 
ليس مف حيث الانتقاء  ،المتنبيعمى  شوقيوفي ىذا اعتراؼ وحكـ بأفضمية والكيؼ، 
 . ولكف مف حيث طرافتيا وخصوصيتياوحده؛  الألفاظ توظيؼوحسف 

لعرض الشؽ الثاني المكمؿ للألفاظ والمتمثؿ في المعاني؛ وحتى  حسن عباسينتقؿ 
الذي يعدّ الدعامة الكبرى، إضافة يشترط فيو الوضوح كما يرى الناقد يؤدي المعنى غرضو 

ومناسبتو لمغرض والعصر الذي قيؿ  إلى بعض الصفات التي لا يتحقؽ بدونيا كاستقامتو
وتدفقو وترؾ التصنع وشيوع العاطفة، وىذا حتى يضمف سرياف المعنى براعة الخياؿ معفيو، 

. وانطلاقا مف ىذه الصفات يحدد الناقد 1إلى المتسمع فيتشارؾ مع صاحبو مشاركة فعمية
 مف عدميا. شوقيو المتنبيشاعرية كؿ مف 

فيذىب الناقد عمى أنّو أجاد في مواطف توظيؼ المعاني وأساء في مواطف  المتنبيفأما 
، أيف وصؼ شعره بالغامض الخفي حتى عمى كبار الأئمة وىو ما نقمو الناقد عمى أخرى

خفيت معانيو عمى أكثر مف روى شعره مف أكابر »المتنبي بأفّ شعر الواحدي لساف الإماـ 
لإسقاط كافية يراىا الناقد وىو حجة  2«منيـ والنجباءؿ العمماء، حتى الفحو  الفضلاء والأئمة

جعؿ  المتنبيتو، فالشعر حسبو لا يقوـ عمى التخميف والحدس لموصوؿ إلى المعنى، وشاعري
معاني شعره شبيية بالقضايا التعميمية؛ أو الأسرار الصوفية كونيا بعيدة كؿ البعد عف 

                                                           
الكاتب بالطرافة ألا تكوف الألفاظ مبتذلة، الشائعة المنتشرة في العصر، أما الخصوصية فيقصد بيا تناسؽ الكممة  يقصد

والغرض الذي وضعت لأجمو، فمممدح ألفاظ لا تصمح أف تستعمؿ في اليجاء، وكذلؾ أف تكوف الكممة معبّرة تغني في 
 وما بعدىا. 123ص مكانيا عف كؿ زيادة. للاستزادة ينظر: المرجع نفسو، 

 .206ينظر: عباس حسف، المتنبي وشوقي، ص 1
 .210المرجع نفسو، ص 2
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، وىو ما أثبتتو الأبيات التي 1ودقة لتحميمياالعاطفة الرقيقة والمرىفة؛ ما يقتضي جيد كبير 
 وقؼ الناقد عمى بعضيا؛ كقولو:

 أَحَادٌ أمْ سُدَاس فِي أُحَادِ 
 

دــنَ  ــَوطَةُ بالتــا المَنـنـمتــيْ ـلُيَ    2ا
 

 وىذا البيت تحديدا كثر فيو الشرح مف قبؿ الدارسيف؛ دوف الوصوؿ إلى بياف مفيد.

كاف يدرؾ عيبو لكنو يعمد إلى ىذا الأسموب والغموض  المتنبييذىب الناقد إلى أفّ 
ولو أراد غير ذلؾ لأجاد في باب المعاني وتفوؽ لإغراء المموؾ واستنزاؼ العطايا منيـ، 

 مف ذلؾ قولو في الغزؿ: ،منيـ شوقيعمى جميع الشعراء العرب و

 وكَيْفَ عَرَفْنَا رَسْمَ مَنْ لَمْ تَدَعْ لَنَا
 

 3فُؤَادًا لِعِرْفانِ الر سومِ، ولَا لُب ا 
 

بالمصقولة في رأي الكاتب؛ حيث يصؼ معانيو  المتنبيعف  شوقييختمؼ 
والواضحة، وقد مرّ المعنى عنده عمى مرحمتيف؛ عرؼ الثاني تطورا وسبكا ونضجا مقارنة 

نّما يسقط فيو أحيانا المتنبيبالأوؿ ولكنو ليس أسوء مف معاني  ، فيو لا يتعمد الغموض وا 
وتجمي غموضيا بمجرد ربط الكممات الكممات الغامضة  تمؾ معالجةلذلؾ مف اليسير 

 ببعضيا.

يقع أغمبيا في وصفو لوقائع  شوقييجد الناقد أفّ الغموض الذي قد يعتري معاني 
درة عمى إيقافو، أو حديثو عف وأحداث تاريخية، وليذا الغموض دلالتو كإيغاؿ الخياؿ دوف الق

لمامو بالتاريخ وىو ما يعبر عنو البيت  خواطر نفسية لا يفيميا غيره، أو لسعة ثقافتو وا 
 الموالي:

 يَا كَبِيرَ الفؤَادِ، وَاليَم ، والآ
 

 اب، مَيْلا مَيْلا، رُويْدا، روَيْدارَ  
 

                                                           
 .211ينظر: المرجع نفسو، ص 1
 .122عباس حسن، المتنبي وشوقي، ص 2
 .247المرجع نفسو، ص  3
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 لَمْ تَكُنْ حِقْبة أَسَاءَتْ عمَيّا
 

افِي جَنَى عُمْرهِ    1لتَحْفَظَ وُدًّ
 

ف بدت واضحة إلا أفّ البيت الثاني يشير إلى حادثة تاريخية ألبستو حمة  ىذه الكممات وا 
 الغموض، فلا يتضح معناه إلا لمف عرفيا.

الغموض  ةفي مطبّ  شوقيفي عرض النماذج التي وقع فييا  حسن عباسيستطرد 
ويقدـ بيف كؿ نموذج وآخر شرحا وافيا عف لإزالة المبس الذي يكتنؼ المعنى، وىو ما لـ 

، وىذا يقودنا إلى القوؿ أفّ الناقد يحاوؿ إقناع القارئ بتفوؽ المتنبينجده في عرضو لنماذج 
 في ىذا الجانب. المتنبيعمى  شوقي

ض التي عالجيا الشاعراف، فقد والطريقة ذاتيا يتبناىا عند عرضو لمموضوعات والأغرا
مف جانبيا المفظي مشوىة ، الشاعريتو أيف أعاب موضوعاتو المبذولة المتنبيأسقط عف 

والمعنوي وأعاب أغراضو التي يجدىا معبرة عف شخصيتو نرجسية تكتب لذاتيا لا لنقؿ 
ف سمؾ مسمؾ القدماء في حفاظو عمى عمود  شوقيالشعور لغيرىا، أما  فخلاؼ ذلؾ وا 

حافظ عمى وضوح معانيو وسلامة ألفاظو، إلى جانب  فقدالشعر إلا أنّو أحسف التصرؼ فيو 
خضاع الأوزاف كالموشحات والأناشيد الوطنية  المتنبيما لـ يتطرؽ إليو خوضو في  وا 

 .الشعرية لممحاورة الطويمة

 شوقيلمناقد حيث أسس لفرضية مفادىا أفّ حادية الأرة نظمف خلاؿ ما سبؽ نممس ال
إلا طرؼ ثاف وضع  المتنبيعائدا إلييا، وما و أمير الشعراء لا يجاريو أحد، منطمقا منيا 

عمى مف عاصره ومف سبقو،  وكاف  شوقيشاعرية بذلؾ عف لتفي الموازنة حقيا وليعمف 
عبد العزيز بن عبد الله يراىا الناقد بالإمكاف أف يضع غيره ويصؿ لمنتائج ذاتيا، ىذه النظرة 

ىجوما يصؿ إلى حدّ اليجاء عمى المتنبي دوف مبرر نقدي، وكاف الأولى بو أف  الربيعي

                                                           
 ىذه القصيدة قيمت في رثاء الخديوي اسماعيؿ وقد تـ حذفيا مف ديواف الشوقيات في طبعاتو الحديثة. 1
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للاستقراء والعممية كما  وىذه الدراسة لا تخضع، 1يدرس القضية عمى كؿ وجوىيا واحتمالاتيا
نّما قدمت دراسة واصفة  شارحة لا تختمؼ عف الدراسات التي كتبت بدايات ادّعى صاحبيا وا 

 القرف العشريف.

 الجوانب التجديدية في معارضات شوقي:  .3

عدّه البعض فنا قائما  أيفحيزا كبيرا في ديوانو،  شوقييشغؿ شعر المعارضات عند 
، شديد الصمة بالشعر القديـ شوقيشعر  عمى أفّ انطمؽ مف ىذه الفكرة  شوقي ضيفبذاتو، و

لكنو مع ذلؾ لا يخمو مف الإبداع والجدّة حيث استطاع بعبقريتو الموازنة بيف القديـ في 
التجديد مسايرة لمعصر والبيئة والظروؼ، وقد وقؼ الناقد موقؼ الصياغة والموسيقى وبيف 

العقاد خاصة مف ممثؿ دعاة التجديد كؿ الحملات التي وجيت ضده  مف شوقيالمدافع عف 
ما بيف  هيرى في شوقي خطرا عمى الجيؿ الناشئ نظرا للاضطراب الذي يعانيو شعر الذي 

غير وارد وكؿ ما وجّو لو مف  ضيف شوقي مف منظور، ىذا الاضطراب ديمقتجديد والتال
دراسة  ضيف، وقد خصص مرتبطة بأغراض تبتعد عف الموضوعية ىا تحاملاتانتقادات مردّ 

شاعر العصر الحديث"، يقر فييا بأحقيتو بإمارة الشعر ومفندا  شوقيمنفردة جاءت بعنواف "
شاعر غيريّ يتنازؿ راضيا عف شخصيتو »كؿ مف يرى فيو شاعرا مقمدا فيو في رأيو 

للاعتراؼ بحقو في اختيار المذىب الذي الإقرار وسيمة  ، حتى يُتاح لو اتّخاذ ىذاوفرديتو
مشروع قائـ عمى بناء ىو في الحقيقة  العقادوالاضطراب الذي تحدث عنو ، 2«سيحتذيو

 د.جسر بيف القديـ والجدي

وأفّ العلاقة بينيما غير بأفّ حاضر الشعر العربي متصؿ بماضيو  شوقي ضيفيؤمف 
بوصفو  شوقيبع حضور القديـ في الشعر الحديث عند تتعمى  لذلؾ قامت دراساتو، منقطعة

                                                           
للاستزادة ينظر: عبد العزيز بف عبد الله، نقاش حوؿ أبي الطيب المتنبي نقد عممي أدبي لكتاب المتنبي وشوقي، بيساف  1

 .2018، 1لمنشر والتوزيع، ط
 . 51شوقي ضيؼ: شوقي شاعر العصر الحديث، ص  2
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ومعارضتو  الشعراء الذيف رفعوا راية التجديد مع المحافظة عمى التقاليد الشعرية القديمة رائد
 ...البويصريو المتنبيو كالبحتريلفحوؿ الشعراء 

أيف ينفي وصفيا  ؛شوقيفي نظرتو حوؿ معارضات  شوقي ضيف العقاديخالؼ 
بالتقميد والسرقة ويدرجيا ضمف عامؿ التأثر والتأثير، وذلؾ لعدـ قدرة الفرد عمى فصـ علاقتو 

وقد وقؼ الناقد عند ، 1لشعرىـ اإلّا ثمرة الأسلاؼ وما شعره إلّا امتداد شوقيوما بالماضي 
التي  -لمناقدوالقوؿ -وموسيقاه حتى أصبح إبرة البوصمة  بالبحتريوتأثره  شوقياعترافات 

 شوقيمغي ذلؾ مف شخصية دوف أف يُ شابو إطارىا تأساليبيـ و  شابيتتوجيو يمينا وشمالا فت
إلى أفّ المعارضة ليس في  ، ومف ىذه الفكرة يشير الناقد2ونفسيتو وحوادثو الشعورية الخاصة
 ،قصائد الشعراء الذيف عارضيـفي براعتيا فاقت  شوقيمجمميا تقميد جامد فبعض قصائد 

 يقوؿ فيو:ابنزيدوننونية مف ذلؾ نونيتو التي عارض فييا وقد وقؼ عمى بعضيا 

 يَــــا نَـــائــِحَ الط مْـــحِ أَشْبَاهٌ عَـــوَادِينَــا
 

 3نَــشْجَى لِوَادِيكِ أَمْ نَــأْسَى لِــوَادِيــنَا 
 

يجد أنيا ابتعدت عف الأصؿ أيف خرج عف الشكوى  شوقيإفّ المتتبع لموضوع نونية 
والحرقة ومعاتبة ولادة عمى مضاعفة حالو، ناجى الطائر الحزيف المفارؽ لوطنو عاطفا عمى 
رسالو لمتحية إلى منازؿ النيؿ ليصؼ تحسسو لرائحة وطنو في  أحزانو، ثـ مخاطبتو لمبرؽ وا 

فارتد إليو بصره ليختـ  مى وجو يعقوبمشبيا إياىا بقميص يوسؼ الذي ألقي عالريح والنسيـ 

                                                           
 .10، ص1971ينظر: شوقي ضيؼ، فصوؿ في الشعر ونقده، دار المعارؼ، القاىرة، ط؟،  1
محاضرة بعنواف "حاضر الشعر العربي متصؿ بماضيو"؛ تحدث فييا عف الوجود القبمي  1960ألقى شوقي ضيؼ عاـ   -

 وانعكاساتو وأثره في توجيو الفرد وتشكيمو لوحدة التقاليد والعادات والأفكار والمشاعر.
وقي ضيؼ النقدي " ناقد . وينظر: أحمد العاقور، منجز ش72ينظر: شوقي ضيؼ: شوقي شاعر العصر الحديث، ص  2

 .87، ص 2011، 1الشعر وسمطة التراث"، مكتبة الآداب، القاىرة، ط
 .104، ص2أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3
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الشاعر أباف عف أفّ مف كؿ ىذا  ضيف، ورأي 1بتمجيد أمجاده وآثار وطنو تعبيرا عف حنينو
 فتفاعؿ معو ليخمفو وراءه.  ابن زيدونمقدرتو وتفوقو أيف تمقى عف 

 قصيدتو ذات المطمع: شوقيالتي كانت المعيار الذي أصّؿ عميو  البحتريوفي سينية 

 وكَــأن  الًأىْـــراَمَ ميزانُ فـــرعـــــو
 

 نَ بــِــيـــَـومٍ عَــــمَى الجــَـبــاَبــر نَحْسِ  
 

 ــيـــرُهُ تـــأَن ـــقَ فـــيــيَاأوْ قَـــــــنَــاطِ 
 

 احبِ مكْســــابٍ وألف صَ جَ  ألَفُ  
 

 لاعِبُ جِن  ى مَ حَ رَوعةٌ في الضّ 
 

 2اىا ويُغْشىحِمَ ينَ يَغْشَى الد جَى حِ  
 

أظير براعتو حيف حوّليا  شوقييعمؽ الناقد بأفّ المعارضة فييا بارزة في مثاؿ أبياتيا؛ لكف 
إلى ممحمة يتحدث فييا عف الدوؿ، ثّـ يفيض في الحديث عف الأندلس وقرطبة لينتقؿ إلى 

 كقولو:آية في الروعة والجماؿ  ضيفوصفا يراه بغرناطة وصؼ قصر الحمراء 

 الحادثاَتُ في غُرَف الحَمْــــ مَشَت
 

 مشيَ النَع ي في دَارِ عُرْسِ  راءَ  
 

 ايَ نْ عرصاتٌ تخمتْ الخيلُ عَ 
 

 ن احتراسٍ وعَس  واستراحتْ مِ  
 

 ى الميالي وضاءٌ مَ غانٍ عَ ومَ 
 

س     3لم تجد لمعشي  تكرار مَ
 

في تجسيمو الحسي والمعنوي لمقصر جعمو تحت أبصار المتمقي، وىذا  شوقيمعمقا بأفّ 
عمى حد  وومعارضات، ؽ بركب القدامى ويخمفيـ وراءهالتجسيـ الدقيؽ والقوي سمح لو أف يمح

نّما جعميا الشاعر نقطة ارتكاز  ،تعبير الناقد لـ تكف نابعة عف العجز في البناء تحيؿ وا 
رس الشعري القديـ، وفيـ أسرار الصنعة التي لقنتو أصوؿ بالد شوقيالقارئ عمى مدى عناية 

 .4الصياغة العربية في الشعر

أباف فييا عف تفوقو عمى معارضيو مف حيث المعاني  لشوقيينتقؿ الناقد إلى قصائد 
 جاء فييما: لشوقيالذي وقؼ عند بيتيف  الرافعيمستدلا بآراء 

                                                           
 .75-73ينظر: شوقي ضيؼ: شاعر العصر الحديث، ص  1
 .47، ص2، ج أحمد شوقي: الشوقيات 2
 .51، ص2المصدر نفسو، ج 3
 .78ينظر: شوقي ضيؼ: شوقي شاعر العصر الحديث، ص  4
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 يالِ لكَ نُصْحي ومَــا عَمَيْكَ جِدَ 
 

لاَ    1آفةُ الن صْحِ أنْ يَكُونَ جِــدَا
 

 ومثمو في موضع آخر:

 آفَةُ النُــصْـحِ أنْ يَـكُـونَ جِدالَا 
 

 2وأَذَى النُصْحِ أنْ يَكونَ جِيارا 
 

 : ابن الروميوقابميما بقوؿ 

 وَفِي النُصْحِ خَيْرٌ من نَصيحٍ مُوادعٍ 
 

 3وَلَا خَيْرَ فِيوِ مِنْ نَصيحٍ مُوَاثبِ  
 

صحح المعنى وأبدؿ المواثبة بالجداؿ وذلؾ ىو الذي عجز عنو » شوقيليعرض كيؼ أفّ 
مف أصوؿ  شوقيحوؿ تمكف  ضيفؤكد ما أشار إليو وىو الكلاـ الذي ي ،4«ابف الرومي

 الصياغة العربية أيف أصبح المعنى عنده حاضرا لا ينضب.

 كقولو:ولو في الغزؿ ما يقع عمى النفس موقع الإعجاب 

 حَوَتِ الجَمَال فَمَوْ ذَىَبْتَ تَزيدُىا
 

 5فِي الوَىْمِ حسْنًا مَا اسْتطْعتَ مَزِيدا 
 

 وىو مأخوذ مف القوؿ الآتي:

 ذَات حُسْــنٍ لَـــوِ اسْــتـَــزَادَتْ منَ 
 

ا   6الحُسْنِ إليْيَا لَمَا أَصَابَتْ مَزِيدَ
 

أكسب بيتو  ؛في توظيؼ الكممات شوقيتبدو المعارضة واضحة بيف البيتيف لكف براعة 
حقؽ المعنى المراد، لأفّ جماؿ الحبيب كما يرى الناقد قائـ عمى  (في الوىـ)معنا أقوى فقولو 

ف لـ يستطع الوىـ خمؽ حسف زائد  ،ما يصوره المحب في خيالو  فالحسف تاـ لا زيادة فيو.وا 

أحسف القصائد  يراىا مف ثروتقصيدة رثاء  شوقي ضيفأما في الرثاء فقد استحضر 
 :شوقيويرى البيت الموالي مف أندر أبياتيا؛ يقوؿ 

                                                           
 .135ص  ،2ج أحمد شوقي: الشوقيات، 1
 .129، ص 2المصدر نفسو، ج 2
 .78العصر الحديث، ص  شاعرشوقي شوقي ضيؼ،  3
 المرجع نفسو، ص.ف. 4
 .103، ص 1أحمد شوقي، ج 5
 .79شوقي ضيؼ: شوقي شاعر العصر الحديث، ص  6
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 وقَدْ يَمُوتُ كَثِيرٌ لا تُحِسُيُم
 

 1كأَن يُمْ مِنْ ىَوَان الخطْبِ ما وُجِدوا 
 

 ي:بمالمي قوؿمعارضا 

 إنّا فَقَدْنَاكَ حَتى لَا اصْطِبَار لَنَا
 

ا   2ومَات قَبْمُكَ أَقْوامٌ فَمَا فُقِدُو
 

 مف أجود ما قيؿ في معناىا، لكفالتي كتبيا في رثاء المتوكؿ  يبمالميتعد دالية 
 شوقيما انتبو إليو  ، وىذاخالدمات ولـ يفقد فيو يرى في المعنى خمؿ فمف شوقي ضيف 

في الذيف ىانوا عمى الحياة كأنّيـ ماتوا وما مستبدلا الفقد بالعدـ  فأقاـ المعنى وصوّبو،
عمى مف عارضيـ في جميع الأغراض غزلا ورثاء،  تفوقو شوقيوبيذا فقد أعمف ، 3وجدوا

معارضاتو يصؼ  ضيف، وىو ما جعؿ ينطمؽ مف قوالبيـ ليصيغ معافٍ جديدة بناء ومعنا
 بالتقميد الحي.

حوؿ ، مصطفى صادق الرافعيبما جاء بو  مدعما آراءهىذه الأمثمة  ضيفيستحضر 
وفي ىذا تأكيد عمى أفّ ، لنفسو ميتديا بالقدامى لخمؽ التفردبراعة شوقي في الخمؽ والإبداع 

 لا ينبني بعيدا عف الماضي.التجديد 

ىيئة معارضة »أفّ التقميد فييا قائـ عمى ىيئتيف؛  شوقيفي معارضات  ضيفيرى 
أو غيرىما فيقمد بعض قصائدىـ، وىيئة أخرى كانت أعـ  البحتريأو  المتنبيإلى حيف يعمد 

دائما حيف يصنع شعره يعتمد الصورة العامة لمشعر العربي ويبنى عمى مف ذلؾ، فإنّو كاف 
يتقوقع في نزعتو التقميدية منصرفا عف الدعوة  شوقيجعلا مف ، وكلا النوعيف 4«صياغتيا

إلى الحممة التي شنّيا عميو النقاد  ضيفحسب  وىذا عائد ، التي أشار إلييا في مقدمة ديوانو
حوؿ تبنيو لممنيج التجديدي ما جعمو ينسحب ويؤثر النظـ عمى منواؿ القدامى، وىو جناية 

باب مف طرؼ النقاد المحافظيف أيف جعموه ييمؿ  شوقيكما يصفيا الناقد ارتكبت في حؽ 
                                                           

 .63، ص3أحمد شوقي: الشوقيات، ج 1
 .80شوقي ضيؼ: شوقي شاعر العصر الحديث، ص  2
 ينظر: المرجع نفسو، ص.ف. 3
 .97، ص شوقي ضيؼ: شوقي شاعر العصر الحديث،  4
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في التدرب عمى  شوقيد أفاد مف جية ثانية انعكس ىذه النقد بالإيجاب، فقلكف  ،التجديد
 مستفيداابعيـ فمـ يعد يختمؼ عمّف تقدموه، القوالب القديمة ومجاراة القدماء حتى طبع بطو 

مشكلا نظمو  الشريف الرضيومفاجآت  المتنبيوثبات  أبى تماموصياغة  البحترينسج مف 
 ، ومشكلا شخصية مدمجة في شخصيات أبانت عف شعر الإبداع والتميز.1الخاص

تيمة السرقة والتقميد؛ موضحا أفّ معارضاتو كانت معمنة  شوقيعف  ضيفينفي 
ونصوصو كانت واضحة المعالـ بحيث يمكف لمقارئ تبيف القصيدة الأصؿ، وخوضو في 
المعارضات كاف نابع عف رغبة التحدي لإثبات تفوقو عمى الشعراء الذيف عارضيـ، بعد أف 

لـ تكف مف باب الاحتذاء والمقاربة ولكف كانت » فمعارضاتو، لذلؾ تفوؽ عمى مف عاصروه
، وخلاصة 2«مف منطمؽ الارتقاء والمجاوزة وفي المجاوزة معنى التحرّرّ لا معنى التفوؽ

لـ يكف مبنيا عمى أسس موضوعية، أيف قاـ عمى  لشوقيالقوؿ في ذلؾ أفّ النقد الموجو 
موجة ترى في التقاليد الفنية بروز تعقب الإخفاقات دوف تممس جماليات النص، وىذا مرّده 

زاحة كؿ ما لو صمة بالقديـ و ؛ ما جعميا تعمؿكؿ الجدة بيةالغر   أحدىـ. شوقيعمى تيديـ وا 

 :لشعر شوقي تجربة التمقي الجزائريثالثا: 

لقد كاف لمبيئة الاجتماعية التي عاشتيا الجزائر فترة الاحتلاؿ أثر بالغ في تعطيؿ 
وحاؿ دوف  ونثرا ما ترتب عنو خموؿ حاد في النقد الأدبي،شعرا حركة الأدب الجزائري، 

إلا أفّ ىذا لـ يمنع البعض مف البروز  المحاؽ بركب التطور النقدي الذي شيده المشارقة،
ورافقيـ بعده النقد  أدبيـعف طريؽ والتألؽ أيف لعبوا دور القادة في الدعوة إلى الثورة والتحرر 

بواسطة الصحافة  حدود الوطف ليطمع عمى الآداب الغربية والمشرقية متعديا الأدبي الجزائري
ومف أبرز ىؤلاء النقاد  التي كاف ليا الدور البارز في ترويج النصوص عمى نطاؽ أوسع،
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 الذيف كاف ليـ نصيب مف الاطلاع، البراىيمي البشيروالأديب  رمضان حمودالشاعر  نجد
ليـ آراءىـ النقدية الخاصة حوؿ الأدب عامة والشعر الآداب الغربية والعربية، وكانت عمى 

 خاصة.

 : في نقد الشعر رمضان حمودالمقاييس الفنية عند  .1

الصوت المتفرد في النقد الجزائري الذي يجاري نقاد المشرؽ  رمضان حموداعتبر 
فيما يخص مسألة الشعر الصادؽ،  ـ خاصة آراء مدرسة الديوافنحوىنحا  أيفالعربي، 

دعوتو الصريحة لمشعراء في التخمي عف تمؾ الأغراض التقميدية والتصنع في قوؿ الشعر و 
نحو ركب بالأدب العربي  والنيوضوالمواضيع البالية التي لا تخدـ الواقع المعاش في شيء، 

اء الناقد بداية مف مفيومو ، متأثرا بالمدرسة الرومانتيكية التي انعكست مبادئيا عمى آر التجديد
لا دخؿ لموزف  يقذفو النفسمركزه الروح وخياؿ لطيؼ تيار كيربائي »لمشعر الذي يعرفو بأنّو 

قد يظف البعض »حيث يقوؿ  لمشعرمرتدا بذلؾ عمى المفيوـ المتوارث ، 1«والقافية في ماىيتو
 بميغ وروح...فيذا ظفأفّ الشعر ىو ذلؾ الكلاـ الموزوف المقفى ولو كاف خاليا مف معنى 

ىو النطؽ بالحقيقة  Chaplin شابمنفاسد واعتقاد فارغ وحكـ بارد. إذ الشعر كما قاؿ 
 .2«والشاعر الصادؽ قريب مف الوحي

آراء نقدية صريحة  حمود لرمضانيتضح أفّ الشعر في تحديد مفيوـ مف ىذا المنطمؽ 
حوؿ الشعر العربي القديـ وضرورة التجديد فيو، وىي آراء تعكس المستوى العالي لمناقد 

الحديث، وقد اتسـ نقده بالأمانة العممية حركة التجديد في النقد الجزائري بوصفو أوؿ ممثؿ ل

                                                           
 .108، ص 1928، مكتبة الاستقامة، ط؟، 1رمضاف حمود بف سميماف: بذور الحياة، ج 1
مف أىـ الدراسات التي تناولت الآراء النقدية لرمضاف حمود حوؿ شعر شوقي دراسة صالح خرفي بعنواف "رمضاف  -

ف "في الأدب الجزائري حمود"، محمد ناصر بعنواف "رمضاف حمود وقضايا الشعر العربي الحديث"، عمر بف قينة بعنوا
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يو لممنيج مع تبنواعتماد الشواىد والشعر في أيّ رأي يبديو، والتسمسؿ في طرح المواضيع 
 .والإخلاص لو يالتاريخ

والتي أبانت عف عقؿ فحيص واع، نقده  حمود رمضانومف أىـ الدراسات التي عالجيا 
 معاييرالذي أحيا الشعر العربي القديـ، منطمقا في ىاتو الدراسة مف  شوقي أحمدلشعر 

 ىي:  في نقاط ثلاث ايكمف إجمالي ،أساسية اشترؾ فييا مع العقاد تنظيرا وخالفو تطبيقا

 .التقميدي المرتبط بعمود الشعر القالبالابتعاد عف  -
 .ضرورة ربط الشعر بالواقع -
 القيس امرئوأساليبيا في مخاطبة الجميور بعيدا عف لغة الاعتناء بمغة العصر  -

 .الميميلو

حوؿ قضية الشعر العربي الحديث بيف التقميد والتجديد،  حمود رمضاندراسة  تتمحور
نما لـ يكف لدافع شخصي  شوقي لأحمدونقده  كنموذج لتنوير الأدباء الجزائرييف وىو  وُظؼوا 
ذا كاف الكلاـ عمى »في قولو  نممسوما  وأضرابو، فإف القصد منو إنارة الطريؽ الذي  شوقيوا 

يجب أف يسمكو أبناء الجزائر الأدباء، لأف الشرؽ في غنى عف أقوالنا في ىاتو الأياـ كما 
لكؿ ما ىو قديـ سواء مف الجانب الشكمي أو أي جعؿ مف شعره نموذج تطبيقي ، 1«يظير

 شوقيإلى افتقار شماؿ أفريقيا لشاعر بمكانة  راجع لشوقي، كما أفّ اختياره الموضوعي
 يستحؽ أف يمتفت لو أو يعوؿ عميو لخدمة لغة الضاد. 

أقرب إلى العيد القديـ منو إلى القرف العشريف،  شوقيأفّ شعر  حمود رمضانيرى 
 القصور والمعالـ التاريخيةفأغمب مواضيعو كانت في رثاء الأمراء والمديح ووصؼ 

يحس أف يكوف رسوؿ أمتو لمشاعر الأولى فة منو لا ضرور ... وىو الأمر الذي والمعارضة
أحيا الشعر العربي...لكنو  شوقينعـ إفّ »يقوؿ في ذلؾ  الحاضربيا ويكتب ليا ما يتوافؽ و 
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نّما غاية ما ىنالؾ جاء بييكؿ الشعر  مع ذلؾ لـ يأت بشيء جديد لـ يعرؼ مف قبؿ...وا 
فكساه حمة مف جماؿ خيالو ورقة أسموبو وفخامة  عيدىا يالقديـ الموضوع في قروف بم

تتجسد في نقؿ معاناة  حمود رمضانيراىا . إفّ لمشاعر وظيفة ىامة 1«وقوة مادتو... ألفاظو
الكتابة في مواضيع تجمب المنفعة و ، يعاني ويلات الاستعمارالذي مضطيد العربي الشعب ال

وتدفع الضرر وتحرؾ اليمـ لممضيّ نحو حياة الرقي والعصرنة، وىي الوظيفة التي نجح فييا 
بالأفذاذ  حمودالذيف وصفيـ  Voltaireفولتيرو Lamartineلامرتينشعراء الغرب أمثاؿ 

الذي كتب في كؿ شيء  شوقيوعمى رأسيـ في حيف انعدمت عند شعراء العرب العظاـ، 
 شوقيأنا لا أقوؿ أفّ »باستثناء الشعر الوطني القومي السياسي الحماسي يقوؿ في ذلؾ 

ليس لو بعض قصائد تحوـ حوؿ السياسة والاجتماع... أو أفّ غير قادر عمى ذلؾ ولكف 
ف يجود بمثؿ "صدى الحرب" و"كبار الحوادث وادي النيؿ" بنفس واحد أفّ مأريد أف أقوؿ 

ووسط وآخر القصيدة لا يتخمميا ممؿ ولا ضعؼ ولا قصور، عمى نسؽ واحد لا فرؽ بيف أوؿ 
يدبج ببراعة السياؿ وفكره الجواؿ روايات شعرية دراماطيقية ىائمة. حماسية وقدير عمى أف 
 .2«ىيكوو شكسبيروروايات  لامارتينو فولتيرعالية. يتضاءؿ بجانبيا شعر  متقدة. وطنية

 ةالقديم يةشعر الأغراض والمضاميف اللاستغناء عف لوفي ىذا دعوة صريحة مف الناقد 
يتنكر لمقديـ أو  حمودمف خلاؿ بث روح العصر فيو، وىذا لا يعني أفّ والنيوض بالشعر 

نما يدعو الشعراء أف يكسبوا القديـ طاقة تجعمو  مواكبا يحط مف قيمة الشعر الموروث وا 
الأدب العربي وترقيتو  إعلاءفيا أييا الأدباء اجعموا نصب أعينكـ »يقوؿ لمشعر الحداثي، 

نيا إذا ربتو وافيموا واعتقدوا أفّ موقفنا مع أجدادنا الكراـ كموقؼ الأـ الحنوف مع ولدىا، فإ
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وبمغ أشده واستوى فلابد لو مف القياـ والسعي في مناكب الأرض لا الركود في حجرىا 
 .1«والدوراف حوليا

إلى أفّ الشعر رسالة موجية لعامة الناس عمى اختلاؼ  حمود رمضانيذىب 
، عف التكمؼ والتصنع غة التي يفيمونيا بعيداممخاطبة القراء باللذلؾ مف الواجب  ،مستوياتيـ
في المتمسكيف بالقديـ شكلا ومضمونا ما جعمو مقمدا حتى  الشعراءبيف مف  شوقيويرى أفّ 

عمى لغة العصر فييتـ بتفخيـ الألفاظ  امرئ القيسيؤثر لغة  شوقيفبرأي الناقد أفّ  ؛المغة
ث إلّا إذا حدّ الشاعر لا يكوف شاعرا »ناسيا أو متناسيا أفّ  مولعا بالغريب منياوبيرجتيا 

ىذا لا يحط مف قيمة ، وىو في قولو 2«قومو بالمغة التي يفيمونيا وبالمعاني التي ييضمونيا
نّما تو لا ينفي قدر كشاعر و  شوقي تجاىات التقميدية للا يوجو نقدهعمى الكتابة بمغة العصر وا 

مرتكبة  ،مف لغة الماضي مقياسا عمى جودة الشعرت جعم التي شوقيوعمى رأسيا مدرسة 
في  وتوظيفيا يتـ تداركيامف الممكف أف تيمؾ إف لـ التي جريمة في حؽ المغة العربية  بذلؾ

لرفع  قبمو وىي دعوة مفكونيا كائف حي قابؿ لمتطور بتطور الظروؼ، بساطتيا وجدّتيا 
ع فيا أييا الأدباء انبذوا عنكـ التكمؼ والتنط»يقوؿ في ذلؾ ع ىمة الشعراء نحو الجدّة والإبدا

في المغة وأفرغوا المعنى الجميؿ في المفظ الجميؿ واخضعوا الصوت الضمير والواجب...ولا 
كما  .3«بطريقة أحد ميما كاف شأنو وقدره في الأدب وميما كاف بيانو الساحرتقيدوا كتاباتكـ 

ويدعو إلى توظيؼ لغة مألوفة بسيطة قريبة مف يعترض عمى استخداـ المغة العامية والدارجة 
 العصر، لا يجد القارئ منيا استنفارا ولا يضطر أف يعود إلى القواميس والمعاجـ. روح
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والدور الذي أدّاه في تأخر شعراء إلى قضية عمود الشعر  حمودومف عامؿ المغة ينتقؿ 
يحبس الشعر عف غايتو ووظيفتو  تنميؽ وتزويرفيو حسبو  ،دبركب التجديفي المحاؽ الشرؽ 

 حيث يقوؿ:وينقص مف قيمة الشعر والشعراء 

 اامــعَ س ــَ ـحــركُ لا ي ـُ ا بـــكـــلامٍ وْ اتـ ـــَ
 

 درُ الص ـوَ ىُ  وشَطرّ  ر ـٌطْ شَ  وُ لَ  وزٌ جـع   
 

 ـةٍ ـمَ ـيْ خَ  ــتَ ــحْ تَ  هُ اءَ ــزَ وا اجْ رُ حــش ـَ وقــدْ 
 

 القـبـرُ  وُ م ـ ض ــَ رٌ ــاخ ــِنَ  رمــيــمٍ  ــظــمٍ عَ ـك ـَ 
 

 ىـف ـَمــقـتَ  ــارَ ي صَ الـذِ  نِ زْ بالوَ  ــنَ يّ وزُ 
 

 ـرُ ــحْ ـا الــبَ ـيَ ـذف ـُـقْ ي ـَ ـطِ لـمـش ـّ ــيـةٍ ــافِ قَ ب ـِ 
 

 ااديَ ى اسِ لمنَ  عــرَ ا الشّ ـن ـَعْ ضَ وا وَ وقال ـُ
 

 ــثــرُ ولا نَ  لاَ  ــرٍ ــاحِ سَ  ـرُ ــعْ ـو شِ ــا ىُ مَ وَ  
 

 مــبـعــثــرُ  وقــولٌ  ظــمُ ن ــَ نّوُ ولــكــ
 

 الكــفــرُ  وِ ب ــِ وتُ يــمـ وتــمـويــوٌ  وكــذبٌ  
 

 :يـمْ وا بـقـول ـِــمّـا تـبـاى ــَلَ  مْ ي ــُـلَ  ــمـتُ قُ ف ــَ
 

 1ـرُ ـشعال وَ ىُ  ورُ ع ـُالش   نّ وا أمُ ـمَ اعْ فَ ألا 
 

 -الشكؿ–وىذه الأبيات تعود بنا إلى نظرتو لمشعر بأنّو لا يقوـ عمى الأوزاف والقوافي 
جادة إيصاليا لممتمقي عمى الشاكمة التي تمج في  نّما عمى براعة تصوير العواطؼ وا  وا 

في تقميده لمقدامى مف حيث الشكؿ ساىـ في موت الشعور والميزة  شوقيوحسبو أفّ خواطره، 
والاىتماـ بالأغراض التشطير والمعارضة حيث جعؿ شعره قائـ عمى الأدبية العصرية 
كثوب ضّـ سبعيف رقعة مشكمة الألواف خاؿٍ مف  فأصبح شعرهوىجاء؛ القديمة مف مدح 

وىذا النوع مف الشعر في رأي دود الآذاف دوف أف يصؿ إلى القمب، الشعور، يقؼ عند ح
فيقوؿ  -شوقيمدرسة -التخمي عنو وعف صانعيو الشعراء الناشئة وجب عمى صناعة  حمود

يعود عمى –فالشعر ليس صناعة كما يقولوف ولكنو إلياـ وجداني ووحي الضمير، وأنت »
أو عروضؾ أو قوافيؾ أو بلاغتؾ...إذا لـ تجد في  بنحوؾ أو صرفؾ  -المنشئ الأديب

نفسؾ وازعا نحوه وميلا إليو وتمذذا روحانيا لسماعو فإنؾ إف فعمت ولـ تراع ىاتو الشروط 
 .2«زيا وعاراضيعت وقتا نفيسا وجنيت خ
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مف حيث حوؿ التجديد في الأدب عامة والشعر خاصة  حمود رمضانقضية  لقد كانت
لمشعراء المغاربة بعدـ منو بمثابة ثورة عمى المقمديف المشارقة ودعوة مضموف، الو  شكؿال

الحياة الاجتماعية التأثر بالمدارس التقميدية التي لا تخدـ أو اجترار مثؿ ىذا الشعر 
فكانت معاييره المقترحة مقياسا مف واجب كؿ شاعر وضعيا نصب والسياسية في شيء،  

 لمنيوض بالأدب العربي ومف ثمة رفع مستوى الوعي لدى المتمقي، وىذه المعايير ىيعينيو 
 .ؿعمى حساب العق الخياؿ والعاطفة مف مبادئيا تغميبنتاج تأثره بالمدرسة الرومانسية التي 

يدعو إلى ولا القديـ إجمالا  لتراثلا يرفض ا حمودمف الضروري الإشارة إلى أفّ 
نّما الانبطاح عمى مخمفات الغرب،  وذلؾ عف طريؽ  ،موازنة بيف القديـ والجديددعا لموا 

ضفاء إيجابياتو عمى ما بناه الأسلاؼ وىو ما جاء في  الانفتاح عمى الغرب بوعي وتعقؿ وا 
التجدد المطموب مف الشرؽ في نيضتو الحالية ىو أف يأخذ حسنات الماضي  »قولو 

فيضيفيا إلى ما في يده مف المباب ويكمؿ ما نقص مف مدنية الغرب الصالحة ثـ يخرج مف 
وىو في ذلؾ يسمؾ ، 1«ذلؾ حياتو الطيبة التي خمؽ لأجميا والتي لا يقدر أف يعيش بدونيا

والتشبث بإيجابياتو مع الانفتاح مف فيـ الماضي الذي دعا إلى الموقؼ ذاتو  حسين طودرب 
 عمى الآخر لبعث حركة الأدب والنقد نحو العصرنة. 

خاصة  العقادفي دعوتو إلى التجديد ونقده لأمير الشعراء مع آراء  حمود رمضانيمتقي 
معارضاتو مع الشعراء وقضية ، ما تعمؽ بقضية التكمؼ والتصنع في قوؿ الشعر عند شوقي

نّما  حمودلكف ىذا لا يعني أفّ  القدامى، تجاه لتبنييما الا يرجع الأمرقد تأثر بأفكار العقاد وا 
ف كانت آراء نفسيذاتو ما أوصميما لمنتائج  أقؿ حدة وأكثر موضوعية مف آراء  حمودا؛ وا 

 .فيخر الصالح لما تميز بو مف تجرد في الأفكار واستقلاؿ في الرأي كما يرى  العقاد

                                                           
 .65المرجع نفسو، ص  1
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وىذا واضح مف خلاؿ أسموبو  شوقيغرض ذاتي لنقد  لرمضان حمودلـ يكف  
لـ أقصد بنقدي التنقيص مف سمعة الشاعر الكبير فقدره أعمى » وتبريراتو في سياؽ حديثو

نّما ، 1«منزلة مف أف تنالو يد التطاوؿ كاف في طميعة مف فتحوا لكونو وجو النقد لو تحديدا وا 
السائد المألوؼ الوضع أقاـ ثورة عمى  يوسف أحمدكما يذىب الناقد  حمودو باب التراث،

ليذا النقد فقد حددىا في نقاط أما الغاية الحقيقية . 2الذي يحوؿ وقياـ نيضة أدبية عربية
 :3أىميا

عدـ اعترافو بنيضة الشرؽ الحديثة كونيا لـ تؤسس عمى مبادئ عظيمة وحياة  -
 جديدة وأدب قومي.

ميد العربية ومنبع العموـ والأدب الشرقي ومف واجب كؿ ناقد أف يدفع بيا  مصر -
نحو التقدـ والرقي خاصة وأفّ أبناء المغرب مشغوفوف بالتشبث بأذياؿ أبناء المشرؽ 

 أبرز شاعر أثر عمى الشعراء المغاربة. شوقيو
ربية خدمة الأدب العربي عف طريؽ تطعيمو بالآداب الغربية، والنيوض بالمغة الع -

 مف ذلؾ التقميد والجمود.
 ممؾ قرائو وجماىيره.التي تصدرىا مقارنة بغيره ما جعمو  شوقيمكانة  -

 شوقيكاف مف قبيؿ تخطي السمطة الأبوية التي مثميا  حمودنقد بأف  أحمد يوسفيرى 
ربطو و ومف الضروري تجاوزىا عف طريؽ إعادة صياغة مفيوـ الأدب  ،في تمؾ الفترة

                                                           

التنويو إلى أفّ نقد رمضاف حمود لشوقي كاف أسبؽ تاريخيا مف نقد العقاد ، فدراسة رمضاف حمود كانت ضمف  يجدر -
، ثـ جمعيا الكاتب في كتاب بعنواف بذور 1927مقاؿ حوؿ حقيقة الشعر وفوائده التي صدرت في مجمة الشياب سنة 

بعنواف شعراء  1930سمسمة مقالاتو المنشورة سنة ، في حيف جاءت دراسة العقاد في 1928الحياة الصادر بتونس سنة 
 مصر وبيئاتيـ في الجيؿ الماضي.

 .122ص رمضاف حمود: بذور الحياة،  1
ينظر: أحمد يوسؼ: السلالة الشعرية في الجزائر علامات الخفوت وسيماء اليتـ، مكتبة الرشاد لمطباعة والنشر، سيدي  2

 .98، ص 2004، 1بمعباس، الجزائر، ط
 .123-122، ص السابؽينظر: المرجع  3
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كشاعر إذ لـ يتتبع ثغرات شعره ولـ  لشوقييسئ مالخارجية، وىذا النقد حسبو لبالمعطيات 
نّما قدـ ما يراه مناسبا بغير تمويو ولا كذب وبغير زيادة  ينبير بشعراء الغرب فيقارنو بيـ، وا 

غايات شخصية؛ تمثمت ذات أحكاـ متطرفة مف آراء و  العقادمختمفا عما قدّمو ، 1ولا نقصاف
ليجة التي طغت عمييا  وفي خطابات وىو ما اتضح الشعرية بيف الطرفيف،في المنافسة 

 .يالموضوععمى أسموب النقد والسخرية  تيكـال

 :بشير البراىيميفق الأخلاقي في قراءات الالأ .2

ثورة فكريّة تنويريّة ذو صبغة إصلاحيّة  البراىيميلقد أحدثت الأعماؿ الأدبية لمشيخ 
مف خلاؿ استناده عمى أىـ المرتكزات التي تشكؿ اليويّة العربية، ألا وىي العقيدة الإسلاميّة 

لـ يتسع وقتي لمتأليؼ والكتابة مع ىذه الجيود التي »والمّغة العربيّة، فنجده يقوؿ عف نفسو 
فت لمشعب رجالا، وعممت لتحرير عقولو تمييدا تأكؿ الأعمار أكلا، ولكنني أتسمى بأنّني ألّ 
بح مسمما عربيّا، وصححت لو موازيف إدراكو صلتحرير أجساده، وصححت لو دينو ولغتو فأ

يقر أفّ  وىو بيذا. 2«فأصبح إنسانا أبيّا، وحسبي ىذا مقربا مف رضى الرب ورضى الشعب
لمجاؿ لما لو مف ممكة ىدفو الإصلاح لا التأليؼ، ومع ذلؾ ترؾ بصمة متميزة في ىذا ا

أدبية تتمثؿ في فصاحة لغتو ومعطى بيانو وطلاقة بديع مفرداتو وسيؿ معجمو ووفرة 
ولـ تكف دعوتو وكتابتو مقتصرة عمى ، معموماتو، موظفا إياىا لتكوف رسالة دينيّة تربويّة

تو المجتمع الجزائري وحده، بؿ تعدّت ذلؾ إلى أغمب أقطار العالـ الإسلامي كوف موضوعا
الديف  –جميعيا مستمدة مف تعاليـ الإسلاـ، ومف ثمة كانت روحو وعقيدتو متشبّعة بو 

أسموب والده بأنّو  طالب البراىيميما انعكس عمى أعمالو وأفكاره، وقد وصؼ  -الإسلامي
أخذ مف المشارقة صفاء البياف ومف المغاربة منطقيّة العرض، وكاف مف »متنوع الأبعاد حيث 

                                                           
 .99-98ينظر: أحمد يوسؼ: السلالة الشعرية في الجزائر علامات الخفوت وسيماء اليتـ، ص  1
دار الغرب ، 4ج تقديـ: أحمد طالب الإبراىيمي، ،الإماـ محمد البشير الإبراىيمي آثارمحمد البشير الإبراىيمي:  2

 .368ص، 1997، 1الإسلامي، بيروت، ط
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يا ضمف ، ومنو يمكف إدراج كتاباتو إف لـ نقؿ كميا فجمّ 1«ف استمداده واستمياموأسموب القرآ
 البراىيميعمى آراء وقد انعكست ىذه المرجعية الإسلامية ، بالأدب الإسلامي ما يسمى

أبرز مف أولى ليـ الناقد اىتمامو لما  شوقي أحمدكاف و النقديّة إزاء الكتاب والشعراء العرب، 
توظيفو لممواضيع لو مف صيت واسع ومنزلة أدبية كبيرة في العالـ العربي، إضافة إلى 

بداعو الفني. والمفردات الدينية في مقالو  البراىيمييقؼ  في نصوصو وبراعتو المغويّة وا 
دينو في خدمة  الشاعرالدور البارز الذي أداه عمى أحمد شوقيبالديف في شعر المعنوف 

يحمؿ  اشعره خطابإلى جانب احترامو لبقية الأدياف والأجناس فكاف ، وتغنيو بقيمو وفضائمو
في عنونتو لممقاؿ ما جعؿ الناقد يؤثر توظيؼ كممة الديف وسموا روحيا؛ بعدا إنسانيا 

لا رسوؿ  والقيـؿ الأخلاؽ حسبو كاف رسو  فشوقيمف كممة الإسلاـ بوصفيا أشمؿ وأعـ 
تغنى بكؿ ديف استحدث خمقا أو ثبت فضيمة إنسانية أو زرع  شوقيفإف »عنو يقوؿ الإسلاـ 

محبة بيف الناس، أو أنشأ حضارة أو زاد فييا أو ولد فنا، أو كاف إرىاصا بديف أكمؿ. لا 
النماذج مف وقد وقؼ عند بعض ، 2«يبالي أكاف ذلؾ الديف سماويا أو مف مواضعات البشر

ف اختمفت  وشعره المعبرة عف احترام لبقية الأدياف وكيؼ أنّيا تشترؾ كميا في الوحدانية وا 
 الوجيات والغايات موافقا إياه في المنحى الذي سمكو مف ذلؾ قوؿ الشاعر: 

 انَ لا كتْــــــمَ زْ أَ  ادُ بَ العِ  تْ قّ رب  شَ 
 

 ـــــــــاءُ ـيَ ــبِ ى ولا أنْ ـا يُيـــتــــدَ بٌ بيـ ـــَ 
 

                                                           
 .7: أحمد طالب الإبراىيمي، صقديـ ، ت، 3، جعيوف البصائرآثار الإبراىيمي، محمد البشير الإبراىيمي: 1
 تعود بدايات نشأة الأدب الإسلامي مع الناقد سيد قطب حيف طرح فكرة ملامحو ضمف مقالو المعنوف بػػػمنيج للأدب

 المو وداعيا إلى أسممة الأدب مف خلاؿ طرح الموضوعات، ثـ يميو نجيب الكيلاني عندما فصّؿ في تقديمو راسما مع1951
النابعة عف القيـ الإسلاميّة ) الكوف/ الإنساف/ الحياة( في كتابو الإسلاميّة والمذاىب الأدبية دوف إىماؿ القيـ الجماليّة  

عف الحياة والإنساف  تعبير فنيّ جميؿ مؤثر نابع مف ذات مؤمنة مترجـ» نجيب الكيلاني ، وىو كما يعرفو مضمونا وشكلا
نجيب «. والكوف وفؽ الأسس العقائديّة لممسمـ وباعث لممتعة ومحرؾ لموجداف والفكر ومحفز لاتخاذ موقؼ والقياـ بنشاط ما

، بيروت، لبناف، يلاني: مدخؿ إلى الأدب الإسلامي،الك  . 36، ص1992 ،2ط دار بف حزـ
  ونشر في مجمة الشباف  1955مقاؿ ألقي بالنيابة عف الإبراىيمي أقيـ بجمعية الشباف المسمميف بالقاىرة في فيفري

 .1958، ولو مقاؿ ثاف ألقاه في ميرجاف أحمد شوقي بالقاىرة، أكتوبر 1955المسمميف عددي مارس وأفريؿ 
 . 201، ص 5محمد البشير الإبراىيمي: الآثار، ج2
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 ـتّىشَ  ـبَ اىِ ــذَ ى مَ ـــوَ ـي اليَ ـوا ف ــِـــــبُ ىَ ذَ 
 

 اءُ ـــــــــرَ ىْ الـزَ  ــةُ ــيــقَ ــقِ ا الحَ يَ ـــتْ ـعَ ـمَ ج ـَ 
 

 ــــــاــــــي ـًيــــاّ إل ـَـــوِ ــــوا قَ ا لــقـّـبُ ــإذَ فَ 
 

 1ــــــاءُ ــتيَ ــانْ  ــكَ ــــيْ ى إلَ ـوَ ــبـالــقِ  ـوُ ـمَ ف ـَ 
 

يشيد بالشاعر وشعره واصفا إياه بالينبوع المتدفؽ  البراىميىذه النظرة الإنسانية جعمت 
خاصة بيف الديانات  ،بالرحمة والحناف فيو الداعي إلى التسامح والبعد عف التنازع والاختلاؼ

وكاف مف الواجب الحفاظ عمى أمنيا  ؛الثلاث التي كانت تحت لواء الدولة العثمانية
فجعؿ مف شعره وسيمة لذلؾ حيث بنبذ الشقاؽ الذي قد ينتج مف اختلاؼ الديانات  واستقرارىا

 يقوؿ:

 مـمي ـــِجلأَ  حِ ــسيــالـــيــــمَ المَ ي تـَـعَـمِ ــعْ نُــ
 

 لامـــــــــاالســـ ــمنــــــــــاجلأَ  ـــرونَ ق  ــوَ وي ـُ 
 

 ــوُ ــلال ـُجــل  جَ  يّــانِ لمــد   يــنُ الد  
 

 ـــــــــاالأقوامَ  حّــــــــــدَ وَ  ـكَ ربـ ـ  ــــاءَ ـو شَ لـ 
 

 رىا جَ وا مَ صُ فاقْ  الرشدُ  انَ بَ  ا قومُ يَ 
 

 وىامــــــــــاوانبذوا الأَ  قيقةَ ذوا الحَ وخُ  
 

 ناـوعُ م وتمك ربُ كُ وعُ ــُبىذي رُ 
 

 2ــاتــعــالج الأيــامـــــــــ ـــاـمــيــن ــَــتـــقــابـمُ  
 

في عصره الوحيد الذي علا براية الإسلاـ الشاعر العربي  شوقي في البراىيمي يرى
عراء يترسموف خطاه ،فكاف منياجا لغيره مف الشوجلا بفضائمو ومحاسنو ودافع عنو بقممو

وبياف آثاره في النفوس وتغف بمآثره وأمجاده بتمجيد الإسلاـ »ويتبعوف ىداه، فقد فاض شعره 
، وىو المبدأ الذي 3«العميا التي قاد بيا أتباعو إلى مواطف العزة والسيادةوافتتاف في مثمو 

ويمدحونو كتاباتيـ في بو يقتدوا مشارقة كانوا أو مغاربة، وجعميـ  شوقيحبّبّ الشعراء لشعر 
محمد العيد في شعرىـ حتى أفّ بعضيـ عدّ موتو سقوطا لإمارة الشعر وىو ما جاء في قوؿ 

 :آل خميفة

 ـتْ ـضَ قَ ـانْ  قِ ــرْ الش   ـنَ مِ  ـرِ ع ـْالـش   ـةُ لَ وْ دَ 
 

ءْ ــرَ مَ الأُ  اءُ ــــا مــرَ ــييَ ى فِ ــضَ ــقَ وانْ    4ا
 

                                                           
 .22، ص1الشوقيات، ج أحمد شوقي: 1
 .145، ص 3جالشوقيات، ، أحمد شوقي2
 .228، ص 5محمد البشير الإبراىيمي: الآثار، ج3
 المرجع نفسو، ص.ف. 4
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نابعة مف فطرتو  شوقيأفّ المواضيع الدينية التي كتب حوليا  البراىيمييرى 
يمانو القوي بالله وقضائو قامتو لرسوـ الديف وشعائره وا  ورسوخو في فيـ حقيقة  الإسلامية وا 

ف تعددت الديف ومعنى التديف ، وىذا ما يمكف لمقارئ تممسو مف خلاؿ قطعو الشعرية التي وا 
مف النصوص كشاىد لآرائو؛  وقد استحضر لذلؾ عديدمواضيعيا لا تخمو مف فقو الديف، 

 :لحسين شيرينرثاءه ذلؾ 

 ـىج ـَالـدّ  ـمــسِ ي غ ـَالله ف ـِ اهُ ــرَ ــدًا يَ أبَ 
 

 1وـاب ـِكـت   لَ وْ وح ـَ هِ ـدِ ج ـِـسْ مَ  نِ ح ـْي صَ ف ـِ 
 

 ووصاياه الخالدة للأجياؿ:

 ــاــأتَ شـ ـَإذا ن رِ ــيـ ـِمالأَ  لَ ــي ــِا جــويَ 
 

 ــاــتَ ــئْ ى وشِ ــطَ ـعْ ت ـُ الجــد أنْ  ـاءَ وش ـَ 
 

 ــىـتّ شَ  ــاءِ ــيَ ــمْ ـى العَ ــلًا إلَ ــبُ سُ  ـذْ خُ ف ـَ
 

 ـايــمَ ــوِ القَ  يــنَ الـدّ  ــكَ يـمَ ل ـِــلّ دَ وخَ  
 

 ىــشَ ـخْ ـو ويَ ج ـُـرْ يَ  ــنْ مَ  ةَ ـلَا صَ  لّ وص ــَ
 

 ــشـاحْ فَ  ـلّ كُ  ــنْ عَ  ـمْ صُ  مِ ـوْ الص   ـلَ ـبْ وقَ  
 

 ــىشَ أنّ الله يُــرْ بِ  بْ سَ حْ  تَ ولَا 
 

اــحِ الجَ  ــنَ ــزكّــيًــا أمِ وأن  مُ    2ــيــمـــ
 

 : تولستويوقولو في 

 دفي غٍ  واتَ مَ السَ وي طْ ي يَ ا الذِ وانَ طَ 
 

 3يــرُ ــدِ قَ  ــوَ وىُ  الطـيّ  ـدَ ــعْ بَ  ـرُ ــشُ ــنْ يَ وَ  
 

لقضايا الإسلاـ ضمف المواضيع المختمفة  شوقي توظيؼ عمى أفّ  البراىيمييعمؽ و 
بشكؿ واضح عمى  يؤثرجعمو في كثير مف المواضع يخرج عف المضموف ما  ؛الأغراض

لا و التي تتجاوز حدود التأوؿ وقد آخذه عمى وقوعو في كثير مف اليفوات ىذا ، وحدة القصيدة
 كقولو:  ،بالرغـ مف متانة عقيدتوفييا يشفع لو العذر 

 يُغضبُ رب كمْ  يسَ لَ  ةِ انَ الكنَ  وُ جْ وَ 
 

 اــودَ ــبُ عْ م ـَ ـوِ ي ـِكــوج ـْ مــوهُ ع ـَـج ـْأن ت ـَ 
 

 كــمْ ــوى ـَجُ وُ  روسِ ـو فــي الد  يْ ـولـّـوا إلَ 
 

ذَ    4اـجــودَ وه ىُ ـدُ ــب ـُواعْ  ــتـمْ ـرغْ ا ف ـَوا 
 

                                                           
 .33، ص3أحمد شوقي: الشوقيات، ج 1
 .33، ص 4المصدر نفسو، ج2
 .81، ص 3أحمد شوقي: الشوقيات، ج3
 .104، ص 1ج المصدر نفسو،4
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 وقولو لعباس حممي: 

 يرهضاجع طُ يُحَيّيكَ )طو( في مَ 
 

تقبَ عَ  منْ  الجتَ ا عَ مَ  عممُ ويَ    1ا
 

في حيف لـ المضموف؛  تمثؿ فيلامست جانبا واحدا  البراىيميىذه القراءة التي قدميا 
شكؿ كاؼ، إذ مف البدييي حسبو أف تتماشى المغة والمضموف فلا بيةيتطرؽ لمغة الشعر 

 تخرج بذلؾ عف إطار المعجـ الدينيّ. 

نابعة مف تأثره بنزعة التقميد والمحافظة،  البراىيميأفّ قراءة  رابح بن خويةيرى الناقد 
 الشعرأيف أشاد بجودة  ،معتدلا طرحووقد كاف وانعكاسا لأثر التصور الإسلامي في فكره، 

وعقيدتو المبثوثة في ثنايا  ، كما أشاد بصدؽ إيماف الشاعرمف حيث المضموف والشكؿ
 ما جعمو، وىذا شوقيمؾ المآخذ التي وقع فييا تيغض الطرؼ عف النصوص، دوف أف 

؛ والمتجسد في تقييـ وتقويـ النص بالانطلاؽ منو حدده في قراءتوالمنيج الذي  ا عمىحافظم
 وذلؾ مفعنده  طغياف الجانب الإصلاحينممس لمنقد  البراىيميفي ممارسة و  ،2والعودة إليو

 والنصحالتوجيو  حسبو وظيفة النقدف وتعاطفو مع النص وصاحبو، طريقة توجييو لمشعراء
 لأجؿ الوصوؿ إلى الغرض المنشود مف الأدب والمتمثؿ في تحقيؽ الرسالة.

أيف ، الثانية المعنونة "بأحمد شوقي"قراءتو عمى الأسموب ذاتو في  البراىيمييحافظ 
بواسطة شعره في جمع شمؿ الأمة  شوقي أحمديا لمحديث عف الدور الذي قدمو خصص
رافعا راية الإسلاـ والعروبة متفننا في أسموبو مف طرؼ المستعمر، المستيدفة آنذاؾ  العربية

                                                           
 .92، ص 1المصدر نفسو، ج 1
 والذي لا يشؾ فيو قارئ شوقي أفّ لغتو كانت »يختـ الإبراىيمي مقالو بالحديث عف لغة الشاعر في سطريف جاء فييما 

 ، وعمى«متأثرة بالديف إلى أبعد غايات التأثر، صادقة في شعورىا بوحدانية الله وعظمتو وكمالو، وبالافتقار إليو والخوؼ منو
دد كتابة فصؿ عف لغة شوقي ولـ يكممو. ينظر محمد البشير الإبراىيمي: الآثار، ىذا عمؽ نجمو بأف الإبراىيمي كاف بص

 .209ص
جامعة ينظر: رابح بف خوية: نظرات الإبراىيمي في الأدب والنقد قراءتو لشعر شوقي أنموذجا، مجمة الآداب والمغات،  2

 .180-177، ص 2016، جواف 4عالبرج بوعراريج، 
إحياء لذكرى الشاعر.1958ىذا المقاؿ في ميرجاف أحمد شوقي بالقاىرة، أكتوبر  قدـ ، 
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شاعر العرب دوف منازع  البراىيميفكاف في نظر ، وفصاحة لغتو وبراعة سبكو ودقة وصفو
فمـ أزؿ أغالي بقيمة شوقي في الشعراء السابقيف واللاحقيف، وربّما شاب ىذا »وىو القائؿ فيو 

الرأي مني شيء مف الغمو في مقامات الجدؿ والمفاضمة بيف شعراء العربية، وما كنت أتيـ 
نفسي بعصبية لشوقي، ولا كاف الناس يتيمونني بتحيّز، لأنني كنت قوّاما عمى شعر شوقي 

أنني راوية شوقي... ولقد حفظت الشوقيات ، حتى ليصدؽ عميّ أستحضره كمو وأستظير جمّو
المغالاة  د ىذا الحد مفولـ يكتؼ عن، 1«1911القديمة قبؿ ىجرتي الأولى إلى الشرؽ سنة 

لما في تطور النيضة الجزائرية بجميع فروعيا بؿ أرجع إليو الفضؿ في ،شوقيفي مدح 
بشعراء الجزائر التأسي بو وبما خمده مف دفع  شعره مف إطراب قوي يصؿ إلى مكامف النفوس

 أعماؿ.

ـ بدور الأدب والأديب ىو وعيو التافي ىاتيف الدراستيف  البراىيميإفّ ما يميز أسموب 
 :2والناقد ويمكف تحديد ىذه الأدوار في النقاط الآتية

واجب الأديب أف يكوف أميف القمـ صادؽ البياف ينقؿ إحساسو إلى قارئو في  مف -
 عمؽ وصدؽ.

أف يكوف الأديب إنسانا يعبر عف آلاـ وآماؿ الشعوب بغض النظر عف مذىبو  -
 ودينو وانتمائو.

 فيجعؿ لعممو غاية يرجوىا تعود بالنفع عمى القراء.مسؤوليتو الأديب أف يعي  -
تحطيمو بتمؾ حريصا عمى صقؿ خبرة الأديب لا فنيا أف يكوف الناقد موضوعيا  -

 نتقادات التي تؤذي أكثر مما تفيد. الا

                                                           
 .228، ص 5البشير الإبراىيمي: الآثار، جمحمد1
نظرات الإبراىيمي في الأدب . وينظر: رابح بف خوية: 212-212، ص 5البشير الإبراىيمي: الآثار، جينظر: محمد 2

 .187-184، ص والنقد قراءتو لشعر شوقي أنموذجا



 الفصل الأوّل:                        الرؤيةّ النقديةّ في خطاب أحمد شوقي من منظور معاصريه

 

106 
 

ليقؼ عند والصراحة جرأة يممتبنياعتداؿ الناقد في الحكـ والبعد عف التعصب، مع  -
 العثرات فيصوب ويقؼ عند المحاسف فيشيد بيا.

 .شخصية الأديبل النظرلابد أف يقوـ عمى تقييـ وتقويـ العمؿ دوف  إبداع النقد -
في نفس المتمقي بالطريقة التي يريدىا وظيفتو التأثير والإيحاء  الأدب رسالة -

 الأديب.

 تعقيب: 

إف القراءات الأولى التي مررنا بيا صنعت آفاؽ توقعات ضيقة لا تتناسب والخطاب 
الشعري الذي تناولتو، فالنقد الذي سمط عمى النص لـ يوجو لمنص ذاتو بقدر ما وجو 
لصاحبو ليذا لا تعدو ىذه الدراسات في أغمبيا أف تكوف قراءات شارحة تدخؿ ضمف نطاؽ 

 وفي أغمبيا دراسات بعيدة عف الموضوعية.آليتو، المنيج النفسي دوف أف تعتد  

ظير النوع الأوؿ بدايات القرف العشريف، وقد  ؛يمكف أف نقسـ ىذه الدراسات إلى نوعيف
وقد كانت ؛  العقادو طو حسينمثميا كؿ مف  ؛شاعرالفترة المعاصرة لزمف الشمؿ دراسات 

وقعة عمى البحث في جماليات دراسات امتدادا لحركات النقد القديـ أيف بقيت متقىذه ال
القصيدة الشعرية مف خلاؿ الوقوؼ عمى استقامة المعنى ومدى مطابقتو لمواقع...فكانت في 

ومعارضة كؿ ما والحكـ القاسي بطابعيا الخشوني والتيجمي تميزت مجمميا قراءات مغرضة 
التي كانت إعلانا لبداية  حمودناسفة أحقيتو في إمارة الشعر، مستثنيف قراءة  شوقيجاء بو 

 .بروز نقد ناضج موضوعي

يات القرف العشريف، وكاف قريبا مف روح عصر أما النوع الثاني والذي حددناه بخمسين
الذي انطمؽ  البراىيمية خاصة في قراءة نوع مف الموضوعيب وقد توسمت دراساتالشاعر ف

مف مقاييس محددة دوف أف يحيد عنيا، مستأنسا بالنص لا بصاحبو، محافظا عمى فكرة 
لممنيج  حيث أخضع دراستو ضيف شوقيانطمؽ منيا  وىي الزاوية ذاتيا التي، طرحو
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فكانت دراسة معبرة عف رؤية نقدية موضوعية متوازنة، عمى عكس قراءة  ،الوصفي التحميمي
مؽ فييا مف دراسة عممية واضحة الرؤى والمعالـ، لكنو أخفؽ في التي انط عباس حسن

 ج عشوائية لا تصمح المقارنة فييا.نماذ موظفا شوقيالتحكـ بعاطفتو فبالغ في تمجيد 

 



 

 

  

 الفصؿ الثاني
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 شعر شوقي والأسئمة الحداثيّة        :: قراءة في المنعطفات والتحولاتالثانيالفصل 

 بيف منظومتيف: الغربية والعربيةالأفؽ الأسموبي مياد نظري: 

 الحديثالأسموبية في النقد الغربي .1

 الأسموبية في النقد العربي الحديث. 2

 أولا: بحث في آليات التمقي الأسموبي 

 أساليب مستويات الكلاـ .1
 مستوى المسموعات .1.1
 مستوى الممموسات .1.2
 مستوى المرئيات .1.3

 أساليب ىياكؿ الكلاـ  .2
 أساليب أقساـ الكلاـ .3

 -أنموذجاقصيدة ولد اليدى -التضافر الأسموبي مف منظور عبد السلاـ المسديثانيا: 

 الرؤية التضافرية عند المسدي مف منظور محمود الربيعي .1
 قراءة القراءة عند فضؿ ثامر .2

 والقراءة المعممنةسعد مصموح الأفؽ: عممنة النص و ثالثا: 

 مقياس يوؿ ومدى نجاعتو في تحقيؽ نسبة الثابت والمنسوب مف شعر شوقي  .1
في محاولة الكشؼ عف كثافة المغة الاستعارية في شعر شوقي وفؽ معادلة جورج  .2

 لاندف
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 الغربية والعربيةمياد نظري: الأفق الأسموبي بين منظومتين 

تتعدد الدراسات النقدية التي تقؼ عمى قراءة النصوص الشعرية برؤى متعددة ومختمفة، 
لكؿ منيا إيجابيات وسمبيات ولكؿ منيا مساىمات تعيف عمى تحقيؽ الفيـ القريب مف روح 

الأسموبية مف أىـ المناىج التي نالت اىتماما كبيرا مف لدف الدارسيف والمحمميف و النص، 
وذلؾ لما أعادت  ،تحميؿ الخطاب/ النص الأدبي بطريقة عممية موضوعيةوذلؾ لقدرتيا عمى 

 الاعتبار لمغة بوصفيا المادة الخاـ لمنص.

قبؿ منفصميف، ألا وىما المسانيات والنقد الأدبي وذلؾ عف مف فجمعت بيف قطبيف كانا 
ف يج عمـ الأسموب المغوي، أي الإحاطة بالنص مؽ دراسة النص الأدبي باستخداـ منطري

 جميع مستوياتو المغوية.

ذا كاف المنيج الأسموبي قد لاقى اىتماما خاصا عند النقاد الغربييف، فإنو لا يقؿ أىمية عف  وا 
عند النقاد والمغوييف العرب ذلؾ أنّو أنجع منيج يسمط عمى النص الأدبي لمعرفة خصائصو 

 الجمالية باستخداـ مفاىيـ عمـ المغة.

 الحديث:الأسموبية في النقد الغربي  .1

يجد أنّو ظير إثر الثورة  stylistiqueإف المتتبع لميلاد عمـ الأسموب أو الأسموبية 
مطمع القرف  Ferdinand de Saussureدي سوسيرالتي أحدثتيا المسانيات مع رائدىا 

العشريف حيف استطاع الدرس المغوي التأثير عمى حقؿ الأدب، كوف النص الأدبي في حقيقتو 
تحديد »ة، فظير ىذا العمـ ليكوف حمقة وصؿ بيف الأدب والمغة، دوره يمثؿ بنية لغوي

، ذلؾ أنيا تتصؿ بالمغويات 1«الخصائص والسمات الجمالية بالاعتماد عمى الألسنية وبحوثيا
بصفتيا تتناوؿ المغة، إلى جانب اتصاليا بنظرية الأدب إذا افترضنا أنيا تشمؿ دراسة 

                                                           

عبابنة سامي محمد: التفكير الأسموبي رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء عمـ الأسموب الحديث، عالـ 1
 .1ص، 2010، 1الكتب الحديث، عماف، ط
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عمى يد الألسني  1909ور ىذا العمـ نجد أنّو ظير سنة الأسموب، وبالتدقيؽ في بدايات ظي
 ."مبحث في الأسموبية الفرنسية"في كتابو  Charles Bally شال بالي

ولاحقتو )يّة(  styleإلى قسميف ىما الأسموب  الجذر المغوي لمصطمح الأسموبية  ينقسـ
ique  ىذا الأخير ذو مدلوؿ إنساني ، 1«الكشؼ لنمط التفكير عند صاحبو قواـ» بو  يعنىو

 Sciencedeذاتي، واللاحقة ليا بعد عممي عقمي والجمع بينيما يطابؽ عبارة عمـ الأسموب 

style 2والتي تدؿ عمى الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب. 

أما مف الناحية الاصطلاحية فيجد الباحث صعوبة في تحديد مفيوـ الأسموبية، نظرا 
تي نشأت في كنفيا، فيي متصمة بالمغويات كوف اىتماميا منصب عمى لتداخؿ الحقوؿ ال

إذا ما افترضنا أنيا تشمؿ دراسة الأسموب في أو بفف الشعر المغة، ومتصمة بنظرية الأدب 
، وىي جامعة لمحقميف بوصفيا أوؿ مممح مف ملامح صمة المسانيات بعمـ 3الأعماؿ الأدبية

فرع مف المسانيات الحديثة، مخصص لمتحميلات »الأدب، فيعرفيا عمماء المغة بأنيا 
التفصيمية للأساليب الأدبية أو للاختيارات المغوية التي يقوـ بيا المتحدثوف والكتاب في 

. بمعنى أنيا تقوـ عمى التحميؿ المغوي لمكشؼ عف القيـ 4«السياقات الأدبية وغير الأدبية
وغمبة الأفعاؿ فييا أو الأسماء ودراسة  الجمالية الموجودة في النص، فطوؿ الجممة أو قصرىا

 الأوزاف ودلالتيا...ىو مجاؿ بحث الأسموبية.

عمـ وصفي يعنى ببحث الخصائص »أما الأسموبية مف منظور النقد الأدبي فيي 
 .5«مات التي تميز النص الأدبيّ والسّ 

                                                           
 .52ص ،1977، 3طالأسموبية والأسموب، دار العربية لمكتاب، طرابمس، ليبيا، عبد السلاـ المسدي:  1
 .32ينظر: عبد السلاـ المسدي، الأسموب والأسموبية، ص 2
 (pdf. )359، ص1987ط؟، ينظر: رينيو وليؾ، مفاىيـ نقدية، تر: محمد عصفور، عالـ المعرفة، 3
 .35، ص2007، 1يوسؼ أبو العدوس: الأسموب الرؤية والتطبيؽ، دار المسيرة، عماف، ط 4
 .35، ص2008نظري ودراسة تطبيقية، دار الآفاؽ العربية، القاىرة،  فتح الله سميماف: الأسموبية مدخؿ 5
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 :اتجاىات الأسموبية 

لقد أصبح مصطمح الأسموبية في عصرنا الحديث عمما قائما بذاتو، مرتبطا بالدراسات 
المجاؿ لمف جاء بعده مف أجؿ تأسيس ىذا  والذي فتح سوسير ديالمغوية التي قاـ بيا 

موبيتو التعبيرية، عندما وصفيا أوؿ مف  تبنى ىذا العمـ في أس شال باليالمنيج، فكاف 
أي التعبير عف وقائع  .التعبير المغوي مف ناحية محتواه العاطفي بالعمـ الذي يدرس وقائع»

. والملاحظ مف 1«مغة عبر ىذه الحساسيةالحساسية الشعورية مف خلاؿ المغة وواقع ال
إنّما العرؼ  ،اىتـ بالمغة العادية العفوية التي لا نختار فييا الكممات شال باليالتعريؼ أف 

نّيا أسموبية العبارة في المستوى العادي، إلى جانب التركيز عمى إأي  ؛والعادة تقتضي ذلؾ
أدرؾ أف  شال باليالمحتوى العاطفي ما يعني إىماؿ القيمة الجمالية، غير أفّ مف جاء بعد 

ىو أدبي مع ا الأدب وبذلؾ بدأ الاىتماـ بكؿ م عمـ الأسموب ىو جسر المسانيات إلى تاريخ
، ىذه LeoSpitzer ليوسبيتزرو Vossler Karl ميركارل فوسالأسموبية الأدبية عند 
مف المغة الأدبية لا مف المغة  ؛الفرد وروح المؤلؼ لا مف الجماعة إبداعالمدرسة تنطمؽ مف 

فإنيا ترى أفّ النقد يكوف مف داخؿ النص والعمؿ الأدبي ىو الذي يمدنا  ومف ثمة ،العادية
ولابد  2بمعايير تحميمو، فمكؿ مؤلؼ لغة خاصة تعكس شخصيتو تكوف بمثابة جوىر النص

 لممحمؿ الانطلاؽ منيا دوف العودة إلى الظروؼ الخارجية.

ية، تقوـ أبحاثيا وقد تمخض مف ىذه المبادئ أسموبية جديدة تسمى بالأسموبية البنيو 
يحاءات انطلاقا مف المغة وما تحدثو مف  عمى رصد كؿ ما يحممو النص مف دلالات وا 

أفّ النص معبر عف ذاتو دوف العودة إلى  ترىفيي  ومف ثمةتجاور مفرداتيا وتراكيبيا 
أفّ مثؿ ىذه  إلى انتبو -وىو زعيـ المدرسة بحؽ-ميشال ريفاتيرمحيطو الخارجي، غير أفّ 

لات أحدثت قطيعة مع المتمقي لانشغاليا عمى الخطاب، وبذلؾ حاوؿ توجيو العلاقة التحمي
                                                           

جراءاتو، دار الشروؽ، القاىرة، ط 1  pdf) ).18، ص1998، 1صلاح فضؿ: عمـ الأسموب مبادئو وا 
 . 37، ص2010، 1محمد بف يحيى: محاضرات في الأسموبية، مطبعة مزوار، الوادي، الجزائر، ط 2
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بيف الخطاب والمتمقي مف خلاؿ الانطلاؽ مف التحميؿ الوصفي كمرحمة أولى وصولا إلى 
تمكف القارئ » ومف ثمة، 1مرحمة التفسير فالتأويؿ التي يظير فييا دور المتمقي بشكؿ بارز

الأسموب الفني إدراكا نقديا مع الوعي بما تحققو تمؾ الخصائص مف إدراؾ انتظاـ خصائص 
 .2«مف غايات وظائفية

 الأسموبية في النقد العربي الحديث:  .2

؛ حيث لمفظ الأسموب يجد أنّيا تتفؽ عمى معنى واحد المعاجـ العربية إف المتصفح لجؿّ 
يقاؿ لمسطر مف النخيؿ أسموب، وكؿ طريؽ ممتد أسموب...والأسموب الطريؽ والوجو 
والمذىب...يقاؿ: ىـ في أسموب سوء ويجمع أساليب وقد سمؾ أسموبو: طريقو، وكلامو 
عمىأساليب حسنة،...والأسموب بالضـ: الفف، يقاؿ: أخذ فلاف في أساليب مف القوؿ أي 

عمى مستوى المنظور النحوي يحمؿ مدلوليف الأوؿ مادي وىو  ، وىذا التعريؼ3أفانيف منو
 الطريؽ المستقيـ والثاني فني مرتبط بالقوؿ. 

وقد كاف للأسموب عند النقاد العرب الحظ الأوفر خاصة فيما ارتبط بالإعجاز القرآني، 
أوؿ مف  عبد القاىر الجرجانيتطرقوا لو في سياؽ حديثيـ عف بلاغة القرآف، ويعد  أيف
، 4«والأسموب الضرب مف النظـ والطريقة فيو»ع حدا ليذا المصطمح كما جاء في قولو: وض

فكؿ ما تطرؽ إليو حوؿ نظرية النظـ لو علاقة  ومف ثمّةفقد ربط بيف النظـ والأسموب 
ف لـ يقصد الحديث عنو وقد استفاد  مف نظرية النظـ عند عبد  الزمخشريبالأسموب، وا 

                                                           
 .42يحيى، محاضرات في الأسموبية، ص ينظر: محمد بف 1
فرحاف بدري الحربي: الأسموبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحميؿ الخطاب، المؤسسة الجامعية لمدراسات، بيروت،  2

 .15، ص2003، 1لبناف، ط
، تاج العروس، مادة سمب، تح: الزبيدي ، دار صادر، بيروت، ت؟. وينظر:1ابف منظور لساف العرب، مادة سمب، ـ 3

 .1967عبد الكريـ العزباوي، دار جيؿ، 
: التفكير الأسموبي رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء عمـ الأسموب الحديث، اربد،  سامي محمد عبابنة 4
 .39، ص 2010، الأردف، 2ط
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وذلؾ عمى »وربطو بالأسموب فعرفو عمى أنّو أوجو التخاطب حيف قاؿ:  الجرجاني القاىر
عادة افتنانيـ في الكلاـ وتصرفيـ فيو، ولأف الكلاـ إذا نقؿ مف أسموب إلى أسموب كاف ذلؾ 

يقاظا للإصغاء إليو مف إجرائو عمى أسموب واحد  .1«أحسف تطرية لنشاط السامع، وا 

طاع البلاغيوف العرب أف يقفوا عند وضع حدٍ مف خلاؿ ىذه التعريفات والإشارات است
، في باب الإعجاز القرآني الجرجاني القاىر عبدأدؽ لمصطمح الأسموب خاصة ما جاء بو 

في إدراؾ قيمة الأسموب وخصص لو القسـ الرابع والأخير مف  القرطاجني حازمقد نجح و 
في إطار المعنى حيث  كتابو "منياج البمغاء وسراج الأدباء" وجعمو مقابلا لمنظـ وحصره

ولما كاف الأسموب في المعاني بإزاء النظـ في الألفاظ وجب أف يلاحظ فيو مف »يقوؿ: 
والتناسب والتمطؼ في الانتقاؿ مف جية إلى جية والصيرورة مف مقصد إلى  الاطرادحسف 

مقصد، ما يلاحظ في النظـ مف حسف الاطراد مف بعض العبارات إلى بعض ومراعاة 
 .2«المناسبة ولطؼ النقمة

أما في نقدنا الحديث والمعاصر فقد كاف لاحتكاؾ الثقافة العربية بغيرىا مف الثقافات، 
في الاىتماـ أكثر بالأسموب والبحث الأسموبي، حيث اتخذ منحييف الأوؿ ربطو الأثر البارز 

بالدراسات المسانية الحديثة، متأثريف بالرؤية الغربية ليذا المفيوـ، أما المنحى الثاني  أصحابو
ف لـ يحمؿ ىذا الاسـ.  فيرى فيو البعض أفّ لو جذور في التراث العربي وا 

تطبيقية، فأما الأولى فيي التي تأسيسية و  :رحمتيفوقد قامت دراستيـ عموما عمى م
خاضت في رسـ حدود الأسموبية ومساراتيا عند العرب، والوقوؼ أماـ مختمؼ مستويات 
البحث الألسني الحديث وتطوره، في حيف تحاوؿ المرحمة التطبيقية إبراز إمكانيات التحميؿ 

                                                           
محمد وجوه التأويؿ، دار الفكر، بيروت، ت؟. نقلا عف  في الزمخشري: تفسير الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ وعيوف الأقاويؿ 1

 .41التفكير الأسموبي، ص عبابنة:
 .34فتح الله سميماف: الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية، ص 2
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عنده ضمف مباحث ىذا الفصؿ ىو ما سنحاوؿ الوقوؼ ، و 1الأسموبي في العممية النقدية
 سعد عبد، عبد السلام المسدي، محمد اليادي الطرابمسيمستنديف عمى دراسات كؿ مف 

وىو جوىر  شوقيلاشتراكيـ في تسميط الضوء عمى شعر أمير الشعراء  العزيز مصموح
 دراستنا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .27ينظر: يوسؼ أبو العدوس: الأسموبية، ص  1
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 بحث في آليات القراءة الأسموبيةأولا: 

وعرؼ  الدارسيف،حظي الدرس الأسموبي في الوطف العربي باىتماـ واسع مف لدف 
ص اد كانت رائدة في ىذا المجاؿ، نختطورا ممحوظا في المغرب العربي مع ثمة مف النق

تنظيرا وتطبيقا، ه أوؿ مف اشتغؿ عمى الأسموبيّة بعدّ  محمد اليادي الطرابمسيبالذكر الناقد 
عمـ تطبيقي يستند إلى منيج لساني يطمح إلى تقديـ أجوبة وتوسيع » حيث يرى أفّ الأسموبية

المعرفة بخصائص الكتابة الأدبية فيما ىو أدبي مف الكتابات وبخصائص الكتابة التعبيرية 
في غير الكتابات الأدبية، ىذه الخصائص التي تكوف مميزات نوعيّة ىي التي ينبغي أف 

دراستو النظرية لعمـ الأسموب عمى وقد أسقط ، 1«تثبت في شيادة ممكيّة النص لصاحبو
راصدا أىـ الخصائص الأسموبية ومقدما مادة ثرية مترابطة كانت  ،شوقيلديواف الشوقيات 
، فكاف كتابو خصائص الأسموب في الشوقيات عملا فريدا في الدراسات منبعا لنقاد بعده

وقوؼ عمى إبراز وال ،شوقي أحمدء عمى شاعر معيف وىو النقدية مف خلاؿ تسميط الضو 
لأحكاـ مف التحميؿ وفؽ معايير دور الفرد في المغة مف خلاؿ إخضاع ىاتو الأخيرة 

قواعدىا مف ثبات أو تحوؿ، إلى جانب في  ف مايموضوعية، وذلؾ بوصؼ نظاميا بغية تبي
وقوفو عند مستويات الكلاـ وتحديد وظائؼ المغة في بمورة ىذه المستويات، مراعيا في كؿ 

الجانب الذوقي الذي يحتمؿ قياـ الكلاـ عميو، فكانت دراستو محاولة لوضع أسس ىذا 
 الأسموبية التطبيقية في المغة العربية.

في دراستو قائمة عمى العممية متوسمة بمنيج أسموبي إحصائي لقد كانت تجربة الناقد 
دوف إقصاء  2قائـ عمى وضع الجداوؿ وضبط النسب والأرقاـ والشواىد في أعطاؼ العمؿ

ذا كاف الاستناد إلى الإحصاء ذا قيمة في فض »وىو ما أقره في قولو  الجانب الجمالي، وا 

                                                           
 .154، ص 2002، خريؼ 4محمد اليادي الطرابمسي: حوار مع مجمة ثقافات، كمية الآداب، جامعة البحريف، ع 1
 .14، ص 1981ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الأسموب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية،  2
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، منطمقا مف لغة 1«بعض المشاكؿ المنيجيّة، فيجب الإقرار بأنّو ليس مأموف العواقب دائما
لقد تعممنا »المحيطة بالنص حيث يقوؿ الشاعر ودوف الحاجة لمعودة إلى السياقات الخارجيّة 

الفكر و البدء بتركيز الجيد عمى تحميؿ النصوص والتعمؽ في موضوع الدرس لتمثؿ الأدب 
وىو ما يجعؿ دراستو مخالفة لجميع  ،2«قبؿ الدخوؿ إلى النص مف باب ما كتب حولو

إذ يعمؽ عمييا ، شوقي أحمدالتي وقفت عمى أشعار  الدراسات السابقة ذات المناىج السياقية
_الدراسات السابقة_ لـ تسمؾ سبيؿ الموضوعية فكؿ الدراسات السابقة حوؿ شعر  أي بأنيا

/ مكانتو ىا مقاربات سياقية مف خلاؿ التركيز عمى سيرة الشاعرعدّ  شوقي
 ،جوىره وعف اليدؼ مف التحميؿو كؿ البعد عف النص  حيث ابتعد أصحابياالاجتماعية...

معمقا عمييا ة في البحثميالمنيجية القو  فكانت في مجمميا دراسات سطحية ذوقية تعوزىا
متوقفيف  ،عمى أنفسنا مجاوزتيا نألوالبناء, ولذلؾ  إلىإعادةأعماؿ ليست قابمة حتى »بأنيا 
 .3«يتطمبو موضوعنا لأف ىذا الشعر مادة درسناتوقفا , عر الشاعرعند ش

لعدة غايات ذكرىا في  ذلؾ جعو ير نإتحديدا ف شوقيلشعر  الطرابمسيأما عف اختيار 
 مقدمة كتابو والمتمثمة في: 

 ذ يتجاوزإ, أمير الشعراء لـ يحظ بدراسات عممية شاممة بالرغـ مف وفرة شعره وجودتو أف -
وىو رقـ قياسي صنفو لأف يكوف أكثر الشعراء العرب خصبا عمى  ،بيت 23.500شعره 

نماه المادة الثرية مفككة الأوصاؿ يدرس ىذأف  الطرابمسيلذلؾ لـ يشأ و  الإطلاؽ  وا 

                                                           
، 2010والنشر والتوزيع، بوزريعة، الجزائر، ط؟، ، دار ىومة لمطباعة 1جنور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب،  1

 (pdf.)107ص
 .152محمد اليادي الطرابمسي: حوار مع مجمة ثقافات، ص  2
 ماىر حسف فيمي/ شوقي ضيؼ/ ذكر الناقد في ىامش كتابو أىـ الأعماؿ التي خصيا بالنقد منيا: دراسة أحمد الحوفي /

 زكي مبارؾ/ طو حسيف/ رفيؽ بف وناس/عباس حسف... 
 . 13محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الأسموب في الشوقيات، ص 3
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 . 1في الشوقيات اخصائص الأسموب عمى ىيئاتي إبرازكانت غايتو 
في دراستو  منطمقامحاولتو لتأسيس أسموبية تطبيقية تعيف عمى وصؼ نظاـ المغة العربية  -

وبية ىي ممارسة قبؿ أف تكوف عمما, مبررا ذلؾ بأف الأسم ،التنظير إلىمف التطبيؽ 
 حسين عدنانيعمؽ و  الذيف سبقوه، في منيجو النقاد الأسموبييف الطرابمسيلؼ خابذلؾ و 

فارؽ النقاد يفي بحثو  الطرابمسيمحمد اليادي  يفنم إننا»ىذه النقطة بقولو  عمى قاسم
, ويشرع مباشرة في تشريح النصوص ييف فيستغني عف المقدمات النظريةالأسموبييف البنيو 

ي فيو فكرة انتقاء فليا عمى نحو تنتمجددا أنماطيا باسطاالشعرية مستكشفا خصائصيا 
حكاـ مف المنيج ا  جعمو يقترب بدقة و , وىو ماالأدبية الأكثر صلاحية لممقاربة النصوص

 .2«اإلييالوصفي والنظرية البنيوية التي يستند 
مغايرا عطائيا طابعا ا  الرصيد العاـ لمغة العربية و  إثراءعمى  -شوقي– تتبيف قدرة الفرد -

 .3مكانيات التطور فيياا  شعره مع الوقوؼ عمى وصؼ نظاميا و تتسـ بو في

ىا بعدّ و  ،خصائص الأسموب فييا إبرازيذىب الناقد عمى أف المادة المدروسة والمراد 
أساليب  فييا يعالج القسـ الأوؿ ،في كلاـ تقوـ عمى ثلاث أقساـ كبرى امزروع اكلام

 لأساليب أقساـ الكلاـ. خصصفمستويات الكلاـ والثاني أساليب ىياكؿ الكلاـ أما الثالث 

 أساليب مستويات الكلام  .1

, الممس( البصر ,عر بمدركات الحواس الثلاث )السمعفي ىذا القسـ يربط الناقد الش
إلى ثلاثة  ذات القدرة عمى إدراؾ المعارؼ الإنسانية, فيوزع دراستو وفقا ليذه الحواس

 .وىي موسيقى الشعر, حركتو, صورتو ،ـمستويات تمثؿ محيط الكلا

                                                           
 .14ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات ، ص 1
، 2001عدناف حسيف قاسـ: الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر العربي، الدار العربية لمنشر والتوزيع، ط؟، القاىرة،  2

 .342ص
 .10ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 3



 الفصل الثاني:             قراءة في المنعطفات والتحولات:  شعر شوقي والأسئمة الحداثية

 

120 
 

 : مستوى المسموعات .1.1

في فصميف فجعمو  ،قيمة بالغة لمظاىر الموسيقى في شعر شوقي الطرابمسيأعطى 
وؿ الموسيقى الخارجية مف بحور وقوافي يقصد بالأ ،كبيريف موسيقى الإطار وموسيقى الحشو

علاقة  لأجؿ معرفة وتتبع ،الإحصائياتو ة قائمة عمى الجداوؿ قدـ لنا إحصائية تتبعيّ حيث 
مع تقديـ سمـ توضيحي لمتواتر الذي توزعت فيو  ،النفس في القصيدة ىختيار البحر بمدا

ما يعادؿ  %31,08فكاف الكامؿ البحر الطاغي بنسبة  ،البحور المستخدمة عند شوقي
المقتضب أقؿ  في حيف كاف ,الاجتماعي الرثاء والغزؿ والشعربيا كاف في أغم ،بيت 3681

المديد  صيخلـ  ف, في حيبيت 124بنى عميو قصيدتيف بمجمؿ  %1,09 البحور نسبة
 .1والمنسرح والمضارع ولو ببيت واحد في ديوانو

أف الشاعر قد التزـ ببحور  شوقيبعد دراستو لتوزيع البحور في شعر  الطرابمسييعمؽ 
ود القدماء العروضية بيف معاصريو, قي ما يدؿ عمى نزعتو الكلاسيكية ومحافظتو عمى الخميؿ

ىـ , مخالفا إيانظـ عمى الطويؿقمة ماعمى الكامؿ و  في وفرة ما نظـ مف شعره وىو ما تجمى
بذلؾ مثؿ حمقة وصؿ بيف القديـ  إلييا الرجز في شعره وىوفي النسبة المرتفعة التي وصؿ 

وىو ما نمحظو بعض قصائده عمى ازدواج البحور  قيـي شوقي أفّ إلى ص كما خم .2الحديثو 
 :في قصيدة "أبو اليوؿ" مطمعيا

 أبَا اليَوْلِ، طالَ عميكَ العُصُرْ 
 

 3وبُمٍّغْتَ في الأرض أقصى العُمُر 
 

 ،بيت(77لىإ 1عمى بحريف جاء الجزء الأوؿ عمى البحر المتقارب )مف  شوقيأقاميا  حيث
ذو  الطرابمسيىذا التنويع حسب و  ،بيت( 89-78أما الثاني فقاـ عمى البحر المتدارؾ )

                                                           
 .27-21، ص  محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقياتينظر:  1
 .27ينظر: المرجع نفسو، ص 2
 .124ص ، 2013 ،1ط نوميديا لمطباعة والنشر والتوزيع، قسنطينة، الجزائر،،1جأحمد شوقي: الشوقيات، 3
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 .1جديد في الموضوع الذي ينظـ فيوالتغبة الكامنة في بث الحياة و دلالة عمى الر 

بياف »مف ذلؾ  ةغايال ،في دراستو لمشوقيات مف البحور إلى القوافي الطرابمسيينتقؿ 
يا تمساىمتيا في خمؽ موسيقى الشعر مف خلاؿ ضبط وتحديد نسبأساليب استخداميا ومدى 

أف فيمحظ مف ىذه الرؤية  ،2«إلى ىذه القوافي ومدى النفس فييا الاتجاهفي الشوقيات بيف 
% جميا مف قافية 15.5التي بمغت نسبتيا أبيات شوقي تنقسـ إلى نوعيف القوافي المقيدة

مجرى , جاء ال%85التي كانت تمثؿ أغمب شعره مايعادؿ  القوافي المطمقةو  ،الراء والنوف
أما المجردة مف  ،%20.8المضموـ % و 29.5% والمفتوح 33.8المكسور فييا بنسبة 

الإحصاءات ومقابمة النتائج ببعضيا وبعد إجرائو ليذه  ،%15.5المجرى فجاءت بنسبة 
لمضموـ وىو مفتوح فاقد ورد بروي مكسور يميو ال شوقيأف ثمث شعر  ناقدالبعض يمحظ ال

 .نسبة المفتوح عمى المضموـالمحدثيف في تقدـ بذلؾ يخالؼ القدماء و 

ي: تالآفكانت حسب درجة تواترىا ك رويا شوقيأما عف تواتر الأصوات التي اتخذىا 
ىما مصدر جيا مف أدنى الحنؾ إلى الشفتيف و مخار و  ،لاـ, الداؿ, الالراء, الميـ, الباء, النوف

 .3وعند عامة الشعراء شوقيالروي عند 

ف لـ يكف بالغا جدا » تتصؼ بالثراء شوقيلقافية في شعر يضيؼ الناقد عمى أف ا وا 
مقارنة بالحديث كما أف ارتفاع نسبة المقيد مف القوافي بالنسبة لمشعر القديـ فلا يعادليا إلا 

 ؿ ىمزة وصؿاعر مثّ وىو ما يدؿ عمى أف الش ،4«نخفاضيا جدا بالنسبة إلى الشعر الحديثا

                                                           
 .36ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الأسموب في الشوقيات، ص 1
 .38المرجع نفسو، ص 2
 .ىي ما كاف حرؼ الرويّ فييا ساكنا، وقد تكوف القافية منحصرة فيو وحده دوف سواه 
  .ىي ما كانت متحركة الرويّ، أي بعد رويّيا وصؿ بإشباع ضما أو فتحا أو كسرا 
 .45ينظر: المرجع نفسو، ص 3
 . 53محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 4
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 . بيف المرحمتيف

حوؿ ىذه النقطة مف الدراسة عمى أف دراسة  عدنان حسين قاسميعمؽ الناقد 
وف التقدـ خطوة في اتجاه مجرد رصد آلي لحقائؽ ماثمة في النص د»كانت  الطرابمسي

فتت الظاىرة الموسيقية إلى عناصرىا كاشفا عف نسب توافرىا دوف  فالطرابمسي, التقويـ
بيا الكشؼ عف خصائص الأسموب مف حيث سماتو في جماليا أو قبحيا في ثرائيا أو جد

, كما أىمؿ كذلؾ دور السمات الأسموبية التي تتصؿ _ىنا_ وىو ما يتعارض مع عنواف بحثو
تي تتساند في النص لصنع الأثر خرى البالموسيقى وعلاقاتيا مع غيرىا مف العناصر الأ

فيذه المقاربة  ومف ثمة ،1«غني أو لبناء المعمار الفني ذاتو الذي يصدر عنو الأثرال
رـ البعيد عف الوظائؼ التحميمية لا تخرج عف إطار النظرية البنيوية ذات التوجو الصا

 الأدبية.الجمالية و 

فيو لمشكمة  , متطرقاولموسيقى الحشلأوؿ فصمو الثاني مف الباب ا الطرابمسيخصص 
يقية العامة التي ترتكز عمى شقيف: معالجا أىـ المظاىر الموس ،المدلوؿالعلاقة بيف الداؿ و 

حد أوسع ىو مجموعة الأصوات المختمفة المدى مف صورة حد أدنى ىو الصوت المنفرد, و 
بيف ىذه الأصوات ات ليعمؿ ربطو إلى أخرى وفي ىذا الموضع يستعيف الناقد بعمـ الأصو 

 .2دلالة معينةو 

في تناولو لموسيقى الصوت المعزوؿ عف الإطار الدلالي أف الأحرؼ  الطرابمسييرى 
 ،ذات استخداـ أوسع والتي ليا دلالة محددة نظرا لاحتياجيا إلى جيد في الإخراج الميموسة

 بمعنى, حرؼ القاؼ المشاحنةالمرتبط بمعنى التجسس و ومف أمثمة ذلؾ حرؼ السيف 
لسببيف أوليا أف طبيعة  الاستخداـىذا  الطرابمسيويرجع ..., الحاء المتصؿ بالطربالضيؽ

                                                           
 .350-349عدناف حسيف قاسـ: الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر العربي، ص 1
 .55-54، صخصائصالشوقيات: محمدالياديالطرابمسيينظر:  2
  ."مجموعة في جممة "سكت فحثو شخص 
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فإذا كثرت في السياؽ, تضاعؼ الجيد وانحصر فييا  دس مف الأصوات المتميزة بالجيو الميم
 :كقوؿ الشاعر 1الاىتماـ

 فاسْ خَ ضَ رْ الأَ ونِ صُ الحُ ا بِ نَ فْ سَ خَ 
 

 ا ذفَ قَ  يدُ زِ نَ فَ  ياً ــب  أ َـتيدُ زِ تَ  
 

 افَ سْ نَ  يالَ جْ الأَ  فُ سِ نْ ار تَ نَ بِ 
 

 2اينَ قِ مَ ــطْ و المُ  مْ ىُ ارَ نَ  فُ وتمقَ  
 

عمى أنو وظؼ ىتماـ عميو لنستدؿ الا رؼ الفاء في ىذا السياؽ جعمنا نحصحر  ةفكثر 
أما السبب الثاني فيو قمة شيوع الميموس مقارنة بالمجيور وكثرت ، لمدلالة عمى التدمير

و موظفا التاء قولوىو ما نمحظو في  3طرؼ الشاعر يجعؿ لو دلالة خاصةف استخدامو م
 لمدلالة عمى القوّة.

 واـــــاتُ ا و بَ نَ تْ بِ  ينِ مَ بَ ى الجَ مَ عَ 
 

 واـــــاتُ تيم, وقَ م مني  ــتناىــوقُ  
 

 وا  ـــــاتُ مَ تَ واسْ  باتاً ا ثَ نَ تْ مِ  دْ وقَ 
 

 4اــمينَ بسِ تَ سْ كالمُ  ءُ لَا سَ ا البُ ومَ  
 

 الطرابمسيومف الأصوات الميموسة المعبرة بصفة جوىرية في الشوقيات ينتقؿ 
المكرر المرتبط بدلالة التأزـ  المتمثمة في بروز حرؼ الراءصوات المعبرة بصفتيا الثانوية و للأ

 : و, وذلؾ في مثؿ قولررؼ اللاـ المقترف بمعنى اليدوء والفتو انحراؼ حو  ،والنزوع إلى اليوؿ

 يلَا مِ  خَ يلًا مِ خَ  ابوُ بَ حْ أَ  الَ مَ 
 

 

 يلَا ى قمِ ات إلَ ذَ ى المّ ل  وَ تَ وَ  
 

 يالِ الميَ  ارِ بَ غُ  نْ وا أمس مِ مُ صَ نَ 
 

 يلَا حِ الرّ  ثُ حْ بَ  هُ دَ حْ ى وَ ضَ مَ وَ  
 

 

                                                           
 .55ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 1
 .272، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 2
 .55ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 3
 .272، ص 1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 4
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 ىتَ حَ  لَ ائِ مَ الخَ  لُ زِ نْ يُ  لْ زَ يَ  مْ لَ 
 

 1يلَا بِ سَ مْ ى سَ مَ عَ  وةٍ بْ ي رَ فِ  لّ حَ  
 

غلاؿ الطاقة الموسيقية في مف استنتقؿ الناقد لعرض ضرب ثاف المماثمة ي بعد
حيث ارتبطت المقابمة في شعر أمير  ،المقابمةوالمتمثمة في المجانسة و  ،الأصوات المعزولة
قداـ, ة أىميا المقابمة بيف الغفمة والذعر, بيف الخرؽ والسد, بيف الخوؼ والإالشعراء بمعاف عدّ 

صائص خ»إلى أف بعدىا يخمص و ، 2نشاطلابيف التحرؾ العمودي والتحرؾ الأفقي, الحركة و 
ف انقطعت صمتو بالدلالة فإف ارتباطو بأصو قيات و و الصوت المعزوؿ في الش ات معزولة ا 

بعضيا ربط المعاني أخرى يكسبو صفة دلالية, إثر ربط الأصوات بعضيا ببعض و 
 .3«ببعض

ع ىذه النتيجة حينما ينتقؿ لدراسة مظاىر الموسيقى المتولدة عف الجم الطرابسييؤكد 
حيث  ،الجناستركيف أو أكثر في ديواف الشاعر والمتمثمة في الترديد والتكرار و بيف لفظيف مش

التكرار تسمية استصحاب أصوؿ الداؿ وأصوؿ المدلوؿ أما يطمؽ عمى ظاىرتي الترديد و 
 استصحاب الداؿ دوف المدلوؿ. اسـظاىرة الجناس فيطمؽ عمييا 

لمترديد كاف بمثابة تفجير جديد لمطاقات الدلالية  شوقيأف استخداـ  الطرابمسييرى 
 : لمدلالة عمى التقارب مف ذلؾ قولويبدو في الظاىر, وقد استعممو  عمى عكس ما

 تْ بَ اطَ وخَ  لامِ الكَ  غةُ لُ  تْ مَ طَ عَ تَ وَ 
 

 4اكِ نَ يْ ى عَ وَ اليَ  ةِ غَ ي لُ ي فِ ينِ عَ  
 

في  -والقوؿ لمناقد- ا بذلؾساىم. مالمبالغة لمدلالةأحيانا كذلؾ لمدلالة عمى التقابؿ والتأكيد و و 

                                                           
 134، ص3، ج أحمد شوقي: الشوقيات 1
 .59-57ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 2
 .59محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 3
 .178، ص 2أحمد شوقي: الشوقيات، ج 4
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 .1وعمقاأي مدى  ،توسيع المدلوؿ تكثيفا أو تخفيفا

فيجد  ؛قصود بو استعماؿ المفظ مرتيف في نفس المعنى المغويمالأما التكرار و 
حيث وظؼ المفظ الأوؿ في الصدر والثاني في  أنو سمة أخرى مميزة لشعر شوقي الطرابمسي
ىي أكثر مف » لمطرابمسي القوؿو  ؛ودور عممية التكرار عنده ،أغمب شعرهىذا في العجز و 

ية أو , فيي وليدة ضرورة لغوية أو مدلولعممية جمع, ىو عممية ضرب فإف لـ تكف كذلؾ
معقبا بعد ىذا القوؿ بأمثمة  2«البموغ بو إلى منتياهالبيت و  لمؿءتوازف صوتي أو ىي تجري 

 ءلغوية تتمثؿ في مجرد مؿنكتفي بمثاؿ واحد عف توظيفو لمتكرار لضرورة  شوقيمف شعر 
 . البيت وحشوه

 و روحِ بِ  ى  خلمس   كِ الِ مَ المَ  شكرُ 
 

وو أو قَ يمِ بقِ  خي  لا لمسَ    3ال
 

ليعالج ظاىرة الجناس في ديواف الشوقيات حيث يلاحظ أف استخداـ  الطرابمسيينتقؿ 
 شوقييرجع لحرص ه ىو حسب تفسير مقارنة بالناقص و التاـ ضئيؿ جدا لمجناس  الشاعر

, دراؾ المدلوؿ وتقربو إلى الأفياـعمى استخداـ الإمكانيات الموسيقية بقدر ما تساعد عمى إ
 :  ي المعنى كقولو مثلاف التباسذلؾ أف التاـ كثيرا ما يوقع القارئ في 

 ىغال سَ رُ طْ ابن بُ  في قيمةِ  غالِ 
 

 4ىغال عمم الله ليس في الحقّ  
 

أما عف دوره فغالب الأحياف يأتي منبيا عمى ذات المدلوؿ أو عمى صفاتو في مواضع 

                                                           
 . 64، صالشوقيات خصائص: الطرابمسي اليادي محمد 1
 .62المرجع نفسو، ص 2
 .160، ص1ج الشوقيات، ،أحمد شوقي 3
 كممة غاؿ الأولى بمعنى بالغ لكف تردد في مدلوؿ الكممتيف الثانية والثالثة فجاءت بمعنى الأمر أو بمعنى اسـ والد  فسرت

 المكرـ المرحوـ بطرس باشا غالي.
 .176، ص 1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 4
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نسيف أو التكامؿ أخرى قد يأتي لمتعبير عف التقارب الدلالي أو الترادؼ الحقيقي بيف المتجا
 .1دأو التضا

ىو موسيقى مف مظاىر الموسيقى العامة ألا و  بعد ىذا لمظير آخر الطرابمسييشير 
واف يلاحظ أف التراكيب في ديحيث  ،التراكيب المساىمة في بناء بيت أو إقامة قصيدة كاممة

 : الشوقيات تتجانس عمى مستوييف

علاقة البيت فيو أو و  ،ه الأدنى الشطرحدّ قصى البيت و ه الأحدّ  :مستوى عمودي
, ثلاثة أمثمة الطرابمسيستوى أعطى الشطر تكوف بمايميو مف أبيات أو أشطر وفي ىذا الم

الثاني فيو  أما ،الذي أقاميا عمى تركيب واحد تلازمي ظرفي "اليمزية النبوية"الأوؿ قسـ مف 
ا يقوـ عمى تركيب واحد كلاىمو  "اليلاؿ الأحمر"سـ مف الثالث قو  "صدى الحرب"قسـ مف 
ع خمؽ إيقال, النوع في القصائد الطويمةليذا ليخمص إلى أف شوقي ينزع  "كأفّ "داة تتصدره الأ

 ؿموسيقي متميز يمثؿ وقفة تأمؿ واستراحة قبؿ إكماؿ القصيدة, وكذلؾ خمؽ جو ممحمي ىائ
يبدو و ، في اليمزية الممثمة لممحمة دينيةكما ىو واضح  ،دوف الإيحاء الاستقصاءقائـ عمى 

الأسموب يعد مف أكبر زلات عمى أف ىذا  صبري محمدذىب إليو  يوافؽ ما الطرابمسيأف 
 .2العاليه لاحتؿ مكانة في الشعر لولاشوقي و 

, وعلاقة التركيب فيو و حد أدنى معيفله الأقصى الشطر وليس حدّ :مستوى أفقي 
ىذا المستوى قائـ عمى أشكاؿ عدة منيا الثنائي و  ،ف بتراكيب أخرى في بقية البيتتكو 

في  سب تقطيع كؿ منيامف البيت الشعري عمى مفردات ينا المتمثؿ في إقامة الشطريف
وىو ما اصطمح عميو القدامى بالموازنة وأغمب  ،الشطر الأوؿ تقطيع نظيره في الشطر الثاني

منيا الرباعي حينما يكوف و  ،الازدواجقامت عمى المقابمة أو  شوقيمظاىر ىذا التقطيع عند 
الشاعر في مقاـ التأكيد البيت الشعري قائما عمى أربع وحدات صوتية صغرى استخدمو 

                                                           
 .73-68ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص  1
 .76-74ينظر: المرجع نفسو، ص 2
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أما التقطيع السداسي فمظيره قميؿ في الشوقيات وىو الذي  والاستقصاء،جمؿ وتفصيؿ الم
 .1ؿى تناسب ضروبو ومقامات التفصيوحدات صوتية صغر  6 ستة يقوـ فيو البيت عمى

سيقية الخاصة نظرا و في دراستو لموسيقى الحشو المظاىر الم الطرابمسيلـ يستثف 
قؼ عند كؿ مف القافية مف كيانيما حيث تو  استمداد كيانيابحر والقافية و لتفاعميا مع ال

, معرجا عمى التدوير ا المتمثمة في الربط بيف القضاياالترصيع مستخمصا وظيفتيالداخمية و 
الذي يظير مف حيف لآخر في الشوقيات مولدا موسيقى خاصة ومخرجا القصيدة مف نسقيا 

 .2رحد الإطاو دي جديد مالعمودي الثاني إلى نسؽ عمو 

اصطمح عميو المطالع أو ما عدىا لمحديث عف موسيقى المقاطع و الناقد بيتطرؽ 
، ة نواحٍ إلى عدّ  الانتباهلمفت  دىـ قد اعتم شوقيحيث يرى أف  ،يؿيالبلاغيوف بالتصدير والتذ

جديد مف الناحية أيّ  دبْ لـ يُ لـ يخرج عف النزعة التقميدية و  يشوققد عمؽ عمى أف ىذا و 
  .3ةالحميدة والقيـ الحسنة الخالد نفتخؿ مف الجماؿ القائـ عمى السلـ يا , إلا أنّ الموسيقية

 ةمخالف ،لموسيقى الحشو ارتبطت بالجانب الدلالي الطرابمسيوالملاحظ أفّ دراسة 
النسب دوف الوقوؼ ات الرياضية والأرقاـ و ءد فييا عمى الإحصالمدراسة الأولى التي اعتم

ويتضح مف ذلؾ أف ثمة » بقولو عدنان حسين قاسمؽ عميو وىو ماعمّ  ،عمى أي تفسير ليا
ف غرضو البحث في ماىية العناصر ونسب تبدلا في أىداؼ الدراسة عند الباحث فبعد أف كا

تركيبتيا كما ىو و  دلالي لمبنيات, تحوؿ الغرض إلى البحث عف الدور التوافرىا وعمة ذلؾ
 .4«يعمؿ عمى تحقيؽ الشعرية سيقي الذيمو تمؾ البنيات في تحقيؽ النغـ ال الحاؿ في دور

د السمات الأسموبية الخاصة دراسة ىذا الباب دوف أف يبد أي جديد ولـ يحدالناقد وقد ختـ 
                                                           

 .79-77ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيّات، ص 1
 .68نفسه، ص  ينظر: المرجع 2
 .94رجع نفسو، صينظر: الم 3
 .355-354عدناف حسيف قاسـ: الاتجاه الأسموبي، ص 4



 الفصل الثاني:             قراءة في المنعطفات والتحولات:  شعر شوقي والأسئمة الحداثية

 

128 
 

 .بشوقي

 مستوى الممموسات )الحركة( : .1.2

درس ىو ما يُ و  ،الباب الثاني لدراسة مستوى الممموسات )الحركة( الطرابمسيخصص 
إياىا أبرز  عاداتحت باب المحسنات المعنوية في البلاغة القديمة, فيقؼ عند المقابمة 

أساليب التعبير عف الحركة في الشوقيات عارضا لأنواعيا وخصائصيا في شعر شوقي, وقد 
التي تبيف لنا أف علاقات »أما المغوية فيي  ؛صنفيا إلى قسميف: مقابمة لغوية ومقابمة سياقية

المتقابميف فييا اختيارية وىي تمؾ التي تتمثؿ في استعماؿ لفظيف اثنيف متضاديف بحكـ 
 مثاؿ ذلؾ مقابمتو بيف الحؽ والباطؿ: 1«الوضع المغوي لا يشترؾ معيما في ذلؾ ثالث

 ةوعَ مُ مجْ بِ  اكَ تَ أَ  نْ مَ  مْ كَ وَ 
 

 2ايَ انُ وَ نْ عُ  ق  , الحَ لِ اطِ البَ  نَ مِ  
 

والملاحظ أف ىذا النوع مف المقابمة قد ورد بنسبة محدودة مقارنة بالمقابمة السياقية وما 
يبرر ذلؾ ىو الضغط المعجمي الذي يجعؿ الشاعر غير قادر عمى التفنف في إخراج أزواج 

الناقد لا  المقابلات المغوية إلا بالقدر الذي يسمح بو المعجـ, وىذا النوع مف المقابلات حسب
 .3يعكس عملا خلاقا بحؽ ولا يساىـ في شعرية الشعر بحظ كبير

في الشوقيات ذلؾ أف  الاستعماؿأما عف المقابمة السياقية فكاف ليا الحظ الأوفر مف 
يب لممكتو الخاصة في الخمؽ الشاعر لـ يخضع لضغط المعجـ المشترؾ بقدر ما يستج

لمفظيف يتضاداف في أبعاد  شوقيقد قدـ الناقد شرحا لأنواعيا مف ذلؾ استعماؿ الفني, و 
 :والدلالة كقول

                                                           
 .98محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيّات، ص 1
 .253، ص 1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 2
 .100-98ينظر: المرجع السابؽ، ص 3
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 النعيم نعيمٌ  لَ ن حاوَ مَ فمِ 
 

ء الشقاءَ  ن آثرَ مَ ولِ    1شقا
 

 

بيدؼ توسيع  ،ىو مقابمة السبب بنتيجة ضدهبيف النعيـ والشقاء و قابؿ الشاعر  والملاحظ أفّ 
ع آخر يتمثؿ في الدلالة المركبة عند نو  وقؼقد و  ،2مجاؿ الكلاـ عف طريؽ الإيحاء بالباطف

التخصيص مثاؿ ؿ أو بيف التعميـ و التفصيطرؼ الشاعر لمجمع بيف الإجماؿ و  توظيفيا مفو 
 :مقابمتو بيف العقوؿ بصنفييا وبيف النفوس بصنفييا في قولو ذلؾ

 دٌ مِ لَا وجَ  لٌ اوِ جدَ  العقولِ  نَ ومِ 
 

ء حرائرٌ  النفوسِ  نَ ومِ   ما  3وا 
 

إف توظيؼ الشاعر لممقابمة بكثرة جعميا سمة مف السمات الأسموبية البارزة في شعره 
أعطى إيقاعات جديدة لناقد قد عزز مف موسيقى الإطار و الواسع ليا كما يرى ا الانتشاروىذا 

ىذا وقد وقؼ عمى أساليب أخرى  ,4بخيالات مخصبة فتولد صورا مرئية تدعـ معنى البيت
 .الإطراد ,التدرج ,قمب الوضعيات والتناظر, عف الحركة غير المقابمة كالعكسمعبرة 

في ىذه لـ يغير مف أسموبو الإحصائي  الطرابمسيأما الملاحظ عف ىذه الدراسة فإف 
 .حيث يبقى الجانب العممي الموضوعي طاغ عمى الجانب الجمالي ،5المقاربة

 المرئيات ) الصور(: مستويات .1.3

فيو عمى ففي الباب الثالث مف الفصؿ الأوؿ مستوى المرئيات حيث يق الطرابمسييتتبع 

                                                           
 .27، ص1أحمد شوقي، الشوقيات، ج 1
 .103، صمحمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيّات ينظر:  2
 .34، ص1، جالمصدر السابؽ 3
 .127ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيّات ، ص 4
  :ترتيب الدواؿ بأشكاؿ تجعميا خاضعة لحقوؿ دلاليّة بينيا صلات كقوؿ شوقي 

 فتى كاسمو كاف سيؼ الإلاه         وسيؼ الرسوؿ وسيؼ الوطف.
 .358ينظر: عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسموبي، ص  5
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موزعا ىذه الصور عمى قطبيف رئيسييف  ،, الكناية والتوريةوالاستعاراتاستخراج التشبييات 
 رومانف أخذىما عف اشابو وعلاقات التداعي وىما مصطمحأطمؽ عمييما علاقات الت

وقد قسـ الناقد ىذا الباب إلى فصميف جاء ، عمييما نظريتو في الشعرية بنىالذي  جاكسون
ه أكثر الصور الشعرية الأوؿ بعنواف علاقة التشابو حيث تطرؽ فيو لمحديث عف التشبيو بعد  

 .مؤكد وبميغفي ديوانو بمختمؼ أنواعو مف تشبيو مرسؿ و  شوقي أحمدالتي وظفيا 

بكثرة  أحمد شوقيقد وظفو ف ,توفرت فيو عناصر التشبيو الأربعةأما المرسؿ وىو ما 
يمحظو الناقد أف عناصر التشبيو في  , لكف مايقارب الثمث( نظرا لوضوحو وتشبعو بالدلالةما)

ىذا النوع لـ ترد دائما في ترتيب موحد بؿ خضعت لجممة مف التقاليب نوعت أشكاليا وقد 
الحالات التي أتت عمييا صور التشبيو المرسؿ الواردة في الديواف مقدما  الطرابمسيحصر 

 .1يب تنازلي مع مراعاة نسبة الشيوعإياىا وفؽ ترت

عمى  شوقيعند  وقد ورد نصؼ أمثمة التشبيو المرسؿ، : ـ + أ + ـ بو + والترتيب الأصمي
 : ىذا الترتيب, مف ذلؾ قولو

 ةً زّ ـــ, وىينَ شِ اطِ البَ  ارَ نَ  يتِ سِ أنَ 
 

 2قُ رَ حوما تُ ن رُ , كأَ الزمانَ  تِ رَ ـعَ  
 

 التراتيب الفرعية :  

 / ـ + و + ـ بو + أ 1

 / ـ + أ + و + ـ بو 2

 ت فيو الأداة : أ + ـ + ـ بو + و/ ما تصدر 3

 بو  أ + ـ + و+ ـ

                                                           
 .143-142ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 1
 .110، ص3أحمد شوقي: الشوقيات، ج 2
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عمى  أالناقد لحالات الحذؼ التي تطر المرسؿ تطرؽ ومف التغيير في ترتيب عناصر التشبيو 
 : ت وىيىذا النوع  فرصد ثلاث حالا

 . وىو ما تجرد مف وجو الشبو :التشبيو المجمؿ

 .وىو ماخلا مف الأداة :التشبيو المؤكد

لثانية مف حيث وىو ماتجرد مف الأداة ووجو الشبو وىذا النوع يحتؿ الدرجة ا :التشبيو البميغ
 . الشيوع بعد المرسؿ

 شوقيالبميغ عمى النوعيف الآخريف في شعر تفوؽ نسبة المرسؿ و  الطرابمسيؿ مّ ويع
( متلازميف إما بالحضور وعو إلى توظيؼ الرابطيف المفظي )الأداة( والمعنوي )وجو الشبونز 

فالبميغ أكثر  وأيضا درجة التوغؿ في التشبيو، المرسؿ أو الغياب كما في البميغ كما في
, عا مف المرسؿ لأنو أقؿ وضوحا منوأقؿ شيو منيما, و شيوعا مف المؤكد والمجمؿ لأنو أوغؿ 

 .1يص عمى بناء صوره في أبمغ تأثيرالشاعر حر ف

 بالاستعارةدراستو  الطرابمسي, فيبدأ بنوعييا في مرتبة تالية لمتشبيو الاستعارةتأتي  
تفاوتة في العمؽ فمنيا المجردة بدرجات م شوقيشعر  بنسبة كبيرة فيلبروزىا التصريحية 

ما  دريجع فييا الشاعر بيف الترشيح والتىي درجة جمو  ،طمقة ثـ المرشحة تمييا المقيدةالمو 
 :ومف أمثمة ذلؾ 2معا الاستعارةقيد طرفي 

 عرائسٌ  ولُ ارسُ يَ  كَ يحِ دِ ي مَ ي فِ لِ 
 

 3لاءُ جَ  ين  فيك و شاقَ  نَ مْ ـي  ــتُ  
 

المستعار لو بقولو )في صورة العرائس لمقصائد المدحية, مقيدا القصائد وىي  حيث استعار
( وىذا النوع مف مديحؾ( ومقيدا العرائس وىي المستعار بقولو )تيمف فيؾ, وشاقيف جلاء

                                                           
 .151ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيّات ، ص 1
 .165-163ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيّات ، ص 2
 37، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3
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ما فيو مف المتعمقات التي توجو نظر القارئ إلى ل ىو الوارد بكثرة في الشوقيات الاستعارة
 . 1لى جانب تخميص الصورة مف الإبياـمواطف التشبيو إ

التصريحية التي كانت حاضرة بقوة في شعر شوقي  الاستعارةوعمى العكس تماما مف 
أف و  ،أميؿ إلى التصريح شوقيليذا أف  الطرابمسيوتعميؿ  فإف المكنية كاف حظيا قميلا

ثرىا أفي العممية الذىنية التي يكتشؼ  المكنية تفرض عمى الممتقي تخطي مرحمة إضافية
حظ عامة في الملاو  2قرائنو محمو الصورة بسبب خفاء لفظ المستعار وحموؿ بعضحقيقة 

تجمع بيف قمة الخفاء وقرب المأخذ وكثرة العمؽ وبعد المرمى, وىذا »أنيا  شوقياستعارات 
 . 3«قمة يسمو إلييا الفف

في فصمو الثاني دلالة الصور في علاقات التشابو ويقصد بيا  الطرابمسيتناوؿ 
, وقد والتشبيو الاستعارةعر صوره المبنية عمى مصادر التصوير التي استقى منيا الشا

مصادر ثقافية ناتجة ر تجريبية مثمت العالـ المحسوس والتجربة و صنفيا إلى صنفيف مصاد
أما عف الدور الذي  ،التاريخالديف و عف إطلاع الشاعر الواسع حصرىا شعره في الأدب و 

ي يربطيا الشاعر يؤديو التصوير في بناء الشعر فقد بحث المؤلؼ في طبيعة العلاقات الت
المحسوس يوزعيا عمى عالميف المجرد و  شوقيالصور الواصفة فوجد أف بيف الموصوفات و 

 الانتقاؿ, إف كاف تعويضامف نقطة إلى أخرى في نفس العالـ أسمى ذلؾ  الانتقاؿفمتى كاف 
  .4إلى عالـ ثاف أسمى ذلؾ تحويلا مف نقطة تنتمي إلى عالـ إلى نقطة تنتمي

لإبراز العلاقات  الطرابمسيصصو خثالث بعنواف علاقات التداعي حيث جاء الفصؿ ال
وىـ ودلالة كؿ منيا في المبنية عمى الالعلاقات المبنية عمى الحقيقة و المبنية عمى المجاز و 

                                                           
 .166ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص  1
 .166ينظر: المرجع نفسو، ص 2
 .169المرجع نفسو، ص 3
 .195ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات ، ص 4
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القائـ عمى المجاز المرسؿ والمجاز و  شوقيبدراسة المجاز في شعر  ، فكانت البدايةالشوقيات
إلى التورية  ...لينتقؿعف الكناية بأنواعيا كالتمويح والإشارة والرمز العقمي ثـ تطرؽ لمحديث

 .القائمة عمى الوىـ

الشموؿ وىي تتميز بالثروة والتنوع و  شوقيإلى أف صور يخمص بعد ىذه المعالجة و 
ئية جز  وىي صور ،(حضارتياو  البيئة العربيةمعرفة بسياؽ النص ومحيطو )ئ لو موجية لقار 

نّ ضيقة الأفؽ لاتصؼ كؿ الدقائؽ, وليست دالة بذاتيا و   أيوب جرجيسويعمؽ ، 1ما بخمفياتياا 
دوف  الاستعارات, فيو يستخرج ي عمى سنف البلاغييفضفي منيجو يم يالطرابمسعمى أف 

 .تجميع لمظواىر الأسموبيةأي مجرد  2تقديـ تحميؿ دلالتيا

شوقي في خاتمة الكلاـ عف المستوى الأوؿ في الشوقيات يخمص الناقد إلى أف شعر  
 .)ـموسيقاه ذو أنفاس سمفونية عربية  ،يخرج في محيط ثلاثي متفاعؿ الأطراؼ

 صوره تعكس البيئةحركتو ثرية ومرتكزة عمى محاور ثنائية )ـ. الممموسات(, و المسموعات( و 
موف الشعر لأف ثلاثية المبنة الأساسية في مض»الدراسة  ىذه عدّ قد ية )ـ. المرئيات(. و العرب

تسربيا  ىتي قامت عمييا تصيب القارئ في الصميـ بمقتضال الموسيقى والحركة والتصوير
 . 3«عف طريؽ الحواس

                                                           
 .233المرجع السابؽ، ص 1
 .259، ص2014، 1ينظر: العطية أيوب جرجيس: الأسموبيّة في النقد العربي المعاصر، عالـ الكتب الحديث، اربد، ط 2
 .234محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات ، ص 3
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 تقسيمات الطرابمسي لأساليب مستويات الكلاممخطط يوضح : 6الشكل 

 الكلام :أساليب ىياكل  .2

الأوؿ خصص لفحص بنية  ؛ميميف في الشوقيات جزأيفالوقوؼ عمى بيقوـ ىذا الباب 
أو ما بنية القصيدة  الطرابمسيوقد حدد  ،فخصص لدراسة بنية الجممةالثاني  القصيدة أما

في أصناؼ ثلاثة  يأحمد شوقفي شعر  البنيوية بالييكؿ الخارجيتصطمح عميو الأسموبية 
يعود بشكؿ متفاوت، حكايات كؿ نوع منيا ازدىر عنده الو  المعارضاتالموحشات و  :وىي
محاولة منو  ،مجددا للاعتماد عمى الجانب الإحصائي في دراستو لحكايات شوقي ابمسير الط

ز بقصر ضبط قيمتيا فينتيي بو التحميؿ إلى أف حكايات الشوقيات تتميإبراز خصائصيا و 
إلى  ،الحيوية مف حيث تنوع القوافيبالخفة و و النفس مف حيث قصر المدى )ليست طويمة(, 

ب ر اؿ العثمف أم ةمستوحايا جمّ  أفّ  ىوير  ،ولة الحفظ كونيا تقوـ عمى الرجزجانب سي
 ثإلا مف حي تيننلافقية مايجعمو يفند ارتباط حكاياتو بحكايات ر الحكمة المشالقرآف و و 

لذلؾ و  ،حفظ الأخلاؽبية غاية الشاعر فييا التعميـ و ر ذات مسحة إسلامية ع ، فييإعدادىا

                                                           
  لـ يكف ،و الموشحات التي نالت حظيا في باب القوافيكوننا تطرقنا إلييا في الفصؿ الأوؿ، وكذلؾ تجاوزنا المعارضات

 بالوقوؼ عند الحكايات في الشوقيات. وعميو اكتفينا،غير السير عمى نمط القدامىحسب الناقد ا مفييلشوقي تميزا 

 أساليب مستويات الكلام

 مستوى المرئيات

 علاقات

 التداعي

 المجاز  الكناية التوريه

التشابهعلاقة   

 التشبيه الاستعارة

 مستوى الملموسات

أساليب أخرى للتعبير 

الحركةعن   

/  الأطراد/التدرج
قلب 

 الوضعيات

  التعبيرأساليب 

الحركة عن  

 المقابلة

 مستوى المسموعات

الحشوموسيقى   

المظاهر 
الموسيقية 

  الخاصة

المظاهر 
 

الموسيقية 

 العامة

 موسيقى
 الإطار

 البحور القوافي
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 .1وظيفة التعميـ في صفوؼ المبتدئيفيا أىؿ لتقوـ بيرى الناقد أنّ 

 يالحوار و  ويالمغ جانبياضعيفة مف فيجد أنّيا في الشوقيات  ة الحكايةمف حيث بنيأمّا 
شكؿ حكمة  فيكس الخاتمة التي كثيرا ما ترد دة غالبا مف المقدمة عمى عرّ يا مجأنّ و  يالزمنو 

غير أف ىذا الضعؼ حسبو ىو مقارنة  ،أو بأسموب المفرد الجامع لكمميا الممخص لمعانييا
خاصة مف  , فيي قويةف لو قيست بطبيعة الشعر العربي ومميزاتوبالحكاية عند الغريبيف لك

أدبية ميزت شعر  نوع تحديدا ظاىرة, وأف ىذا الحيث قيمتيا التاريخية والتعميمية والأخلاقية
العرب بلا  لافونتين شوقيف ىو ماجعؿ الناقد يعمؽ بأبع بعده و تّ شوقي دوف غيره ولـ تُ 

 .2منازع

 ،حوؿ أدب شوقي 2010عمى رأيو ىذا بعد دراسة جديدة قدميا سنة  الطرابمسي ىويبق
ففي الجزء الذي خصصو لمحكايات يرى أنيا مناسبة جدا لأف تدرج ضمف أدب الأطفاؿ وما 

ف يفتح ف الكتابة فييا أو قانو  ،يةيا مسؤولية أساسيا التحسيس بالمسؤولأصعبيا مف كتابة إنّ 
يبرىف الكاتب فييا مف  رسالةحسبو , والكتابة لمصغير مو عمى الصغير والعكسلالكبير عا

في  الطرابمسيقد اختار و  ،يف نضج الكيولة ووىج الطفولةو يجمع في نفسو بنّ أخلاؿ نصو 
ؿ جسر واصؿ ثار الذي يمو تي يرى أنيا قائمة عمى ثقافة الحالّ  لشوقي دراستو حكاية الوطف
توسيع ليختـ كلامو عمى أف ىذا النوع مف الأدب قائـ عمى  ،المسؤوليةبيف عالـ البراءة و 

فشعر الحكاية عنده أدب  ،في برنامجو شوقيىو العنصر الذي استحدثو آفاؽ التمقي و 
 .3ير الحجـ كبير القيمة عظيـ الشأف, أدب المفظ القريب والمراد البعيدصغ

                                                           

 .264ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 1
 .281-271ينظر: المرجع نفسو، ص 2

ف كانت حديثة حاوؿ مف خلاليا الطرابمسي أف يضيؼ الجديد لما سبؽ مف دراساتو، إلّا أفّ الملاحظ فييا  - ىذه الدراسة وا 
 سموبية البنيويّة. أنيا لـ تخرج عف الدراسة الأ

 .41، ص2010ينظر: محمد اليادي الطرابمسي، ثقافة التلاقي في أدب شوقي، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  3
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يأتي حديثنا عف الييكؿ الداخمي أو مايسمى بنية الجممة درسو الناقد ضمف ثلاثة 
 .الأساليب الإنشائيةنيا عمى الترتيب بالتراكيب والتعابير ثـ عنو فصوؿ 

ىي ظاىرة التقديـ  شوقيأ إلييا التي لجىر المغوية المتعمقة بالتراكيب يرى أف أىـ الظوا
التوازف  التأخير مرجعا ذلؾ إما لممقتضيات الصوتية كتخفيؼ الوقع في الكلاـ أو إحداثو 

ما لأىداؼ معنوية كمفت الصوتي في البيت الشعري, و  ىا يتطرؽ ... بعدوالتخصيص الانتباها 
إلى  شوقيفي بعض وجوىيا وقد لجأ  الزيادةو  الاعتراضلمظير لغوي آخر يتمثؿ في 

بيف عناصر الجممة تعزيزا لموسيقى الإطار محدثا أحيانا خملا في السياؽ  الاعتراض
غاية مف توظيفيا تحقيؽ الإفياـ الحشو فالأما الزيادة والمتمثمة في الإطناب و  ،الشعري

 .1إجماؿوالتفصيؿ مف بعد 

عمى أنيا  الطرابمسييأتي الحذؼ كظاىرة أخرى بارزة في الشوقيات يمخصيا و ىذا 
لترؾ الخياؿ لمقارئ كي يتصور كؿ أمر ممكف أو  والاختصارللإيجاز  شوقيوظفت مف قبؿ 

, وقد يكوف أيضا مراعاة لموزف كما قد يؤدي أحيانا إلى بالفراغات يزرإيسميو  وىو ما
 :وكمثاؿ لذلؾ قولوموض في المعنى الغ

 ناقةَ  رتَ لو سخ   ويارب  
 

 2ساتمِ لعبدك: ماكانت من الس   
 

 تسمو لمضحى شرقت زىراءَ إن أَ 
 

ذا ىوت حمراءَ    3رىفي تمك الذ   وا 
 

لمعنى معو لـ يسمـ قتضى الحذؼ غير أف اا القوؿ لمناقد أف الإيجاز ىو مافالملاحظ ىنا و 
                                                           

 قحامو بيف  مف مظاىر تغيير تغيير الترتيب في عناصر الجممة، يأتي الأوؿ بتحويؿ أحد عناصر التركيب عف منزلتو وا 
عناصر مف طبيعتيا التسمسؿ، أو بزيادة عنصر أجنبي تماما عف التركيب يقطع ىذا التسمسؿ، في حيف تكوف الزيادة في 

 .290ادي الطرابمسي، خصائص الشوقيات، صمحمد اليالتراكيب المجردة غير معترض بيا وغير ممحقة بالترتيب تغييرا. 
 وما بعدىا. 292ينظر: محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الشوقيات، ص 1
 .92، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 2
 .35، ص2، جالمصدر نفسو 3
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انت ك تصور محذوؼ في الأوؿ مف نوع ناقة صالح مايستقيـ إلا عمى لا »مف الغموض إذ 
 .1«والثاني مف نوع فيي زىراء

وقد عد  ،ةفصمو دوف أف يقدـ الخواص المميزة لبنية الجممة الشعري الطرابمسييختـ 
وىي ضرب مف لمظواىر السابقة أنيا ملاحظات عامة  الطرابمسيصلاح فضؿ تحميؿ 

نموذج تحميمي ما لـ يوفؽ في اختيار والإحصاء و  الاستقصاءلـ تقـ عمى الأمثمة العشوائيّة، 
 .2تقدمنا كثيرا في استنكاه بنية الجممة الشعريّة لا بحتة جعؿ نتائجو ظنية

عمى أىمية ىذه الأخيرة ودورىا في تعزيز ىيكؿ  الطرابمسييقؼ  في إطار التعابير
والمعنى فينصير فيو الشكؿ ة المحور الذي يمتحـ فيو المفظ فيي بمثاب ،الكلاـ الداخمي
, تعابير في الكلاـ كظاىرة أسموبيةفي محاولة مف الناقد لموقوؼ عمى دراسة الوالمضموف, و 

يجد أف ىذا الإطار يفرض عميو التوسع في مظاىرىا العامة بالنظر إلى أثر الثقافة في 
ير خاص , مع ملاحظة مظالخمؽ الشخصي فييا مف ناحية أخرىأثر و  ،التعابير مف ناحية

أثر الثقافة في التعابير إلى صنفيف الأوؿ  ، وقد صنؼ3قوـ بدور كبير ىو التعبير الحكميي
الصنؼ و  ،اه بالتعابير الجاىزة قاصدا بيا مانقؿ مف تراث العرب دوف معرفة المصدرسمّ 
دة وظفيا الشاعر مف مصدر ىي عبارة عف جمؿ مفيني ىو التعابير الجاىزة الخاصة و الثا

 الطرابمسيأما ما بحث عنو  بالاقتباس،ضمنيا كلامو وىو مايسمى عند العرب مخصوص و 
ريـ في مف القرآف الك يا كافجمّ و , و التعالؽ النصي أو تضافر النصوصفي الشوقيات ى

 :تركيبات جزئية كقولو مثلا

                                                           
 .305المرجع السابؽ، ص  1
 .203صلاح فضؿ: عمـ الأسموب، صينظر:  2
  المقصود بالتعبير: ىو الوحدة المعنوية الدنيا التي يحتضنيا تركيب ما في الكلاـ، ولا تحدىا بنية خاصة ونيتدي إلييا

 .318بتقطيع الكلاـ وبمراعاة تماـ المعنى. محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الشوقيات ص 
 .318محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 3
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 ممعم   خيرَ  مَ يُ الم   انكَ بحَ سُ 
 

 1ىولَ الأُ  رونَ م القُ مَ بالقَ  متَ عم   
 

الناقد نسبيا فيكوف أحيانا حقيقيا ما يضعؼ  عدّهمف شعر العرب الذي  الاقتباساتمع بعض 
لالية جديدة وأحيانا يأخذ المعنى الجزئي فيكسبو طاقات د ،مف دلالتو بمقتضى شيوعو
 .2بمقتضى تجدد بنيتو وروحو

جمالا فيذه التعابير المستعممة في الشوقيات و   دلالة عمى ثروة الرصيد الثقافي وعمىا 
 ،رسالة إلى القارئ لقوة التعبير وبلاغة التصويرقدرتو عمى إيصاؿ العر و اثروة ثقافة الش

إذ يحصي  ،لمحكمة شوقيىو توظيؼ  زاد مف قوة التعبير ووضوح ما يذىب الناقد إلى أفّ و 
جد  ايرى أنيا لعبت دور أي بنسبة الثمف و  ،بيتا 1431بمغت التي جممة الأبيات الحكمية و 

 اشخصي اىا نتاجعدّ ي ترابط النص الأدبي وانسجامو و تعابير الشوقيات لمساىمتيا فىاـ في 
كمة ؿ عميو في بناء شعره منفردا بذلؾ عف المحدثيف ومتفوقا عمى كثير مف شعراء الحيعوّ 

 .في القديـ

أثرىا في الييكؿ الداخمي صمو الثالث الأساليب الإنشائية و في ف الطرابمسييعرض 
توظيؼ الشاعر للأساليب الإنشائية الطمبية بكثرة مخرجا إياىا عف وضعيا لمقصيدة فيمحظ 

 ،طغى كثيرا في شعرهستفياـ الذي لالوىو ما نمحظو في توظيفو  ،المغوي إلى وظائؼ جديدة
في إقامة الحوار بيف الطرفيف في النص إلى وجية  المتمثؿ ده يخرج عف طمب الخبرفنج

القارئ في تفاعمو مع النص  نفسو أو بينو وبيفو تتمثؿ في عقد الحوار بيف الشاعر جديدة 
 : كقولو

                                                           
 .169، ص1قيات، جأحمد شوقي، الشو  1
 .325-318ينظر: المرجع نفسو، ص 2
  يرى الطرابمسي أفّ الحكمة الموظفة في الشوقيات كانت عمى ثلاثة أدوار فإف وردت في المقدمة لعبت دور المنبو إلى

ف جاءت في الخاتمة فدورىا  الاتجاه العاـ الذي يتخير الشاعر السير فيو، أو المثؿ الأعمى الذي يشترؾ فيو مع القارئ، وا 
أما إف جعمت في ثنايا القصيدة فتصبح أداة فصؿ أو وصؿ بيف معنييف  إفراز عبرة المقصود وضـ لشتات القصيدة،

 .342جزئييف. محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الشوقيات، ص
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 ؟سٍ أْ ك ي  ؟ أَ ةُ لمني  ا : ماكَ ــتُ لْ سأَ 
 

 1؟قاةُ ن الس  يا؟ ومَ ذاقُ يف مَ وكَ  
 

ويجد ، قي لمتعبير عف الحيرة الماورائيةبيف المتمفي حوار بينو و  الاستفياـفالشاعر وظؼ 
, أما تعميمو القصائد دوره تنشيط حركة القصيدةالناقد أف ىذا الأسموب يرد بكثرة في مقدمات 

 .2القمؽمواقؼ الحيرة و تناسبيا و  فمف أجؿ الاستفياميةلتنويع الأداة في المجموعة 

أما الأمر فتوظيفو مف قبؿ الشاعر كاف عمى صيغتيف الصيغة الأولى ورود الأمر في 
منو عقد الحوار بيف الشاعر والقارئ وقد كاف وسيمة تنشط نفس المتقبؿ  غرضال ،الطالع

أما الصيغة الثانية فيي توظيؼ الأمر في غير  ،بيو لطوؿ نفس الشاعر في القصيدةتنو 
تأتي و  ،غرض القصيدة الرئيسيي الجزئية و الطالع وقد وضع لغرض عقد الحوار بيف المعان

ـ القصيدة كاممة و متفرقة وقد تكثر إلى حد تصبح فيو مقاؿ الأمر في ىذا المقاـ مجتمعة و أفع
 .3تقؿ لتدعـ قسما مف أقساميا فحسب وقد

قد اختص بالقصائد عميو, و  شوقيستفياـ والأمر في اعتماد يختمؼ النداء عف الا لا
ووظيفة النداء كما  ،تييئتو لطوؿ نفس الشاعرأداة لتنشيط نفس القارئ و جعمو  الطويمة ما

يعيف مراحميا أو يفصؿ فييا موضوعا عف  ،تساىـ في بنية القصيدة الداخمية الطرابمسييقوؿ 
 .4موضوع

ه الطوالع كثيرا في مطولات الشوقيات حيث يكوف شباأأف النداء يشغؿ  الطرابمسيو يجد 
الأساسية في شعر  الاستيلاؿمف أساليب  هكما يعد ،بمثابة المفتاح الجديد لموضوع جديد

أزمة  زيبر  ذا الدورديد في القصيدة المتعددة الأقساـ, وىو بييستيؿ بو القسـ الج إذ ،شوقي

                                                           
 .45، ص3أحمد شوقي: الشوقيات، ج 1
 .358-349، ص محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الشوقياتينظر:  2
 .367، ص محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الشوقياتينظر:  3
 ينظر: المرجع نفسو، ص.ف. 4
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فاصؿ واصؿ  عدّهمعنويا إلى جانب مرحمة ومحددا إياىا تحديدا ماديا و  الشاعر في كؿ
 .1يجوىر أميات المعانيو  ،أة الطوؿيخفؼ وط

لبنية الجممة قد اتو في دراس شوقيكلامو في ىذا الجانب عمى أف  الطرابمسيويختـ 
أوضاعيا الأصمية في عف متطرفا عنيا و  ابية في بعض جوانبياعد المغة العر و قد التزـ بحدو 

 ،المخؿ ؼتصر التحت  وأ فالمحيدخؿ تحت طائفة الخطأ و  لتطرؼ لاىذا ا،جوانب أخرى
ىو مايحسب لمشاعر في الجممة نطاقا أوسع في الدلالة وتوليد جديد لممعاني و  ما أعطىإنّ 

حوؿ ىذا الباب  الطرابمسيماخمص إليو ، و تلاعب بالمغة دوف تفريغ محتواىاقدرتو عمى ال
شطحات في عمى التوفيؽ بيف أصوؿ في النظـ و ىياكؿ الكلاـ في الديواف قامت »ىو أف 

 .2«الفف

 
 مخطط يوضح تقسيمات الطرابمسي لأساليب ىياكل الكلام: 7شكل

 

                                                           
 .370ينظر: المرجع نفسو، ص 1
 .371محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الشوقيات، ص 2

أساليب هياكل 
 الكلام

 الهيكل الداخلي

الأساليب 
 الانشائية

 النداء

 الأمر

 الاستفهام

 التعابير

التعابير 
 الجاهزة

 التعبير الحكمي

 التراكيب

الاعتراض 
 والزيادة

المقتضيات 
 الصوتية

التقديم 
 والتأخير

الهيكل 
 الخارجي

 المعارضات

 الموشحات

 الحكايات
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 أساليب أقسام الكلام: .3

ما  قساـ الكلاـ في ديواف الشوقيات أوأني الباب الثالث بتسميط الضوء عمى أساليب عُ 
عف الأبواب وجعؿ دراستو في عشرة  الطرابمسياستغنى  وفيو نسميو بالمستوى النحوي, 

أي  ،جميعيا تقوـ عمى دراسة الأسماء والأفعاؿ والحروؼ مف حيث مبانييا ودلالاتيا ؛فصوؿ
نما انطمؽ مف واقع  ،الواقع المغوي في الشعر اقتفاءلـ تقـ عمى  ةدراسال فّ ىاتوإ  استعماؿوا 

 . الشاعر لمغة مف انحراؼ وتميز

" لػػػػ"االتعريؼ لما لاحظو مف وفرة ورود الأسماء المعرفة ب يعالج الناقد بداية التنكير و 
التي تعرب دلاليا  لإفادة كماؿ الصفة, و الاستغراؽدوف الإفادة بتعريفيا المحض, إنما لإفادة 

يرى و  ،1لتمجيد أو ما إلييما بحسب المقاـعف التكثيؼ الكيفي الذي يقضي إلى التيويؿ أو ا
في التي لا يشترط " العيدية و لػػػب "ا أف شوقي قد أكثر أيضا مف توظيؼ التعريؼ المحض

نّ التعريؼ ورود المعيود ذىنيا و  يكوف في ف عميو وجب لممتقبؿ أده السياؽ العاـ و ور ما يا 
لا بقي او  2مستوى ثقافي ذي باؿ  .شوقيلمدلوؿ متخفيا لمف يجيؿ روح ا 

يوظؼ أحيانا النكرة المحضة التي تنزع في  شوقيوفي المقاـ ذاتو يمحظ الناقد أف 
معرفة محضة  باعتبارىاإلا  بمعنى أف توظيفو لنكرة لا يستقيـ معناىا ،باطنيا إلى التعريؼ

 :كقولو

 ايَ ربِ و غَ  دِ البلَا  قِ رْ ك في شَ شعوبُ 
 

 3اتِ بَ يق سُ مِ ي عَ فِ  فٍ يْ كَ  ابِ حَ كأصْ  
 

تعمقيا إلا إذا اعتبرناىا معرفة محضة و  , لكف لايستقيـ التركيبفكممة كيؼ نكرة في ظاىرىا
أف حسب الطرابمسي وما يمكف استنتاجو في ىذه النقطة ، 4بمدلوؿ معيف وىو الصورة القرآنية

                                                           
 .379ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 1
 .380ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 .94، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3
 .282المرجع نفسو، ص  4
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 ،د بوسيمتيف معاالواح الاسـالشاعر يخرج أحيانا عف قواعد المغة العربية حيث يقوـ بتعريؼ 
 ت قالب الوزف أو إفادة معنى جديد.أثر ذلؾ سد فراغا

المعارؼ المحضة في المغة نجد أسماء الأعلاـ التي يعج بيا  أفّ مف الطرابمسيويورد 
طار بضربييا أعلاـ الأخبار وأعلاـ الإيحاء تساعد الأولى عمى ضبط الإ يقشو ديواف 

ىي والأماكف بدور تحديد الإطار و  , كما تساعد أسماء البمدافالزمني الذي يفيد أحداث النص
لاف وعمى العكس مف ذلؾ فإع ،1اعمييا دوف أف تخمؽ جوا شعريا خاصالوظيفة التي تقتصر 

ف دلت عمى أزمنة و  أمكنة معينة إلا أنيا لا ترتبط بالموضوع فتكوف وظيفتيا لغير الإيحاء وا 
. فإف دلت عمى حقيقيا فيي ا يجعميا تساىـ في شعرية القصيدةما وضعت لو في المغة م

ف دلت عمى  ،دلالة عمى مثؿ عميا مشتركة أو شخصية تترجـ عف نظرة الشاعر لمكوف وا 
يأتي دورىا الفني العربي أو الوطني, و  شعور الديني أومصادرىا فيي في الغالب تعبر عف ال

ىنا إلى أفّ  الطرابمسي، ويخمص ؿ الصورة الذىنية إلى صورة مرئيةفي التصوير في نق
ميز الحضارة العربية العمـ في شعر شوقي ليا طابع خاص كونيا ت اسـالدلالية التي يضفييا 

مايؤكد فرضيتو السابقة أف وىو  ،2ارة أعلاـ أكثر منيا حضارة معالـأنيا حضدوف غيرىا و 
 .لثقافة العربيةشوقي يكتب لنوع خاص مف القراء ىو القارئ العربي أو القارئ المتعمؽ با

فيو  يعد الضمير أحد الخصائص الميمة التي يستوجب العناية بيا في ىذا القسـ لما
يورد الضمير العائد عمى  شوقيأف  الطرابمسي, وقد لاحظ مف مساىمة في شعرية القصيدة

ـ فيو العناصر عمى تركيب مخصوص ه تركيبا تنتظبعدّ  ،و بمنزلة معينةلاحؽ بكثرة وخصّ 
 .3القافيةلشعر الوزف و بقيدي ا عف الالتزاـتجاوزا بنيويا يتولد  كذلؾ بعدهو 

في إحكاـ الصمة بيف مطمع البيت الأول يتمثؿ؛ فاجانب الاستعماؿقد تولد عف ىذا و 
                                                           

 .394، صالشوقيات خصائص: الطرابمسي اليادي محمدينظر:  1
2
 .496 -493ص  المرجع نفسو،ينظر:  
 .400ينظر:المرجع نفسو، ص 3
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براز الطرفيف  لإظيار بعد ر اأثأما الجانب الثاني فقد تولد مف ، إشباعيما بالدلالةبومقطعو, وا 
يا في ر سمبالشاعر لقيود مختمفة أثّ  استسلاـف عوظيفو قد كشؼ تالإضمار في التركيب و 

 .طبيعة التركيب ووقع دلالتو

السياؽ الشعري قد أدى الييا في و تإلى أف استخداـ شوقي لمضمائر و  يالطرابمسويشير 
 .ىمتو في شعرية القصيدة بشكؿ كبيرإلى إحداث نوع مف الموسيقى إلى جانب مسا

مف المظاىر التي أدت فالجمع والتثنية  ،ليس الضمير وحده يساىـ في شعرية القصيدة
بيف الجمع والمجموع  شوقيمف خلاؿ مطابقة قد تناوليا الناقد في الشوقيات و ، ىذا الدور

مع تجاوزات أخرى كمعاممتو لجمع  الشاعرنظـ عمى منوالو تصرؼ عميو القدماء و ىو ما و 
 :مة جمع العاقؿ لغير العاقؿ كقولوغير العاقؿ معاممة العاقؿ أو معام

 ضلُ ا الفَ مَ وسَ  ،بينيم  الحق  لَا وعَ 
 

ءت حقوقَ ونالَ    1يا الضعفا
 

 .2ظؼ لكممة الضعفاء الفرد المؤنث وىذا ما يطابؽ جمع غير العاقؿإذ نلاحظ أنو و 

, غير أف استعمالاتيا القميمة تظير فييا تثنية فمـ ترد بكثرة في الشوقياتأما عف ال
 : ى سبيؿ المثاؿ لا الحصرففي قوؿ الشاعر عم ،طرافة خاصة

 رفشَ  منْ  رةً وىَ د جَ وافتقِ 
 

 3يا ضنيني ْـربَ ـتر بِ ىْ الدّ  فُ دَ صَ  
 

 الاستعماؿإلى مقصد خاص ليذا  , غير أف الناقد لـ ييتدنجد استعمالو لممثنى مكاف المفرد
مخاطبة المثنى دوف قصد ذلؾ، ي نممس طرفة أخرى تتمثؿ فو ، سوى الإيفاء بحؽ الوزف

 ت مف طرؼؽ آخر وظفوفي سيا ؿ،الأطلااستيقاؼ المصاحبيف عمى مجاريا لمقدماء في 

                                                           
 .27، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 1
 .413ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الشوقيات، ص 2
 .241، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3
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 . الشاعر كوسيمة تضعيؼ

, حيث وسيمة تعبير قد فرضت عميو التوسعأف اختيار الشاعر لمتثنية ك الطرابمسييجد 
  .1ىو ما ولد لنا لوحة فنيةر منو و مف التفاعؿ بيف ما يريد الشاعر وما يريد الشع يئاأحدثت ش

لمفصؿ الخامس مف القسـ  عنوانا الطرابمسيما جعمو  دلالة المعاني ىودلالة المباني و 
وردوىا عمى أف مف مظاىر إشباع الدلالة في الشوقيات  الأولىفي ر، حيث يمحظ الأخي

إما لكوف الصيغ مف المواد المعنية نادرة الاستعماؿ لذلؾ المعني في ، صيغ غير منتظمة
 ،2ما لكوف الشاعر استعمميا لغير ما تستعمؿ لو في الأصؿ عادةا  العربية قديما وحديثا، و 

بصيغ  ارتباطيابدلالة الألفاظ مف حيث  متعمقةالناقدعمى أف دراستو في ىذا الجانب  دويحد
حيث يلاحظ نزوعو إلى  ر بصور مختمفة عما استعممو العرب،معينة في شعر الشاع

الصيغ النادرة مف المصادر والأفعاؿ والأسماء وىذا الاستعماؿ ىو الشائع  استعماؿ
صيغ في غير ما وضعت لو  استعمالووالقافية، إلى جانب فيالشوقيات نظرا لمقتضيات الوزف 

 نممس ذلؾ في قولو: ،في الأصؿ

 _يرِ ــــثِ ـــالنَ  يارب  _ يتُ تَ وأ
 

م نَ مِ  ا تحب  مَ بِ       3النظي
 

فالملاحظ ىنا أف الشاعر أتى بصيغة بديمة لصيغة أخرى مراعاة لو لمقاـ المقطع 
لـ  وىذا ما، 4استعمالو لصيغة "فعيؿ" لكممتي النثر والنظـ مف خلاؿاحتراما لموزف والقافية 

لكنيا  شوقيالعرب فكانت ىذه الاستعمالات شخصية مف طرؼ  استعمالاتيكف لو أثر في 
 تخرج عف خصائص المغة في جانبيا الميمؿ. لا

                                                           
 .428-426، ص الشوقيات خصائص: الطرابمسي اليادي محمدينظر:  1
 .429المرجع نفسو، ص 2
 .208، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3
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في دلالة المعاني فيلاحظ الناقد أف طابع القدـ ىو ما يميز الألفاظ المستعممة مف  أما
في نظـ  الشاعر مرجعا ذلؾ إلى محركات ثلاثة كانت مف مقتضيات أسموب شوقيطرؼ 

 ر وىي:عالش

 تنوع الداؿ  استغلاؿ -
 تنوع المدلولات استغلاؿ -
 ما أىمؿ ولـ يعوض  ثبتعاا -

وفؽ برنامج  إلى رغبتو في إحياء المغة شوقيحقيقة ىذا المنزع عند  الطرابمسيويُرجع 
قد اعتمد فيو عمى نظرية السياؽ لمظاىرة السابقة  الطرابمسي، ويبدو أفّ تعميؿ سطره لنفسو

  ،لمفظة تتفاعؿ بيف السياؽ العاـ والخاص لمكشؼ عف دلالة الألفاظ وكيؼ أنيا العاـ
ودلالاتو المتغيرة بتغير غرض القصيدة فمف معنى  ذلؾ معتمدا عمى لفظة "فتى" ؛ووضح

إلى معنى ثبوت صفة البطولة في السياسة في  حالة(25الشاب في القصائد الغزلية )بنسبة 
)بنسبة  الأخلاؽأو معنى المثؿ الأعمى في مكارـ  ،حالة(78رثاء زعماء السياسة )بنسبة 

المألوؼ عند العرب في القروف  ير أف الشاعر لـ يخرج عفليؤكد في الأخ حالة(...12
 .1العربي الأدبولى مف تاريخ الأ

ة الموظفة في الشوقيات النابيّ ف الألفاظ عحديثو في الفصؿ السادس  الطرابمسييستيؿ 
تصحبيا الدقة والوضوح دائما،فكثيرا مايورد الشاعر معنى في سياؽ مغاير لمسياؽ لا والتي 

يحدث خملا في العلاقة بيف الداؿ ومدلولو الأصمي وتتعدد بذلؾ وجوه  ماالذي وضع لو 
لمادة "أمر" حيث أكثر مف  شوقيدلالة المفظ الواحد وىو ما لاحظو الناقد في استعماؿ 

إلى  ،توظيفيا في سياقات عديدة وىذا الكـ المستخدـ في المفظ كرّس الميوعة والغموض
                                                           

 "لحبؿ لمجبؿ في البحر و"القَمْس يذكر الناقد بعض المفردات الميممة والموظفة مف قبؿ الشاعر ككممة "الحَضَوْضَى "
 عمى رغبتو في إحياء المغة. متلأ حد الفيضاف ...وىي دلالةالسفينة فيو بمعنى  ا

 .449-441ص الشوقيات، ، وينظر خصائص363-362ظر: عدناف حسيف قاسـ صين 1
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نما  جانب الخمؿ الواقع عمى الأسموب وقد يورد الشاعر ألفاظا لاعلاقة ليا بمدلوؿ معيف وا 
 يكوف خاضعا لمتأويؿ ويتولد عف ضرورة وزف أو قافية كقولو: 

 ــــــــــــــا   ـج ـَوالحِ  رِ اصِ قَ المَ  يــنُ زِ 
 

 ةــــــــــــــــــلَا الص   ابِ ــرَ ــــــــــــحْ مِ  ينُ ل، وزِ  
 

ذا خَ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ كُ  تَ لَا فَ  تَ بْ طَ وا 
 

 اةتَ الفَ ــرَ صْ ى مِ مَ ا عَ بً طْ خَ  
 

 ـــــــــــــــاـي ـّوالس ــِ ةَ ـــــارَ جَ رضن الت  
 

 1ـــــــــــــــــاتيَ رَ الأخْ  ـــؤونِ والشّ  ـــــــــةِ ســــ ـــَ 
 

مقاطع الأبيات والمدلولات غامضة ولـ يقع الناقد عمى مدلوؿ معيف إذ يرى أف العلاقة بيف 
فأيف العلاقة بيف النساء المصريات ومحراب الصلاة وما مقصوده بمصر الفتاة؟ وما الرابط 

ىذا وقد تنعدـ العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ  ،بيف الشؤوف الأخريات والحديث عف نساء الرسوؿ
بالغة أثرا إيجابيا في الدلالة ولا إذا حذؼ لازـ المفظ أو زيد المفظ زيادة تُعْمػػي فمـ يكف لمم

 ومف قوؿ الشاعر نمحظ ذلؾ: ،2الإيجاز كذلؾ

 نابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرٌ ومَ  مآذنٌ  عميكِ  تْ ضج  
 

حممالكٌ  ميكَ ـــــت عَ وبك ــَ   3، ونَـــــــوَا
 

ولـ يجئ الثاني  معناه لفظ )ممالؾ(وقد دؿ عمى  )نواح( لقد قطع الشاعر البيت الأوؿ بمفظ
إف القطع جنى عمى الشاعر أحيانا »بقولو:  الطرابمسيفيد، وىنا يعمؽ عمى سبيؿ التأكيد الم

 أدى إلى الحكـ عميو ما4«جؿ القطعأحيانا عمى المغة مف أبؿ الشاعر ىو الذي جنى 
في رأي للألفاظ المتمكنة  شوقيتوظيؼ  كاف بالمقابؿبالإخفاؽ في توظيفو ليذا المظير، 

 .5في تقوية الدلالة بوجو خاص الممقاـ ومساىم جدا امناسب الطرابمسي

                                                           
 .96-95، 1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 1
 .455-451ينظر: محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الشوقيات، ص  2
 .99،ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3
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ف ىما الخاصيتاف المتاص صو ـ الخميوتعتخصيص العموـ أفّ  الطرابمسيىذا ويرى 
وعملا عاملا إيجابيا في تخصيب الصورة لمتصرؼ في دلالة الألفاظ  شوقياعتمدىما 

 المغوية ففي قولو: الشعرية وتقوية دلالتيا

 دَ الِله يرْجعُ تَحتَوُ عْ إليكَ بَ 
 

 

، أوْ مَاتَ، أوْ ما يَنفُ مَ    1قُ ا جَف 
 

فالملاحظ في كممة "جؼ" أنّيا فعؿ خاص  ،إجراء لممادة المغوية لدلالات تفيدىا المغة نفسيا
كممة مات للإنساف  بالنبات، وكممة مات تستعمؿ للإنساف والحيواف، لكف الشاعر خصّ 

، ونجد استخداـ دلالة في المادة المغويةال وكممة نفؽ لمحيواف وليذا التخصيص دور في تنظيـ
ثراء المادة  شوقيىذيف المونيف بكثرة في شعر  حيث وظؼ الأوؿ في تخصيب الدلالة وا 

ثراء المدلوؿ ، وعمى العكس مف 2المغوية ووظؼ الثاني في تغذية الصورة وتقوية الدلالة وا 
 شوقيثقافة  فرغـ لمدخيؿ في قصائده جد ضئيؿ شوقيأفّ توظيؼ  الطرابمسي يعدّ ذلؾ 

حيائيا،الواسعة  لمامو بثقافة الغير إلا أنو بقي محافظا عمى أصالة لغتو وا  وقد اقتصر  وا 
دخيؿ المعنى دوف جاء الأوؿ بعنواف  ؛حصره في مظيريفو  عمى المفرداتاستعمالو لمدخيؿ 

استخدامو لممعاني الأجنبية بألفاظ عربية الاشتقاؽ، مف ذلؾ كممة سكة، والمقصود بي المفظ
استقلاؿ، مؤتمر...وجاء الثاني بعنواف دخيؿ المفظ والمعنى معا أي المفردات التي تدؿ عمى 

ف ، بنؾمعاف أجنبية بألفاظ غير عربية ككممة: المغـ، سيرو لورد، ديدباف ...وىذا المظير وا 
ى، وأما فقد كاف أبمغ أثرا لعممو في المبنى قدر عممو في المعن شوقيقؿ شيوعا في شعر 

مجاراة العرب المحدثيف وعدـ مخالفة  الطرابمسيعف الغاية مف توظيؼ الدخيؿ فيو حسب 
 .3المجموعة
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اعؿ مظاىره وتفتطرؽ الناقد في فصمو التاسع إلى دراسة الفعؿ ودوره في بناء القصيدة 
في قصائد كاممة حتى يبرز  وإلا بتتبع استعمالاتحسب الباحث يتسنى  وىذا لامع أغراضيا، 

 ولذلؾ انتقى قصائد تختمؼ فيما بينيا مف حيث السياؽ والغرضدوره وجانب الحيوية فيو، 
قصيدة أغنية، وفي ، وقصيدة وادي النيؿ، فوقع الاختيار عمى مرثية عبد الله بؾ الطوير

جلاء معناىا،  دراستو لمقصيدة الأخيرة لاحظ أفّ الفعؿ أىـ عنصر لغوي ساىـ في مبناىا وا 
نّما مف حيث  23فقد وظفو شوقي  مرة وكاف الأمر عمادىا لا مف حيث النسبة وحدىا وا 

وقد تظافرت كؿ العوامؿ لتجعؿ القصيدة ككؿ ممخصة استقطاب الأمر جؿّ الأفعاؿ الباقية، 
في فعؿ واحد ىو فعؿ "تذكري"، ويرى أنّو أدى دوره الأصمي في التعبير عف حيوية 

وقد فسر خمو القصيدة مف أيّ دليؿ عمى المستقبؿ الأحداث، التي تحيا في ذاكرة الشاعر، 
 .1ف أمؿ عودتيالاقترانيا بشيء مف اليأس والمرارة وانطفاء أنوار الفرح دو 

آخر فصؿ مف الباب الثالث ومف الدراسة ككؿ الأدوات في  الطرابمسيلقد تناوؿ 
والحروؼ الموظفة في الشوقيات وعلاقتيا ببعضيا البعض، ومساىمتيا في مبنى ومعنى 

 القصيدة.

أفّ تقارض الأداتيف في  ،بعد المسح الكامؿ للأدوات المستخدمة الطرابمسيوقد لاحظ 
والقوؿ في أدوات الشرط والنفي والاستفياـ، إلا أنو ، المعاني ظاىرة شاعت في الشوقيات

لأف التقارض الحؽ يقوـ عمى إمكانية لـ يكف تقارضا بأتـ معنى الكممة دائما،  لمطرابمسي
تنحصر في  شوقيوقوع الأداة موقع أختيا طردا وعكسا بينما كادت ىذه الظاىرة في شعر 

 .2إحلاؿ الأداة محؿ أختيا ولا تتعدى إلى عكسو

أداة  حيث تحؿ تقارض أدوات الشرط، ؛التي وقؼ عندىا الناقد ضومف مظاىر التقار 
 محؿ أحد أخواتيا، مف ذلؾ وقوعيا موقع لو لافتراض المستحيؿ في قولو: "إفْ "الشرط 
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 ورائِيا نْ ى إنْ تَكُنْ حق ا يَكُنْ مِ رُؤَ 
 

بُ سَ ذي ليْ مَلائِكَةُ الله الّ    1يُغْمَ
 

ي لـ ينوع تبيف الأداتيف "ليس" و"لا"، وتقارض أدوات الاستفياـ الأيضا تقارض أدواتالنفي 
عمى إحلاؿ الأداة "كـ" محؿ الأداة "متى" المعبرة عف المدى  ةمحصور  ت، وبقيشوقي افيي
 .2يالزمن

بالنسبة لمحروؼ فقد سمط الناقد دراستو عمى حروؼ الجر وحروؼ العطؼ، نظرا للاستعماؿ 
قصيدة "مشروع ممتر" مف أبرز القصائد التي احتوت ما  وتعدّ المفرط ليا في الشوقيات، 

حرفا مف حروؼ الجر وقد وقؼ فييا أماـ ظاىرتيف؛ الأولى  120مئة وعشروف  يقرب 
تمثمت في اختتاـ الشاعر عروضية تمثمت في تخير الشاعر الروي المكسور، والثانية تركيبية 

، تولد عنيما ظاىرة ثالثة ىي تكرار الجر كؿ بيت مف أبياتيا بالاسـ الظاىر مجرورا بالحرؼ
فقد دلت معاني  الطرابمسيوحسب ي العجز، بنفس الحرؼ وعطؼ التركيبيف المجروريف ف

لى المنطقية مف  الجر في أواخر القصيدة عمى النزعة المتبعة فييا إلى التحميؿ مف ناحية وا 
حروؼ الجر في السياؽ الخاص عمى التأكيد والتفصيؿ وعمى  ناحية أخرى، كما عبرت

د عمييا الشاعر التخصيص بالانتقاؿ مف العاـ إلى الخاص، أما حروؼ العطؼ فقد اعتم
الحظ الوافر في كثيرا في أواخر الأبيات، حيث يقطع بو الشاعر الكلاـ، وقد كاف لمواو 

الشوقيات لشيوعيا ومرونة استخداميا، يمييا حرؼ الفاء وبدرجة أضعؼ الرابط "ثـ" الذي 
 .3استعمؿ في سياقات قصصيّة كونو يعمؿ عمى تسمسؿ الأحداث، وعمى عامؿ الزمف

ويرى الناقد أفّ الربط داخؿ الجممة قضية لا تتجاوز التأثير في بنية الجممة المستقمة، 
في حيف فالربط بيف الجمؿ مف حيث ىي تمثؿ حمقة مف مجموع الحمقات التي تكوف النص، 

المستقمة ظاىرة تؤثر في بنية النص بأكممو مف حيث ىو ىيكؿ كؿ أجزاؤه الصغرى ىي 
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)الفصؿ(، أكثر مف الرابط ب عمى ىاتو الجمؿ الرابط المعنوي الجمؿ المستقمة، وقد غم
مف العناصر التي تبيف بوضوح أفّ  -لمطرابمسيوالقوؿ –الفصؿ فييا »المفظي )الوصؿ( لأف 

العلاقة بيف قضاياىا المطروحة ىي علاقة توارد وتداع...وىي علاقة تجانس وائتلاؼ بيا 
واستخداـ وسائؿ  .1«خواطر الذىف دقائؽ العمـيخمي المنطؽ مكانة لمعاطفة وتعوض فييا 

 لو تأثير في مبنى القصيدة ومعناىا. الطرابمسيالربط بوفرة بالغة أو بندرة ظاىرة حسب 

خمص الناقد في ختاـ دراستو لأقساـ الكلاـ في الشوقيات إلى أفّ نظاـ المغة الذي 
جنى عمى المغة ليبني شعرا فكانت  شوقيويجري في الكلاـ الشعري يكتسب طابعا شخصيا، 

نت اجنايتو مف باب ما تجيزه المغة مف تصرؼ وكاف بناؤه مف الباب الذي لا ييدد كيانيا، فك
، وقد تولد عف التفاعؿ الحاصؿ بيف شعرية شعره تتمثؿ في قدرتو عمى التعامؿ مع المغة

درة الشاعر عمى الشاعر والمغة والشعر أسموب خاص مميز، واتضح أفّ السر يكمف في ق
التحرر مف ربقة القيد الواحد واحترامو لمختمؼ القيود في آف، فحافظ  اتزانو في شعره إذ لـ 

 .2يستسمـ لقيود المغة ولـ يستسمـ لشطحات النفس

 
 : مخطط يوضح تقسيمات الطرابمسي لأساليب أقسام الكلام8الشكل 
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مكنت  ؛رومان جاكبسونمنيجية  التي قامت عمى الدراسة المسانيّة الأسموبيةإف ىاتو 
 ،وقمبو تقميبافي مستويات الكلاـ وىياكمو وأقسامو وتأممو  شوقيمف تتبع شعر  الطرابمسي

فقد انتيى فييا إلى أفّ ىذا الشعر مف خالص شعر العرب، وقادتو لاستنباط أحكاـ عديدة 
وقع في الشوقيات عمى بصمات عمالقة الشعر العربي، وىو ما يحتسب لو لقدرتو كفناف عمى 

لتحقؽ الأدبية في  امعيار يعتبره الناقد ىذا التحرر و تحرر فنو مف قيدي الزماف والمكاف، 
الجدة والحداثة عف شعره بقوة النزعة التقميدية فيو، فيو يرى  فوْ ، ويخالؼ البعض ممف نَ شعره

أفّ طرافة الشعر تتوقؼ عمى إجادة الشاعر في القوؿ لا عمى جديد المقوؿ والنزعة التقميدية 
 .1شرعية الوجود والانتساب إلى تراث المغة التي نظـ بيا لشوقيمنحت 

لمقديـ ىو تضحية للابتداع في سبيؿ النجاح المضموف ورغبة  شوقييرى أفّ تبني  كما
صلاحيا بعد عيود الانحطاط، فآثر أف يكوف مصمحا عمى أف  منو لإعادة المكانة لمعربية وا 

، وقدـ قاموسا حيا لمفردات المغة كاف بمثابة دستور لأصوؿ الأساليب العربية في يكوف رائدا
، وبذلؾ لا معنى لقضية الطرافة والتقميد في 2نظـ الشعر ومعرض لطاقات التوليد فييا

ر مف خلاؿ التوظيؼ تصوير الجماؿ بؿ العبرة بإجادة الشاعر عمى خمؽ لذة التصوي
 الجمالي لممادة المغويّة.

، فمـ يبف بالمتوازف بيف طاقتيو الإخبارية والإيحائية الطرابمسيأما عف الأسموب فوصفو 
مف خلالو رسالة مزدوجة حقؽ أسموبو عمى الإغراب المفرط ولا أقامو عمى التقرير المجرد، 

فكرية وفنية معا، كما يرى أف أسموبو ارتكز عمى استنطاؽ رموز المغة وتفجير طاقات الدلالة 
رأ عمى إلى علاقة مبررة، دوف أف يتج علاقتو الاعتباطيةالداؿ والمدلوؿ مف بوالانتقاؿ فييا 
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ارتضى فييا الخطأ والمحف، وما ىي في  شوقييتوىـ المتمقي أف  المغة بالخرؽ الذي كثيرا ما
 .1االحقيقة إلا صورة تطبيقية لحالات تبيح المغة إجراءى

الياـ الذي تمعبو دور التو في دراسة خصائص الشوقيات إلى بعد تجرب الطرابمسييشيد 
وذلؾ تحقؽ لو الموضوعيّة التي الأسموبية التطبيقية في تصحيح الكثير مف المقاييس النقدية 

مشيرا إلى الحقائؽ  في إطار حدود المعطى المساني الذي يمثؿ أبرز سمات الظاىرة الأدبيّة،
التي كشفتيا دراستو حوؿ ما يتعمؽ بقضية الشكؿ والمضموف، فقد توصؿ إلى أفّ شعرية 

يمكف  ، وبو2الشعر تتحقؽ مف خلاؿ مضموف الكلاـ الذي بو يمكف تمييز كلاـ عف آخر
 .تبيف حدود المعرفة ومداىا، وما الشكؿ إلا إطار مف غير المضموف يفقد كؿ معنى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .518ينظر: المرجع السابؽ، ص  1
 .520-519ينظر: المرجع نفسو، ص 2



 الفصل الثاني:             قراءة في المنعطفات والتحولات:  شعر شوقي والأسئمة الحداثية

 

153 
 

 -أنموذجاقصيدة ولد اليدى –التضافر الأسموبي من منظور عبد السلام المسديثانيا: 

 ،1"النقد والحداثة"في كتابو  المسدي السلام عبدبعد الفصوؿ النظرية التي قدميا الناقد 
حوؿ المنيج الأسموبي فإنّو قد خصص الفصؿ الرابع لمحديث عف التضافر الأسموبي في 

، وىذا لاستحالة إيضاح منيج معيف في حقؿ شوقي أحمدقصيدة ولد اليدى لمشاعر 
الأساليب المستحدثة إلا في ضوء المسار المعرفي، وىو ما انطمؽ منو الناقد في دراستو لعمـ 

ي احتضنتو المسانيات وأينع في رحابيا فاستبشر بو النقد الأدبي ىذا الوليد الذ»الأسموب 
 .2«واستضافو

أفّ الأسموبية سمكت سبيميف متوازييف ىما الاستقراء الذي قامت عميو  المسدييرى  
الأسموبية التطبيقية، والاستنباط الذي قامت عميو الأسموبية النظريّة، وقد توحدت وجيات 

نظرية، لكنيا اختمفت في مجاؿ العمؿ، وتعددت أساليبيا، غير النظر في حقؿ الأسموبية ال
لخصيا في منيجيف كبيريف الأوؿ سماه بأسموبية التحميؿ الأصغر أو أسموبية  المسديأفّ 

، يتجو أصحابو إلى الوقوؼ عمى كؿ حدث تأثيري يعرض إلييـ في تتبعيـ لمنص السياؽ
يتخذ المحمؿ مجيرا كاشفا لمسمات  وبذلؾ يبقى حبيس السياؽ الذي يعرض إليو فكأنما

. أما المنيج الثاني فأطمؽ عميو اسـ أسموبية التحميؿ الأكبر أو 3النوعية بحسب مساقاتيا
، وىي التي تنطمؽ مف دراسة الأثر الأدبي دفعة واحدة سعيا إلى استنكاه رثأسموبية الأ

ف تكمف اف النمطاوىذ .4خصائصو الأسموبية، فيي بذلؾ مزيج بيف الاستقراء والاستنتاج
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ثراء ما يستنبط منو مف مقاييس تتمثؿ لمبدأ التعميـ عمى »قيمتيما بمدى  إخصاب النص وا 
أسيما في إيضاح  وكلاىما، 1«منواؿ المعارؼ التي يتكامؿ فييا الاستقراء مع الاستنباط

الحدث الأدبي انطلاقا مف فحص المكونات المغويّة، وحققا نجاحا مف حيث ىما أداة كشؼ 
 نصي.

غير أفّ الأسموبية في جانبيا النظري كما يرى المسدي فقد آلت إلى ما يشبو المأزؽ، لأف  
دبي، مسعاىا ىو الوصوؿ إلى تفسير أدبية الخطاب الإبداعي أو تحديد ىوية الأسموب الأ

عمى مكوناتو المغوية، معولة عمى المسانيات بمختمؼ فروعيا، وعمى النمطيف  بالاعتماد
إلى حد بعيد فيما حددّ ليما مف غرض عاجؿ، لكف النقد المعرفي السياقي والأثري الذيف وفقا 

وىو ما أحدث قطيعة بيف الأسموبية التطبيقية » 2يجري عمى أساس ترصد اليدؼ الآجؿ
عف السبيؿ إلى تحميؿ النص الأدبي  المسدي، وقد تساءؿ 3«نظيري البعيدومرماىا الت

. كما 4أسموبيا بما يعيف عمى اكتشاؼ مكمف أدبيتو، وبذلؾ تفسير إبداعية النص الأدبي
تحدث عف سبب حدوث ىذه القطيعة بيف الأسموبية النظرية والتطبيقية، والتي مآليا القصور 

القفزة مف حقؿ اختباري شديد »وبية الأثر والتي منبعيا الجذري بيف أسموبية السياؽ وأسم
)حقؿ السياؽ( إلى حقؿ استكشافي واسع )حقؿ الأثر(، والتحوؿ بينيما فاصـ لكؿ تدرج 
استقصائي، فيو بالضرورة يعوؽ كؿ تأصيؿ لاحـ بيف مقاربات التطبيؽ ومعالجات 

كما يفضؿ  الوقائع وأسموبية الظواىريرى أفّ بيف ىاتيف الأسموبيتيف؛ أسموبية ، 5«التنظير
ينضوي تحت الأسموبية التطبيقية يسعى لإدراؾ محور الدوراف بيف الجزء  تسميتيما نمط جديد
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والكؿ، فيصطنع جسرا مف التواصؿ يفيد فيو الشرح النصي قواعد التأسيس النظري وقد أطمؽ 
ف طريؽ فتح حنايا النص تحديد بؤرة الإبداع ع»عميو اسـ أسموبية النماذج التي مراميا 

للإمساؾ بجيازه المتوارى وراء كتمة الظاىرة ثـ إعادة التأمؿ في تركيبتو مف خلاؿ بناء 
 .)تشريح فتضميد( ،1«المحركة 

وىذه الأسموبية النص/النماذج تتكفؿ بإمداد جياز الأسموبية النظرية بمكتسبات مدققة تعيف   
يوف حقائؽ الإبداع ويمسكوف بزماـ أدبية كنيستى تجميع النماذج الإبداعية فالمنظريف عم
 . 2الخطاب الفني

حاوؿ تحميؿ قصيدة ولد  المسديبعد تحديد المفاىيـ الأسموبية السابقة مف طرؼ 
بتمؾ المفاتيح التي لا يتسنى للأسموبي حسبو الولوج إلى  أحمد شوقياليدى لأمير الشعراء 

مظاف النصوص دونيا، فوقؼ عند نمط جديد وأساسي أطمؽ عميو اسـ التضافر، لكف ىذا 
مف مكامف النصوص، تعمؿ  ةالمصطمح لا يتضح إلا في ضوء نماذج تركيبية أخرى مشتق

مط ، ن، نمط التداخؿالتفاصؿوالمتمثمة في: نمط  3مع بعض في تركيب الظاىرة الأسموبية
 .التراكيب

عمى أنّو انتظاـ مخصوص »التضافر المستنبط مف قصيدة ولد اليدى  المسديويعرؼ 
لمعناصر يسمح باكتشافيا وفؽ معايير مختمفة بحيث كمما تنوعت مقاييس الاستكشاؼ 

                                                           
 .76المرجع نفسو، ص 1
 .77ينظر: المرجع نفسو ، ص 2
 .ف.ـ المسدي: النقد والحداثة، صعبد السلا 3
 المرجع نفسو،  ،تأتي الخصائص بموجبو متمايزة في طبيعتيا متفاصمة في انتظاميا، لكأنيا سمسمة مف العناصر الجبرية

 .78ص
 متناظرا تتقابؿ فيو الصور تقابلا متتاليا، فيكوف بيف مستويات  فيو يتوزع المجموع إلى كتؿ ترتصؼ فييا الأجزاء ارتصافا

 .78الأبنية المغوية المكرسة إبداعيا تنضيد متآلؼ. المرجع نفسو، ص 
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لغة صورية ا التعريؼ عمى شكؿ ، وقد قدـ ترجمة ليذ1«التداخؿ حافظت العناصر عمى مبدأ
 ي: تكالآ

 = )أ ب + أ ب( * )ب ج + ب ج(1معيار كشؼ 

 = )س ص + س ص( + )ص ع + ص ع(2معيار كشؼ 

 2= )ع د + ع د( * )د و + د و(3معيار كشؼ 

قصيدة ولد اليدى وفؽ النمط المذكور جعؿ التضافر مفتاح سرىا الشعري، والقائـ  وتركيبة
 .3النحويةلمفاصؿ، المضاميف، القنوات، والبنى وفؽ معايير استكشافية أربعة ىي: معيار ا

أفّ تضافر المفاصؿ ىو أوؿ تجميات الظاىرة الأسموبية في القصيدة،  المسدييقرّ 
مف شحنة إخبارية إلى أخرى، ولتوضيح ذلؾ قسـ القصيدة  الانتقاؿويقصد بو تشابؾ مواطف 

النبي، وقد  إلى ثماني مجموعات دلالية تترابط بسبعة مفاصؿ رغـ أفّ ظاىرىا ىو مدح
 ي:تقسميا عمى الشكؿ الآ

 : بشرى مولد الرسوؿ18( = 1-18) .1
 : معجزات ولادتو5( = 19-23)  .2
 : خصالو23( = 46 -24)  .3
 رآف: معجزة الق17( = 63 -47)  .4
 : الممّة الإسلامية19( = 82 -64)  .5

                                                           
 .78، ص  عبد السلاـ المسدي: النقد والحداثة مع دليؿ ببميوغرافيينظر:  1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
 .79-78المرجع نفسو، ص  3
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 : معجزة الإسراء10( = 92 -83)  .6
 : الجياد21( = 113 -93) .7
 .1الاستنجاد بالرسوؿ :18( = 121 -114) .8

الأجزاء ضمف وحدة الموضوع  ورغـ تمفصؿ المادة الشعرية إلا أفّ تلاحؽ ؛إذف     
في  المسدي، أو كما يبسطيا 2حوؿ الأغراض الدلالية المركزية اوامتزاجو أنتج لنا تضافر 

يركب الألواف الطبيعية الأولى فيحدث مف التركيب الأوؿ لوف »تشبيو الشاعر بالرساـ الذي 
دلالي جديد يعيد تركيبو إلى العناصر الأولية الأخرى فينبثؽ نمط متضافر فيو سمـ مف نغـ 

 .3«الألواف

لمحديث عف ظاىرة التصاىر التي تعطي لمبدأ  المسديوفي موضع آخر تطرؽ 
عاده الإبداعية، فمو قمنا بتفكيؾ مركبات القصيدة لباف لنا أفّ الخطاب الشعري التضافر أب

ذا محمديقوـ عمى محاور ثلاثة؛ الأولى تتصؿ بالرسوؿ  ، وأخرى بدينو والثالثة بأمتو، وا 
ترجمت ىذه المحاور إلى مركبات جياز البث الشعري فإف الرسوؿ محمد يمثؿ المرسَؿ، أما 

ما يتصؿ بالأمة الإسلامية فيمثؿ  فّ ألإسلامي فيجسـ الرسالة، في حيف فديف االيتصؿ بما 
 .4إليوالمرسؿ 

يوضح الناقد أفّ لكؿ جياز شعري دلالة ولكؿ دلالة مرجعا مفيوميا، وىذا الأخير لو 
مضموف يختمؼ عف المضموف الشعري بحيث نحصؿ عمى جياز مضاعؼ بيف الخطاب 

 : 5تيىذا التعاضؿ بالجدوؿ الآ لمسدياالشعري والخطاب المرجعي، وقد وضح 
                                                           

 .79عبد السلاـ المسدي: النقد والحداثة، ص 1
 .79ينظر: المرجع نفسو، ص 2
 .80-79المرجع نفسو، ص 3
 .80ينظر: المرجع نفسو، ص 4
 .81، ص عبد السلاـ المسدي: النقد والحداثة مع دليؿ ببميوغرافي 5
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 الخطاب المفيومي الخطاب المرجعي الخطاب الشعري

 مرسَؿ محمد بنية الشعر

 رسالة الإسلاـ بنية الدلالة

 مرسؿ إليو الأمة الإسلامية الطرؼ المتمقي

 التي تقوم عمييا قصيدة ولد اليدى المحاورجدول يوضح : 9شكل 

أفضت بو إلى عممية أخرى تقوـ عمى مبدأ تأويؿ العناصر  المسديىذه العممية التي أجراىا 
 إلى أطرافيا المرجعية، وىي كالآتي: 

 الجياز المرجعي الجياز الشعري

 المرسَؿ )محمد( المرسِؿ )أحمد شوقي(

 الرسالة )الإسلاـ( الرسالة )محمد(

 المرسؿ إليو )الأمة الإسلامية( المرسؿ إليو )الأمة الإسلامية(

مما سبؽ يرى الناقد أفّ ظاىرة التضافر في قصيدة ولد اليدى جُسمت مف خلاؿ منظور 
، المفاصؿ، ثـ منظور المضاميف، ليستخمص بعدىا نمطا ثالثا والمتمثؿ في تضافر القنوات

بأسموبيف؛ الأوؿ  محمدعف الرسوؿ  شوقيوميزة ىذا النمط في قصيدة ولد اليدى ىو حديث 
أنت(، والثاني ضمير الغائب )ىو(، وفي حالة تصريؼ قناة يعتمد ضمير المخاطب )

( يخاطب المرسَؿ في الجياز المرجعي شوقيالمخاطب فإف المرسِؿ في الجياز الشعري )
أما  ،1الشعريإليو في الجياز  لمرسؿ في الجياز المرجعي ىو مرسؿ، وىذا امحمدوىو 

تصريؼ قناة ضمير الغائب فإف المرسِؿ في الجياز الشعري ىو الشاعر يخاطب المتمقي في 

                                                           
 .مجاري الإبلاغ الأدائي مما يتخذه الشاعر مرتكزا حواريا يصطنع بو التواصؿ 
 .82، صعبد السلاـ المسدي: النقد والحداثة مع دليؿ ببميوغرافي 1
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كلا الجيازيف عف المرسَؿ في الجياز المرجعي، فيصبح بذلؾ المرسَؿ موضوعا لمرسالة 
وىذا التشابؾ المفيومي لا يكتسي صبغة التضافر الأسموبي إلا بفضؿ ظاىرة توزيع  ،الشعرية
   .1روفة إبلاغياالمصالقنوات 

بعض الخصائص التي تستوقؼ الباحث الأسموبي منيا خاصية  المسديوقد ذكر      
مواضع مف الالتفات تنشأ فييا »مف استخداـ قناة أدائية إلى أخرى وىي:  الانتقاؿتحميؿ 

علاقة وشيجة بيف تسخير الأدوات المغوية وتصريؼ الطاقات الإبداعية عمى منازؿ القوؿ 
وىذه الخاصية كفيمة باستخراج قفلات المفاصؿ الموجودة في القصيدة والتي  .2»الشعري
 إلى سبعة مفاصؿ أو مفارؽ وىي كالآتي: المسديقسميا 

أفّ الشاعر وظؼ أسموب النداء والذي يثني بو عمى ضمير  المسديفي المفصؿ الأوؿ يرى 
 الغائب في أوؿ مفرؽ تضافري حيث يقوؿ:

ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــلَا الجَ  مُ اسْ ـــــــــــــــــــ ةِ لَ ـــــــــــــــــــفِ ـــــــــــــــــــرُ حُ  يعِ دِ ي بَ  وِ وفِ
 

   
ـــــــــــــــــــــأَ     ـــــــــــــــــــــنَ ىُ  فٌ لِ ـــــــــــــــــــــ وَ طَـــــــــــــــــــــ مُ اسْـــــــــــــــــــــوَ  كَ الِ  اءُ البَ

ــــــــــــــــ  ــــــــــــــــا خَ يَ ــــــــــــــــ رَ يْ ــــــــــــــــحِ تَ  ودَ جُــــــــــــــــالوُ  اءَ جَــــــــــــــــ نْ مَ  ةي 
 

   
ــــــــــــــاؤُوا     3مِـــــــــــــنْ مُـــــــــــــــرْسَمين إلَـــــــــــــى اليُـــــــــــــدَى بـــــــــــــكَ جَــ

وىذا التعانؽ المغوي أحدث ائتلاؼ مزدوج بيف ىاء )حروفو( وىاء )طو( وكذلؾ بيف كاؼ  
 .4ىنالؾ()بؾ( وكاؼ 

فمو خصائص مغايرة لأف الشاعر تحوؿ مف ضمير المخاطب إلى  مفصؿأمّا ثاني      
 ضمير الغائب وقد تجسد في البيتيف الرابع عشر والخامس عشر

                                                           
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 1
 .83المرجع نفسو، ص 2
 .31-30، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3
 83ينظر: عبد السلاـ المسدي، النقد والحداثة، ص 4
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 وُ اتُ مَ سَــــــــــــــــــــــــــي قَ الــــــــــــــــــــــــــذِ  اكَ يّــــــــــــــــــــــــــحَ ا مُ دَ وبَــــــــــــــــــــــــــ
 

   
 اءُ يَــــــــــــــــــــــــــــحَ ى وَ دَ ىُــــــــــــــــــــــــــــ وُ تــُــــــــــــــــــــــــــغرّ وَ  قٌ حَــــــــــــــــــــــــــــ   

ــــــــــــــــــــمَ عَ وَ   ــــــــــــــــــــ وِ يْ ــــــــــــــــــــ نْ مِ ــــــــــــــــــــالنّ  ورِ نُ ــــــــــــــــــــوْ رَ  ةِ وَ بُ  قُ نَ
 

   
ــــــــــــــــــــــــوَ     ــــــــــــــــــــــــلِ مِ الخَ  ـنَ مِ ــــــــــــــــــــــــدِ ىَ وَ  ي ـــــــــــــــــــــــــاءُ يّ  1ة سيمـ

فالشاعر في قولو )محياؾ( قد أحضر ضمير المخاطب وربطو بالاسـ المخصوص  
تواصل )المحيى(، ثـ ذكر قرائنو لكف بضمير الغائب )قسماتو( و)غرتو( وىذه العممية تسيؿ 

 .2بعدهفي البيت الموالي وما  الإلتفات

فيو نبرة قارعة كما جاء في  الالتفاتإلى المفصؿ الثالث حيث يرى أفّ  المسديينتقؿ      
 :شوقيقوؿ 

 

قاـ البيت الرابع والعشريف عمى تكثيؼ مزدوج، لحمتو لفظية )الصدؽ( والأمناء راجع عمى 
الأمانة، ولكف سداه صوتي ينطمؽ مف حرؼ الصفير المرقؽ في )سوى( ويتصاعد إلى 

بضرب مف الازدواج المطيؼ  التفاتالمفخـ في )الصبا فالصدؽ والصدؽ(، بعدىا يحصؿ 
في مطمع البيت الخامس والعشريف حيث نجد نداء موىـ بالمخاطبة وتميو مراوغة في 
تصريؼ اسـ الموصوؿ بما يزدوج فيو الحضور مع الغيبة، لأف صيغة )يا مف( تحتمؿ 

                                                           
 .31المرجع السابؽ، ص 1
 .84والحداثة، ص ينظر: عبد السلاـ المسدي، النقد 2

 .32، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 3

ـــــــــــــي الأمَ ســـــــــــــوِ يُ  ـــــــــــــ قُ دْ الصِـــــــــــــا وَ بَ ي الصّـــــــــــــفِـــــــــــــ ةَ انَ  مْ لَ
 

   
 اءُ نَــــــــــــــــــــــــــــــمَ والأُ  قِ دْ الصِــــــــــــــــــــــــــــــ لُ ىْــــــــــــــــــــــــــــــأَ  وُ فْــــــــــــــــــــــــــــــرِ عْ يَ   

ــــــــــــ  ــــــــــــالأَ  وُ لَــــــــــــ نْ ا مَــــــــــــيَ  لَا ى العُــــــــــــوَ يْــــــــــــا تَ مَــــــــــــ قُ لَا خْ
 

   
ــــــــــــــــــــــــــــنْ مِ    ــــــــــــــــــــــــــــا وَ يَ ـــــــــــــــــــــــــــــراَءُ  قُ شَــــــــــــــــــــــــــــعَ تَ ا يَ مَ  3الكُبَــــــــــ
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العطؼ بضمير المخاطب )يا مف لؾ( أو بضمير الغائب )يا مف لو(، وىو سبؾ لقالب 
   .1القارئمتضافر لا يكاد يعيو 

في المفصؿ الرابع مف مفاصؿ التضافر عمى مستوى القنوات الأدائية بيف  الناقدعقد      
سباؿ الظفيرة بسمؾ دلالي يستثير مف المغة طاقتيا التضمينية وىو ما نمحظو في البيتيف 

 الثاني والتسعيف والثالث والتسعيف: 

ـــــــــــــــــ ونَ دُ  لُ سْـــــــــــــــــالرّ وَ  ـــــــــــــــــ شِ رْ العَ ـــــــــــــــــ مْ لَ ـــــــــــــــــلَ  نْ ذَ ؤْ يُ  مْ يُ
 

   
ـــــــــــــــــــــــــــحَ     ـــــــــــــــــــــــــــغَ ا لِ اشَ ـــــــــــــــــــــــــــوْ مَ  كَ رِ يْ ـــــــــــــــــــــــــــلِ وَ  دٌ عِ  اءُ قَ

ـــــــــــــــــــــــــالخَ   ـــــــــــــــــــــــــ لُ يْ ـــــــــــــــــــــــــى غَ بَ أْ تَ ـــــــــــــــــــــــــحْ أَ  رَ يْ  ا يَ امِ حَ دُ مَ
 

   
ــــــــــــــــــــــــبِ وَ     ــــــــــــــــــــــــ رَ كِــــــــــــــــــــــــا ذُ ا إذَ يَ  2خُـــــــــــــــــــــــــيَلَاءُ   وُ مُ اسْ

كونو واحد منيـ، ثـ يذكر في عجز البيت كاؼ  محمدحيث ذكر الشاعر الرسؿ ومنيـ  
 أحمدالمخاطب )غيرؾ( ليقفؿ مفصؿ المخاطبة المباشرة، فيذكر في البيت الذي يميو اسـ 

بعبارة صريحة فيقع الالتفات عبر قناة دلالية موحية تصنع صنيعيا في سبؿ المثاـ عمى 
 . 3أسرار التركيب الفني

بيف لنا كيؼ نحى أسموب الالتفات منحى مغاير إلى المفصؿ الخامس لي المسديينتقؿ 
ترامت فيو أطراؼ الحديث عف الممدوح بضمير الغائب، كما يتبيف في لنا مف خلاؿ ىذه 

  .4الأبيات

 وِ مِــــــــــــــــوْ قَ  نْ مِــــــــــــــــ دٍ مَــــــــــــــــحَ مُ  لَ وْ حَــــــــــــــــ انَ كَــــــــــــــــ لْ ىَــــــــــــــــ
 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونِ يّ واحدٌ بِ إلّا صَ  اءُ سَ

                                                            
 . 85-84عبد السلاـ المسدي: النقد والحداثة، ص 1
 .35، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 2
 .86-85ص السلاـ المسدي: النقد والحداثة، عبدينظر:  3
 .86ينظر: المرجع نفسو، ص 4
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ــــــــــــــــــــــأسِ دُ رَ  ــــــــــــــــــــــ وا بب ــــــــــــــــــــــعَ  مِ زْ العَ ــــــــــــــــــــــ وُ نْ  ىذَ الأَ  نَ مِ
 

   
 1الصَـــــــــــــــــــــــــم اءُ  رةُ خْ الصَـــــــــــــــــــــــــ دُ رُ تـَــــــــــــــــــــــــ ا لاَ مَـــــــــــــــــــــــــ  

وحمؿ المفصؿ السادس مغايرة أسموبية جديدة تمثمت في المخاطبة المباشرة والتصريح       
ثـ الانسحاب إلى ضمير الغائب في البيت الذي يميو، ويوكؿ أمر  123بالضمير في البيت 

  .2متبوعوالالتفات إلى الضمير المغوي الصريح المضاؼ إلى 

 ةٍ مَـــــــــــــــــزْ لأَ  افَ عَ ي الضّـــــــــــــــــمِ وْ قَـــــــــــــــــ نْ عَـــــــــــــــــ وكَ عُـــــــــــــــــأدْ 
 

   
 كَ يْــــــــــــــــــــــــــــــمَ ى عَ قَــــــــــــــــــــــــــــــمْ يا يَــــــــــــــــــــــــــــــمِ ثْ ي مِ فِــــــــــــــــــــــــــــــ   

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى رَ رَ أدْ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفُ الله أنّ نُ  ولَ سُ  مْ يُ وسَ
 

   
ـــــــــــــــــــــــــكِ رَ     ـــــــــــــــــــــــــوَ ىَ  تْ بَ ـــــــــــــــــــــــــا والقُ اىَ ـــــــــــــــــــــــــوَاءُ  وبُ مُ  3ىَ

أما المفصؿ الأخير الضابط لاختلاؼ القنوات فتجسد في العودة مف ذكر ضمير  
، وىو 4معاودةبلا  127الغائب إلى استخداـ كاؼ المخاطب مباشرة منذ مطمع صدر البيت 

 نمط مف التدرج المتنازؿ نحو نبرة منخفضة تحدث فراغا نفسيا في استقباؿ الواقع الإبداعي
(، )فنمنا بيا  في 5معجميتكثيؼ لكف الشاعر سد ذلؾ الفراغ ب قولو: )نعيـ بطؿ ونعيـ قوـ

 مالـ ينؿ(.

ــــــــــــــــــــــــــــرَ  ــــــــــــــــــــــــــــوا وَ دُ قَ ــــــــــــــــــــــــــــنَ  مْ رّىُ غَ ــــــــــــــــــــــــــــبَ  يمٌ عِ  لٌ اطِ
 

   
ـــــــــــــــــــــ يمُ نعِـــــــــــــــــــــوَ     ـــــــــــــــــــــ مِ وْ قَ ـــــــــــــــــــــي القُ فِ ـــــــــــــــــــــ ورِ بُ  ءُ لَا بَ

ــــــــــــــــــــ كَ تَ يعَ رِ وا شَــــــــــــــــــــمُــــــــــــــــــــمَ ظَ   ــــــــــــــــــــمْ ي نِ التِ  ا يَــــــــــــــــــــا بِ نَ
 

   

                                                           
 .36، ص1أحمد شوقي، الشوقيات، ج 1
 .86ينظر: عبد السلاـ المسدي، النقد والحداثة، ص 2
 .37، ص1أحمد شوقي: الشوقيات،ج 3
 .87عبد السلاـ المسدي: النقد والحداثة، ص 4
 ينظر: المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 5
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ــــــــــــــــــــيَ  مْ الَ مَــــــــــــــــــــ     1ة الفُقَيَــــــــــــــــــــاءِ ومَــــــــــــــــــــي رُ فِــــــــــــــــــــ لْ نَ
عبارة عف بعض السمات النوعية المتصمة بمواقع  المسديىذه المفاصؿ التي ذكرىا  

، وىو ما أسماه مستوى تضافر القنوات وبالمقابؿ يرى الناقد أنّو مف الضروري الانتقاؿ
الوقوؼ عمى ظاىرة أخرى لا تقؿ أىمية عف ظاىرة تضافر القنوات والتي أطمؽ عمييا اسـ 

ركة وىي قائمة عمى التشابؾ الحاصؿ بيف حركة المضاميف وحظاىرة التناظر التوزيعي، 
ثمنة تساوت في حجميا وتعادلت في توزعيا، لكف مفارؽ المفاصؿ، فجاءت عمى تركيبة م

ىذا التعانؽ والتشابؾ في الجدوؿ الكاشؼ  المسديوضح  وقد 2الأخرىإحداىما غير مفارؽ 
انسجاـ فانزياح فمؤالفة »لمتناظر، كما يشير إلى الأبنية كيؼ تحركت بيف إيجاب وسمب 

[ والذي اتفؽ 112.93ركز عمى ذلؾ المفصؿ الشاذ الذي يحمؿ الأبيات ] ، و 3«فاختلاؼ
ذا المقطع دار مضمونو مفصلاه وتطابقا عمى بنية المدلوؿ وعمى تركيبة الإفضاء الدلالي، ى

 . والمتتبع4الغائبعمى محور الجياد أمّا تصريفو الإبلاغي فقد استوعبتو قناة الضمير 
الأسموبي ليذا المقطع يمحظ اختلاؼ الصياغة المغوية عف باقي القصيدة، ذلؾ لأفّ الشاعر 

فظتيا لنا صور لنا الجياد والغزوات الإسلامية بالطريقة التي رسمتيا ريشة أياـ العرب وح
عمى سبائؾ  الجاىمي مطولات الشعر الجاىمي، فتضافر بذلؾ النغـ الإسلامي والاستبطاف

 .5والدلالةالمفظ والتركيب 

                                                           
 .37، ص1أحمد شوقي: الشوقيات، ج 1
 .88ينظر: عبد السلاـ المسدي، النقد والحداثة، ص 2

 .88ص، لنقد والحداثةعبد السلاـ المسدي، ا3
 .89المرجع نفسو، ص 4
 .90ينظر: المرجع نفسو، ص  5
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 تعانق والتشابك الكاشف لمتناظرمخطط موضح لم: 11الشكل 

لمحديث عف النمط المتعمؽ بتضافر القنوات، فيوازف  المسديوبعد ىذه النقطة يعود 
 :بيف مسمؾ المخاطب ومسمؾ الغائب، ليستنتج خاصيتيف

بيتا، وذلؾ لأفّ التوىج الإبداعي  90لأولى: تتمثؿ في المقارنة العددية حيث استقطبت ا
ىو الأصؿ وفرعو « أنت»يمتمئ كما وكيفا في مخاطبة "الممدوح الغائب" فكاف الضمير 

 .1«ىو»مير الض

الثانية: تتمثؿ في الحركة الداخمية الناجمة عف ىذه المقارنة العددية بيف قناتي التصريؼ 
( ثـ تبمغ قطبيا 10.7.7الأدائي حيث يلاحظ في القصيدة أف الحركة تتصاعد تدريجيا )

بيتا، بعدىا تتنازؿ تدريجيا حتى تبمغ سفح الختاـ  68الأقصى فتركح عمى امتداد 

                                                           
 .92-91 ينظر: عبد السلاـ المسدي، النقد والحداثة، 1
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أفّ كتمة الأبيات المتجمعة في القمة تجسـ لنا كثافة  المسدي(، وقد وصؼ 5.3.10.21)
 .1الشعريالإبداع 

( تمثؿ 93-25بيتا ) 68ىذه القمة أو كما يسمييا الناقد قمة اليرـ البياني والتي احتمت      
بيات مف ، وفي ىذه القمة نجد الأ2رابع المفاصؿ المكونة لمراحؿ توزيع القنوات التواصمية

تساؤلا عف  المسديقد مثمت رأس المحور وذروة السنـ، وعند ىذه النقطة طرح  43حتى  30
 3علاقة ىذه الذروة والتضافر؟

 :4أف ىذه القمة المسدييرى      

مثمت تضافر الأبنية التركيبية، وسيقت عمى قالب نحوي متناسؽ ومتخالؼ في الوقت  -
 نفسو.

 عمى قالب الجممة التلازمية. انبنت -
 لمعنى الظرؼ. المتضمفتلازميا كاف مف التلازـ الشرطي  -
 تستند إلى أداة الإرتباط )إذا(. -
 .كؿ بيت مستيؿ بحرؼ عطؼ نسقي ىو الواو -
الشؽ الأوؿ قائـ عمى جممة الشرط فعؿ ماض مستند إلى ضمير المخاطب المتصؿ،  -

 .5مطمقااختلافا  تويلشؽ الثاني فقد جاء مختمفا في بنأما ا

ولتوضيح النقاط سابقة الذكر قاـ الناقد بتحميؿ ىذه الأبيات تحميلا مستفيضا، نكتفي 
 : 30في البيت  شوقي أحمدفي قوؿ  بذكر بعض الأمثمة:

                                                           
 .93ينظر: المرجع نفسو، ص 1
 ينظر: المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
 .94ينظر: المرجع نفسو، ص 3
 المرجع نفسو، ص. ف. 4
 .94ص ،النقد والحداثةد السلاـ المسدي، ينظر: عب 5



 والأسئمة الحداثية شوقي شعر الثاني:            قراءة في المنعطفات والتحولات: الفصل 

 

166 
 

ذا سَــــــــــــــــــــــ  ى دَ المَــــــــــــــــــــــ ودِ الجُ بِــــــــــــــــــــــ تَ غْــــــــــــــــــــــمَ بَ  تَ وْ خَ وا 
 

   
 1اءُ وَ نْـــــــــــــــــــــــــالأَ  لُ عَـــــــــــــــــــــــــفْ  تَ ا لَا مَـــــــــــــــــــــــــ تَ مْـــــــــــــــــــــــــعَ وفَ    

إذ يرى أفّ جواب الظرؼ في ىذا البيت جاء مزدوجا بالتزاوج بيف جممة فعمية بسيطة  
عطفت عمييا جممة فعمية مركبة، إذ انطوت عمى جممة موصولة قامت  )بمغت..المدى(،

 .2المفعوؿ بوبوظيفة 

ذا عفوت فقادرا ومقدرا *** لا يستييف بعفوؾ الجيلاء( 31أما البيت       ففيو كاف  3)وا 
جواب الظرؼ مختزلا اعتمد عمى الطاقة التضمينية، وتفسير ذلؾ عند عالـ المساف ىو 

وىو البنية –اختفاء البنية النحوية مع مستوى الدلالة العميقة مما يجعؿ التركيب الظاىر 
حوى صورة لعمميات تحويمية مضاعفة، أما الشؽ الثاني ليذه البنية التلازمية فقد  -السطحية

مردفة ىي )لا يستييف بعفوؾ الجيلاء(، وىي جممة تفسيرية قد تنزؿ منزلة الحاؿ التي  جممة
وبيذه الطريقة وبالاعتماد عمى المنيج الأسموبي  ،4صاحبيا الضمير المخاطب، وىو معرفة

( مركزا عمى التعبير الذي يطرأ عمى 42-30حمؿ المسدي الأبيات التي تمثؿ قمة المنحنى )
 التلازمي في كؿ الأبيات.جممة جواب الظرؼ 

الدافع الذي جعمو يقدـ استقراء ليذه القصيدة  المسديوفي ختاـ الفصؿ التطبيقي ذكر 
ذلؾ أف السرد التطبيقي إذا انطمؽ مف  ؛الاستدلاؿ عمى المقدمات النظرية والمتمثؿ في

مسممات تنظيرية استيدؼ الشموؿ وكشؼ مقومات النص. كما وضح أفّ إبداعية النص 
دبي لا يفسرىا إلا الاىتداء إلى النموذج الأسموبي، وىو ما رأيناه مع قصيدة ولد اليدى الأ

                                                           
 .32، ص1ج أحمد شوقي: الشوقيات، 1
 .95عبد السلاـ المسدي: النقد والحداثة، ص 2
 .32، ص نفسوالمرجع  3
 .95عبد السلاـ المسدي: النقد والحداثة، ص 4
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رالتي انبنت عمى نموذج أسموبي مداره ظاىرة  والتي تحققت في المفاصؿ  ،1التضاف
والمضاميف وأجريت في القنوات الأدائية ثـ تشكمت في البناء التركيبي فجاء النص نسيجا 
لحمتو الائتلاؼ وسداه الاختلاؼ، فالتضافر جسد صورة لمتعدد في صمب الوحدة، وكاف 

   .2القصيدةالشعر في ىذه  إبداعيةعبارة عف مفتاح تنكشؼ بو 

 :محمود الربيعيند المسدي من منظور الرؤية التضافرية ع .1

 ،3المسديلعبد السلام  "النقد والحداثة"في مقالو الموسوـ بػػػػػػػػ:  محمود الربيعياستيؿ     
النقد الأدبي بفرع المسانيات، وكيؼ سعى جماعة المسانييف المشتغميف الحديث عف قرابة 

عبد السلام ومف بيف ىؤلاء العمماء العرب نجد  ،بالنقد إلى التقريب بيف ىذيف الفرعيف
الذي حاوؿ لفت النظر إلى المجاؿ الذي يمكف أف يتعاوف فيو النقد الأدبي مع  المسدي

، وكتابو التطبيقي 1977المسانيات، وذلؾ مف خلاؿ كتابو التنظيري "الأسموبية والأسموب" 
 1983ثـ كتابو "النقد والحداثة" ، 1981والجاحظ وابف خمدوف" "قراءات مع الشابي والمتنبي 

 .4الذي جمع فيو التنظير والتطبيؽ

ذلؾ أفّ الكتاب في لـ يكف موفقا في كتابو الأخير،  المسديأفّ  محمود الربيعييرى 
أصمو عبارة عف أبحاث مستقمة ومتفرقة جمعيا عمى شكؿ كتاب مقسـ إلى فصوؿ، وىذا 

نوع مف السبؾ بيف الفصوؿ حتى نحصؿ  ليس بالإشكاؿ ، لكف مف الضروري أف يكوف ىناؾ
، ىذا الخمؿ نممسو مع بدايتي الفصؿ الرابع المسديلـ يقـ بو  عمى بحث واحد، وىو ما

                                                           
 .101-100ينظر: المرجع نفسو، ص 1
 .101المرجع نفسو، ص 2
 . 1984يناير  1، مصر، 1الربيعي: النقد والحداثة لعبد السلاـ المسدي، مجمة فصوؿ، تراثنا الشعري، ع محمود 3
 .1ينظر: محمود الربيعي، النقد والحداثة لعبد السلاـ المسدي، ص 4



 والأسئمة الحداثية شوقي شعر الثاني:            قراءة في المنعطفات والتحولات: الفصل 

 

168 
 

متكرريف لما جاء في الفصوؿ الأولى، وىو ما يؤكد والخامس، حيث كاف المنيج والمضموف 
 .1أف كؿ فصؿ حمؿ بحثا مستقلا عف الآخر

ىو التضافر الذي نممسو في  الربيعيميا الناقد حسب إفّ الغرض مف الدراسة التي قد
، ومع ذلؾ فالناقد لـ يتطرؽ لمموضوع إلا في فصؿ واحد شوقيقصيدة "ولد اليدى" لمشاعر 

وىو الفصؿ الرابع، حيث يقوـ ىذا الفصؿ عمى واحد وأربعيف صفحة، كاف التنظير فييا 
تقريب وبذلؾ لـ يبؽ حوالي ثماني صفحات، كما شغؿ نص القصيدة عشر صفحات بال

لتحميؿ القصيدة سوى اثناف وعشريف صفحة عمى الأكثر، وىو ما يتنافى والعنواف الأوؿ 
  .2لمكتاب

وصفا لما جاء في كتاب النقد والحداثة معمقا عمى كؿ فصؿ مف فصولو،  الربيعيقدـ 
تحسس مشروع معرفي »كؿ مبحث مف مباحثو، فقاـ الفصؿ الأوؿ عمى: عمى أو بالأحرى 

الفصؿ الثاني فتطرؽ فيو لمحديث عف  أما ،3«التحميميلحمتو التنظير التأليفي وسداه التناوؿ 
العلاقة بيف المسانيات والنقد الحديث، وكاف اليدؼ مف الفصؿ الثالث تقديـ بعض وجيات 

مدار الفصؿ الرابع نص البحث المقدـ في ميرجاف النظر في تعريؼ الخطاب الأدبي، و 
"، والفصؿ الخامس مداره إبداعية الشعربعنواف " 1982شوقي وجاحظ وحافظ بالقاىرة، سنة 

الحديث عف الأدب العربي ومقولة الأجناس الأدبية "الأياـ" نموذجا ليمحؽ الناقد الكتاب 
 .4ثمث الكتاب ببميوغرافيا بالغة الأىمية في حوالي ثمانيف صفحة، أي

فصؿ الرابع مف كتاب النقد والحداثة، والذي لمالربيعيما ييمنا في ىذا المقاؿ ىو نقد 
بداعية الشعر  أفّ  الربيعي، إذ يرى  -نموذج ولد اليدى-جاء بعنواف التضافر الأسموبي وا 

                                                           
 .2-1ينظر: المرجع نفسو، ص 1
 .2ص ،محمود الربيعي، النقد والحداثة لعبد السلاـ المسدي:ينظر 2
 .5، نقلا عف عبد السلاـ المسدي، النقد والحداثة، ص3سو، صالمرجع نف 3
 .4الحداثة لعبد السلاـ المسدي، صمحمود الربيعي: النقد و  4
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زُرع ليكوف فصلا مف كتاب، كما أفّ توطئتو حممت مشكمة  ،ىذا الجزء ىو بحث مستقؿ
 الربيعيباسـ المصطمحات ، وقد عمؽ  المسديإطلاؽ العبارات والكممات والتي استبدليا 

إلى كممة "نصطمح" وتساءؿ عمى مف  ، حيث أشار1سابؽ لوعمى ىذه المسألة في مقاؿ 
 2الاصطلاح؟ـ كيؼ تـ ىذا يعود الضمير نحف؟ أىو المؤلؼ؟ أـ جماعة الأسموبييف؟ ث

حيث  المسديكما أشار إلى نقطة بالغة الأىمية والمتمثمة في تعدد المصطمحات عند 
إفّ ىذا النمط مف العمؿ التطبيقي سنطمؽ عميو أسموبية التحميؿ الأكبر...]ويقوؿ[ »يقوؿ: 

يطمؽ عمى النمط الأوؿ أسموبية الوقائع،  ثـ 3...«أسموبية السياؽ أو أسموبية الأثر نسميامف
وعمى الآخر أسموبية الظواىر، بعدىا يتحدث عف النمط الأوؿ باسـ أسموبية النماذج، والثاني 

يغرؽ القارئ في بحر مف المصطمحات أو يزيد  المسديفػإف  ، وبالتالي4باسـ أسموبية النص
 .5الواضحزيد مف وضوح البحر المضطرب اضطرابا، والأجدر بو أف يوضح الغامض وي

أورد نص قصيدة ولد اليدى كاملا  المسديإلى نقطة أخرى وىي أفّ  الربيعيينتقؿ      
وىذا أمر مفيد جدا، لكف حديثو النظري الطويؿ الذي تمى النص والمتصؿ بو، ىو في 

 .6الأولىالأساس إعادة لما سبؽ في الفصوؿ 

عاب عميو أنو يضع النتائج قبؿ المقدمات، ويخمص إلى ىذه النتائج في شكؿ رموز  وقد
أـ التعبير  ،لمبيت جبرية لا تراكيب لغوية، وتساءؿ أييما أقرب إلى ذىف القارئ، الشرح المغوي

                                                           
 .221، ص3، ع4ينظر: محمود الربيعي، مجمة فصوؿ، القاىرة، مصر، مج 1
 .5المرجع السابؽ، ص 2
 .73ينظر: عبد السلاـ المسدي، النقد والحداثة، ص 3
 .5الربيعي، النقد والحداثة عند عبد السلاـ المسدي، ص ينظر: محمود 4
 .5ينظر: المرجع نفسو، ص 5
 .5، صالسابؽالمرجع  6
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د / أ ب + ب ج + ج د. مع أفّ اليدؼ الأوؿ لمناقد ىو ×ج×ب×عنو بالرموز المغوية، أ
 وية، فما الذي كشفت عنو ىذه الرموز الجبرية؟إضاءة الرموز المغ

 ىي:و  الربيعيكما حددىا قصيدتو عمى أربعة معايير  ديالمسوفي ىذا الفصؿ أقاـ 

 معيار المفاصؿ   -

 معيار المضاميف -

 معيار القنوات - 

 معيار البنى النحوية -

المصطمحات، كالجياز  المسديوبالطريقة نفسيا عجت ىذه الصفحات بما يسمييا 
الكـ  ، وىذا1والجداوؿالمرجعي، التشابؾ المفيومي، التضافر الأسموبي، كما عجت بالرموز 

المتراكـ لـ يضؼ الجديد في ذىف القارئ، وكاف يمكف أف يفيمو عف طريؽ الكلاـ النقدي 
ظاىرة توزيع القنوات »كاستخدامو مثلا عبارة  التقميدي دوف المجوء إلى ىذه المعاظمة

 «.االمصروفة إبلاغي

نما اكتفى  المسديكما أعاب الناقد عمى       كلامو عف المنيج بأنو لـ يفصؿ فيو وا 
فمماذا يكتفي بالتمميح في ىذا الأمر الجوىري، ولأي ىدؼ يوفر الوقت والجيد »بالتمميح إليو، 

أف يكوف وفيا لمنيجو  لممسديأولى  فكاف .2«الحسابيةألرّموز الجبرية أـ للإحصائيات 
فيوضحو ويرعاه كونو فضمو عمى سائر المناىج الأخرى وىو مالـ نمحظو  "أسموبية النماذج"
 في ىذا المقاـ.

لقصيدة ولد اليدى عمى أنيا  المسديتعميقو عف ىذا الفصؿ بوصؼ  الربيعيويختـ      
رائعة ولد اليدى لكنو تناوليا بمنيج صارـ ألغى بو روعتيا، خاصة إذا لـ تؼ بعض جوانب 

                                                           
 .5محمود الربيعي: النقد والحداثة لعبد السلاـ المسدي، ص 1
 .6، صالسابؽالمرجع  2
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وىو ، 1القصيدة متطمبات ىذا المنيج، إذ تحوؿ ىذا الأخير إلى أداة تبريرية في يد الناقد
 .الأمر الذي يتناقض مع طبيعتو التي قررىا الناقد في فصولو الأولى

 اءة القراءة عند فضل ثامر:قر  .2

مف خلاؿ دراستو حاوؿ بسط  المسديرأي آخر حيث يرى أف  فضل ثامرولمناقد 
مشروع طموح لوضع التحميؿ الألسني في موضع متقدـ في الفعالية النقدية العربية، إلا أنو 
نّما كاف ينطمؽ وفقا لما يمميو عميو  ومف خلاؿ دراساتو لـ يمتزـ بأسموبية منيجية واحدة، وا 

الأسموبي الحداثي  النص الذي يحممو، وفي دراستو لقصيدة أحمد شوقي تتضح شخصية الناقد
الذي سعى لمكشؼ عف أدبية النص الشعري/ شعريتو وبياف دلالة الانزياحات الإيقاعيّة 

 .2الشعريةوالمعجميّة والصرفيّة والتركيبيّة في سيرورة الرؤيا 

حاوؿ توليؼ منيج أسموبي نقدي شخصي ميد لو نظريا في  المسديفالملاحظ أفّ 
ية مشحونة بدلالات نقديّة متجددة، وقائمة عمى مستيؿ دراستو وموظفا مصطمحات شخص

الاستقراء في جانبيا التطبيقي وعمى الاستنباط مف حيث الجانب النظري وقد أطمؽ عمى ىذا 
المنيج مصطمح أسموبية النماذج المعادلة تطبيقيا بيف أسموبية الوقائع وأسموبية الظواىر 

 مولدة بذلؾ أسموبية النص.

أفّ الناقد قد وفؽ في استقراء أنماط الصوغ الشعري في قصيدة ولد  فضل ثامرويرى 
اليدى عبر ما يسميو بمبدأ التضافر المنبثؽ عف نموذج أسموبي مداره ظاىرة التضافر 
المتحققة في المفاصؿ والمضاميف ومتشكمة في البناء عبر القنوات الأدائية، ومفيوـ التضافر 

، فيو يشير إلى نمط جديد مف الجرجانيعند  ظـالنحسبو قريب إلى حد ما مف مفيوـ 

                                                           
 .6جع نفسو، صر ينظر: الم 1
 96فضؿ ثامر: المغة الثانية، ص  ينظر: 2

  أف تضع كلامؾ الوضع الذي يقتضيو عمـ النحو، وتعمؿ عمى قوانينو وأصولو، وتعرؼ »والنظـ عند الجرجاني ىو
مناىجو التي نيجت، فلا تزيغ عنيا، وتحفظ الرسوـ التي رسمت لؾ، فلا تخؿ بشيء منيا، وذلؾ أنا لا نعمـ شيئا يبتغيو 
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انتظاـ البنى المحددة لمفعؿ الابداعي، تنتظـ بو العناصر انتظاما مخصوصا يسمح 
باكتشافيا طبؽ معايير مختمفة بحيث كممّا تنوعت مقاييس الاستكشاؼ حافظت العناصر 

 .1التداخؿعمى مبدأ 

قد استحدث تقسيمات خاصة في دراستو متفاديا استخداـ  المسديويعمؽ أيضا أفّ 
)الوظائؼ(  بروبالمصطمحات التي درج عمييا النقاد في تمفصؿ النص الأدبي كتقسيمات 

)الحوافز(، ومراعيا في ذلؾ الجوىر الإبلاغي لمرسالة الشعريّة، غير  شكموفسكيوتقسيمات 
دة ويشير بأنو اعتباطي وشخصيّ ولا أنّو أعاب عميو ذلؾ التقسيـ الثماني لمقاطع القصي

أف يضع تبريرا ليذا التقسيـ لا أف يجعؿ منو  بالمسدييمتمؾ صلادة وتحديدا، وكاف الأجدر 
مسممة غير قابمة لمشؾ والنقاش، ومثمو التقسيـ الثماني الآخر في معيار تضافر القنوات 

كاف مف المفترض أف استقلاليتو عف التقسيـ الأوؿ والذي  فضل ثامرالذي يستغرب فيو 
يكوف مرتبط بو، وىو ما جعؿ القصيدة حسبو تتخذ مفاصؿ ىيكميّة مغايرة، أما المعيار 
الأخير والمتمثؿ في التضافر عمى مستوى البنى النحوية والتركيبية فيكتفي فيو بالوصؼ دوف 

 .2النقد

حقؿ  متقدمة ورائدة في فضل ثامرىذه التجربة في تحميؿ قصيدة ولد اليدى يراىا 
التحميؿ الأسموبي والنقدي الجديد، تومئ إلى إمكانية الانفتاح عمى آفاؽ متجددة في مجاؿ 
معاينة النصوص الأدبية، إذ تجاوزت ىذه التجربة الكثير مف عناصر الضعؼ والتخمؼ في 

تطاع مف خلاليا استنكاه أدبية الرسالة الشعرية واستقراء ما ىو سمقاربات الناقد السابقة، وا
مف عدنان حسين قاسم والربيعيجوىري عمى مستوى المغة، لكنو يتفؽ إلى ما ذىب إليو 

                                                                                                                                                                                     

.عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، مؤسسة الرسالة، ناشروف، «الناظـ بنظمو غير أف ينظر في وجوه كؿ باب وفروقو
 .50، ص2005، 1بيروت، ط

 .97ينظر: فضؿ ثامر، المغة الثانية، ص 1
 .98-97، ص السابؽ ينظر: المرجع 2
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حيث الإسراؼ في ابتكار وتوليد المصطمحات الأسموبية الجديدة إلى جانب اتباعو لمطريقة 
 1موحدةوف دمج العناصر البنيوية داخؿ بوتقة رؤيوية التجزيئية في النقد والتحميؿ والمعاينة د

 .ما يجعؿ القارئ العربي يقؼ عاجزا عف فيـ تمؾ الأصوؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .99، ص فضؿ ثامر، المغة الثانيةينظر:  1
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 والقراءة المعممنة سعد مصموح الأفق:عممنة النص و ثالثا:  

 :مقياس يول ومدى نجاعتو في تحقيق نسبة الثابت والمنسوب من شعر شوقي .1

وعمى غرار مف سبقوه أف يؤسس لأسموبية جديدة، باكتساب عدّة  سعد مصموحاستطاع 
والوقوؼ عمى ما  شوقي بأحمدنوعيّة وأدوات فعالة سمحت لو بالولوج لعالـ النص الخاص 
 فيو مف جماليّة مقيما علاقة تكامميّة جدليّة بيف المتمقي والنص.

ي ف ""في النص الأدبيفي فاتحة كتابو الموسوـ بػػػػػ  مصموحىذه العلاقة أعمف عنيا 
حديثو عف ضرورة النيوض بواقع الدرس الأدبي، بالتخمي عف تمؾ الدراسات النفسانيّة 
والاجتماعيّة والتاريخيّة التي جرّت بالنص الأدبي ليكوف خادما لمعموـ الأخرى دونما الوصوؿ 

توسـ لغة العصر إلى نتائج مرضيّة، وعميو يرى الناقد أنو ولابد لمدرس الأدبي أف ينشط وأف ي
وذلؾ عف طريؽ ربط جسر المسانيات بالنقد، فيو يقر أفّ التأسيس المساني شرط ضروري 

 لسلامة أحكاـ الناقد وصحة نظره، وىو ما عنتو دراستو المتمثمة في الأسموبية الإحصائية.

                                                           
  ضمف إصدارات نادي جدة الأدبي، وفي طبعتو الثانية 1991في النص الأدبي: أخرج  الكتاب في طبعتو الأولى سنة ،

عف دار عالـ الكتب وتعد طبعة  2002في دار عيف مصر، أما الطبعة التي بيف أيدينا وىي الثالثة صدرت سنة  1993
يضاح المبيمات إلى منقحة قوبمت بعناية مف طرؼ المؤلؼ حيث وقؼ فييا عمى ت صويب الأغاليط واستدراؾ النواقص وا 

جانب وضعو لمسرد مصطمحي يراه مف الضرورة والحاجة الممحة، والكتاب عبارة عف مجموعة مقالات نشرت في مواطف 
 متفرقة وأزمنة متباعدة إلا أنيا تتجانس فيما بينيا مف حيث المضموف وىي كالآتي: 

الأسموب عند العقاد والرافعي وطو حسيف، حوليات كمية الآداب والعموـ الإنسانية، جامعة قياس خاصية تنوع المفردات في  -
 .1981، 1الممؾ عبد العزيز، جدة، ـ

، 1، ع3تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ: دراسة أسموبية إحصائية في الثابت والمنسوب مف شعر شوقي، مجمة فصوؿ، ـ -
1982. 

، 2عارة: دراسة في دواويف البارودي وشوقي والشابي، مجمة الفكر، تونس، عفي التشخيص الأسموبي الإحصائي للاست -
1984. 

 .1989الدراسة الإحصائيّة للأسموب: بحث في المفيوـ والإجراء والوظيفة، مجمة عالـ الفكر، الكويت،   -
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دراسة تنظيرية جادة أرفقيا بدراسات تطبيقية لمجموعة نصوص  سعد مصموحقدّـ 
ة عربية، كانت بمثابة الانطلاقة الأولى  لتأسيس دراسات نقدية عربية متكئة كميا شعرية ونثريّ 

كفاءة تطبيقية عاليّة  إحصائيّة"عمى الإحصاء، حيث قدـ في كتابو "الأسموب دراسة لغويّة 
 معادلة بوزيماف وصبرا تقنيا )إحصائيا( رىيبا لتوطينو

Busemann’s formula عمى
نصوص عربية ابتغاء تشخيص أساليبيا، تسبقيا محاولة عرض ومناقشة لبعض المقاييس 
الكمية التي تستخدـ في تحميؿ الأساليب واختبارىا مع ضبط لممفاىيـ الإحصائيّة التي تبناىا، 
فكاف الكتاب جامعا لمناحية التنظيريّة والتطبيقية محاولا مف خلالو تجسيد مقولة "الأدب فف 

 .1عمما"دراسة الأدب ينبغي أف تكوف لكفّ 

 -أي الإحصاء-مف طور الاستدلاؿ لو  سعد مصموحوعمى مدار سنوات عشر انتقؿ 
وبسط الاتجاه الأسموبي الإحصائي في كتابو السابؽ، إلى طور الاستدلاؿ بو في حؿ 
مشكلات نقدية ميمة بوسائؿ أسموبيّة لسانيّة منضبطة في كتابو الثاني "في النص الأدبي"، 

خطوات في سبيؿ  قادرة عمى أف يخطو بيا الناقد»جاعلا منو أداة منيجية كاشفة ومعينة 

                                                           
  ناقد أنّو قدـ في ىذه ، وفي مقدمتيا يقر ال1992اعتمدنا عمى الطبعة الثالثة الصادرة عف عالـ الكتب، القاىرة سنة

الطبعة توضيحات وتبييف لأمور وجوانب في الكتاب بعد ما لاقتو الطبعة الأولى مف تقويـ ونقد مف طرؼ عدد مف النقاد 
والمسانييف أمثاؿ صلاح فضؿ، شفيع السيد، عبد الله الغذامي، سعيد السريحي، مازف الوعر، محمد بمواىـ ومحمد حسف 

ر لاستفاقة النقاد والمسانييف مف سبات منيجي عميؽ بعد غياب طويؿ لممنظور المساني في ميدى الشلاه...عدّىا مؤش
 دراسة النص الأدبي. للاستزادة ينظر مقدمة الطبعة الثالثة لكتاب الأسموب دراسة لغويّة إحصائيّة. 

 نسبة إلى العالـ الألمانيA.Busemann ـ لقياس وتمييز وىي معادلة تشخص لغة الأدب تشخيصا كميا، تستخد
الأسموب الأدبي مف الأسموب العممي وتمييز لغة الشعر مف لغة النثر إلى جانب تمييز المغات المستخدمة في الأجناس 

، تمييز 1925الأدبيّة، ىذه المعادلة طبقيا العالـ بوزيماف عمى نصوص مف الأدب الألماني في دراسة نشرت لو عاـ 
بيف التعبير بالحدث )الكممات التي تعبر عف حدث أو فعؿ( والتعبير بالوصؼ  النص الأدبي بواسطة تحديد النسبة

)الكممات التي تعبر عف صفة(، فيتـ إحصاء عدد الكممات التي تنتمي إلى النوع الأوؿ ثـ الثاني لإيجاد خارج قسمة النوع 
ت ىذه القيمة كاف طابع المغة ما زادالأوؿ عمى النوع الثاني فنتحصؿ عمى قيمة عددية تمثؿ مؤشر عمى أدبيّة النص، فكم

 . 74.73ب إلى الأسموب الأدبي وكمما نقصت كاف أقرب إلى الأسموب العممي. ينظر: سعد مصموح، الأسموب، صأقر 
 .26سعد مصموح: الأسموب، ص  1
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عقمنة التذوؽ، وعمميّة التناوؿ، والتسويغ المنطقي للأحكاـ، والتفسير المنضبط لمظاىرات 
 .1«الأدبيّة

أف يبسط دراستو لمقارئ في كتابو في النص الأدبي، مف خلاؿ  سعد مصموححاوؿ 
قسما وضع جانب نظري عنونو بػػػ" الدراسة الأسموبية للإحصاء بيف المفيوـ والوظيفة"، م

محتواه لأربعة مطالب وضح مف خلاليا طريقة عمؿ منيجو، والتي يقر أنّيا تختمؼ عف 
الوظيفة البدائيّة الأولى للإحصاء والمتمثمة في التعداد أو الحصر والتي لا ترتقي لأف تكوف 

نّما تعدّت دراستو إلى التشخيص الأسموبي   ،الإحصائيإحصاء بالمفيوـ العممي المنتج، وا 
قوـ عمى مبدأي العينة والمقارنة، ىذا التشخيص تنتظـ إجراءاتو ضمف ثلاث مراحؿ الذي ي

 كما يحددىا الناقد وىي:

الأولى: مرحمة الفرض مف خلاليا يتـ تحديد المتغيرات الأسموبية الموجودة في النص 
المدروس، وذلؾ بالاعتماد عمى خبرة الباحث واطلاعو عمى الدراسات السابقة لمنص 

 المدروس.

الثانية: مرحمة اختبار الفروض فييا يتـ دراسة النص عف طريؽ الوصؼ الإحصائي 
 والتحميؿ الإحصائي لإثبات صحة الفروض أو بطلانيا.

 .2البحثالثالثة: مرحمة الاستنتاج؛ وىي الغاية مف 

الفروض ىي المرحمة التي يتجمى فييا دور المعالجة الإحصائيّة لمنصوص،  اختبار
ويحدد الناقد خياريف ليذه المعالجة إما أفْ تكوف دراستو عمى مادة كاممة كديواف شعري، أو 
ما أف ينتقي عينات تكوف جيدة التمثيؿ لممجتمع الإحصائي المطموب دراستو،  مدونة كاممة، وا 

                                                           
 .12سعد مصموح: في النص الأدبي، ص 1
  .نشاط تحميمي يقوـ بو الباحث ىدفو الكشؼ عف اليويّة الأسموبيّة لمنص عف طريؽ التصورات والإجراءات المنيجيّة

 .45-44ينظر: سعد مصموح في النص الأدبي، ص
 .46-45ينظر: سعد مصموح، في النص الأدبي، ص 2
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تحديد نوع العينة وحجميا...، ثـ »تقاء العينة مسألتيف مبدئيتيف ألا وىما ويشترط الناقد قبؿ ان
 .وىو1«وحكميااختيار أساليب المعالجة الإحصائيّة المناسبة لاختبار فروضو ولنوع العينة 

ما طبقو في المباحث التطبيقية مف الكتاب حيث أخضع مجموعة مف النصوص النثريّة 
 ة لمعينة المنتقاة.والشعريّة لمقاييس يراىا مناسب

 شوقيحوؿ شعر  سعد مصموحما ييمنا في ىذا المبحث ىو الدراسة التي قدميا 
حيث اعتمد في دراستو عمى مقياس  ،النسبةوالمدرجة ضمف اتجاه أسموبي عاـ يسمى نقد 

أ.يوؿ المعروؼ بالخاصية الغاية منو تحقيؽ نسبة النص إلى مؤلفو، وىي دراسة يصفيا 
بالعملاقة التي لا عيد لمنقد العربي بيا، كما أنّيا دراسة جديرة بالاىتماـ قد  وغميسي يوسف

تمكف التراث القديـ مف إزالة المبس الذي يتخبط فيو مف حيث نسبة النصوص إلى مؤلفييا 
 الحقيقييف.

في ىذه الدراسة أف ينطمؽ مف حكـ عممي موضوعي قائـ عمى  سعد مصموحيحاوؿ 
عف طريؽ المواجية المباشرة شؼ عف ما يسميو بالبصمة الأسموبيّةالمقياس الإحصائي، لمك

لمغة النص والتي بيا يستطيع تحديد شخصية المؤلؼ القابعة تحت رداء المغة، وقد وقع 
تحديدا نظرا لمشكمة الخلاؼ الذي لا يزاؿ مثارا حوؿ  أحمدشوقياختياره عمى الشاعر 

شعار إليو ويستبعد أف تكوف لو، أو نشر الشوقيات الثابتة والمنسوبة، كنسب  بعض الأ

                                                           
 .34المرجع نفسه، ص 1
 Critique d’attribution  يقوـ عمى التدقيؽ في العمؿ الأدبي، وذلؾ بالبحث في عدد مف الأعماؿ الأدبية الأخرى التي

تنتمي إلى الفترة نفسيا، لرؤية ما إذا كاف ممكنا أـ مستحيلا أف نكتشؼ تماما المخطط الأسموبي نفسو، ولمعرفة أيف يوجد 
، عف طريؽ الربط بيف مجموع السمات الأسموبيّة  وفي أيّة ظروؼ، ىكذا يمكف تحديد الأعماؿ التي تنتمي إلى الكاتب

المستوحاة مف العمؿ الأدبي وبيف عناصر أخرى )وضع نفسي، بروز فكرة معينة...( لتشكيا ما يدعى البنية الترابطية التي 
 .  188، ص2009، الجزائر، 1تتيح التعرؼ عمى النسبة. يوسؼ وغميسي: اشكاليّة المصطمح، منشورات الاختلاؼ، ط

 ميزة يختص بيا كؿ شاعر معيف عف غيره مف الشعراء أو الكتاب، مف خلاليا ييتدي الباحث لمعرفة والكشؼ عف
 شخصيّة ىذا الشاعر، فيي تعد معيار لمقياس بو نستطيع أف ننسب النص لصاحبو أو ننفيو عنو.
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أشعار في حياتو بتوقيعات مستعارة، منطمقا في ىذه المغامرة مف دراسات مف سبقوه كخطوة 
 أولى وىذه الدراسات تجمت في مظاىر ثلاث:

شعره الصحيح النسب والمنشور في ديوانو المعروؼ بالشوقيّات بمقدمة لمشاعر صدر  -
 .1889عاـ 
، صدرت صبري محمدالشوقيات المجيولة التي قاـ يجمعيا وتصنيفيا التعميؽ عمييا  -

(، والثاني 1903-1888المؤلؼ في الفترة الواقعة ) شوقيفي جزأيف، الأوؿ تضمف شعر 
 (.1932-1904ضـ القصائد المؤلفة فيما تبقى مف حياة الشاعر )

ة عالـ الروح، ثـ أعيد المنشور بعضيا في مجم شوقيالقصائد المنسوبة إلى روح  -
، وفي كتاب "عروس فرعوف" لرؤوفعبيدنشر البعض منيا في كتاب "الإنساف روح لا جسد" 

 .  1نفسولمكاتب 

 ىذه الأضرب انتماءمف ىذه المظاىر ينطؽ الناقد في غمار البحث والمساءلة حوؿ 
ف كاف صاحب الشوقيات الثابتة ىو نفسو صاحب الشوقيات  مف القصائد لمصدر واحد، وا 

وىدفنا مف  »بالدليؿ الإحصائي كما جاء في قولو:  ، مستعيناالروحيّةالمجيولة والقصائد 
بالدليؿ الإحصائي...معتمدا عمى عالـ الإحصاء  ىذا البحث أف نقدـ إجابة مدعومة

في قياسو الذي استخدمو في تمييز أساليب المنشئيف،  G.Udny Uuleالإنجميزي يوؿ 
 .2«والكشؼ عف جوانب الغموض في نسبة النصوص المجيولة المؤلؼ

يحدد الناقد النقاط التي بيا تتـ معالجتو لمبحث منطمقا مف المقياس فتحديد العينات 
 المدروسة ليصؿ إلى نتائج القياس ثـ تحميؿ ىاتو النتائج.

                                                           

 .423سعد مصلوح: في النص الأدبي، ص 1
  ىي تسمية اختارىا مصموح لمقصائد المنسوبة إلى روح شوقي، والتي زعـ رؤوؼ عبيد أنيا لشوقي بعد وفاتو والممقاة عف

 طريؽ وسيطة روحية. 
 .125سعد مصموح: في النص الأدبي، ص 2
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أفّ لمخبرة والذوؽ دور في الوصوؿ إلى أحكاـ صائبة  مصموحفأما عف المقياس فيرى 
لكنو لا يكفي إذ تفتح الأحكاـ الذوقية المجاؿ لاختلاؼ الآراء والأنظار وىو ما نممسو في 
قضية الشوقيات وتفاوت الآراء فييا بيف مثبت ومنكر، وعميو فإنو يقترح مقياسا يجري 

وبو يميز البصمات الأسموبيّة لممؤلفيف، يتمثؿ في مقياس يوؿ أو ما  تحكيمو عند الاختلاؼ
بميزة ذات أىميّة كبيرة في تحميؿ  » -والقوؿ لمناقد- ، ويمتازعميو بالخاصيّةيطمؽ 

الأساليب فقد صاغو صاحبو بحيث لا تتأثر نتائجو الإحصائيّة بطوؿ العمؿ المدروس، ... 
طوليا مف غير أف تتأثر المقارنة إحصائيّا، ويزيد مف  ومف الممكف مقارنة أعماؿ تختمؼ في

أىمية ىذه الميزة أفّ النصوص التي تثير عادة مشكلات حوؿ أشخاص مؤلفييا تفرض نفسيا 
عمى  الباحث عمى ما ىي عميو فلا حيمة لو في اختيار الطوؿ المناسب لمعمؿ، بؿ عميو أف 

ر المقاييس توافقا مع طبيعة النصوص يتقبميا كما ىي، ومف ىنا كاف ىذا القياس مف أكث
 .1«غير المعوزة وطبيعة المشكلات التي تثيرىا

أمّا عف عمؿ ىذا المقياس فإفّ صاحبو يستبعد تكرارية الأدوات أو الحروؼ أو 
الضمائر، مختصا الاسـ ومعتبرا أفّ تكراريتو مف أبرز السمات الدالة عمى المنشئ، محددا 

ـ الأشخاص والأماكف وما استعمؿ مف الأسماء استعماؿ الاسـ العاـ دوف أسماء أعلا
في دراستو لمشوقيات كوف النحو العربي  مصموح سعدالصفة، وىو ما صعب مف ميمة 

 .2كمـوالحروؼ مف  كؿ ما سوى الأفعاؿ تحت الأسماءالتقميدي يضع 

                                                           
 ."يرمز سعد مصموح في جزئو التطبيقي لمصطمح الخاصية بالرمز "ؾ 
 .127ص، سعد مصلوح: في النص الأدبي1
  استبعد كؿ ما يدرج تحت الأسماء مف أعلاـ الأماكف والأشخاص، الضمائر وأسماء الإشارة والأسماء الموصولة، الصفات

القياسية كاسـ الفاعؿ واسـ المفعوؿ وصيغ المبالغة واسـ التفضيؿ والصفة المشبية، مدرجا صيغة الوصؼ وجموع التكسير، 
 كاف والآلة والمرة والييئة وأسماء الأعداد والموازيف والمكاييؿ والأوقات.والمصدر الصريح وأسماء الزماف والم

 .130-129ينظر المرجع نفسو، ص 2
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أوقعو إجراؤه  مصموحيعمؽ إبراىيـ عبد الله أحمد عبد الجواد حوؿ ىذه النقطة عمى أفّ 
يستثني مف الأسماء العامة الصفة المشبية ويدخؿ في »المنيجي في الخمط فكيؼ لو أف 

الإحصاء ما جاء عمى صيغة الوصؼ، ثـ كيؼ يستثني الصفات القياسية كاسـ الفاعؿ 
. والجدير بالذكر أف محاولة الناقد 1«ويدخؿ في حسابو كممة شاعر، وأتساءؿ أي فرؽ بينيما

اب مف تحديد أفضؿ لممادة المقيسة وتوطيف منيج غربي عمى نصوص عربية ىو في الاقتر 
 عمؿ مضف وشاؽ إذا ما نظرنا لكثافة مادتيا. 

بسطيا  مصموح سعدتبدو لنا فكرة عمؿ المقياس صعبة جدا مف الوىمة الأولى إلا أف 
بشرح الطريقة أولا ثـ إعطاء مثاؿ عمى ذلؾ قبؿ الشروع في تطبيقيا عمى نصوص الشوقيات 

 :ليوصمنا إلا أفّ معادلة التي سيتـ تطبيقيا لحساب الخاصية كالتالي

 1مج-2/ مج2(1)مج  =x 10000ؾ

سبؽ وأشرنا إلى أف الناقد عقد مقارنة بيف النصوص المثبتة والنصوص المشكوؾ فييا 
، متخذا مف الشوقيات المثبتة معيار لذلؾ، وقد انتقى لذلؾ تسع قصائد مف  شوقيلالمنسوبة 

كؿ مف الشوقيات المثبتة والمجيولة والروحية كعينات لمدراسة مراعيا فييا التشابو العاـ 
ختياره لمقصائد الغير صريح بيا في نسبتو لمشاعر بالنسبة لمقصائد لمموضوعات مع ا

 المجيولة، وىي كما في الجدوؿ أدناه.

 الشوقيات الروحيّة الشوقيات المجيولة الشوقيات المثبتة

 إلى المتشككيف  حكاية السوداف ذكرى كارنارفوف

                                                           

، 1994إبرىيـ عبد الله أحمد عبد الجواد، الاتجاىات الأسموبية في النقد العربي الحديث، مذكرة دكتوراه، عماف، 1 
 .147ص

عممية إحصاء المفردات وتصنيفيا لموصوؿ إلى معادلة يوؿ لحساب الخاصيّة وطريقة استخلاصو المجموعات ينظر  لفيـ
 مف كتاب في النص الأدبي. 134-130ص
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 في الذكرى السادسة والعشريف رواية فاشودة شييد الحؽ

 صوت مف الغيب عرابى وما جنى لجديدةالأندلس ا

 ذكريات عاد ليا عرابى تحية الترؾ

 حنيف الذكريات صوت العظاـ المؤتمر

 تحية وعرفاف عيد الخميفة زحمة

ذكرى استقلاؿ سوريا وذكرى 
 شيدائيا

يتيمة التيجاف في مدح خير 
 سمطاف

 خواطر

 مأساة التفرقة العنصريّة عاـ الكؼء الحرية الحمراء

 تحية الشيداء العيداف السعيداف تحية الشاعر في مؤتمر تكريمو

 : جدول جامع لمقصائد المنتقاة كعينة لدراسة مصموح11شكل

لكؿ قصيدة مف القصائد المنتقاة جدوؿ إحصائي يحدد مف خلالو قيمة  مصموحيورد 
الخاصية، مراعيا الترتيب التصاعدي بحيث يبدأ بالقصيدة المسجمة لأدنى رقـ وينتيي 

بإعطاء النتائج التي أسفر عنيا تطبيؽ معادلة  ، وسنكتفيقيمةبالقصيدة التي سجمت أعمى 
  :1كما يمييوؿ وىي 

 القيمة الشوقيات الروحية القيمة الشوقيات المجيولة القيمة الشوقيات الثابتة

 46.6 إلى المتشككيف 35.7 حكاية السوداف 24 ذكرى كارنارفوف

 22.1في الذكرى السادسة  10.3 رواية فاشودة 24.5 شييد الحؽ
                                                           

  ننوه إلى أف سعد مصموح ورغـ انتياجو لمترتيب التصاعدي إلا أننا نلاحظ خطأ قد يكوف مطبعي، حيث سبؽ قصيدة
عمى قصيدة تحية الشيداء وكاف يجدر العكس نظرا لقيمة الخاصيّة. كما ننوه لخطأ آخر موجود في  مأساة التفرقة العنصرية

 حيث عنوف بقصيدة عيد الخميفة وىو خاص بقصيدة إلى المتشككيف. 27الجدوؿ 
 .162-138للاستزادة ومعرفة طريقة استخراج قيمة الخاصيّة مف كؿ قصيدة ينظر: المرجع السابؽ، ص 1
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 والعشريف

 37.2 صوت مف الغيب 31.5 عرابى وما جنى 33.2 الأندلس الجديدة

 26.1 ذكريات 30.8 عاد ليا عرابى 30.3 تحية الترؾ

 57.3 حنيف الذكريات 33.1 صوت العظاـ 25.3 المؤتمر

 60 تحية وعرفاف 46.8 عيد الخميفة 37.1 زحمة

 76.6 خواطر 33.5 يتيمة التيجاف  27.6 ذكرى استقلاؿ سوريا

 29.7 مأساة التفرقة العنصريّة 18.9 عاـ الكؼء 37.3 الحرية الحمراء 

الشاعر في تحية 
 مؤتمر تكريمو

 29.5 تحية الشيداء 20.2 العيداف السعيداف 23.8

 وفق معادلة يول : جدول إحصائي يورد قيمة الخاصية لكل قصيدة12شكل 

إلى مرحمة تحميؿ النتائج حيث يبدأ بأوؿ نقطة تتمثؿ في تحديد المدى  مصموحينتقؿ 
والذي نقصد بو الفرؽ بيف القيمة الرقمية الكبرى والقيمة الصغرى فيما سجمو المقياس يوؿ في 
المجموعات الثلاث فالملاحظ أنّو كمما اتسع المدى كاف احتماؿ تعدد مصادر النصوص وارد 

ط اتساع المدى بميوعة الأسموب وانعداـ التميز وضعؼ الدلالة إذ يرتب»كما جاء في قولو 
 مف ذلؾ فضيؽ المدى مؤشر عمى قابمية احتماؿ وحدة المصدر. ، والعكس1«مؤلفوعمى 

ومف خلاؿ الجدوؿ الموالي نحدد فروؽ المدى بيف المجموعات الثلاث ليتـ التعميؽ 
 .2ذلؾعنيا بعد 

 المدى القيمة الصغرى القيمة الكبرى النوع

                                                           
 .165، ص مصلوح: في النص الأدبيسعد  1
 .164المرجع نفسو، ص  2
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 13.5 23.8 37.3 الشوقيات الثابتة

 36.5 10.3 46.8 الشوقيات المجيولة

 54.5 22.1 76.6 الشوقيات الروحيّة

 جدول يوضح فروق المدى بين المجموعات الشعرية: 13شكل

أف يصؿ إلى نتيجة مفادىا أف  مصموحمف خلاؿ النتائج المبينة في الجدوؿ استطاع 
ىناؾ تمايز كمي بيف القصائد المثبتة والنوعيف الآخريف إذ يحدد الفرؽ بيف المثبتة والمجيولة 

بيف المثبتة والروحية وىي قيمة تجعمو ينفي مبدئيا  41، بينما نجده يصؿ إلى 23بقيمة 
وح إنّو في مقابؿ إفّ دلالة المدى تقوؿ في وض»حيث يقوؿ:  أحمدشوقينسبتيا لمشاعر 

المؤلؼ الواحد في الشعر الثابت يوجد مؤلفوف متعددوف بدرجات متفاوتة في الشعر 
الفرؽ بيف القيمة الكبرى مع القيمة الصغرى في الشوقيات المثبتة ضيؽ مقارنة ف ،1«المنسوب

 مع المجيولة فالروحيّة.

ذلؾ عمى قيمة  مف الشوقيات الثابتة معيار لممقارنة، متكئا في مصموحلقد جعؿ 
 37.3و 23.8المدى، فكؿ قصيدة مف القصائد المجيولة والروحية تراوحت قيمتيا بيف 

، فكانت النتائج كما ىي لأحمد شوقيأدرجيا ضمف القصائد المثبتة والتي تصح أف ننسبيا 
 موضحة في الجدوؿ: 

 الحكم الخاصيّة القصائد الروحيىّة الحكم الخاصيّة  القصائد المجيولة

 داخؿ المدى 37.2 صوت مف الغيب داخؿ المدى 35.7 حكاية السوداف

 // 26.1 ذكريات // 31.5 عرابى وما جنى

 // 29.7 مأساة التفرقة العنصريّة // 30.8 عاد ليا عرابى

                                                           
 .165سعد مصموح: في النص الأدبي، ص  1
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 // 29.5 تحية الشيداء // 33.1 صوت العظاـ

 // 33.5 يتيمة التيجاف 

مف قيمة المدى لـ تكف مرضية بالنسبة لو،  سعد مصموحىذه النتيجة التي استخمصيا 
حيث ألغى بعض القصائد التي كانت مثبتة مف  لوحدىا؛فمجأ إلى التعامؿ مع كؿ قصيدة 

خلاؿ قيمة المدى بينما أدرج بعضيا بالرغـ مف وقوعيا خارج المدى ولتكف البداية مع 
خمسة قصائد، في حيف الشوقيات المجيولة حيث أشرنا لمقصائد المثبتة بواسطة المدى وىي 

 فييا وكاف لزاما أف يعيد النظر فييا. ابقيت القصائد الأربع مشكوك

أي بحد معياري  ؛أفّ ىناؾ ثلاث قصائد قيمة "ؾ" فييا دوف المدى مصموح سعديرى 
، في حيف تجاوزت قصيدة افأدنى وىي كؿ مف رواية فاشودة، عاـ الكؼء، العيداف السعيد

 مصموحعيد الخميفة قيمة "ؾ" بحد معياري  أعمى، فأما الأولى وىي رواية فاشودة فقد رفض 
لأسباب يكمف أوليا في نتائج المقياس وىي حجة يراىا كافية، إلى  شوقي لأحمدأف ينسبيا 

وىذا المقب جانب تعقيبو عمى ما جاء في التمييد ليذه القصيدة حيث نسبت إلى شاعر النيؿ 
 صبري محمد، كما أفّ شوقي أحمديتنازع عميو أكثر مف شاعر فيو ليس قطع الدلالة عمى 
 .1أخرىلـ يوثؽ رأيو في نسبة ىذه القصيدة كما فعؿ مع قصائد 

آراء الباحثيف إلىالناقد  فمجأقصيدة عاـ الكؼء ىي الأخرى لـ تثبت بواسطة المقياس، و 
وقد نشرت قصائد غيرىا  ،الذي استدؿ عمى أنيا موقعة بحرؼ )ش( صبري محمدعمى غرار 

أنو سأؿ  عباس الجملكذلؾ أثبتيا  نقلا عف الأستاذ  والجديميبيذا الإمضاء،  لشوقي
ليست حجة قاطعة كما يرى الناقد فيؤكد  ، وىذه الآراء2لوشوقي عف ذلؾ فأكد أفّ القصيدة 

فقد اشتممت في خصائصيا الأسموبية  شوقيحتى إذا صحت نسبة القصيدة إلى »في قولو: 
                                                           

 .167-166، ص سعد مصموح: في النص الأدبيينظر:  1
 .167ينظر: المرجع نفسو، ص 2
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وزنوىا بميزاف الذوؽ الخبير، وليس لذلؾ إلا دلالة واحدة ىي أفّ عمى أمور أنكرىا النقاد حيف 
، ويأتي في خلاصة قولو أف ىذه القصيدة لا يستبعد 1«في ىذه القصيدة لـ يكف شوقيا شوقي

ف كنا نسجؿ إنكار بعض العارفيف بشعره كالأستاذ  حقي لصحة  طاىرنسبتيا لمشاعر وا 
محدد مع ذلؾ صنؼ القصيدة ضمف ما  ، والملاحظ مف كلامو أنو لـ يثبت عمى رأي2نسبيا

أحمد عيداف لمشاعر نسب لمشاعر، وىذا التصنيؼ اضطره لأف ينسب قصيدة العيداف الس
نظرا لتقارب القيمتيف بينيا وبيف قصيدة عاـ الكؼء معملا رأيو بأف قيمة "ؾ" ضئيؿ  شوقي

 جدا مقارنة بالحد المعياري الأدنى ولا يمنع ذلؾ مف نسبة القصيدة لمشاعر.

لتجاوزىا الحد المعياري الأعمى  شوقيينتقؿ الناقد لقصيدة عيد الخميفة وينفييا عف 
 .3المجيولةضح، ما جعميا شاذة عف الشوقيات سواء الثابتة أو بفارؽ وا

خذ عمى الناقد مف خلاؿ ىذه التحميلات ىو عدـ احتكامو لممقياس مباشرة إف ما يؤ 
في   ،ومنو كانت الانطلاقة فتارة يجعؿ مف المقياس الحكـ النيائي كما فعؿ مع رواية فاشودة

حيف نجده يخؿ ىذه القاعدة ويتفؽ مع آراء الباحثيف في قصيدة عاـ الكؼء وىذا ما يجعمنا 
: مصموحفّ قؼ عميو إبراىيـ عبد الله بقولو إنحكـ عمى دراستو بالغير دقيقة وىو الرأي الذي و 

يكسر القاعدة التي يستند إلييا في تحقيؽ نسبة النص إلى صاحبو بيذا الترجيح، فتصبح »
 .4«راسة بمثؿ ىذا الإقرار غير دقيقة وغير موثوقةالد

أما بالنسبة لمشوقيات الروحيّة فالمحصمة بعد حساب الخاصيّة وتطبيؽ معادلة يوؿ نجد 
أربعة قصائد تدخؿ ضمف المدى المعياري المحدد مف قبؿ الناقد سمفا وتتمثؿ ىذه القصائد 

 في:
                                                           

 .168المرجع نفسو، ص  1
 .169، ص  سعد مصلوح: في النص الأدبي 2
 .168ينظر: المرجع نفسو، ص 3
 .150إبراىيـ عبد الله أحمد عبد الجواد: الاتجاىات الأسموبيّة في النقد العربي الحديث، ص 4



 والأسئمة الحداثية شوقي شعر الثاني:            قراءة في المنعطفات والتحولات: الفصل 

 

186 
 

 
لـ يتقيد مرّة أخرى بنتائج المقياس رغـ اعتماده عميو في نفي القصائد  مصموحويبدو أف 

نظرا لمتباعد الكبير في قيمة المدى بينيا وبيف الشوقيات المثبتة،  شوقيالخمسة الأخرى عف 
بأف القصائد الروحيّة ليا  عبيد رؤوفوتأكيده عمى ذلؾ مف خلاؿ اعتراضو عمى وصؼ 

لبناء الفني ونفس الشاعرية والطريقة لمشوقيات المثبتة، حيث نفس الطابع والأسموب والمغة وا
أفّ ىذا الكلاـ يتنافى والنتائج المتحصؿ عمييا مف خلاؿ الفحص الموضوعي لمنصوص عف 

 .1طريؽ مقياس يوؿ الذي أثبت قدرتو عمى أف يكوف أداة عمميّة لتشخيص الأساليب

المدى المعياري قائمة  في رفض القصائد التي كانت ضمف قيمة مصموحإفّ حجج  
ىي التشابو أو الاختلاؼ في الموضوع، التشابو/ الاختلاؼ في الشكؿ،  ؛عمى ثلاثة محاور

التشابو/الاختلاؼ في قيمة "ؾ"، فنلاحظ أنّو أدخؿ الشكؿ والمضموف لأجؿ إثبات أو إنكار 
مقنعة وكافية  ا، وىو ما يتنافى وآرائو السابقة، لكنيا تبقى حججشوقينسبة ىذه القصائد إلى 

لـ يختصوا  لشوقي، فكاف تعميمو أف مف أكدوا عمى نسبتيا شوقيلإسقاط ىاتو القصائد عف 
بطاؿ بعضيا مف الدليؿ الإحصائي دليؿ عمى بطلانيا  ،بقصائد معينة بؿ نسبوىا جممة وا 

 كميا.

ىو المسؤوؿ أساسا عف وقوع بعضيا داخؿ  التفاوت الكبير في مدى قيمة "ؾ" كذلؾ
وىو مؤشر عمى  تعدد مؤلفي القصائد الروحية، ويشير أيضا إلى أفّ  لمدى المعياري،حدود ا

                                                           
 .171ينظر: سعد مصموح، في النص الأدبي، ص 1

 في الذكرى السادسة والعشريف              داخؿ المدى               منفيّة مف قبؿ الناقد -
 ذكريات                                      //                            // -
 مأساة التفرقة العنصريّة                        //                            // -
 صوت مف الغيب                              //                            // -
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ما يستدعي المجوء لمنظومة مف  ،التداخؿ في الخصائص الأسموبية عند بعض المؤلفيف وارد
 .1التداخؿالمقاييس المتنوعة لفحص 

كما فعؿ مع  مصموحيبدو لنا أفّ القصائد الروحيّة لـ تنؿ حظيا مف الدراسة عند 
لوجود  لشوقيالشوقيات المجيولة وىذا ما أوقعو في تعارضات مع الباحثيف الذيف نسبوىا 

تطابؽ تاـ لمخصائص الفنية والموضوعيّة بيف الشوقيات المثبتة والروحيّة، فيـ يروف أفّ 
ائج دراسة مصموح لـ تكف ذات نتائج مرضيّة ولا يمكف الأخذ بيا كوف الناقد نفسو لـ يعتد بنت

مقياسو وأدخؿ عميو آراء الباحثيف وانطباعاتيـ وانطباعو الشخصي، وىو ما فتح عميو باب 
، مع ذلؾ تبقى دراسة إبراىيم عبد الله أحمد عبد الجوادو كصلاح فضلالنقد مف قبؿ النقاد 

 . يوسف وغميسيعملاقة لا عيد لمنقد العربي بيا عمى حد قوؿ 

لاستعارية في شعر شوقي وفق معادلة جورج في محاولة الكشف عن كثافة المغة ا .2
 :لاندن

الموسوـ  "في النص الأدبي"مبحثو الرابع مف كتاب  مصموح سعدبالمنيج ذاتو يقدـ 
، الشابيو شوقيو الباروديبالتشخيص الأسموبي الإحصائي للاستعارة  دراسة في دواويف 

الفحص الأسموبي ومف خلاؿ  ،مدرسة خاصة يمثؿوىذا الانتقاء جاء كوف كؿ شاعر 
، وقد مثؿ وفؽ ىاتو المدارس ائي للاستعارة يمكف تتبع تطور حركة الشعر الحديثصالإح

حمقة وصؿ بيف الاتجاه الإحيائي والاتجاه الرومانسي، وىو ما جاء شوقي في ىذه الدراسة 
فقد جاء إلى القصيدة العربية الغنائيّة...وبمغ بيا ذروة  أحمد شوقيأما » مصموحفي قوؿ 

سامقة لـ تبمغيا منذ قروف، ووقؼ بذلؾ عمى قمة الاتجاه الإحيائي، وكانت علائقو 
وبدا ذلؾ واضحا فيما  بالاتجاىات الرومانسية المجددة مف الظيور بحيث يصعب إنكارىا

ف لمشعر العربي ي افترعيا، ومكّ في الأجناس الأدبية التعالج مف الموضوعات وأغراض و 
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مف تطويعيا ومف علاقتو الطيبة بجماعة أبولو التي حممت لواء التجديد في الشعر 
ما بيف الأصالة والحداثة، مختمفتيف مرحمتيف جسد نتاجو الشعري نجدوبذلؾ ، 1«العربي
في نتاج استقراء خصائص لغة الاستعارة لجأ الناقد إلى أو نفيو ىذا الكلاـ صحة ولتأكيد 

، عف الخصائص الأسموبية المميزة لويتـ الكشؼ ل، مير الشعراء وما عرض ليا مف تطورأ
 بالمقارنة مع الشاعريف الآخريف. وذلؾ ،ما يمثمو مف تيارو 

أمّا عف اختيار العينات الشعرية فقد كانت وفؽ شروط تمثمت في عشوائيّة الاختيار، 
أف تكوف متضمنة في ديواف الشاعر، كاممة لا أبيات متفرقة، وبذلؾ وقع الاختيار عمى 

 القصائدالخمس الطواؿ التي تحتؿ رأس قائمة الجزأيف الأوليف مف الشوقيات وىي: 

 .دى الحرب، نيج البردة، أييا االنيؿ، اليمزية النبويّةكبار حوادث في وادي النيؿ، ص

، والذي لا يمكف لاندون جورجيستعيف الناقد في تشخيصو للاستعارة عمى مقياس 
وىذا ،اعتماده دوف تحديد إجرائي واضح لمفيوـ الاستعارة يختمؼ عف المفيوـ البلاغي القديـ

ليس محصورا بعمـ البياف وحده بؿ يفتح المجاؿ  سعد مصموحالأسموبي في نظر التعريؼ 
في مركب لفظي اختيار معجمي تقترف بمقتضاه كممتاف » فييلشتى التخصصات، 

Collocation  اقترانا دلاليا ينطوي عمى تعارض أو عدـ انسجاـ منطقي. ويتولد عنو
تثير لدى المتمقي شعورا بالدىشة والطرافة، Semantic deviance بالضرورة مفارقة دلالية 

المفارقة الدلالية مف مفاجأة لممتمقي بمخالفتيا وتكمف عمة الدىشة والطرافة فيما تحدثو 
  .2«المتوقعالاختيار 

مصنفة عمى أساس اعتباريف دلالي ونحوي، فمف  جورج لاندنوالاستعارة كما حددىا 
 ثلاثة أصناؼ ىي: قسميا إلىحيث النقؿ الدلالي 
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 مثاؿ ذلؾ:            التجسيمية             جماد + مجرد الاستعارة 

 لٍ مسَ ن سَ مِ  لاً مسَ سَ  رُ قطُ يَ  يُ حْ والوَ 
 

ءرُ  البديعُ  مُ والقمَ  وحُ والم     1وا
 

   
 مثاؿ ذلؾ:             كائف حي + جماد أو مجرد            الاستعارة الاستحيائيّة

 إلى أن ،في الظلام مصرُ ت ثَ لبِ 
 

ءُ  مات الصباحُ  :يلَ قِ    2والأضوا
 

   

 مثاؿ ذلؾ:     إنساف + كائف حي أو جماد أو مجرد             الاستعارة التشخيصيّة

 

 :4ىيأربع مركبات  فصنفت إلىأما مف حيث الاعتبار النحوي 

 

إلى طريقة الكشؼ عنيما في الاستعارة  مصموحانتقؿ  ومف توضيح ىذيف الاعتباريف
إلى سمسمة مف الجمؿ البسيطة، تأخذ فييا المركبات المفظية بتحويؿ البيت الشعري »وذلؾ 

أحد أشكاؿ المركبات النحويّة...وقد أطمؽ لاندف عمى ىذه العممية تبسيط الجممة، وبيذا 
                                                           

 .30ص، 1الشوقيات: أحمد شوقي، ج 1
 .18، ص 1المصدر نفسو، ج 2
 .32، ص 1المصدر نفسو، ج 3
 .197 -196، ص سعد مصلوح: في النص الأدبيينظر:  4

 المركب الفعمي               فعؿ مبني لممعموـ + فاعؿ

                             فعؿ مبني لممجيوؿ + نائب فاعؿ  

                             اسـ + فعؿ مبني لممعموـ  

                             اسـ + فعؿ مبني لممجيوؿ  

المركب المفعولي             فعؿ + مفعوؿ  

المركب الوصفي             موصوؼ + صفة 

 المركب الإضافي            مضاؼ + مضاؼ إليو 

 يبةً منيم ىَ  الأرضُ  ىغضِ يمشون تُ 
 

ءُ يمِيَ عِ م حِيَالَ نَ وبيِ    3ا إغضا
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، وقد طبؽ الناقد ىذه 1«المركباتالتبسيط تظير العلاقات الدلالية والنحوية التي تحكـ 
أحصى مف ، الشابيو شوقيو الباروديشعر كؿ مف العممية عمى ما يقرب ألفي بيت مف 

مجموع المركبات  تحديدخلاليا مجموع المركبات المفظية لمجموع القصائد المنتقاة، ثـ 
لوحدىا وغير الاستعارية لوحدىا ليتـ بعدىا استخلاص كثافة المغة  يةالمفظية الاستعار 

 :2الآتيةوذلؾ بتطبيؽ المعادلة  Density of metaphoric language الاستعارية

 

 : 3لمجموع قصائد شوقي كما يمي وقد كانت نتائج القياس المتحصؿ عمييا

 3727مجموع المركبات المفظية = 

 1195مجموع المركبات المفظية الاستعاريّة = 

 32كثافة المغة الاستعاريّة = 

، وىذه النتائج الإحصائية 51، وعند الشابي بنسبة 27في حيف الكثافة عند البارودي بنسبة 
كما يقر مصموح تحمؿ دلالة مزدوجة، فأما الخاصة فتحدد الفروؽ في استخداـ المغة 
التصويرية بيف ىؤلاء الشعراء، وقد تبيف أفّ الشابي كاف أكثرىـ احتفاء بالمغة التصويرية 

Figurative Language  ىذه4الثانيةفي المرتبة  شوقيوأبعدىـ عف لغة السرد، ليميو ، 
بتطور النسبة تتعمؽ بالسمة الأسموبية الخاصة بالشاعر الفرد، أما الدلالة العامة فميا علاقة 

لغة الشعر العربي الحديث، والتي كانت تتميز بداية بغمبة المغة التقريرية ثـ تحقؽ نوع مف 

                                                           
 .198، ص  سعد مصلوح: في النص الأدبي 1
 .207نفسو، ص  المرجع 2
 .204المرجع نفسو، ص  3
 .207، ص سعد مصلوح: في النص الأدبيينظر:  4

 كثافة الاستعارة = عدد المركبات المفظية الاستعارية / المجموع الكمي لممركبات المفظية
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ترجيح المغة التصويرية عمى التقريرية مع الإحيائييف المجدديف، لتحقؽ درجة واضحة مف 
 .1الرومانسييفالكثافة عمى يد 

لفحص خصائص الاستعارة مف الناحية الدلالية، وعف طريؽ  مصموحينتقؿ سعد 
في شعره  حيث قدـ نموذجا مختمفا الشابيو لباروديلكؿ مف ا شوقيمخالفة الإحصاء يمحظ 

فالتجسيمية ، %34تمييا التشخيصية  ،%40وذلؾ في غمبة الاستعارة الاستحيائية بنسبة 
، وىذه النتائج يتـ بواسطتيا تمييز ذوات الشعراء وىو ما لمسناه مف التقارب %26بنسبة 

رغـ اختلاؼ الاتجاىات، بالمقابؿ الفروقات الواضحة بيف  الشابيو الباروديالموجود بيف 
 .2الحقبتيففي تقارب الرغـ  شوقيو يالبارود

 مصموحأما إذا عدنا لمنتائج المحققة حيف فحص الاستعارة مف الجية النحوية فإف 
لاستعماؿ الاستعارات الفعمية عمى غيرىا وىو ما يتفؽ فيو مع الشاعريف  شوقييستنتج إيثار 
عنيـ فيما  الشابيبالمقابؿ يستنتج تطابؽ تاـ بيف البارودي وشوقي واختلاؼ الآخريف، 

لي للاستعارات الفعمية والإضافية، وتفسير ىذا الاختلاؼ في رأي يخص الترتيب التناز 
خاصية شيوع ىذه الأنواع في المساف العربي عامة بأكثر مما ىي »راجع لوجود  مصموح

، في حيف يعجز عف تفسير ظاىرة تغميب الاستعارة الفعمية 3«الأفرادظواىر يتفاوت فييا 
عمى غيرىا، ويقؼ عند طرح تساؤؿ إف كانت ىذه خاصيّة تميز الشعر بصفة عامة؟ أـ 

السؤاؿ مفتوحا كونيا ظاىرة تستدعي المزيد مف تميز شعر ىؤلاء الشعراء، وقد أبقى عمى 
 .4البحث
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بتوزيع الأنواع الدلالية عمى الأنواع  مصموحقاـ  علاقة الأنواع الدلالية بالنحويةوعف 
فكانت النتيجة ىي اشتراؾ الشعراء الثلاثة في ربط الاستعارة التجسيمية بالتركيب النحوية 

والاستحيائية بالتركيب الفعمي، أما التشخيصية فقد كاف التركيب الفعمي أكثر الإضافي، 
بر عف أي سمة مميزة ولا نزعة أسموبية وىذه النتيجة حسبو لا تع ،ملاءمة ليا ليميو الإضافي

نما ىي ظواىر عامة في المغة، أما ما وقع مف اختلافات فيقع تفسيره  خاصة لكؿ شاعر وا 
عمى احتماليف إما لتفرد الشاعر بخاصية أسموبية معينة أو لاختلاؼ الاتجاىات والنزعات 

 .1الشعرفي صياغة 

 سعد مصموحوكنتيجة عامة لفحص خاصية الاستعارة في القصائد المختارة يرى 
في جميع ظواىر القياس، سواء في كثافة المغة  وشوقي الباروديالتقارب الواضح بيف 

الأنواع الدلالية عمى الأنواع النحويّة، أما ما توصؿ إليو عف أو في توزيع  ،الاستعارية
نتاجو عمى الرغـ مف وقوعو وسطا بيف الإحيائية الخالصة التي يمثميا »فيجد أف شوقي

لا يزاؿ في خواصو الأسموبية أقرب إلى الأولى  الشابيوالرومانسية التي يمثميا  البارودي
 .2«الثانيةمنو إلى 

حوؿ ما إذا كاف الاختلاؼ بيف الشعراء  ح لا يحظى بإجابة يقينيةويبقى بحثو كما يصرّ 
يا فروؽ أسموبية مميزة لأعيانيـ مف سائر نّ عامة ترتبط باختلاؼ النزعات، أـ إلة الثلاثة دلا

جديدة بالوسيمة ذاتيا أي أماـ الباحثيف لتقديـ دراسات  فإف المجاؿ مفتوحالشعراء، وعميو 
وباختيار نتاج شعري جديد لشعراء جدد ينتموف لمتيارات التشخيص الأسموبي الإحصائي 

الذي نجده عند سعد  وىو الأسموب ،3الطرحبيا قد نمتمس الجواب اليقيني ليذا سابقة الذكر، 
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في جميع دراساتو التطبيقية حيث ينير الطريؽ لمف يأتي بعده، بغية منو في توسيع  مصموح
 المجاؿ البحثي وتقديـ الإضافة.

دراسة جديرة بالاىتماـ، قد تفتح  ىوعمى الإجراء الإحصائي  مصموح سعد اتكاءإفّ 
المجاؿ لدراسات أكاديمية جادة تعتمد عمى مقاييس عديدة تقود لنتائج مضبوطة، بيا قد يسمـ 

، وبيا قد يحقؽ الدرس المساني ويسمؾ سبيؿ العقمنة النقد مف تمؾ الانطباعات العامة والذاتية
 .صاءعمميّة المنيج وانضباط نتائجو وتحقيؽ الفيـ السميـ للإح

 تعقيب:

تصوير الجماؿ وتذوقو لا معنى لمطرافة والتقميد لأفّ جوىر في أفّ » الطرابمسييقوؿ 
قابمة لتقع في قبضة الفناف أيّا كاف، وما يوسع الفناف أف يزيد فييا شيئا الجماؿ واحد ومعانيو 

الكلاـ ينطبؽ أيضا عمى المجاؿ النقدي فحداثة المنيج لا تقودنا بالضرورة  ، ىذا1«أو ينقص
أو غيره، وىو ما لاحظناه في ىاتو  شوقي أحمدإلى استنكاه جماليات النص الشعري عند 

في الوصوؿ إلى حقيقة  ادور الدراسات التي أوليناىا عناية في بحثنا فلا العامؿ الزمني لعب 
نّما ما يمكف استنتاجو ىو قدرة الناقد في التمسؾ ولا حداث ،تووشعريّ  النص ة الدراسة، وا 

لمامو الواسع  بمجاؿ بحثو وتعدد مشاربو التي  لموصوؿ إلى روح النص، بآليات منيجو وا 
 بتحميمو الأسموبيحيث استطاع  الطرابمسيما أثبتتو دراسة  ذاوىتعمؿ عمى توسع المعرفة، 

والوقوع عمى إلى إدراؾ العمؽ في شعره، وينتقؿ أف يتجاوز التحقيؽ في أسموب أحمد شوقي 
مستندا في ذلؾ مميزات الشعر العربي انطلاقا مف شعره، والإلماـ بخصائص نظاـ المغة، 

عمى تحقيؽ التوازف بيف التقيد بالأدوات المنيجية الثابتة دوف إىماؿ السياؽ الذي يحيط 
لدراسة بإيجابياتيا وسمبياتيا قد كانت المبنة الأولى التي بُنيت عمى منواليا وىذه ابالنص، 

ينـ  اضخم اعمييا بوصفيا جيد اعديد الدراسات الأخرى، كما أولاىا النقاد عناية خاصة وأثنو 

                                                           
 .520محمد اليادي الطرابمسي: خصائص الأسموب في الشوقيات، ص 1
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وقدرتو عمى  -قاسم حسين لعدنانوالقوؿ -عف الاطلاع الواسع لمناقد بالتراث البلاغي 
استخداـ المنيج الوصفي البنيوي في التحميؿ الأسموبي عمى نحو أثرى ىذه الدراسات 

الذي يرى  سميمان أحمد الله فتحعمى ىاتو الدراسة  اوقفو مف أىـ النقاد الذيف ، و 1التطبيقية
عمى الجانب الإحصائي في  استغنى لمّاوخاصة وفؽ في اختياره لممنيج  الطرابمسيأفّ 

، كما لـ يتعمؽ في تحميؿ الظواىر الأسموبية، عدا دراستو لمعروض والقوافي لأىمية ذلؾ
 مف قبؿ وكاف تركيزه عمى ما أىمؿ مف شعر الشاعر،القضايا المبحوثة التي نالت حظيا 

يمعب  لمجانب الصرفي الذي الطرابمسيلو رأي آخر ألا وىو إىماؿ  علاق فاتحف الناقد لك
إلى جانب انتقاده  ، في الإحاطة بالجانب المغوي والحقوؿ الدلالية التي ينتمي إلييا اىام ادور 

لطريقة التحميؿ التي تقوـ عمى إعطاء أمثمة دوف التحميؿ الكامؿ لمقصيدة ذلؾ أفّ الأسموب 
 صلاححسبو ىو النص نفسو ولذلؾ ينظر إلى ىذه الدراسة بأنّيا قاصرة، ولا يختمؼ عنو 

حيث يعمؽ عمى الدراسة بأنّيا مقتصرة عمى المستوى الخارجي الذي يقاس بشيء  فضل
لـ تكتسب ىاتو الدراسة الطابع البنيوي الحديث  ومف ثمّةمنفصؿ عف النص وسابؽ عميو، 

تخرج عف إطار الدراسات البلاغية العربية  ولـفي مقدمة كتابي الطرابمسيالذي أعمف عنو 
أكثر  شوقيبعد عشريف سنة بأف دراستو بحثت في بلاغة  الطرابمسيوىو ما أقره  القديمة،

خذه عمى ضرب الأمثمة العشوائية والملاحظات العامة التي كما يؤا مف البحث في أسموبيتو،
لكف مف الناحية الإحصائية فكانت لو ميارة فائقة في  لا يكمف الاطمئناف لدقتيا العممية

ف المقارنة لكشؼ طبيعة التحوؿ أو وضع جداوؿ للأوزاف الشعرية عند شوقي...كما أفاد م
ينظر إلى ىاتو الدراسة  حيث جرجيس أيوبلا يختمؼ عنو و  ،الانحراؼ عف النظـ السابقة

، لكنيا تثير الدىشة والاستغراب فيي يعمى أنّيا مف أزخر الدراسات الأسموبية لمخطاب العرب
لا تحيمنا عمى أيّة معطيات جماليّة أو نقديّة، إلى جانب صعوبة رصد موضوعاتيا لكبر 

ما يجعؿ القارئ يفزع مف ىذا الحشد اليائؿ وسرعاف  حجميا وتعدد سياقاتيا وتشتت فروعيا
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، وعميو فيذه 1شوقيلشعر ما يصاب باليأس وخيبة الأمؿ حينما لا يعثر عمى التقييـ النقدي 
 الدراسة لا تعدوا أف تكوف تحصيلا لمدراسات التي سبقتيا بعباءة المنيج الجديد.

الغاية آثر أف ينتيج منيجا مغايرا ويؤسس لأسموبية خاصة فعبد السلام المسدي أما
 حصوؿفكاف  ،الشوقياتومحاولة ترويض أدواتو وتجريب فعاليتيفي  ،تممس منيج جديد منيا

حالتو إلى  حبيب مونسيذلؾ كما يعمؽ  خصابو وا  لغة مقننة »الحد مف فعالية النص وا 
جافة النسغ فقيرة وفؽ تحميمو ىندسيا، تسكنيا الجداوؿ والأرقاـ والرموز، ما جعؿ لغة النص 

أراد  حيف ،النظري مسديالوىو مالا يتوافؽ وطرح  ،2«تبعث عمى التخوؼ والحيرة ؛التشويؽ
التي تسعى لتفكيؾ النص والقراءة التوليدية  الشكلانيةمف أسموبيتو أف تكوف وسطا بيف القراءة 

حلا فكانت الأسموبية مف وجيتو التنظيرية التي تعمؿ عمى إعادة الاعتبار لمسياقات المختمفة 
ص تجمع بيف الدراسات المغوية والأدبية محيطة بالنص مف جميع مستوياتو لاستخلاوسطا 

بشيادة بعض النقاد الذيف أجمعوا عمى  المسديؽ فيو فلـ يو  الأثر الجمالي لمنص، وىو ما
المتمكف في مجاؿ الأسموبية أف يحقؽ الفيـ المطموب، يتعذر عمى القارئ  ؛أنيا دراسة ممغزة

وأسس د الذي قدـ رؤية فردية إبداعيّة في مجاؿ عممو إلّا أفّ ىذا لا يقمؿ مف جيد الناق
بمشروع  بارة الغني عبدالعرب، وقد أشاد الناقد  بريفاتييرلأسموبيّة شخصية حتى لقب 

غياب الوعي في منظومة  عفإليو بأنّيا مؤشر  معمقا عمى الانتقادات التي وُجيت يالمسد
أفّ ىذه  مشيرا إلى، وىو ما جعميـ ينعتوف لغتو بالغموض والضبابية، النقد المعاصر

ىي عاديّة جدا إذ مف الطبيعي أف يجد القارئ  ؛يراىا النقاد مكدسةالمصطمحات التي 

                                                           
 . وينظر: صلاح85، ص2008، 2للاستزاذة ينظر: فاتح علاؽ، في تحميؿ الخطاب الشعري، دار التنوير، الجزائر، ط 1

، كمية الآداب، جامعة 4. وينظر محمد اليادي الطرابمسي، حوار مع مجمة ثقافات، ع203فضؿ، عمـ الأسموب، ص
 .261 -255. وينظر: أيوب جرجيس العطية، الأسموبية في النقد العربي المعاصر، ص2002البحريف، خريؼ 

، 2014، 1مناىج، دار التنوير، الجزائر، ط: نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في ال حبيب مونسي 2
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مصطمحات مف حقؿ المسانيات موظفة في الدراسة النقدية وىي محسوبة لو لا عميو، 
 .1الحداثةلبموغ سنـ  المسدي فاستعانتو بحقؿ المسانيات لمقاربة النص ىو ما كاف يشدو إليو

والقائمة عمى الأسموبية الإحصائيّة كانت فإفّ الدراسة التي انتيجيا  مصموح سعد أما
ف  ،ذات نتائج طيبة ألغت جمالية القصيدة الشوقية وتناست البحث عف أدبيتيا، نظرا وا 

موحدة وثابتة في جميع ممارساتو  رؤىذا  كاف لمصرامة العممية، إلّا أفّ توظيفو لممنيج
ولـ يخرج عف إطار  -عدا بعض التجاوزات–وكانت دراستو موضوعية بحتة التطبيقية 

الذي لـ يستطع إلغاء الاعتبارات  الطرابمسي، كما فعؿ -لغة النص–الخطاب المدروس 
، عقمنة ذوقو فيفيو يرى أفّ تطبيؽ الإحصاء عمى النص يساعد الناقد  الذوقية والجمالية،

نّما وتخميصو مف سمطاف الأحكاـ الذاتية ، كما أفّ الغاية ليس البحث عف أدبية النص وا 
الإحصاء في جميع دراساتو  مصموحوقد استثمر تمييز النص الأدبي بواسطة تحديد النسب، 

يمكف تعميميا عمى أي وأخمص لو كونو يحيؿ إلى نتائج موضوعيّة ولا يقدـ قوالب جاىزة 
ت جعم عمى خلاؼ الدراستيف السابقتيف واضحة وبسيطة مصموح ودراسة ،2آخرخطاب 

في إرساء معايير موضوعية  وسعيو وموضوعيتو، الإحصاء مشوقا مف خلاؿ لغة الناقد
قريبا مف المسانيات بعيدا ووضع منيج عممي لدراسة الأدب، لكف فيما يبدو يبقى الإحصاء 

 الأدبية.عف النقد لتغييبو 

بدراساتيـ أف يؤسسوا مكانة في الحقؿ المساني العربي  اوىؤلاء النقاد استطاعو 
 وبطريقة مغايرة  شوقي أحمدوالأسموبي، كؿ منيـ انتيج أسموبية خاصة في دراسة نصوص 

 سعد مصموح أسموبية المسدي لسلاـعبد اأسموبية  محمد اليادي الطرابمسي أسموبية
: الأسموبية المنيج المعتمد

المنيج الوصفي  ،البنيوية
 البنيوي، الإحصاء.

الأسموبية : المنيج المعتمد
المنيج ، الإحصاء، البنيوية

 التحميمي. 

: الأسموبية المنيج المعتمد
 الإحصائية

للإحصاء عمى  مصموح ينظر -
                                                           

 .231-225ينظر: عبد الغني بارة: إشكالية تأصيؿ الحداثة، ص 1
 .126، ص117، ص1ينظر: نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ج 2



 والأسئمة الحداثية شوقي شعر الثاني:            قراءة في المنعطفات والتحولات: الفصل 

 

197 
 

ىي  الطرابمسيالأسموبية عند  -
ممارسة تقوـ عمى انطاؽ 

 النصوص واستنكاه جماليا.
أوؿ مف اشتغؿ عمى الدرس  -

، الأسموبي في الوطف العربي
فكانت دراستو مميد لمدراسات 

 التالية.
مف مقولة  الطرابمسيينطمؽ  -

الأسموب ىو الرجؿ، إذ يعتبر 
 الأسموب ممكية لمكاتب 

 شوقيتعد دراستو لديواف  -
دراسة تطبيقية بامتياز، والدراسة 

التي اىتمت الوحيدة الشاممة 
 شوقيبديواف 

العودة إلى المخزوف الثقافي  -
لمناقد، وعدـ إىمالو لمنصوص 

 .المتعمقة حوؿ شعر الشاعر
يات بمستو  الطرابمسي ةاستعان -

ما طبع التحميؿ البلاغي التقميدي 
دراستو بأنيا تميؿ إلى البلاغة 

 العربية القديمة.
 

استعانة الناقد بمجيودات  -
الغربييف مف حيث التنظير 
وتجاوزه لمجانب الأىـ وىو 
الجانب التحميمي، حيث يخمص 
إلى منيج شخصيّ أطمؽ عميو 

 أسموبيّة النماذج. 
لقصيدة ولد  المسدي تحميؿ -

اليدى كاف وفؽ الأسموبية 
البنيوية حيث قاـ بتعرية النص 
الأدبي لإظيار خصائصو 

انب اعتماده عمى وسماتو، إلى ج
الأسموبية الإحصائية في الوقوؼ 
عمى أىـ النتائج المتوصؿ إلييا، 
وىو ما يدؿ عمى تضافر فواصؿ 

 ىويّتو المعرفيّة. 
لغة صارمة دقيقة  المسدي لغة -

يصعب عمى غير المتخصص 
فيميا، فقد اعتمد في طرح 
نتائجو عمى الجداوؿ والرموز 

 الجبريّة بدؿ التراكيب المغويّة 

أنّو المشروع الناجح لمدرس 
لتخميصو الفعالة النقدي والأداة 

 مف اعتباطية الذوؽ.
ىي  مصموح سعددراسة  -

الأولى مف نوعيا في الدراسات 
العربية مف حيث الإخضاع الكمي 

 لإحصاء.ل
بالدراسات الغربية  مصموحتقيد  -

النصوص العربية  وتطبيقيا عمى
دوف إحداث تعديلات تتناسب 

جعؿ نتائجو متعارضة والمغة 
 والأحكاـ النقدية السابقة.

التقيد التاـ بالموضوعية  -
بعاد كؿ مالو  والصرامة العممية وا 

 علاقة بسياؽ النص.
قامت دراستو عمى الشرح  -

المسيب لجميع الجداوؿ 
والمنحنيات ما أضفى الكثير مف 

 لحيوية عمى الدرس الإحصائي.ا
فتحت آفاؽ  مصموح دراسة –

، دة في معاينة النص الأدبيجدي
 دوف فتح باب التأويؿ.

 جدول يوضح تنوع المقاربة الأسموبية في دراسة شعر شوقي :14 الشكل
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 :يّة الشعرية بين النشأة والتطورحالمسر مياد نظري: 

غ موضوعاتيا وطابعيا بشكؿ درامي منو تُصا ىي الوجو التخيمي لمواقع،المسرحية 
فقرة مقتبسة مف الحياة...ىدؼ الكاتب منيا أف » ألاردوس نيكولفيا إنّيا كما يعرّ  ؛وفنّي

لمشيد ممّا قد يكوف حدث بالفعؿ، يعطينا مف فوؽ منصة المسرح صورة طبؽ الأصؿ إمّا 
مّا لشيء تخيمو الكاتب في صورة تجعمو مشابيا لما يقع   المسرحيةظيرت . 1«الحياةفي وا 

والمواكب التي كانت تقاـ عند اليونانييف القدامى  Dionysusبداية في الاحتفالات الديونيزية 
، وقد كانت نشأتو خلاؿ القرف يطمقوف عمى المكاف الذي تقاـ فيو ىذه الحفلات مسرحا اوكانو 

يقاـ تكريما قبؿ الميلاد نشأة دينية تعبر عف طقوسيـ ومعتقداتيـ وكاف الخامس 
حيث يحتفموف مرتيف الأولى في أوائؿ الشتاء بعد جني العنب إلو الخصب،  "ديونيسيوسػ"ل

والثاني في أوائؿ  وتقاـ بطابع مف المرح والأغاني والرقص والأناشيد الدينية، وعصر الخمور
 متيفبعد أف يجؼ الكروـ وفييا يعبروف عف حزنيـ لتجيـ الطبيعة ومف ىاتيف الحف الربيع

  .2والتراجيديانشأت الكوميديا 

مف ساحة الرقص الدائرية، فكاف  تطورٌ م ؛وقد كاف طابع المسرح عندىـ بسيط جدا
وأفّ  ،أشبو بوعاء ضخـ بجواره معبد صغير حتى لا ينسى المشاىد أفّ المكاف مقدس

فكاف لو نظاـ خاص منو استميـ العالـ ىذا الفف التمثيلات المقامة فيو ذات أىمية دينية، 
مستمدة مف الأساطير فقد كانت المواضيع التي بنيت عمييا المسرحيات اليونانية الراقي، أما 
بشيادة الكثيريف عمى  Sophocles لسوفوكميس "أوديب"الممؾ وتعد مسرحية  ،والخرافات
ف لـ تكف الأولى ،أكمؿ مسرحية كتبت منذ نشأة المسرح Aristote أرسطوغرار   إلّا  ؛وا 

، ومف كانت ذات حبكة مشتبكة وأحداث منسوجة بترابط وقامت عمى دوافع مضبوطةيا أنّ 
                                                           

. نقلا عف عبد المنعـ أبو 27ألاردس نيكوؿ: عمـ المسرحية، تر: درني خشبو، مكتبة الآداب، القاىرة، ط؟، ت؟، ص 1
 .4زيد: الخطاب الدرامي في المسرح الحديث، مكتبة الآداب، القاىرة، ط؟، ت؟، ص
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المسرح تطورا جبريا وأصبح ممتقى كؿ الفنوف لا يمكف حصره بتعريؼ  ه الانطلاقة تطورىذ
مف الغرابة أنّو » Henry de Montherlant أنري دو مونترلانفكما يقوؿ عنو  ،محدد

أفّ القاعدة في ىذا الفف، أكثر مف ينبغي في الفف المسرحي دخوؿ عالـ الواجبات في حيف 
العالـ يعدّ الوسيمة الوحيدة التي تمنح  ، وىذا1«ع كما تشاءع وأبدِ سواه مف الفنوف ىي أبدِ 

 لمفرد التعبير عف فنّو بلا قيود.

 :ة والتطورالمسرح العربي النشأ .1

إذا أرجعنا البصر إلا بداية نشأة المسرح وتطوره في تاريخ الأدب العربي فسنقؼ عند 
بعد تأثره (، 19)منتصؼ القرف التاسع عشر  ه، الذي كاف لو السبؽ في إيجادمارون النقاش

بالمسرح الإيطالي وبفف الإخراج عندىـ، وقد كانت مسرحية البخيؿ أولى مسرحياتو التي 
بطابع قامت عمى أحداث بسيطة وىي مسرحية غنائية عرّفت الأدب العربي بيذا الجنس، 

وىي مسرحية توحي بالتأثر مف الناحية الفنية، ممياتي استخدـ فييا الجوقة لتلائـ جميوره 
 .2بموليير وبمسرحيتو التي حممت الاسـ نفسوالشديد 

 مارونوقد كاف لبلاد الشاـ أولوية السبؽ في بروز ىذا الجنس بعد انتشار مسرحيات 
، سميم النقاشمع ، ولتنتقؿ إلى مصر في الربع الأخير مف القرف التاسع عشر النقاش

 Zénobie "زنوبياكمسرحية "وكانت عبارة عف مسرحيات مترجمة ، خميل القباني أبي أحمدو
لكنيا لا تستحؽ أف تصنؼ ضمف نطاؽ الأدب  Daubeignacدوبيناك لمشاعر الفرنسي 

وبقي المسرح عمى ىذا  ،غنيمي ىلالتأليفيا كما يذكر ف المسرحي في المسرحي لتفاىة الف
الذي  "الممؾ أوديب"مسرحية  الحكيم توفيق أف قدـ لنا ىإل ،بما ىو مترجـ يًاالحاؿ مكتف

ة عربية مطبوعة بطابع عقائدنا، وىي دعوة منو لمتعمـ تيا اليونانية وألبسيا حمّ أخرجيا مف حمّ 

                                                           
 .5، ص2006، 1روائع المسرح العالمي، دار جيؿ، بيروت، لبناف، ط سمير شيخاني: 1
 .143، ص2001ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ: الأدب المقارف، نيضة مصر، مصر، ط؟،  2
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بالدراسة واليضـ والتمثيؿ لننتقؿ بعدىا مف طور التقميد إلى طور الخمؽ مف تمؾ المسرحيات 
 .1الميدافوالإبداع في ىذا 

 لأحمد شوقي "كميوبترا مصرع"وقد بدأت بوادر ىذا الإنتاج الأصيؿ بظيور مسرحية 
أف يكتب  ؛للأدب والمسرح والمسرحية الشعرية في أدبنا العربي الإنصاؼ، ومف 1929سنة 
الذيف كاف ليـ السبؽ في تطوير المسرح الشعري، ضمف كبار الشعراء  أحمد شوقياسـ 

يجاد مكاف لممسرحية في الشعر العربي  فأرسى فيو تمؾ الدعائـ الوطيدة مف مسرحياتو... »وا 
ووضع قواعد الشعر العربي وأثبت قدرتو عمى بناء المسرحية نظما، وأثبت استعداد رواد 

 .2«إلى شعر عربي صميـ مع ما يصور مف مشاىد التمثيؿالمسرح مف الجميور للاستماع 
 -الفصيح والعامي–في المسرح المصري في مجاؿ النثر  توفيق الحكيمومثمما برز تأثير 

كاف في مجاؿ الشعر الفصيح، فانقسـ المسرح بذلؾ إلى نوعيف مسرح النثر  شوقيفإف تأثير 
لكف ما ييمنا ىو النوع  ،خاص مف حيث التطور اتجاه كاف لكؿ منيماوقد  ،عرومسرح الش

مستحدث في أدبنا العربي الحديث، »وىذا النوع  شوقيالثاني الذي حدد تاريخيا مع مسرح 
مع ملاحظة أف بعض الآراء تجنح أحيانا إلى اعتبار بعض الظواىر الحوارية في التراث 

مة أفّ الحوار وحده لا يصنع مسرحا ذلؾ أنّو في الأصؿ متكوف غفِ الشعري ظاىرة مسرحية مُ 
وليس الحوار إلا أحد ىذه مف حوار وشخصيات وزماف ومكاف وأسموب ولغة ومحور فكري، 

                                                           
ينظر: محمد زكي العشماوي، المسرح أصولو واتجاىاتو المعاصرة مع دراسة تحميمية مقارنة، دار النيضة العربية، ط؟،  1

 .159-158ت؟، ص 
 ويرى آخروف 1927حيث يرجعيا الكثير منيـ إلى سنة  ؛يختمؼ النقاد حوؿ السنة التي ظيرت فييا مسرحية كميوبترا ،

 حمد غنيمي ىلاؿ.عمى غرار م 1929أنيا ظيرت سنة 
 .149-148، ص 1988محمود تيمور: طلائع المسرح العربي، المكتبة العصرية، بيروت، ط؟،  2
  المسرح الشعري  تكوف الالتفاتة فيو لممسرح قبؿ الشعر، بينما الشعر المسرحي ىو شعر غنائي استخدمت في بنيتو

الكبرى عناصر درامية، كالحدث والحوار والشخصيات والقناع حسب ما تقتضيو طبيعة كؿ نص عمى حدة، وىو شعر أولا 
مسرحية ضمف الشعر التقميدي الغنائي وأنّو لا يصمح أف يدرج ضمف ومسرح ثانيا، والكثير مف النقاد يدرجوف تجربة شوقي ال

المسرحيات الشعرية. ينظر: حكمت أحمد سمير، المسرح العربي المعاصر، الجنادرية لمنشر والتوزيع، الأردف، ط؟، 
 .63، ص 2015
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وموضوعات ىذا النوع جميا ترتبط بموروث تاريخي وأدبي، وقمما نجد محتوى  ،1«المحاور
اجتماعي، ربما يعود ذلؾ إلى عدـ التوافؽ بيف المسرح في تركيبتو اليونانية والغربية وبيف 

  .يعيشيا العالـ العربي تركيبة البنية الاجتماعية والثقافية التي

 : المسرحيّات الشوقيّة ودورىا في تفعيل المسرح العربي .2

بتجاربو المتعددة وقدرتو عمى مجاراة القدماء في نظـ الشعر، إلى  شوقي أحمداستطاع 
حيث خاض تجربة  ؛توجيو الشعر العربي وجية مغايرة بعد اطلاعو عمى الآداب الغربية

جديدة في مجاؿ المسرح رغـ خطورة المحاولة، ودفع برواياتو إلى مجاؿ التمثيؿ كمحاولة 
المسمى بالمسرحية الشعرية والذي لاقى مف قبمو أولى ليطمع جميوره عمى ىذا الموف الجديد 

 مف فرنسا في محاولة منو لوضع تمثيمية "عمي بؾة الانطلاق وقد كانتترحيبا وتجاوبا، 
مسرحية  ثـ، 1932وبقي يشتغؿ عمييا ولـ تأخذ شكميا النيائي حتى سنة  1893الكبير" 

أولى مسرحياتو التي نشرت والتي وضعتو رائدا ومؤثرا لمف تلاه مف وىي  "مصرع كميوبترا"
كتابة في المسرح الشعري خاصة أنّو اعتمد المغة الفصحى في  تجربتوالشعراء الذيف خاضوا 

وىو ما يعد  ،التجديد مف حيث موسيقى الشعرو  غنائيةالنزعة الجانب إضفاء إلى  ،مسرحياتو
وبالتالي بقافية واحدة متنوعة، إذ نجد الشاعر لا يتقيد بوزف واحد ابتكارا لو تأثيرات فنية »

طواؿ المسرحية، بؿ حتى خلاؿ حوار شخصية واحدة، لا سيّما إذا كاف الموقؼ النفسي 
يجيء تغيير الوزف والقافية دلالة عمى ارتباؾ الحالة الشعورية المعبر عنو مركبا ومف ثـ 

ا مف ناحية أمّ  .2«وتشتت الروابط في إطار منطؽ الشخصية فيما تنطؽ بو مف حوار شعري

                                                           
 .181، ص2003، 1حممى بدير: فف المسرح، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط 1
  قمبيز 1927/1929، مصرع كميوبترا 1993ونشرت سنة  1893تمثمت مسرحيات شوقي في: عمي بؾ الكبير ،

 ، أميرة الأندلس وىي مسرحية نثرية 1932، الست ىدى نشرت بعد وفاتو سنة 1932، عنترة 1931، مجنوف ليمى 1931
الشوقيات المجيولة، وقد نشرت في مجمة  ، البخيمة وىي منسوبة إلى شوقي حيث أشار إلييا محمد صبري في1932

 .1981الدوحة القطرية لأوؿ مرة سنة 
 .156-155، ص 1984، 3طو وادى: شعر شوقي الغنائي والمسرحي، دار المعارؼ، مصر، ط 2
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نحى عمى خطى السابقيف؛ فمـ تخرج موضوعاتو عف التاريخ القديـ والتراث  فشوقيالموضوع 
 كانتا ذات طابع اجتماعي. فتيموالبخيمة الّ  الست ىدىالأدبي، باستثناء مسرحتي 

جب كما يمف خلاؿ اختياره لمموضوعات قد عجز عف توظيؼ التراث  شوقيويبدو أفّ 
أكثر مف المحافظة عمى الحوادث التاريخية، ولـ »فكاف كمف يقدـ قصيدة قصصية حيث 

لئيما خسيسا حسودا، مع أنّو سيد  عبمةأبا  مالكايحسف المحافظة عمى التاريخ، فيو يصور 
 عبمةو عنترةعربي ونحف نعمـ كـ كاف العرب متشدديف في اختيار أسيادىـ. وىو يصور 

يدعواف إلى الوحدة العربية في حيف كاف الجاىمي مف طبعو فرديا فوضويا لا يتعدى قوميتو 
في استميامو  شوقيأفّ عمى  البعضلكف عمى النقيض مف ذلؾ ينظر ، 1«العصبية القبمية

كائو عميو وتمثمو كاف عاملا لبعث الأدب الحديث واتّ  -في مسرحياتو الست–لمتاريخ 
ذلؾ أفّ المعطيات التاريخية تكتسب لونا مف القداسة في وجداف الأمة...فأضفى  ؛وازدىاره

عمى تجربتو نوعا مف الأصالة الفنية عف طريؽ إكسابيا ىذا البعد التاريخي 
، يبث مف خلاليا خواطره الشخصيّة التراثية معادلا موضوعيا لتجربتوالحضاري...فتصبح 

الشخصية ينعكس بالإيجاب عمى المغة والأداء فيما يسمى بعامؿ تجسيده لتمؾ  ، بؿ2وأفكاره
الشعر وقوة روعة لالتي أثنى عمييا الكثير  كميوبتراالتأثر والتأثير وىو ما نمحظو في مسرحية 

 المغة الموظفة فييا.

مف التاريخ  امستميم منيا فكاف البعض ؛مف مصادره التاريخية شوقيوقد نوع 
مؤلؼ في التصرؼ ك وقيد خطوات وىذاوالآخر مف التاريخ العربي والإسلامي،  ،الفرعوني
ف3قممووعقؿ  تغيير لذلؾ كاف يا فيو نوع مف تغيير الحقائؽ وتزييفيا، حاوؿ الخروج عن ، وا 
في مسرحيتيو  صادرالإطار والزماف لا غير، لكف بتغييره لمم عمى تغيير اقائمً  شوقي

                                                           
 .67سمسة مشاىير الأدباء، ص 1
، 2007، 3ينظر: محمد عبد العزيز الموافي: المسرح الشعري بعد شوقي، دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة، ط 2

 .18ص
 .24-22ينظر: المرجع نفسو، ص  3
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قضية اجتماعية عالج  بتبنيوقد خطى خطوة جديدة ف ،"البخيمة"و "الست ىدى"الأخيرتيف 
 شوقي، وجاءت الأولى بطريقة كوميدية حوليا نماذج اجتماعية عف المرأة المصريةفييما 

 اتحمؿ مغزى أخلاقي ياوالتسمية لكن يوَ ممف مجرد حكاية إلى مسرحية شعرية قصد بيا الّ 
في إطار كلاسيكي، تجسدت في طرح قضية الطمع وراء الماؿ وقد وفؽ فييا إلى  اواجتماعي
حيث اقترب مف وظيفة الشعر في المسرح، كما تحوؿ الحوار فييا مف الغنائيّة إلى  حد بعيد

جعمت الحوار  ؛الحواريةفي المقطوعات شكؿ الحكي القصصي، مع إدخالو تعديلات إيقاعية 
أكثر مرونة وىو ما لـ نشاىده في المسرحيات السابقة، وكذلؾ مسرحية البخيمة التي عالجت 

 مولييرموب وأسموب كوميدي متأثرا فييا بمسرحية وأس ،قضية البخؿ بمضموف خيالي
 موضوعا وشكلا.

أكثر مف  وبالمقابؿي الزماف والمكاف، توحد شوقيا مف حيث وحدة العمؿ فقد أىمؿ أمّ 
ولـ يحسف تسيير الحوادث وىو ما انعكس بالسمب عمى عمؿ الطفيميات في مسرحياتو 

الشخصيات، والمتأمؿ لأعمالو يجد أفّ شوقي ىو المتحكـ في الشخصيات لا الموقؼ وبروزه 
واضح فكثيرا ما يتكمـ بمساف الشخصيات واعظا أو داعيا لذلؾ نممس التذبذب وبساطة 

 عبمةلى جانب انعداـ الفروقات بيف شخصيات مسرحية وأخرى كالتشابو الواقع بيف التركيب إ
 .1ىليمو

نوجزه فيما  ؛المسرحي شوقيشعر  أىـ ما ميّزعند  السعيد الورقيالناقد  وقؼوقد 
 : 2يمي

مزيجا بيف المأساة والممياة، كما كاف مزيجا مف التراجيديا الكلاسيكية  شوقييعد مسرح   -
 ت الغنائيّة.المسرح والشعر الغنائي والأوبيرتاومزيجا بيف  شكسبيرورومانسية 

                                                           
 .68-67ينظر: سمسمة مشاىير الأدباء، ص  1
، 2000ينظر: السعيد الورقي، تطور البناء الفني في أدب المسرح العربي المعاصر، دار المعرفة الجامعية، مصر، ط؟،  2
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 شكسبيرالتأثر بمسرح لممسرح الشعري ىو  شوقيمف العوامؿ التي أثرت في توجو  -
والكلاسيكية الغربية إلى جانب التجاوب مع المزاج المصري والعربي الطروب المنجذب إلى 

 الغنائيّة.

عمى أزمات تتصارع فييا قوى نفسية وأخلاقية متعارضة، فمـ  شوقيقامت مسرحيات  -
يستطع أف يصؿ إلى فيـ معقوؿ ليذه الأزمات، إلا في أعمالو الأخيرة حيث تمكف مف زيادة 

 الاىتماـ بالحوار خاصة بعد أف قمّت مواقؼ المناجاة.

 عدّ ولذلؾ الشعر المسرحي منيا إلى المسرحية الشعرية، مسرحياتو كانت أقرب إلى  -
 مسرحو مجرد شعر تقميدي خطابي كبير داخؿ شكؿ تمثيمي ضعيؼ البناء. 

 قراءة في الثابت المتحول :مسرحية كميوبترا وآفاق الانتظارأولا: 

الكثير مف النقاد والروائييف والمؤرخيف أف  أليمتتمؾ الشخصية التاريخية التي  كميوبترا
راجع  ىلال غنيمياه ير كما ليذا الاىتماـ السبب الرئيسي و  منذ العصور القديمة، يكتبوا عنيا

لمفترة الحاسمة مف التاريخ التي جرت فييا أحداث ىذه القصة، أو ربما إغراء ىذه الشخصية 
ليتنازؿ عف ممؾ روما مقابؿ ىذا الإغواء، بجماليا  أنطنيوالمتمردة ليكتبوا عنيا كما أغرت 

مقابؿ تحقيؽ ذة العيش ومتاعو تحقيؽ ل ىمياشخصية الغربييف الأدباء  في نظرىي و 
ومذاىبيـ وأسموبيـ  ىؤلاء الانتصار بالمكر والحيمة لا بالجد والعمؿ، وعمى اختلاؼ مشارب

في تقديـ مسرحياتيـ إلا أنيـ جعموا مف ىذه الشخصية رمزا لمعقمية الشرقية، لكف لأمير 
سرحيتو "مصرع كميوبترا" ولمنقاد حوؿ ىذه المرأة لخصيا في مونظرة أخرى الشعراء رأي آخر 

في تاريخ الأدب  كميوبترابوصفو أوؿ مف كتب حوؿ  شوقيالعرب رأييـ أيضا حوؿ نظرة 
   وىو ما سنشير إليو في العنصر الموالي. العربي
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 الطرابمسي أفق جديد أم تحيين لمقديم؟ .1

أصبحت بذلؾ فربية غا جديدا في الثقافات الشخصية تاريخية اتخذت منحً  كميوبترا
لما اقترف بحياتيا مف أحداث عاطفية وسياسية، ولما حفمت بو ميتتيا مف »شخصية فنية 

خذت مادة طازجة لجميع أشكاؿ الفنوف كالرسـ، النحت، الأدب...، ولكف وقد اتُ  1«درامية
، لكف ما حاوؿ أحمد شوقيثقافتنا العربية لـ تيتـ بيا إلا في بداية القرف العشريف مع 

؟ ىؿ وظفيا أحمد شوقيمناقشتو في ىذا العنواف ىو: كيؼ عادت كميوبترا مع  مسيالطراب
 .2بحمتيا التاريخية؟ أـ بالحمة التي ألبسيا إياىا الغرب؟ أـ أعطاىا حمة جديدة؟

، وليس شوقيمف منظور  كميوبتراىو التحقيؽ في شخصية  الطرابمسيإذف ىدؼ 
، لكف قبؿ ىذا حاوؿ في كتابو رسـ صورة "رامصرع كميوبت"دراسة فنو المسرحي في مسرحيتو 

في الثقافة الغربية التي  كميوبترافي إطارىا التاريخي والثقافي، ثـ تطرؽ إلى صورة  كميوبترا
 ،3جردتيا مف كؿ ما ىو إيجابي وىاجموا مف خلاليا الشرؽ وكذلؾ ىاجموا مصر في القديـ

جزافي إنّما بعد إحصائو للأعماؿ الثقافية الغربية التي استميـ فييا  الطرابمسيولـ يكف نقد 
، وقدـ قائمة لأىـ الأعماؿ المتعمقة بالموضوع سواء الرواية، السينما، كميوبتراأصحابيا سيرة 

المسرح، الغناء...، وذلؾ حسب تاريخ التأليؼ مف الأقدـ إلى الأحدث، ىذا ليخمص في 
في أعمالو والتي قسميا إلى قسميف  شوقيالتي جسدىا  كميوبتراالأخير إلى صورة 
 .4وجنس الأدب ،النص، نوع الكتابة :متناقضيف، مف حيث

اتخذ لمحات غربية  شوقيفي أعماؿ  كميوبتراأفّ الوجو الأوؿ لصورة  الطرابمسييرى 
الأنثى التي تفشى الفساد في عيدىا »فصورىا عمى أنّيا " مصر"في قصيدتو الطويمة 

                                                           
، خاص بأحمد شوقي، نوفمبر، 12صلاح عبد الصبور: كميوبترا بيف شكسبير وشوقي، مجمة اليلاؿ المصرية، العدد  1

  .124، ص 1968
 .52 -51ثقافة التلاقي في أدب شوقي، ص ينظر: محمد اليادي الطرابمسي،  2
 .58-52ينظر: المرجع نفسو، ص  3
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وانتشرت الغواية، وغمبت الأىواء وىي أنثى صعب عمييا الوفاء وكانت كبش فداء اتخذتو 
 قاؿ:  كما 1«نفوذىاليا الطريؽ إلى بسط  ليوطئروما 

ََََََََََََََََََ ََََََََََََََََََجْ نَ   اعِ خََََََََََََََََََدَ بالِ   بْ صَََََََََََََََََََتُ  مْ لَ ََََََََََََََََََا ولَ حً   نْ كِ
 

   
   ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََوىَ عُ دَ خَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََحَ   يمْ ولِ ا بقَ  اءُ نَ سْ

ويعيدىا  كميوبتراليمحوَ ىاتو الصورة السمبية عف  شوقيلكف وبعد عشريف سنة يأتي  
، معيدا بذلؾ قراءة المسكوت عنو مف التاريخ "مصرع كميوبترا"بحمة جديدة في مسرحيتو 

، الشاعرة التي تموت ليحيا الوطف. الأنثى، الوطنيةبطريقة نقدية فينصؼ ىاتو الممكة، 
شخصية الممكة المناضمة مف أجؿ فقدميا بذلؾ في صورة مغايرة عمف سبقوه إذ أعطى ليا 

سواء معارضة بالمعنى  بموتاركاستقلاؿ بمدىا، معارضا في ذلؾ الصورة التي رسميا ليا 
 .2النضاليالأدبي النقدي، والمعنى الفكري 

في دفاعو عف  محمد مندورعمى غرار  شوقيمف نقاد  اأفّ كثير  الطرابمسييرى 
إلا رؤية مبالغ فييا، فيو ينظر إلى أفّ مموؾ مصر ىـ  يووطنيتيا ما ى كميوبتراشخصية 

 كصلاح عبدفي حيف يذىب آخروف  .3بؤرة الوطنية والدفاع عنيـ ىو دفاع عف الوطنية
، وفي الوقت نفسو يعتبر كميوبتراصحيحة في إقراره بوطنية  شوقيإلى أفّ وجية  الصبور

ىي في الحقيقة دفاع  شوقيمف طرؼ  كميوبتراأفّ الحديث عف وطنية  صلاح عبد الصبور
لتأكيد ىذه النظرة مف خلاؿ  الطرابمسيمف ىذا الاتجاه يذىب  ، وانطلاقا4ىوعف وطنيتو 

تحميؿ النص المسرحي المدروس لمتحقؽ مف موقؼ الشاعر في ىذه القضية، وكذلؾ مف 
قولو:  ، في1898يا لديوانو سنة بدءا بمقدمتو الطويمة التي كتب ،نصوص أخرى في أدبو

                                                           
 .62ص  ،ثقافة التلاقي في أدب شوقيمحمد اليادي الطرابمسي،  1
 .63-62ص  المرجع نفسو، 2
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ففي ىذا النص تأكيد  1«مصرعربي تركي...أصوؿ أربعة فرع مجتمعة تكفمو ليا  إذفأنا »
عمى وطنيتو واعتزازه بانتمائو لمصر، ونجده أيضا يتحدث عف وطنيتو في الرسالة التي دافع 

 .2«الوطنية صفة قارة في الانتماء إلى الوطف»فييا عف نفسو معبرا فييا أف 

في صيغتيا الأولى بيف سنتي  كميوبترافميس ببعيد إذف أف وضع المسرحية مصرع  
ودفاعو عف الممكة ىو في الحقيقة وصؼ لوطنيتو ىو، ومماثمتيا لمموقؼ  1914و  1907

لذلؾ فيي حسب إبراىيـ حمادة تمجيد لموطنية المصرية، لأف ، السائد في التاريخ والأدب
في أغمب المواضع  كميوبتراالوطنية سيطرة عمى المسرحية كميا مف أوليا لآخرىا جسدتيا 

خاصة عندما أعطت أولوية حب الوطف عمى أنواع الحب الأخرى مف خلاؿ الغدر بحبيبيا 
 . 3و وتعمقو بعدوة رومالأجؿ عزة مصر، عكس أنطنيو الذي انساؽ وراء عواطف

 دي ؟نْ ي جُ لِ  كَ نّ إِ  لْ قُ تَ  مْ لَ أَ   ي   انِ ومَ رُ  تَ نْ ا أَ يو مَ نْ طُ كميوبترا: أنْ 

 يفِ الوّ  كِ عُ ابِ ي تَ نِ وأنّ      ريّ صْ ي مِ نِ نّ أَ  تُ دْ دِ ى وَ مَ أنطنيو: بَ 

 يّ ضِ ي مُ لِ  اكِ ضَ ى رِ وَ ي سِ ا فِ مَ 

تبمورت في الجممة عبر الموازنة الصريحة والضمنية  الطرابمسيىذه الوطنية كما يراىا  
التي جرت في ذىف البطمة بيف الحضارة الرومانية المنحمة الأخلاؽ، والحضارة المصرية 

 .4السامية الأخلاؽ

لكف ما يؤخذ عمى الشاعر أفّ الوطنية التي تحدث عنيا ىي وطنية مبدئية خاصة، أدبية، لا 
شعبية عامة ولا مادية ثورية، فيو إذف لـ يوسع دائرة الوطنية لتشمؿ الشعب المصري وىذا 

الإشادة بمصر وبمجد مصر كانت تفيـ » :مندور محمداستنادا لقوؿ  الطرابمسيما يؤكده 
                                                           

 .170نص المقدمة في كتاب طو الوادي، ص  1
 .66، ص  ثقافة التلاقي في أدب شوقيمحمد اليادي الطرابمسي،  2

 .67-66المرجع نفسو، ص  3
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. ويتفؽ 1«وطنو...المؤلؼ أظير إخلاص الشعب المصري وغيرتو عمى  وتتحقؽ لو أفّ 
قد  كميوبتراأفّ عمؿ شوقي وحرصو عمى إبراز وطنية مف كوف مع كثير مف النقاد الطرابمسي 

فقط بالممكة  كميوبترا، غير أفّ الشاعر لـ يصور لنا 2أضعؼ عممو الفني مف الناحية الدرامية
الغيورة عمى وطنيا، إنّما صور لنا جانبا آخر مف شخصيتيا ألا وىو أنوثتيا، فتحدث في ىذا 
الجزء عف سبب تأخر ظيور فف المسرح الذي يعد أدب تعبير قبؿ أف يكوف أدب تأثير، وىو 

 . 3أدب لمتلاقي أظير دور المرأة وليس أدب لمتمقي المجرد

وراء  فمو المرأة تحررمتنفسا لما كاف يتطمع إليو مف  في أدب المسرح شوقيوقد وجد 
خدمة العرب »ىو  الطرابمسيآخر كما يرى  المسرحية كمشروع ثقافي نيضوي ىدؼتعاطيو 

في جنس مف البشر ممثلا في المرأة عف طريؽ خدمة العربية في جنس مف الأدب ممثلا في 
في انتظار أف تتولى »يخص في أدبو المسرحي المرأة بدرجة أولى،  شوقي، فكاف 4«المسرح

ىا لديوانو ما تحدث عنو في المقدمة التي أعدّ  ، وىو5«المرأة بنفسيا تعاطي الأدب كالرجؿ
وكيؼ كاف يأمؿ أف يوجِد شعر للأطفاؿ والمرأة، فكانت الحكاية نوع الشعر الذي كتبو 
للأطفاؿ، وكاف أدب المسرح ىو الأدب الذي تبمور في ذىف شاعرنا الذي خصصو لممرأة، 

 "كميوبترا مصرع"فحتى ولو لـ يصرح حرفيا بذلؾ إلّا أفّ المتأمؿ في النظرات التحميمية لنص 
عف نفسيا كونيا  كميوبترابؿ لدفاع  كميوبتراأفّ الشاعر كتب ىذا النص لمدفاع عف  يدرؾ

أنثى ثـ ممكة عمى لساف شاعرنا. فكأف المسرحية أعطت لممرأة فرصة ظيورىا والدفاع عف 

                                                           
محمد اليادي الطرابمسي: ثقافة  :. نقلا عف65، ص1982محمد مندور: مسرحيات شوقي، دار النيضة، القاىرة، ط؟،  1

 .71التلاقي في أدب شوقي، ص
 .71ص  محمد اليادي الطرابمسي: ثقافة التلاقي في أدب شوقي،ينظر:  2
 .72المرجع نفسو، ص  3
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الذي طرح قضية المرأة  شوقي أحمدالإنساف، لكف بمساف رجؿ ىو كيانيا ومعاممتيا معاممة 
 .1والتاريخ قعمستميما شخصيات الوا

لمحديث عف المرأة وىذا ما جسدتو  شوقيإذف فالمسرح ىو الأدب الذي كاف ينشده 
ناوينيا تعود عمى ىؤلاء النساء ف نساء وعو الأربع التي كاف أبطاليا الرئيسيمسرحياتو 

البخيمة، مصرع كميوبترا، أميرة الأندلس، الست ىدى(، والأربع الأخرى تشارؾ فييا المرأة )
 .2"قمبيز "،"عمي بؾ الكبير"، "عنتره"و "مجنوف ليمى"الرجؿ في البطولة كما نجد في مسرحية 

ممكة ىشة »عف إبراز أنوثتيا فأظيرىا عمى أنّيا  شوقيلـ يغفؿ "مسرحية كميوبترا "وفي 
لا مأمف ليا مف خبث الرجاؿ، عاجزة لمنساء مف رقة وعطؼ وليف وضعؼ...الكياف، ليا ما 

رنا إلّا أف ييبّ لنجدة ، فما كاف مف شاع3«عف تحسيف صورتيا أماـ معاصرييا وبعد وفاتيا
ووجية نظر  ،ا موضوعا لمسرحيتوفكاف ذكيا في اتخاذه مني -المرأة– الممكة المستغيثة

وتوظيفا ناجحا لإشكالية سيرتيا وكاف لو الحؽ أف يبدع في  كميوبترامحددة في فيـ تاريخ 
 تصوير ابنة وطنو.

 شاعرية كميوبترا:

فقد حمّؿ الشعر في مسرحو وظائؼ »جوىر الكتابة المسرحية،  شوقيالشعر عند  يعدّ 
التي اختارىا لأداء أدواره  الشخصياتتتصؿ بالمصادر التي استميـ منيا قصصو، و

التي  الشعريةوالموضوعات التي أدار عمييا نقاشو، ومستوى المغة التي كتب بيا نصّو، و
فكاف الشعر يطوؽ مسرحو بيدؼ توسيع دائرة تقبمو، فمسرحياتو الأربع ، 4«حققيا في خطابو

)مجنوف ليمى، عنتره، المعتمد بف عباد، كميوبترا(. ومسرحية  شعراءأبطاليا الرئيسيوف 
                                                           

 .76-74ينظر: محمد اليادي الطرابمسي: ثقافة التلاقي في أدب شوقي، ص  1
 .76-75المرجع نفسو، ص  ينظر: 2
3
 .76المرجع نفسو، ص  
 .77المرجع نفسو، ص  4



 تاريخيّة التّمقي الأدبي لمسرحيّات أحمد شوقي في النّقد المعاصر         الفصل الثالث:  

 

213 
 

 شوقيوليست قصة بطولة مادية، لأف  أدبية بطولةىي قصة  الطرابمسيكما حمميا  كميوبترا
الشعر حرفة ودراية منذ بداية المسرحية، وىذا لتوطيف عمى أنيا شاعرة تنطؽ  كميوبتراقدـ 

نفس المتمقي عمى فكرة الشعر، فأخبر عف المكتبة الموجودة بقصرىا، والكـ اليائؿ مف الكتب 
أميف المكتبة مساعديو، والحصة التي تخصصيا الممكة  زينونوذات المواضيع المختمفة، 

قي عف شاعرية البطمة قبؿ الإفصاح عنيا لمقاء الكتب...كؿ ىذا ليرسـ صورة في نفس المتم
، كميوبترافي القسـ الأوؿ مف المسرحية وبذلؾ يدرؾ القارئ أفّ الشعر ىو صفة متجذرة في 

فحممت رمزيف متكامميف القمـ مقابؿ السيؼ، وكانت مسرحيتو تقوـ  ،1ثقافتياوىي مف نبع 
 عمى تكامؿ المتقابميف. 

والمتمثؿ في الحوار القائـ  ،المقابمةمثالا عمى ىذه  الطرابمسيولتوضيح ذلؾ أعطى 
 افكاف طابع النقاش قائم زينونالذي سخر مف  أنشووفي شأف الكتب،  زينونبيف الممكة و

لمعمـ في نياية  كميوبتراعمى المفاضمة بيف مطالعة الكتب وتجربة الحرب، وكيؼ تنتصر 
تكتمؿ »مف ىنا  ،اء أميف مكتبتياإطر ، مع وأنشإعلاء شأف العمـ وزجر الميرج النقاش ب

 2«الشعرصورة الإطار الثقافي الذي ستتبمور فيو شاعرية الممكة، فيوطّأ الطريؽ أماـ إنشاد 
ف متقابلاف لمسرحية حيث سيؽ ليا نشيداف كاملافي القسـ الثاني مف ا كميوبترامف تأليؼ 

الموت. كلاىما مبني عمى ضمير متكاملاف في الموضوع أحدىما نشيد الحياة والآخر نشيد 
المتكمـ المؤنث المفرد، وىما متميزاف في مستوى الموضوع، وردا مركزيف عمى أزمة كميوبترا 

ف ينفتح أحدىما عمى الآخر فنجد في ف متقابلااأزمتيا في نيايتيا وىذاف النصفي وجودىا و 
 نشيد الموت:
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َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََوِ ا فِ أنَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََبِ حَ لَ  ي   ي يبِ
 

   
 ي لََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََِ يََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََوِ ي فِ يبََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََِبِ وحَ    

 وفي نشيد الحياة: 

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََنْ طُ ا أنْ أنَ  و يُ
 

   
 1ا و أنَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََيََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََُنْ طُ وأنْ    

مى حساب الدرامية ػػياف الغنائية عػػػػػػو طغػى كميوبتراأفّ ما قوى شاعرية  الطرابمسيرى ػي 
ىذا مف جية ومف جية ، الموسيقيةوالغنائية  طغت بمعنييف: الغنائية الشعريةػػػػػػػػد ييا، وقػػف

في مسرحيتو عاملا آخر في تقوية شعرية النص، وشاعرية البطمة.  شوقيأخرى أدخؿ 
وضعو دوف أف يستند إلى تاريخ الممكة أو يقمد نصا آخر في تأويمو ويتمثؿ ىذا العامؿ في 

وأنو صفة مميزة  ،2" الشاعر لمدلالة عمى واجب وجود الشعر في جو المسرحيةبولاشخصية "
  .لمبطمة

 فدائية كميوبترا:

منذ البداية عمى تدقيؽ زاوية النظر التي تناوؿ منيا شخصية  شوقيلقد حرص 
فكانت فكرة الموت أو الانتحار ىو " ، وىو ما نممسو في العنواف "مصرع كميوبتراكميوبترا

لا ينطوي عمى معنى نقض الحياة إلا  اجسيم احيث اعتبره حدث ؛البؤرة المييمنة في النص
 .3عميوبقدر ما يعني الخمود، فاختيار الموت طريقة وتوقيتا يعني الانتصار 
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 فيبأنو يدؿ عمى فطنة الشاعر  الطرابمسيؽ عميو عمّ  شوقيىذا العنواف الذي اختاره 
، واقتصر موضوعو عمى السنوات العشر الأخيرة مف كميوبترابرز حدث في سيرة لأ هار ياخت

 . وقد1الانتحارمنذ بداية المسرحية لمظروؼ الملائمة فنيا لحدث  يييئحياتيا، وكأنّو كاف 
 بتحميؿ نص المسرحية كالآتي: الطرابمسيقاـ 

ؿ منيما بالتقسيـ الفصؿ الأوّ  قاـ بتقسيـ النص إلى قسميف، كؿ قسـ بفصميف، خصّ 
نشيد الموت" وىما " :والثاني بعنواف "نشيد الحياة" :ؿ يصمح لو عنوافالأوّ إلى منظريف، 

(، 665مقابؿ  544)  ( وفي مادة التدخلات52صفحة مقابؿ  42متفاوتاف في الحجـ )
 متقابلاف في المعنى، متكاملاف في الدلالة، متكافئاف في التقدير النقدي.

، وانسحاب الممكة مف أنطنيووت النشيد الأوؿ لـ يشدوه الشادي إلا عمى خمفية م
، لكف الطريقة التي خططيا  المعركة وبذلؾ أصبحت نياية الممكة وشيكة وموتيا شبو معموـ

لفظة الانتحار عمى  الشاعر لموتيا لـ يكشؼ عنيا إلا في مطمع الفصؿ الثالث عندما ذكر
وبذلؾ سيطرة فكرة الانتحار في رأس الممكة، ثـ استقرت في أذىاف  أولمبوسلساف الطبيب 

جميع شخصياتيا ولـ تبؽ النفوس معمقة إلّا بمعرفة موعد الحدث الذي أعمنت عنو إثر موت 
 بيف يدييا فأخبرتو أنّيا ستمحؽ بو بعد أف رثت نفسيا ومممكتيا فتقوؿ: أنطنيو

  وِ ولَََََََََََََََََََََََََِفُ أُ  كِ شَََََََََََََََََََََََََوَ بِ  ي نِ ثُ دِ حَََََََََََََََََََََََََي يُ مََََََََََََََََََََََََِجْ نَ 
 

   
  2ااعَََََََََََََََََََََََََََدَ وَ  ولُ أقَََََََََََََََََََََََََُ لْ ىَََََََََََََََََََََََََََ ةُ يَ رِ دَ نْ كَ اسَََََََََََََََََََََََََْ   

 لتنتحر بسـ الأفاعي عمى وقع نشيد الموت. 

في أنّيا رد لاعتبارىا أماـ  كميوبتراحوؿ سيرة  شوقيوجية نظر  الطرابمسييمخص 
التاريخ والثقافة الغربية التي أساءت إلييا فدافع عنيا وأنطقيا في مسرحيتو بالحجة الواضحة 
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افعت بيا عف كيانيا الأنثوي ضد خصوميا، وأقر ليا بوطنيتيا عندما حاولت الحفاظ دالتي 
أقصى تعبير  يمثؿ ابطولي عمى استقلاؿ مصر اتجاه روما، فكاف حدث انتحارىا عملا

ا تجديد ، أمّ كميوبتراإلى أفّ المسرحية مف قبيؿ القراءات الخاصة لسيرة ويخمص  ،لموطنية
ما قد يكتشؼ مف جديد الوثائؽ التي تدرس بمنيج عممي يضمف  كتابة تاريخيا فيتوقؼ عمى

 .1فنيا الموضوعية، والفناف بكتابتو يرقى التاريخ إلى مستوى الجودة

 سيرة كميوباترا في  عند الطرابمسي  ترسيمة توضح الممارسة الإجرائية: 11شكل 

 في معالجة مسرحية كميوباترا أسموبية الطرابمسي مصرع كميوباترا المسرحيخصائص شعر شوقي 
مف الشعر النقمة النوعية في كتاباتو الأدبية ) -

 المسرح(.إلى 
ممارستو لمثقافة الحوارية التي اكتسبيا وانشغؿ  -

بيا، وذلؾ لإدراكو أنو لا يوجد نص)رسالة( دوف 
 وجود قارئ )مرسؿ إليو(.

عمى انتياؾ المألوؼ كما فعؿ في  شوقيقدرة  -
)الانزياحات( ، ما أعطى لنصوصو  كميوبتراسيرة 

 بعدا جماليا.
إلى الوصؼ في مسرحيّتو  شوقي أحمد يميؿ -
 لا الوصؼ الفني. تاريخيال
ىو أسموب حكمة خاصة في  شوقيأسموب  -

 .الاستيلاؿ والختاـ

استعانة الناقد بمجيودات الباحثيف مف حيث -
ألا  التنظير وتجاوزه لمجانب الأىـ في قراءة التراث،

 وىو الجانب التحميمي.
مكملا لما جاء بو  االذي تناولناى ىذه الدراسة تعد -

 الناقد سابقا في كتابو الخصائص.
كاف وفؽ  لمسرحيّة كميوباترا  الطرابمسيتحميؿ  -

بتعرية النص الأدبي  قاـالأسموبية البنيوية حيث 
لإظيار خصائصو وسماتو، إلى جانب اعتماده عمى 

 جمية.الأسموبية المع
أخذت صورة مغايرة عمّا سبؽ وتجاوزت  كميوباترا -

صورة الوطنية إلى صورة جديدة ىي البروز بوصفيا 
  ى.أنث

  في مسرح شوقي: كميوباترا في ميزان النقد الأفق التاريخي .2

خاصة -للأدب عمى أنّو رسالة إنسانية خطيرة  ىلال محمد غنيميتتمخص نظرة 
، لا تتضح قيمتيا إلّا بكماؿ قالبيا الفني؛ فالقيـ الإنسانية  -الأدب الموضوعي كالمسرحية

التي يعالجيا النص ترتبط بالقيـ الجماليّة وىنا يكمف منطؽ الأدب، والتجربة وحدىا لا تكفي 

                                                           
 .92-91ص  ثقافة التلاقي في أدب شوقي، ،محمد اليادي الطرابمسيينظر:  1



 تاريخيّة التّمقي الأدبي لمسرحيّات أحمد شوقي في النّقد المعاصر         الفصل الثالث:  

 

217 
 

وحده قادر عمى التعبير عف المضموف والنزعة  إلّا بإدراؾ مؤلفيا لأىمية الجانب الفني الذي
الإنسانية المتوارية فيو بالإيحاء القوي المحكـ. ومراعاة لذلؾ ولأجؿ إحلاؿ العمؿ الأدبي 
مكانو يقتضي عمى الناقد اختيار المنيج الذي يتناسب والعمؿ الأدبي، وىو ما طرحو الناقد 

لأسس التي بيا يقوـ منيجو أثناء في مقدمة كتابو في النقد المسرحي حيث حدّد بعض ا
  .1مسرحيّتووالمصادر التي استميـ منيا شوقي  كميوبتراتحميمو لشخصية 

وأولى الأسس التي تقدـ لنا رؤية فنيّة جممة وتفصيلا، ىي الدراسة الوصفية فيي 
توفر الحرية الفنيّة لمعمؿ المسرحي، وتدعـ نظرات الناقد بما تتيح لو مف رؤية موضوعيّة »

قد تظير فييا قدرتو عمى الػتأمؿ المثمر...ذلؾ أفّ الدراسة الوصفيّة التفسير والشرح يضعاف 
 2«العمؿ الأدبي مكانو مف الجنس الأدبي وطبيعتو وبنائو بوصفو وحدة حية شكلا ومضمونا

وىو - والمنيج الوصفي وحده لا يحقؽ الموضوعية إلّا بربطو بالمنيج التاريخي الجمالي
الماضي ذو »ؾ أفّ لذ الحاضرالماضي و الذي يُبقي عمى الصمة بيف  -نيالأساس الثا

سمطاف دائـ عف طريؽ الوعي بو والإحاطة، ثـ اتخاذ موقؼ منو إيجابا أو سمبا، والحاضر 
ف ينتيياف بالضرورة إلى وىذاف الأساسا ،3«كذلؾ لا يكوف ذا شأف إلا بتجاوزه ذلؾ الماضي

طبيعة النص، لنصؿ إلى النتائج المثمرة والمميزة لكؿ المقارنة نظرا وعملا فيما تمميو 
فالنصوص تختمؼ في تركيبتيا ما يستوجب اختلاؼ النتائج وىو ما يفترض عمى  ،مسرحية

 كؿ ناقد مراعاتو.

، الذي استعاف بو الناقد في ىذه الأسس مجممة تتحدد فيما يطمؽ عميو بالنقد المقارف
عمى  اوكاف اختياره ليذا العنواف قائم "مصرع كميوباترة"في  شوقيمقالتو المعنونة بػػػمصادر 

في عديد الفنوف كالرسـ  فنيّاموضوعا  كميوبتراالدراسات الكثيرة التي جعمت مف شخصية 

                                                           
 .10-5، ص1975للاستزادة ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ: في النقد المسرحي، دار العودة، بيروت، ط؟،  1
 . 6-5محمد غنيمي ىلاؿ: في النقد المسرحي، ص  2
 .6المرجع نفسو، ص  3



 تاريخيّة التّمقي الأدبي لمسرحيّات أحمد شوقي في النّقد المعاصر         الفصل الثالث:  

 

218 
 

في كتابة  شوقيحاوؿ أف يقدـ مقارنة لبياف المصدر الذي أفاد منو ، ف...والمسرحوالنحت 
فمسرحية مصرع ، 1«مف جيود السابقيفوضع ىذا الجيد الفني مكانو »مسرحيتو، بيدؼ 
بداعو،  شوقيمخيمة  مفالعربي لـ تخمؽ  الوطف فاتحة المسرح فيكميوباترة التي تعد   ولـوا 

نّما قبمو الكثير الذيف عالجوا شخصيتيا وحدىا لاستمياـمجأ إلى المصادر التاريخية ي ، وا 
 محمد غنيمي، وىو ما أراد Dryden دريدنو Shakespeare كشكسبيرالموضوع ذاتو 

حيث ذكر دوف التمميح إلييا  شوقيالوقوؼ عنده والكشؼ عف المصادر التي تأثر بيا  ىلال
مف شروط دراسة الجنس الأدبي أف يقيـ الباحث الأدلة عمى »أفّ   في كتابو الأدب المقارف

يصعب التدليؿ تأثير الكاتب أو الكتّاب بالجنس الأدبي الذي ىو موضوع الدراسة...لكف قد 
وغيرىما في مسرحيتو مصرع  دريدنو شكسبيرلػ شوقيكما في حالة محاكاة الشاعر ... بو 
مف  شوقيكشؼ مف خلاليا الناقد موقؼ  ؛الأولى مف نوعياتعد وىذه الدراسة  ،2«وباترايمك

ّـ  المماثمة المسرحيات السابقة لموضوعو، وكيؼ أثر ذلؾ عمى أفكاره وصوره وتصويره ث
   مدى توفيقو في الإفادة مف ىذا التأثر.

 شوقيقامت ىذه الدراسة عمى عقد مقارنة بيف الأحداث التي دارت حوليا مسرحية 
 مدام دي جيراردنو دريدنو شكسبيروالأحداث التي قامت عمييا مسرحية كؿ مف 

Mme.de Gerardin  منطمقا مف استخلاص الحدث المشترؾ/ البؤرة المييمة عمى
                                                           

  يحصي محمد غنيمي ىلاؿ أىـ المسرحيات التي ألفت حوؿ كميوباترة منيا خمس عشرة مسرحية فرنسية، وما لا يقؿ عف
ست مسرحيات إنجميزية، وأربع إيطالية..وفي أدبنا الحديث كاف لشوقي البدء بالإسياـ في ىذا الموضوع. محمد غنيمي 

 .11ىلاؿ: النقد المسرحي، ص 
 .9النقد المسرحي ، ص محمد غنيمي ىلاؿ: في 1
  .87محمد غنيمي ىلاؿ: الأدب المقارف، ص 2
  "لشكسبير، مسرحية "موت  1607لمكاتب صموئيؿ دانيؿ، مسرحية "أنطواف وكميوبترا"  1594أىميا مسرحيّة "كميوباترا

 1750يوباترا" لجوف دريدف، مسرحية "كم 1677لمكاتب لاشباؿ، مسرحيّة "كؿ شيء في سبيؿ الحب"  1608كميوباترا" 
لمداـ دي جيراردف، مسرحية "القيصر  1847للإسكندر سوميو، مسرحية "كميوباترة"  1824لمار مونتؿ، مسرحية "كميوباترا" 

لبرناردشو... وجميع ىذه المسرحيات صورت شخصية كميوبترا عمى أنّيا مصرية شرقية ىميا العيش  1899وكميوباترا" 
 .257مذة والمتعة. ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ: الأدب المقارف، ص بالمكر والخديعة والجري وراء ال
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، وقد  كميوبتراو أنطونيوسالموضوع بيف ىذه المسرحيات والمتمثؿ في عاطفة الحب بيف 
ىو رمز لمصراع بيف الشرؽ  أوكتافيوسصراع القائـ بيف المحبيف وذىب الناقد إلى أفّ ال

ة، فيي مف منظور والغرب، والبطمة ىنا تجسد العقمية الشرقية التي تتحمؿ تبعات ىذه العداو 
ضاع كؿ »في قولو  أنطونيوسشكسبير المصرية الخائنة المستيترة، وىو ما نممسو مف كلاـ 

ف ىذا الوصؼ ، ولا تختمؼ ع1«...خانتني ىذه المصرية الدنيئة...يالزيؼ ىذه الروحشيء 
أمة كؿ »فيقوؿ عمى لساف أحد شخصياتو عنوانا لمصر  اكميوبتر حيث جعؿ مف  دريدنعند 

مدام دي ، في حيف تُجسد 2«أفرادىا خائنوف، يتنفسوف الخيانة مع ىواء بلادىـ منذ ولدوا
 .شخصية بطمتيا بالمستيترة التي لا تأبو بغير لذائذ الجسد جيراردن

صورة مخالفة لبطمتو، أنصفيا خلاؿ ذلؾ وجعؿ  شوقيمف ىذه المواقؼ وغيرىا رسـ 
 شوقيعمى أفّ اختيار  محمد غنيمي ىلالمنيا درعا لمدفاع عف ىوية مصر، لذلؾ ذىب 

لمموضوع كاف برغبة منو لإنصاؼ تمؾ الشخصية التاريخية والدفاع عف وطنيتيا ووطنيتو، 
يطمؽ عميو في الأدب »لمصر، وىذا النوع مف التأثر بعد اطلاعو عمى النظرة الموجية 

المقارف بالتأثر العكسي فيو تكوف الأعماؿ الأدبية صدى لأعماؿ أدبية أخرى تتولد 
عنيا...ولكنيا بمثابة مقاومة لما تقصد إليو مف معنى. وفي ىذا الباب قد يتولد النقيض مف 

ية التي ضحت بحبيبيا إخلاصا حسب منظوره المرأة الوطن كميوباترا، فكانت 3«النقيض
لوطنيا، ونجد عمّا يعبر عف ذلؾ في المقطع الذي تركت فيو الطرفيف في الحرب وانسحبت 

 كي يضعؼ كلاىما وتبقى ىي المنتصرة.

حيف تكمـ  دريدنىلاؿ محاكاة لمقطع مف مسرحية  محمد غنيميوىذه الصورة يراىا 
لو كاف لي ما أريد لوددت أف ييمؾ ىؤلاء »فقاؿ  ترابو لكميأحد الشخصيات التابعة 
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الطغاة...ييمؾ بعضيـ بعضا بسيفو... ولكف بما أفّ عزيمتنا تابعة لقوتنا العرجاء، عمينا أف 
، اكميوباتر محاكاة ساذجة حسب الناقد لا تصمح أساسا لمدفاع عف  وىي 1«منيـنتبع واحدا 

مف تمؾ الأوصاؼ التي نعتت بيا، ويظيرىا ولـ يكتؼ بالدفاع عف وطنيتيا بؿ أراد أف يبرأىا 
 بمظير الممكة النبيمة الفدائية فتقوؿ: 

 ىوَ باليَ  رَ مْ العُ  تْ نَ فْ ى أَ ثَ : أنْ ونَ ولُ قُ يَ 
 

 واتِ يَ والشَ  اتِ الّمذَ  ةُ يمَ يِ بَ  
 

 ين فتننِ سَ الحَ  ارعُ البَ  لامُ الغُ  فميسَ 
 

 تِ لَا ضَ والعَ  لادِ الأجْ  عُ ائِ ولا الرَ  
 

 فمةً طِ  يّةَ بقرِ العَ  تُ قْ عشِ  كنْ ولَ 
 

 2يواتِ نَ سَ  نْ مِ  البموِ  لاتِ فَ ي الغَ وفِ  
 

ويتطرؼ عمى التاريخ،  شكسبيرما جاء في مسرحية  شوقييخالؼ خر آوفي مشيد 
 شوقيأنيا انتحرت خوفا عمى نفسيا منو، لكف  سو أنطنيوذلؾ في مشيد إرساليا لمف يخبر 
–ر مف طرؼ أعوانيا دوف عمـ منيا خبر الانتحا ؿجعفأراد أف يقدميا في صورة المخمصة 

 .فيورد حوارا بيف الطرفيف في فصمو الثالث مف المسرحية -تمرد

 ا نَ ىُ  تِ نْ .. أَ بٌ جَ را.. عَ أَنطنيو: كميوبتْ 
 

 
 ونْ بُ ذَ كَ  دْ ، قَ نْ ذَ ، إِ مْ ي؟. ىُ وتِ مُ تَ  مْ لَ  

 

 يْ حَ  تَ نْ أَ  !يرِ صَ يْ قَ  !ياتِ يَ حَ  !يوحِ رُ  !يدِ يّ كميوباترا: سَ 
 

 
 أنطنيو: 

 

 ونْ كُ  أَ لَا  ينٍ حِ  دَ عْ بَ 
 

 3؟كْ ا لَ يَ الَ قَ  نْ ا.. مَ بً ذِ ي كَ انِ عَ نَ  نْ كميوباترا: مَ 
 

 
بسابقيو؛ وىي  شوقيعمى فكرة أخرى بارزة تُظير تأثر  محمد غنيمي ىلالكما يقؼ 
 روبيربالشاعر الفرنسي  شوقيأولادىا قبؿ الانتحار، فيممس تأثر  اكميوباتر لحظة توديع 

تدعوىا للإبقاء عمى  كميوباترا، حيف صور حوارا بيف المربية وGarnier Robert  جارنييو
ثـ تصوير لحظة توديع أولادىا وىـ حضور عمى المسرح، وىذا ما يتلاقى  ،حياتيا مف أجميـ

 في الحوار الذي دار بيف البطمة ووصيفتيا فتقوؿ: شوقيومشيد 
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 فْ ى طِ مَ عَ  ونْ يمُ رِ ا شْ ي يَ ي بِ مِ خُ ادْ 
 

 ايبَ ىِ الرّ  اعَ دَ الوَ  مْ يُ عُ دّ وَ ي أُ ََََمِ  
 

 يرِ دْ صَ  بَ جّ حَ ا تَ إذَ  مْ اىُ سَ عَ فَ 
 

 1ايبَ حِ الرَ  يّ فِ الحَ  كِ رَ دْ وا صَ دُ جَ وَ  
 

روبير في ىذا المشيد أنّو لـ يُظير الأطفاؿ في المسرح كما فعؿ  لشوقيلكف ما يحتسب 
بعرض  ى، فاكتفنياـ، وىذا كما يرى الناقد أرقى فنيا ـبؿ صور مشيد الوداع وى جارنييو

  تقوؿ فيو: كميوباتراحوار أحادي مف طرؼ 

 مْ كُ مَ تْ الله يُ  رَ يّ ي، صَ ارِ غَ ا صِ اعً دَ وَ 
 

 حُ مُ صْ يَ ى وَ امَ تَ ي اليّ فِ كْ ا يَ مَ  رِ يْ ى خَ إلَ           
 

 واتُ نَ ي سَ رِ سْ تَ  ومُ والنّ  مْ كُ بِ  تُ فْ أطَ 
 

 2...حُ مَ مْ تَ  ةِ نّ كالأسِ  اتٍ حَ فَ ى صَ مَ عَ  
 

إلى التاريخ فيورد الأحداث بدقة وبطريقة فنية مف ذلؾ  شوقيوفي غير موضع يعود 
 يقوؿ فيو: لكميوباترالصديقو بخطاب موجو  أوكتافيوستصوير مشيد توديع 

 َََََيََََََََأطِ  ي أنْ تِ ََدَ يِ سَ  نُ ذَ أتأْ 
 

 اعْ رَ الصّ  يقَ فِ رَ  امِ دَ الصِ  دنِ بخَ  فَ  
 

 وُ مّ ا ظِ نَ القَ  تَ حْ تَ  تُ نْ كُ  نْ ومَ 
 

عْ رَ الشِ  تَ حْ ي تَ مّ ظِ  انَ كَ  نْ مَ وَ    3ا
 

في البر، وفي ىذا  أنطونيوسفي البحر وتفوؽ  أوكتافيوسوىي حقيقة تاريخية تذكر تفوؽ 
عف أساه لرحيؿ صديقو في قالب  أوكتافيوسحيف عبر  شكسبيرالمشيد محاكاة لمسرحية 

قد أضعفت مف  غنيمي ىلاللكف النغمة الخطابية في أبيات شوقي كما يرى شبو رثائي، 
في التعبير عف الموقؼ نفسو. وفي أحداث  شكسبيرطابعيا المسرحي وجعمتيا دوف أبيات 

أخرى يخالؼ التاريخ ليُبقي عمى الصورة الأولى التي أراد أف يجسدىا لنا عف شخصية 
ر وىي في أبيى حمة حتى بعد موتيا وىو ما عبّ  كميوباترابطمتو، مف ذلؾ يورد الناقد موت 

 عنو أوكتافيوس حيف رآىا:

 يلًا تِ ى قَ رَ أَ  يبُ بِ ا طَ يَ  يبٌ جِ عَ 
 

 احِ رَ الجِ  رَ ثَ ى أَ رَ  أَ لَا  نْ كِ لَ وَ  
 

 انً وْ لَ  قُ رَ أَ  اءِ نَ ي الفَ فِ  تْ سَ يْ ألَ 
 

حِ بَ الصَ  ينِ احِ يَ رَ  نْ ى مِ دَ نْ أَ وَ    4ا
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ؼ ..ولكف كي»عندما قاؿ:  شكسبيرفي مسرحية  أوكتافيوسوىذه النقطة حاكى فييا قوؿ 
  .1«القاىرجديدا في شراؾ جماليا  أنطوانامتف؟..إنيا تبدو بعد انتحارىا كأنّيا تريد أف توقع 

 اكميوباتر ومف منظور آخر بعيدا عف الجانب الدرامي والموضوعي لمسرحية مصرع 
لا لا يكتب إ شوقياضح أفّ فما ىو و  ؛أف يقرأ ما بيف السطور غنيمي ىلاليحاوؿ 

وفي ىذه وتضمنت كتاباتو رسائؿ موجية لمحيطو بالدرجة الأولى أو لمسمطة الحاكمة، 
وديون  حابيفي شخصية كؿ مف  ةمجسدفئة مف الشعب المسرحية أراد تصوير وعي 

حابي لمحاكـ وانخداعو، ومف ذلؾ قوؿ  الفئة الأخرىوتضايقيـ مف انصياع  وليسياس
 لصاحبيو: 

 ونْ يُ دْ  بَ عْ الشّ  عِ مَ اسْ 
 

 وْ يْ إلَ  ونَ وحُ يُ  فَ يْ كَ  
 

 تافًاىُ  وّ الجَ  ملَ 
 

 يَََوْ ََمِ ََاتِ َََََي قَ اتِ ََيَ حَ بِ  
 

 اءٍ غَ بَ بَ  نْ مِ  وُ ا لَ يَ 
 

 2وْ يْ نَ ذُ ي أُ فِ  وُ مُ قْ عَ  
 

إلى الانضماـ لمعناصر الوطنيّة الساخطة وينعي  زينون حابيوفي مشيد مماثؿ يدعو 
خلاصو ليا فيقوؿ:بكميوباترا تعمقو   وا 
 رَ صْ مِ  يرُ رِ سَ  ونَ كُ يَ  ى أنْ ضَ رْ أتَ 

 

 ؟اءُ والَبغَ  ةُ َارَ عَ الدّ  وُ مُ ائِ َوَ قَ  
 

 دارْ فَ  يدَ شِ لتُ  ةً أمّ  مُ دِ يْ اتَ 
 

  !اءُ نَ البِ  سَ ئْ ا؟ بِ يَ اضِ قَ ى أنْ مَ عَ  
 

 نّاإِ ا فَ نَ تِ اعَ مَ ى جَ لَ إِ  الَ عَ تَ 
 

ءُ وَ ا لِ نَ عُ مَ جْ يَ  قّ الحَ  ودُ نُ جُ    3ا
 

 -روما–وىي المقاطع التي توحي بوعي الشباب الحائر وتضايقو مف حكـ الأجنبي 
ومنيـ  -زينونشخصيّة –ـ، فمنيـ العابث المخرؼ ومف تقاعس الشيوخ الذيف عركتيـ الأيا

، -أنوبيسشخصية –العاقؿ نافذ البصيرة الذي لا يكشؼ عف رأيو إلّا بعد فوات الأواف 
 ؛يجسد مأساة شعبو في مستواىا السياسي لغنيمي ىلالفي ىذا التصوير والقوؿ  شوقيو
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فيعيب عميو تقاعده عف أداء  -وىي حالة قمّما نجدىا مف شعراء عصره–ومتضايؽ لضيقو 
 .1مباشرةرسالتو، ساخطا عمى مفاسد حكاـ عصره بطريقة غير 

حيف عاب عمى الشعب تخاذلو وانصياعو في  شوقيأفّ  محمد غنيمي ىلالويرى 
نّما أراد منو اتخاذ موقؼ  ،مطمع المسرحيّة أنّو لـ يكف تعاليا عميو أو الحط مف شأنو وا 

إيجابي لمواجية الحاكـ المستبد، وىو ما حصؿ مف طرؼ الشباب المتحمس الذي سرعاف ما 
فمـ  ىيلانةمع حبيبتو يرضى بضيعة يعيش فييا  حابيانطفأ حماسو في المسرحية، فياىو 

 شوقييتجاوز الحؽ عندىـ نطاؽ الكلاـ، وىو الدرس الذي يراه الناقد موجيا لمعاصري 
، فضمّف ىذا مخرجا مف التاريخ ما يشبو واقع شعبو اتجاه حكامو اللاىيف ،بطريقة فنية

 ،ا مرتاعا مف اليزيمة وضياع مصرمتأخرً  أنوبيسالدرس في مجرى الأحداث حيف ينطؽ 
كا لمخطأ الذي وقع فيو الشباب في الوقت الذي كاف يستوجب التضحية لأجؿ الوطف لا ومدر 

 : لحابيالكلاـ فيقوؿ 
 ى؟تَ ا فَ يَ  تَ نْ كُ  وأينَ 

 

 ى؟مَ الحِ  انُ يَ تْ فِ  نَ وأيْ  
 

 ََََََاالمقَ  انُ سَ رْ فُ  نَ يْ وأَ 
 

 ى؟غَ ى الوَ وا إلضُ مَ  لْ ل؟ ىَ  
 

 امَ ي كَ ونِ عُ دْ تَ  تَ يْ أتَ 
 

 !ا؟مَ السَ  زُ اجِ وَ و العَ عُ دْ تَ  
 

 اعَ افِ نَ  سَ يْ لَ  يُ أْ الرَ 
 

  2!ىضَ مَ  وُ انُ وَ ا أَ إذَ  
 

بؿ إفّ ومثؿ ىذه التفاصيؿ التي أوردىا الناقد لا يمكف أف ترد مف قبيؿ المصادفة 
اطمع عمى المراجع سابقة الذكر, وىو ما لـ يستطع الناقد إثباتو بالاعتماد عمى ما  شوقي

ثبات تأثر  "ليمىمجنوف "كتب عنو، فكاف حكمو بالعودة إلى مسرحية  الواضح  شوقيوا 
والتنقيب في فنونيا  ،بالأدب الفارسي والتركي كإشارة عمى اىتمامو بالآداب الأخرى

وىذا في الأدب العربي،  امستحدثُ  اف المسرحية كونو جنسً ومواضيعيا خاصة ما يتعمؽ بف
بالأعماؿ الغربية لـ يكف  شوقيمف أجؿ كشؼ مواطف تأثر  غنيمي ىلالالبحث الذي قدمو 
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كما لـ ينظر ليا مف منظور أنّيا سرقات أدبية، ولكف  -والقوؿ لمناقد–بداعي النيؿ مف قدره 
دوف الإشارة ليا )وىو مف منظور النقد  شوقييقؼ عمى تمؾ الموارد التي نيؿ منيا أراد أف 

المقارف مظير مف مظاىر التعاوف الأدبي في المجاؿ العالمي(، ويستخمص مدى إفادتو مف 
 ،1الفنيتمؾ الأعماؿ وكيؼ استعاف بيا دوف أف يمحو الأصالة في البنية العامة لعممو 

تقمؿ مف »قضية التأثير والتأثر  في تصوره بأفّ  عبده عبودكتور مخالفا لما ذىب إليو الد
أصالة الأديب المتأثر وتظيره في مظير مف يقمد الأدباء الأجانب، إف لـ يكف في مظير مف 
يمارس السرقة الأدبية...فمما لا يمكف إنكاره حقيقة أفّ بحوث التأثير تعطي الجانب المتأثر 

، 2«المنفعؿ لا الفاعؿ، طامسة بذلؾ دوره الإيجابي الخلّاؽدورا سمبيا، إذ تضعو في موقؼ 
ف لـ تكف لو القدرة عمى بناء الأسس الفنيّة  شوقيأفّ  غنيمي ىلاللكف الحقيقة كما يراىا  وا 

وجرأتو في   ،لممسرحية إلّا أنّو قدـ مسرحية قيمة مف حيث لغتيا الفصيحة بقالب تقميدي
عي استميمو مف احتكاكو بالثقافة الغربية، فكاف مف التصوير وسعة في الإدراؾ ووعي اجتما

ليو يعزو الفضؿ في فتح الآفاؽ نصاؼ ىذا الجيد إ العدؿ وعدّه مف رواد الأدب المسرحي وا 
  مف بعده عمى تطوير ىذا الجنس الدخيؿ المستحدث.ل

 مسرحية مصرع كميوباترا  في عند غنيمي ىلال ترسيمة توضح الممارسة الإجرائية :16شكل 

 في معالجة مسرحية كميوباترامنيج غنيمي ىلال   في مسرحية كميوباتراخصائص شعر شوقي 
فكاف تأثره  الإفادة مف مصادره شوقيلـ يحسف  -

 انعكس عميو بالضد.سمبيا، وفشؿ فشلا ذريعا 
تصويرا  كميوباترالـ ينتيج فنيا في تصوير  -

 مقنعا
جوانب  كميوباترالـ يستطع أف يعطي لشخصية  -

ممس التضاد في متماسكة في أبعادىا فالمشاىد ي
  وطنيتيا.ا صورة زائفة عف أفعاليا كونو أعطاى

تحميمو وفؽ المنيج الوصفي التاريخي وصولا إلى  -
 النقد الموضوعاتي. 

يقر بضرورة الجمع بيف المناىج لموصوؿ إلى  -
 المطموب دوف إلغاء البعد الجمالي.

وعي الناقد بدقائؽ النقد المقارني وقدرتو عمى  -
خاصة في التزامو بالمنيج التاريخي توظيؼ آلياتو 

فرنسية ومحور التأثر الذي قامت عميو المدرسة ال
                                                           

 .21-20ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ، في النقد المسرحي، ص  1
 .9، ص 1999عبود عبده: الأدب المقارف مشكلات وآفاؽ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط؟،  2



 تاريخيّة التّمقي الأدبي لمسرحيّات أحمد شوقي في النّقد المعاصر         الفصل الثالث:  

 

225 
 

الغربي جعمو يبني  ترااكميوببنص  شوقيتأثر  -
نصا مضادا أو ما يسمى بالتأثر العكسي، 

في  ترااكميوبشوقي مغايرة تماما عف  تراافكميوب
 منظور الآداب الأخرى.

 شوقيجسدت شخصيات المسرحية آراء  -
 الوطنية وقضايا عصره.

استميـ كتاباتو مف مشارب متعددة ما أدى بو  -
إلى توسيع آفاؽ التمقي مف جية واستحداث 

ف لـ يستطع موضوعات ذات طرح جديد ، وا 
 يا بشكؿ جيد.التحكـ في

 

 والتأثير.
ينظر إلى قضية تأثر شوقي بالثقافات الأخرى  -

 نظرة إيجابية ويعدىا تلاقح حضاري بيف الأمـ.
 تنـ عف اطلاعو كميوباتراطريقة تحميمو لمسرحية  -

بمختمؼ المياديف مف الأدب والنقد والترجمة  الوافي
 والتاريخ وكذلؾ الأجناس الأدبية.

اعتمد في رصده لأنماط التأثر في مسرحية  -
عمى جمع المصادر ذات الموضوع الواحد  شوقي

والجنس الواحد والتيار الفكري الواحد متكئا في ذلؾ 
 عمى المنيج التاريخي.

 
 :مسرحية مجنون ليمى بين السياقي والنسقيثانيا: 

لميلاد نوع جديد  اقويً  عاملاً  ؛لعبت البيئة الطبيعية والأثر المعيشي في العصر الأموي
 مف الحب في حياة العربي، قوامو العواطؼ الصادقة بيف الرجؿ والمرأة بامتزاج صدؽ
العاطفة مع صدؽ العقيدة، إنّو "الحب العذري" الذي نما وترعرع في بوادي الحجاز ونجد 

 و مدف دمشؽ.توجاء نقيضا لمغزؿ الماجف الذي عرف

ىذا النوع مف الحب، متأثرا أشير مف جسد مجنوف بني عامر  أو بن المموح قيسو
ا لا قدرة عمى ا نفسيً جيادً وعدّه ببيئتو الثقافية والإسلامية، أحب فآمف بيذا الحب وأخمص لو، 

عف الممذات الجسدية لا تشوبو شائبة، لكف التغني بيا  ابعيدً  لميمى قيسالتنكر لو فكاف حب 
، فوقع صريع عشؽ أفقده عقمو وملأ ا في الزواج منياانعً وم والتشبب بيواىا كاف حائلاً 

ا عمى سيطرة سمطة التقاليد المتعارؼ ا وألمً ت الحبيبيف قيرً شغاؼ قمبو لينتيي ىذا الحب بمو 
 عمييا.

ىذه القصة وبعد تداوليا والمبالغة التي طرأت عمييا أليمت الكتاب والشعراء عمى 
منيـ مف طبعيا بالصبغة الصوفية ومنيـ مف صورىا مف منظور ف، تناوليا مف منظورات
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مف بيف ىؤلاء الكتاب الذيف تأثروا  أحمد شوقي ، وكاف1العصرفمسفي وفؽ متطمبات 
 ".ػمجنوف ليمى"بأحداث القصة في طابعيا الفارسي ونسج عمى منواليا مسرحيتو الموسومة بػػػ

 دراسة تحميمية مقارنة لمسرحية مجنون ليمى .1

وسيمة لموصوؿ إلى حقيقة النص مف المنيج التحميمي محمد زكي العشماوي  ذيتخ
يعطي النتائج الموضوعية ما فيو برأيو يقوـ عمى تتبع النص خطوة بخطوة  المراد دراستو،

ا ينتمي إلى نصً  عدّهبالصادقة والنافعة، والنص كما يرى لا يحمؿ مف قبيؿ أنّو نص أدبي بؿ 
فنحف حيف نستخمص حكما مف تعبير أدبي في المسرحية لا »جنس معيف، يقوؿ في ذلؾ 

نستخمصو إلا بمقياس ما يؤديو ىذا التعبير مف معنى لممسرحية باعتبارىا أدبا متكاملا تعمؿ 
، كما أفّ المغة فيما يرى تعمؿ تبعا ليذا الجنس ومرتبطة 2«غيرهفيو المغة مالا تعممو في 

 بجوىره ارتباطا وثيقا.

اىتـ مف  ،لأمير الشعراء "مجنوف ليمى"مسرحية  عمى تحميؿ ماويالعشقامت دراسة 
 خلاليا بتتبع مقومات النص في تركيبو ولغتو وصوره واستعاراتو لموصوؿ إلى المعنى أولاً 
براز ملامحيا ومكنوناتيا النفسية ثانيا، فكاف التحميؿ بذلؾ  ولفيـ الشخصية المسرحية وا 

، ويبقى عمى الناقد أثناء شاملا سواء مف حيث بنية النص أو مف حيث تشكيمو الدرامي
 .3التحميؿ الػتأني في الكشؼ عف العناصر المكونة لمعمؿ الأدبي

في كتابتو  شوقيالمصادر التي اعتمدىا يحاوؿ الناقد قبؿ بداية الدراسة معرفة 
" وىي الخطوة الميمة الأولى التي يراىا ضرورية مف أجؿ تتبع مناطؽ لمسرحية "مجنوف ليمى

، فانطمؽ مف رسـ صورة عف شخصية المجنوف كما جاءت في كتب شوقيالإبداع لدى 
                                                           

، 1985للاستزادة ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ: دراسات أدبية مقارنة، دار النيضة مصر لمطبع والنشر، القاىرة، ط؟،  1
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والتقاليد العربية وتصوير محور الموضوع المتمثؿ في الصراع بيف الحب والأخبار  التاريخ
لثانية القائمة عمى وضع الفرضيات، التي توقع مف القديمة، ليتحوؿ بعدىا إلى الخطوة ا

الأجدر أف يمتفت إلى ما أىممو التاريخ كالعوامؿ  افبوصفو فنانلمتاريخ  يشوقخلاليا مخالفة 
لذلؾ الصراع وتقويتو، فبدؿ  ا( التي ممكف أف تكوف داعمً ليمىالنفسية لمشخصية )المجنوف/ 

تصوير الصراع بيف الحب والتقاليد وجب تصوير الصراع بيف الحب والتقاليد والطابع المعيف 
ا خاصا يتفاعؿ مع مفاىيـ المجتمع، ذلؾ الصراع الداخمي بوصفيا نموذجلتمؾ الشخصية 

قيا ليكشؼ ما النفسي يراه الناقد مف دور الأديب في أف يجعمو صورة حية فيتغمغؿ في أعما
  .1داخميايصطرع 

إلى أفّ عنواف المسرحية وحده جدير بأف يوجو الشاعر إلى صفة  العشماوييذىب 
الجنوف كموضوع لمدراسة، ذلؾ عمى اعتبار أفّ الجنوف كاف نتيجة لذلؾ الصراع في نفس 

فالأولى اتخاذه كموضوع مييمف يحاوؿ الكاتب مف خلالو البحث عف العوامؿ  ،الشخصية
التي جعمت البطؿ يسمؾ مصاؼ المجانيف، فيكوف لممسرحية طعـ مغاير لمتاريخ، كما يجعؿ 
المشاىد يرى عمى المسرح موضوعا مأساويا يبرز فيو ضعؼ الإنساف وعجزه، وىو ما يفعمو 

 .2مسرحياتوبشخوص  شكسبير

قد حكـ عمى مسرحية "مجنوف ليمى" بالفشؿ قبؿ بداية  العشماوي زكي محمدفّ يبدو أ
ر بالعمؿ الفني بأنيا تمنع القارئ/المشاىد بالظف اطريقة عرضي ينتقدفياىو عرضو لمتحميؿ، 

 .عقب نياية الأحداث أو بعد القراءة المباشرةالمتكامؿ، ما يحدث خيبة في نفسو 

لكتابة أحداث مسرحيتو،  كأساس "الأغاني"كتاب  يشوقكما يعترض عمى اعتماد 
بداية مف تعمؽ الحبيبيف ببعضيما دوف أدنى تغيير مستدلا بذلؾ تشابو الأحداث بتفاصيميا 
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ما جاء في كتاب الأغاني حيث إلى انتياء القصة بموت البطؿ، فنجد كمثاؿ منذ الصغر 
 يقوؿ المجنوف:

 ةٍ ابَ وَ ذَ  اتُ ذَ  يَ ىِ ى وَ مَ يْ لَ  تْ قَ مَ عَ تَ 
 

 مُ جْ ا حَ يَ يِ دْ ثَ  نْ مِ  للترابِ  دِ بْ يُ  مْ لَ وَ  
 

 اأنّنَ  تَ يْ الَ م يَ ى البيَ عَ رْ ن نَ يْ يرَ غِ صَ 
 

 1مُ يَ البِ  رِ بَ كْ تَ  مْ لَ وَ  رْ بَ كْ نَ  مْ لَ  مِ وْ ى اليَ إلَ  
 

 :ليمىعمى لساف  شوقيويقوؿ 

 ياالحَ  اكَ يّ حَ  ادِ وبَ التُ  لُ بَ جَ 
 

 ىعَ رَ ا وَ انَ بَ ى الله صِ قَ وسَ  
 

 هِ دِ يْ ي مَ ى فِ وَ ا اليَ ينَ اغِ نَ  يكَ فِ 
 

 اعَ ضِ رْ المُ  تَ نْ كُ ه فَ اُ نَ عْ ضَ رَ وَ  
 

 

 انَ مَ ا زَ نَ شْ عِ  كَ حِ فْ ى سَ مَ وعَ 
 

 
 

 2اعَ مَ  لِ ىَ الأَ  مَ نَ ا غَ عينَ ورَ 
 

لتصوير  شوقي، وظفيا "الأغاني"وغيرىا الأمثمة الكثيرة نجدىا مستقاة بحذافيرىا مف كتاب 
براز الصراع فييا، وليس ىذا ما آخذه  أحداث مسرحيتو فميما  شوقيعمى  العشماويوا 

التاريخية سيظؿ شاسعا دائما بيف الوثيقة استعار مف وقائع التاريخ وشخوصو فإف البوف »
رة لواقع إلى مستوى الفف عف طريؽ قدوبيف الأثر الفني، وأفّ موىبة الفناف ىي الارتفاع با

نما3«الحياةالشاعر الفنية التي تستطيع أف تبعث في ىذه الأحداث  آخذه عمى أنّو لـ  ، وا 
يضع عمييا بصمتو ولـ ينفث فييا مف روح، فحكـ الناقد ىنا لا يقترف بالموضوع ولكف عمى 

 طريقة تناولو لوقائع المسرحية وشخوصيا.

بدايةً عرض وقائع المشيد الأوؿ لممسرحية حيف يظير  العشماوي زكي محمديستيؿ 
والمشكمة التي تواجييا بيف اختيار  الحيرةحوؿ  ذريح ابنمع  حوارىاثـ  وخياميـ ليمىحي 

 مف تحب أو التمسؾ بالتقاليد العربية التي تصوف بيا عرضيا، ونممس ىذه الحيرة مف قوليا:

 ارُ ا النّ مَ اىُ تَ مْ كِ  نِ يْ تَ نَ اثْ  نَ يْ ا بَ أنَ 
 

 ين  عِ أَ  نْ كِ لَ ي وَ محنِ  تَ لَا فَ  
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 يضِ رْ عَ  ةِ اسَ دَ ى قَ مَ ي عَ صِ رْ حِ  نَ يْ بَ 
 

 1ينِ ضَ وَ  بُ حِ أُ  نْ مَ ي بِ اظِ فَ تِ احْ وَ  
 

ممتمسا الأسباب بقبس النار  قيسلينتقؿ بعدىا إلى قصة المشيد الثاني المتمثمة في زيارة 
قباؿ وا  ثـ عرض مشيد احتراؽ كمو دوف الانتباه لو، لما كاف عميو مف نجوى  ليمىلأجؿ لقاء 

ف ىذاف المشيدا وما كاف حالو فيشفؽ عميو ويحذره مف العودة لمبادية. لقيسورأيتو  ليمىوالد 
سرحية مف حيث طريقة تقديمو لممشكمة المحور في الم شوقيفييما  كبداية عرض قد نجح

برازه لمشخصيات الرئيسية ، ما جعؿ الجميور يؤسس فكرة واضحة حوؿ الأزمة ليزيد انتباىو وا 
عمى اختصار الحدث والمباشرة في  شوقييقر بقدرة  العشماويولما سيأتي مف أحداث، 

عرض المشكمة، خاصة استغلالو لمشيد النار الذي صور فيو تمؾ العواطؼ الممتيبة بيف 
حياة في قالب ونظاـ الشعر العربي، الطرفيف، مع قدرتو الفائقة في طرح الحوار القريب مف ال

أو القافية، كما يقر وىذا الاقتراب يجعؿ المشاىد يندمج مع الأحداث دوف الإحساس بالوزف 
بقدرة الكاتب عمى تمثؿ الموقؼ في غير تكمؼ وسيطرتو عمى العنصر الموسيقي في الشعر، 

نّما ذلؾ أفّ الشعر الجيد حسب الناقد  لا يشعرؾ أثناء سماعو بعنصري الوزف والقافية وا 
  .2ينساب إليؾ تأثيرىما تبعا لمموقؼ الدرامي

عبارة عف أناشيد كاف  ؛ حيثتماما عف الأوؿ ا الفصؿ الثاني لممسرحية فيختمؼأمّ 
يصاؿ المعنى عف طريؽ لإإلى عنصر الغناء كوسيمة لمتعبير  شوقيمزدحمة، فقد لجأ فيو 

إلى عنصر الغناء والإطالة فيو جعؿ  شوقيوىو ما لـ يتقبمو الناقد لأفّ لجوء  الرمز،
 شوقيعف المشكمة الرئيسية لممسرحية، وقد كاف  الوجوده، ما يحدث انقطاعً  ايً نتبِ المشاىد مُ 

ف كانت غايتو واضحة وىي محاولتو لتجسيد الآراء المتناقضة لعرب  ىً في غن عنيا، حتى وا 
أفّ اعتماده عمى الغناء بكثرة  ومحتقر لو عمى خشبة المسرح، إلاّ  ،قيسػالبادية بيف مؤيد ل

ألغى الجانب الإبداعي خاصة حينما ألحؽ الغناء الأوؿ بالثاني ثـ الثالث فالرابع دوف الحاجة 
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لا صمة لو بجوىر الحدث، لكف باقتراب الفصؿ مف  احشوً  شماويالعإليو، فكاف في نظر 
عمى  شوقيلغة  المسرح إلى جانب فاشية النياية بدأ عنصر الحركة والإثارة يشع عمى

والحوار الذي دار  قيس ابن عوفعنصر الشعر والغناء وىذا لتطور الأحداث حيف التقى 
 حيث يقوؿ: ؛بينيما ما أعاد الروح إلى جسده مف خلاؿ عرض المساعدة عميو

 لا تكتئب، وتعال يا قيس استرح
 

 ممّا تكابد في اليوى وتلاقي 
 

 الآن قيس اذىب فبدّل حمّة
 

 ثيابك الأخلاقوترد غير  
 

 فالصبح تدخل حيّ ليمى قيس في 
 

ي   1ركبي وبين بطانتي ورفاق
 

فكانت ىذه النياية تشويقا لما ىو آتٍ في الفصؿ الثالث مف أحداث ىامة يترقبيا 
يخيب جميوره ويعمف عف بداية المأساة حيف يفتح الستار عمى مشيد  شوقيلكف  المشاىد،

بالزواج مف ورد الثقفي  ليمى، ثـ قرار قيسعمى  ليمىالصراع الذي يملأ المسرح وتيجـ قوـ 
وندميا الشديد عمى التسرع في أخذ ىذا القرار، كؿ ىذه الأحداث وما ليا مف  قيسورفض 

ما  ،اختصر الأحداث شوقيأىمية في سير وقائع القصة يعمؽ عمييا الناقد بالسمب كوف 
عمى  شوقيفي عقر داره وبيف قومو ومرور  زيادعمى يد  منازلببعض الوقائع كمقتؿ  أخؿّ 

ىذا الحدث دوف أي تفسير يقنع بو المشاىد/القارئ كيؼ انتيت حياة ىذه الشخصية، إلى 
يحكـ بأفّ  العشماوي، وىو ما جعؿ ليمىجانب اختصاره لذلؾ الصراع الذي تعاني منو 

لـ يحسف الوقوؼ عند الجوانب الميمة التي كاف ينبغي أف يراعي فييا ذوؽ المشاىد  شوقي
بالرغـ مف أفّ ىذا المشيد ىو الجوىر  لقيسالمتسرع في رفضيا  ليمىار خاصة ما يتعمؽ بقر 

كوف القبوؿ يحيؿ عمى نياية المأساة والرفض بداية لمأساة جديدة مضاعفة، وىو ما  المنشود
   .2الاعتباربعيف  شوقيلـ يأخذه 
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المشاىد في الفصؿ الرابع بإدخالو عنصر جديد لمحكاية والمتمثؿ في  شوقييفاجئ 
ومحاولتو  بميمىد زواجيا، ثـ يعرض مقطع لقائو بع ليمىلذي يرشده لديار ا قيسشيطاف 

لمجف أضعؼ  شوقيلكنيا ترفض ذلؾ لتبقى حبيسة آلاميا وندميا، وتوظيؼ  لمفرار معيا
عمى  إظيارىاكوف ىذه المخموقات يصعب  اويالعشمكما يرى مسرحيتو في جانبيا الدرامي 

اعي مف والأغرب مف ىذا ىو الدّ ، قيسعمى تجسيد شيطاف  أصرّ  شوقيالمسرح لكف 
ضمف ثنايا موضوع المأساة، ومف المعقوؿ جدا  سميمانعرض مشيد حديث الجف عف قصة 

ا عمى سير الأحداث وتصرؼ الجميور عف الموضوع الرئيسي أف تنعكس ىذه المشاىد سمبً 
عف الاىتماـ بما ىو أىـ )الصراع النفسي(، وختاـ ىذا الفصؿ ىو موت  شوقيكما صرفت 

حزنا وحرمانا ما جعؿ الجميور يستقبؿ الفصؿ الخامس بنتيجة متوقعة تنتيي بموت  ليمى
موت البطؿ  شوقيفقد جعؿ وىو أضعؼ الفصوؿ مف منظور الناقد،  ليمىعند قبر  قيس

حيث كاف مف الأنسب أف يبذؿ ممثؿ الشخصية وكاتبيا جيودا كبيرة لإقناع  ؛فعلا مفتعلا
وحيف سماعو  اومحطمً  اصور البطؿ منيارً ، كأف يُ الجميور أفّ الموت كاف طبيعيا ومقبولاً 

فمـ تكف  شوقيالخبر يزيد اضطياده فتكوف ميتتو مقنعة، أمّا الطريقة التي عرضو عمييا 
وما أعابو بالنياية المناسبة حيث يفاجئ بالخبر فيغمى عميو ليقع بعدىا صريعا ليذا الحب، 

الناقد أيضا في ىذا الفصؿ إدخاؿ عنصر الغناء لأجؿ إثارة جو الحزف ورىبة الموت فكاف 
 .1خارجيجيدا مف الناحية الفنية ضعيفا كمؤثر 

سجؿ تطورا فنيا في ىذه المسرحيّة إذا  شوقيبأفّ  العشماوييرى في نياية العرض 
قيست بمسرحيّة "مصرع كميوباترا" ويظير ىذا التطور مف حيث تقسيمو لمفصوؿ، إثارة 

كنيا تبقى تجربة محدودة لا ترقى بعد لأف تدرج ضمف فف ل 2...الحركة واجتذاب الجميور
 المسرح.
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الفني بعيدة عف التعقيد وشخصيات المسرحية ىي الأخرى يراىا الناقد تتسـ بالضعؼ 
الذي جعؿ منو شخصية ضعيفة  قيسوالعمؽ الإنساني المطموب، بداية مف شخصية البطؿ/

غير منسجمة، ربما يستحيؿ أف نجد ليا نموذجا عمى الواقع، أحاطيا الكاتب بكثير مف 
الحوادث التي تظيرىا عمى غير طبيعتيا كحادثة النار، الإغماء المتكرر في كؿ لحظة 

ف كانت الشخصية عاشقة منيارة  بسبب أو عمى أتفو سبب، وىو مالا يتقبمو المشاىد حتى وا 
عـ ىذا الضعؼ بحجج نفسيّة أو د  إلى ىذا الحد خاصة أنّو لـ يُ  شوقيلا يُقبؿ أف يوصميا 

في تصويره عمى  شوقياجتماعيّة واضحة تجعؿ القارئ يتقبؿ ىذا النموذج، إلا جانب تركيز 
ظيار نبوغيا الشعري ميملا الجانب الأىـ وىو التركيز عمى  الجانب الخارجي لمشخصيّة، وا 

لـ تكف بالسوء الذي كانت عميو ليمى مأساة البطؿ. عمى العكس مف ذلؾ فإفّ شخصيّة 
ف كانت صورة متزنة ووظفيا في مواقؼ معتدلة،  شوقي، فقد أعطاىا قيسشخصية  فحتى وا 
 قيسل، فكانت تعيش صراعا نفسيا بيف حبيا أنيا تخشى مف مخالفة التقاليد عاشقة إلاّ 

خلاصيا ليذا الحب وبيف حرصيا في الحفاظ عمى نظاـ القبيمة لتنتيي حياتيا بالندـ عمى  وا 
 قرارىا الخاطئ فتقوؿ:

 رباه ماذا قمت؟ ماذا كان من
 

 شأن الأمير الأريحي وشاني؟ 
 

 في موقف كان ابن عوف محسنا
 

 فيو، وكنت قميمة الإحسان 
 

 قالوا: انظري ما تحكمين، فميتني
 

 أبصرت رشدي أو ممكت عناني 
 

 ما زلت أىذي بالوساوس ساعة
 

ن   1حتى قتمت اثنين باليذيا
 

مقتصرة عمى حياة تتصارع فييا ما بيف قوة ويأس وصراع  ليمىحياة  شوقيوىكذا جعؿ 
أو أف تتشرد في الصحراء ولذلؾ حكـ عمييا داخمي لكف لـ يصؿ بيا الحاؿ إلى الإغماء 

الناقد بأنيا شخصية واقعية ثابتة تعاممت مع ظروؼ حبيا بعقلانيّة، ومثميا شخصيّة 
و مف الرحمة والعطؼ، فيمف الصرامة ما حمؿ مظيرا متكاملا، فيو يالناقد  هيرا الميديالوالد/
خصيّة تبحث عف الحؿ المناسب فمثؿ شَ بتقاليد قومو مشفقا في آف عمى آلاـ ابنتو،  امتمسكً 
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دوف أف يتعرض لأي إىانة مف طرؼ  قيسليحقؽ لابنتو ما تصبو إليو عطفا عمييا وعمى 
 قومو وىو ما صورتو لنا المشاىد كقولو مثلا:

 الحنانأأظمم ليمى؟ معاذ 
 

و   1متى جار شيخ عمى طفم
 

 وموقفو مع قيس حيف يقوؿ: 

 لا دم قيس لا نقربو
 

 يكفيو منّا أنّنا نخيبو 
 

و    2ونصرف الأمير عمّا يطمب
 

ا ، رغـ أنّيا لعبت دورً شوقيأمّا الشخصيات الثانوية فقد أىمميا الناقد مثمما أىمميا 
، ليمىزوج  ورد الثقفيمثلا أو دور  عوفابن ميما في تحريؾ وقائع المسرحيّة، كدور 

 منازلأعطاىا حقيا كشخصيّة  شوقيوشخصيات أخرى كانت ستؤثر بالإيجاب لو لأفّ 
فيسدؿ الستار عمى  زيادالذي أنيى الكاتب دوره في مبارزة مع  ليمىفي حب  قيسغريـ 

 دور ىاتو الشخصيّة قبؿ أف تبدأ.

أنّيا ورغـ ىاتو الينات لا تزاؿ حتى اليوـ في نياية تحميمو لممسرحيّة  العشماوييقر 
تمقى نجاحا عمى المسرح، وذلؾ راجع لموضوعيا الإنساني المتصؿ بتاريخ العرب، ولما فييا 

نسيو التعمؽ والتحميؿ في المغزى، وقراءة مف جماؿ الشعر وموسيقاه ما يطرب المستمع وي
لدرامي للأحداث الذي لـ يُجد الشخصيّات مف منظور الواقع، إلى جانب تغاضيو عف السبؾ ا

  .3توظيفو شوقي
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 مسرحية مجنون ليمى  في عند زكي العشماوي ترسيمة توضح الممارسة الإجرائية :11شكل 

في  عند شوقي يالمسرحالشعر خصائص 
 مسرحية مجنون ليمى 

 منيج العشماوي في معالجة مسرحية مجنون ليمى 

عمى عرض الأزمة والتطور معيا  شوقيعجز  -
 نحو المأساة.

فتور شخصيات المسرحية وعدـ توافر التعقيد  -
 الفني والعمؽ الإنساني المنشود.

عمى التوفيؽ بيف  المقاطعنجاحو في بعض  -
 الحوار وبيف المواقؼ التي يعبر عنيا ىذا الحوار.

 قدـ بطريقة سمبية شوقيالحوار الشعري عند  -
)عدا المشاىد الأولى( لاعتماده عمى عنصر 

الشعر واندماجو مع القصيدة أكثر مف انسياب 
 المواقؼ الشعرية.

عمى نقؿ أحداث المسرحية كما  شوقيمحافظة  -
ىي مف المصادر وكتب التاريخ، قيدت قدرتو 

فكاف مجرد ناقؿ لمتاريخ عمى الخمؽ والإبداع 
  بقالب فني غنائي.

 

اعتماده منيج قائـ عمى الفيـ والتحميؿ لموصوؿ  -
إلى بنية النص دوف أف يعطيو اسما محددا، ما 

نحدده بالمنيج البنيوي انطلاقا مف قولو بأف يجعمنا 
النص وحده بتركيبو ولغتو وصوره ىو الوسيمة لفيـ 

 ما ييدؼ إليو الأثر الفني مف معنى.
بالمنيج المحدد مف قِبمو  العشماويلـ يتقيد  -

ـ قراءة بالانطلاؽ إلى النص والعودة إليو، إنما قدّ 
 سياقية وفؽ إجراءات تحميمية.

حيث  ،لـ يقدـ الناقد الجديد ضمف ىذه الدراسة -
مسح لكؿ ما ىو ظاىر في المسرحية  وضعباكتفى 

 .بالمضمر فييادوف الإحاطة 
ي أخذ تالمصادر الانصب جيد الناقد عمى تتبع  -

ما جعؿ دراستو  ؛أحداث المسرحية شوقيمنيا 
نقاط  حاوؿ أف يتبيف بحيث قريبة مف النقد المقارف

ما جاء بو صاحب الأغاني وما قدمو التشابو بيف 
  .شوقي

 -مجنون ليمي أنموذجا–ر والتحميل الفني في مسرحيات شوقييمحكمت أحمد س .2

 ؛مف أبرز الميتميف بالمسرح العربي الحديث والمعاصر حكمت أحمد سميرالناقد  يعدّ 
" ليمىوكاف لمسرحية "مجنوف  لممسرحيات العربية تنظيرا وتطبيقا؛حيث قدـ دراسات عديدة 

 نصيب مف ىذه الدراسة، جاءت وفؽ الإجراء التحميؿ الفني.

 :الأوؿنوف عَ  :والتي قسميا إلى ثلاثة مستوياتانطمؽ فيو مف تحديد مستويات القراءة 
ا قراءة العمؽ، فأمّ  بػ: ، في حيف تُعرؼ الثالثةقراءة المسرحية :بقراءة المصدر والثاني

 ،جدْ إذ يرجعيا إلى صدر الدولة الأموية في إحدى بوادي نَ  المصدر فلا يختمؼ عف سابقيو
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وبعض المصادر الأدبية  القصة إلى كتاب الأغاني، شوقيرجع المصدر الذي تناوؿ منو ويُ 
 القديمة التي تتضارب فييا الأخبار لتنفي بعضيا وجود ىذا الشاعر مف الأصؿ.

الميمة والمحركة  الأحداثعمى فقد ا قراءتو لممسرحية فأوردىا مختصرة مركزا أمّ 
وحديثيما في  قيسرسوؿ  ريحابن ذويدىا في يد  ليمىخروج  بداية مف منظر ؛لمموضوع
 ،قيسػل الكبير ياحبرغـ التقاليد إزاء  ليمىالذي تشعر بو خوؼ ب بيف الطرفيف والصمة الح
عرفنا فيو ثـ يعرض مشيدا آخر ليُ  تحدد عقدة المسرحية،ناجحة مف خلاليا نطلاقة وىي ا

مف والدىا النار  ويطمب ليمىيمجأ إلى ديار  حيف قيسلشخصية الثانية وىي شخصية با
 والدىا ليمىالنار في كمو لتستغيث  تشتعؿفنفسو  ، وحيف يراىا ينسىليمىمتحججا لرؤية 

يقاظو عبير عف حالة الشخصية الت شوقيوىو مشيد أجاد فيو  ،مف إغمائو لأجؿ مساعدتو وا 
ومنو  ،مف بداية المسرحية حتى النيايةوصورىا عمى الحاؿ الذي أراد أف تكوف عميو البطمة 

 .1البطؿالتي سيكوف عمييا الثابتة ف الصورة يكو   أف يستطيع المشاىد

ثارتو لمشفقة ل قيسعمى حالة  يرتكز الفصؿ الثاني ىي جاريتو  فيا وضعو، ما آؿ إليووا 
 ابنوىاىو  ،ليمىيا تشفيو مف حب اؼ اليمامة عمّ فييا ذبيحة مرقية مف عرّ  تحمؿ لو قصعة

عميو فيجده ممقا مغشيا عميو فيرأؼ لحالو ويقرر مساعدتو بأف يكوف وسيطا بينو يمر  عوف
يصؿ ابف  حيثيفتح الستار عمى ىذا الحدث في الفصؿ الثالث وىكذا  ،ليمىأىؿ وبيف 

زوجا  قيسا في محاولة منو لإقناع والدىا بأف يرضى ،)حي بني عامر( ليمىعوؼ إلى قبيمة 
قبوؿ الو  قيسحيف رفضيا الجميور التي تكسر أفؽ  ليمىػويترؾ القرار لفيقتنع الوالد،  ليا،
في نياية الفصؿ عمى حدث جديد تتصارع معو  شوقيوىكذا يدخمنا  ،ورد الثقفي زوجا لياب

  .ىاقرار نتيجة التسرع في  ليمى

                                                           
 .71ي المعاصر، صلعربينظر: حكمت أحمد سمير: المسرح ا 1



 تاريخيّة التّمقي الأدبي لمسرحيّات أحمد شوقي في النّقد المعاصر         الفصل الثالث:  

 

236 
 

عنصرا  شوقيدخؿ حيث يُ  ،يرايجد لو القارئ/المشاىد تفس يبدأ الفصؿ الرابع بما لا
دار بينيـ وبيف  عرض الحوار الذيو جديدا في مسرحو والمتمثؿ في واد مف ودياف الجف 

 ،ليمىإلى طريؽ في الأخير دلو لو مف قبؿ شيطانو الشعري الذي ي ثـ تقديـ المساعدة ،قيس
 لكنيا ،في محاولة منو لميروب بيا ليمىػل قيسليبدأ المنظر الثاني في ديار ثقيؼ ومقابمة 

فيو ينيي  والأخير الفصؿ الخامس ترفض ذلؾ وفاء لزوجيا ولمتقاليد، ليمي ىذه الأحداث
 ،حزنا وكمدا ليمىفتح الستار عمى قبر جديد ترقد فيو يُ فصورة العذاب بيف المحبيف  شوقي

  .1شعراقبر بعد أف ملأ الدنيا بيا فوؽ ىذا ال قيسوتفيض روح 

التي و  لممسرحية،تمثؿ البنية السطحيّة  سمير أحمد حكمتىذه القراءة التي قدميا 
أفّ  ويستخمص مف ذلؾالعميقة معنونا ذلؾ بقراءة العمؽ،  بنية النصلمغوص  بعدىا أحالتو

الموت حبا في سبيؿ الأخلاؽ والقيـ الرفيعة أىـ مف العيش والسعادة في ظؿ حياة بلا »
وىي دعوة مف الشاعر في المحافظة عمى ىذه القيـ ولو كاف ذلؾ عمى  ،2«أخلاؽ وقيـ

أفّ الحب الحقيقي لا  ومف خلاؿ الأحداث وى أشار إلى جانب آخر كما حساب الحب،
ة بيف الملائكة وىو ما جاء عمى ياييموت فرغـ الصراع والآلاـ وكؿ التضحيات سيغدو بالن

 : ابن ذريحلساف 

 يا ليلَ قبرُكِ ربوةُ الخمدِ 
 

 نفحَ النعيمُ بيا ثرى نجدِ  
 

 في كل ناحيّة أرى ممكًا
 

دِ    3يتنفسَّون تَنَفُسَ الور
 

المسرحية التي حممت صورة الإباء والتضحيّة يراىا الناقد مستقاة مف المسرح الفرنسي وىذه 
الحب لا " جممةالكلاسيكي، لكف النياية جاءت معبرة عف المذىب الرومانسي لخصيا ب

 ."يموت
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بعد تمخيصو لمعرض إلى معالجة الحدث والصراع، منطمقا  حكمت أحمد سعيدينتقؿ 
 في شوقي، مشيرا إلى قدرة ليمىو قيسب العذري بيف مف الموضوع المجسد في الح

وحتى في المشيد الأوؿ مف الفصؿ  ،نيايتيا إلىالمحافظة عمى وحدتو مف بداية المسرحية 
وظفو لإظيار أفّ لييب  شوقيالرابع الذي قد يوحي لممشاىد أنّو خروج عف الموضوع إلا أفّ 

الحب أكبر مف أف يتحممو قمب بشري خاصة وأنّو رافؽ البطميف منذ نعومة أظافرىما، لينمو 
ويزداد بمرور الزمف لذلؾ يتقب ؿ الناقد سموؾ البطؿ مف إغماء وجنوف نتيجة ىيمة ىذا العشؽ 

في الزواج  ليمىو قيسعمى قمبو، أما بالنسبة لمحدث الرئيسي فيراه الناقد يقوـ عمى رغبة 
حيث اعترتو  ىنا لـ يوفؽ في المحافظة عمى تطور الحدث شوقيووقوؼ التقاليد كعائؽ، و

 :1أبرزىاعيوب كثيرة أعاقت نمو حركتو، سجميا الناقد في نقاط 

الأموي كاف عائقا  لموضوع الشعر الذي دار بيف قيس وشيطانو شوقيتوظيؼ  -
بينيما لا يمت لمموضوع الأصمي  ىجر عمى نمو الحدث الأصمي، فالحوار الذي 

وىو مالا  الشعري قيسفي محاولة منو لإبراز ضموع  ،الشعر بأي صمة كموضوع  
 ،مف كبار شعراء الغزؿ العذري في العصر الأموي قيسمف أفّ يخفى عمى أحد 

 لذلؾ لعبت ىذه اليوامش عامؿ تشتيت يُخرج القارئ عف الإطار العاـ لممسرحية.
خضاعو لأبيات لا وظيفة ليا،  شوقيبروز صوت  - عمى لساف الشخصيّة البطمة وا 

كحديثو عف الوطف ودسّو في محتوى المسرحية وىو ما يراه الناقد حشوا بعيدا عف 
، قيسالشخصيّة التي تنطؽ بو، وذاتية الشاعر ىي البارزة عمى حساب شخصيّة 

 ويسيؿ ملاحظة ىذا مف خلاؿ قوؿ قيس:
ن شقيت    إنّي أحبّ وا 

 

د   2وطني وأوثره عمى الخم
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تدخؿ الشاعر في بنية الحدث المسرحي وىو مالا يصح، فالمؤلؼ لابد وأف يترؾ  -
تقمص الأدوار  شوقيدوف أف يعبر عف وجيات نظره، لكف لشخصياتو  الاستقلاليّة

 المجنوف فيقوؿ:وعبّر بالنيابة عنيا حتى أنّو تحدث بضمير الغائب المفرد وبمساف 

نْ لم ترنانحن في الدنيا   وا 
 

 1لم تمت ليمى ولا المجنونُ مات 
 

سد منيع أماـ  حكمت أحمد سميرالواضحة الآثار في النص المسرحي يجدىا وىذه الذاتيّة 
 تدفؽ حركة الحدث ونموه.

والتقاليد القبمية المتوارثة، أي بيف  ليمىو قيسيقوـ الصراع في ىذا العمؿ بيف حب 
والتعارض بينيما ولّد صراعا نفسيا عنيفا لكلا عنصريف الأوؿ داخمي والثاني خارجي 

 : ليمىالطرفيف مف ذلؾ قوؿ 

 يعمم الله وحده ما لقيس
 

 من ىوى في جوانحي مستكن   
 

 أنا بين اثنتين كمتاىما النارُ فلا تمحني ولكن أعنّي
 

 عمى قداسةِ عرضيبين حرصي 
 

ي   2واحتفاظي بمن أحب  وضنّ
 

لـ يحسف استغلالو بؿ  شوقيرغـ وضوح ىذا الصراع الذي تعاني منو البطمة إلا أفّ 
ما جعؿ الجميور  قيسفي رفض  ليمىأىميا؛ تعجؿ  شؿّ حركتو نظرا لميفوات التي وقع فييا

يحكـ عمى ىذا الحب بالضعيؼ إزاء التقاليد، خاصة وأفّ الموقؼ مناسب جدا ليُبرز فيو 
كيـ حالمف ذلؾ الوجد، لكف آثر أف يجعميا في موقؼ  ليمىحدّة الصراع الذي تعانيو  شوقي

مف منظور  شوقيػف  ، لذلؾ3الذي يسبؽ العقؿ عمى العاطفة ولو كانت النتائج وخيمة بعدىا
خنؽ الصراع المسرحي النفسي في ميده وبسيولة بالغة، فمـ يمتفت إلى تصوير »الناقد قد 
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، ولـ يعمؽ حركة شوقيعند المشقات التي تعانييا شخصياتو، فالحدث وروايتو ىو الأىـ 
 .1«ونموىاالمسرحية الداخمية 

رجعا إياه مُ  ،شوقيحوؿ إخفاؽ  محمد مندورما ذىب إليو  حكمت أحمد سميرويوافؽ 
دخاليا في صراع مع العوامؿ النفسية/العاطفية، وىذا ما أحدث  العوامؿ الأخلاقية لتخير وا 

سطحيّة ذات انتصارات سيمة بسيطة لمبادئ تمؾ الأخلاؽ،  ياما جعم، تناقض في مسرحو
تستند إلى رأي الجماعة وحكميـ عمى الفرد دوف العودة إلى الضمير الفردي،  فيذه الأخيرة

منو ولا مجاؿ لتغييره، والصراع النفسي  اذلؾ يكوف الحكـ في مثؿ ىاتو الحالات مفروغل
نّما كاف بيف الحب وتقاليد  ليمىالذي تعرضت لو  لـ يكف بيف الحب والواجب/الضمير وا 

لابن بمف فضح حبو(، وىو ما عبّرت بو ساعة مخاطبتيا الفتاة زواج استنكار ) 2العرب
 في قوليا: عوف

 أقيسا تريدُ؟ليمى: 
 

 إنّو مُنى القمبِ أو منتيى شغموِ  
 

 ولكن أترضى حجابي يزال
 

 وتمشي الظنون عمى سدلِوِ  
 

 ويمشي أبي فيغضُ الجبينَ 
 

 وينظر في الأرض من ذلوِ  
 

 يداري لأجمي فضولَ الشيوخِ 
 

وِ    3ويقتمني الغم  ومن أَجْمِ
 

أىماىا، بيا يبدأ الفعؿ ويتشكؿ ولمشخصيات دور بارز في بناء النص إف لـ يكف 
، منيا يبثُّ الكاتب أفكاره ومشاعره وغاياتو فينفخ فييا روح الحياة في العمؿ المسرحي الحدث

والتي  شوقيالموظفة في مسرحية عند الشخصيات  حكمت أحمد سميريقؼ  ىميتياولأ
الشخصيات  وأغمب ىذه، دوف عد الشياطيف والحداة والفتيات... ،شخصيةتتجاوز العشريف 

، لذلؾ لا تخدـ النص كما يصرّح الناقد ويمكف الاستغناء عنيا دوف أفْ يخِؿّ ذلؾ بالنص
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لأنيا محور العنواف "مجنوف ليمى" وىذا  قيسبتحميؿ شخصية  حكمت أحمد سميراكتفى 
شخصية البطؿ مرجعيّة، تجسد ذلؾ »الأخير مفتاح نصي ىاـ لمولوج إلى الدلالة ويوحي بأفّ 

المتيـ الذي يموت حبا في التراث الأدبي ما يعني أنّيا شخصيّة ارجاعية تحيؿ دائما العاشؽ 
إلى خارج النص، وىي تحاوؿ أف تحاكي الواقع الذي جاء في الكتب إلى الوراء وتحيؿ 
رغـ أفّ لمعنواف منيا  ليمى، وقد غض الناقد الطرؼ عف الشخصيّة البطمة 1«الأدبية وتستعيده

نصيب، وانتقؿ مباشرة لدراسة البنية الفنية متتبعا عيوب المسرحية المعنوية والفنية، فأما 
انتصار العادات والتقاليد القبمية عمى حساب عاطفة الفرد يعرض  شوقيالمعنوية فيرى أفّ 

ع إخلاء المكاف متناسيا بعض الجزئيات التي تتناقض والمبدأ المذكور مف ذلؾ توظيفو لمقط
وىو مالا تسمح بو نخوة الإنساف وفي عادات العرب  ليمىػب قيسمف قبؿ ورد الثقفي لمقاء 
بقيت عذراء في كنؼ رجؿ عربيّ بدويّ رغـ تقديس العرب  ليمىخاصة، وأيضا ذكره بأفّ 

ىي عادة أماـ الحضور و في قبوؿ الزواج مف عدمو  ليمىػلرابطة الزواج، أيضا ترؾ القرار ل
 .2ريبة لـ يشيدىا العربغ

الذي كاف سريعا دوف  ليمىوبالنسبة لمعيوب الفنية فيجدىا الناقد كثيرة أىميا موت 
جادة في التصوير وأيضا الانتقاؿ بو مف  مقدمات ومثؿ ىذا الحدث يحتاج إلى تمييد وا 

في ذلؾ المقاـ. كذلؾ الحوار يراه الناقد  شوقيالممكف إلى المتخيؿ، وىو ما لـ يستغمو 
صالح لأف يكوف شعرا غنائيا لا مسرحا شعريا، وذلؾ لطوؿ المقطوعات الشعرية التي تؤدييا 

 أحمد حكمتأبيات وتسعة عشر بيتا، وىذا ما يراه الشخصية الواحدة والتي تتوزع بيف ثمانية 
وؿ ىذه المقاطع يجعميا صالحة زائد عف الحد كونو يعيؽ الحوار والحركة معا، وط سمير

 .3المسرحيةلأف تكوف قصائد مستقمة عف 
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في المسرح  شوقيما يخمص إليو الناقد مف قراءتو لمسرحية " مجنوف ليمى" أفّ إخفاؽ 
الشعري لا يعني إخفاقو في الشعر، بؿ راجع إلى طريقة استخدامو مسرحيا حيث جعمو 

فكاف المسرح عنده تابعا متعمقا بالغناء والإنشاد والشعر، وىذا غاية لا وسيمة لمتعبير  شوقي
أف المسرح الشعري مجرد شعر بعقدة وحوار، وربما ىو عمى إدراؾ بذلؾ  شوقييعود لظف 

 .1يولكف خضوعو لعمود الشعر حاؿ دوف نجاح الدراما والحبكة والصراع الفن

  "مجنون ليمى"مسرحية  في سميرحكمت عند  ترسيمة توضح الممارسة الإجرائية: 11شكل 

في معالجة مسرحية  حكمت أحمد سميرمنيج  في مسرحية مجنون ليمىخصائص شعر شوقي 
 مجنون ليمى

عممو مصنؼ ضمف الشعر الغنائي ولا يرقى  -
 لأف يكوف مسرحية شعرية.

بالمؤلؼ الحاذؽ في بناء مسرحو  شوقيلـ يكف  -
نما دخمو مجرد شاعر منو انطمؽ وعميو حافظ.  وا 

لتغميبو لمشاعرية عمى إخفاقو في التمثيؿ راجع  -
 حساب الحرفية في التأليؼ المسرحي.

عمى أصوات شخصياتو  شوقيطغياف صوت  -
مراوي ما جعؿ ىذه الأخيرة متشابية فكانت أقرب ل

 المسرحية.منيا إلى الشخصية 
فشمو في إبراز الصراع القائـ عمى العوامؿ  -

 لسطحية تحميلاتو.  لقيس ليمىالنفسية في حب 

 اعتماده عمى المنيج التحميمي الفني. -
قراءة أحادية الرؤية حيث أسس لفرضية أفّ  -

يندرج ضمف الشعر الغنائي وخمص  شوقيمسرح 
إلى تأكيد ىذه الفرضية مف خلاؿ وقوفو عمى 

ت القصة دوف إيجابياتيا، ومف ذلؾ حيف سمبيا
 قيسدراستو لمشخصيات اكتفى بتحميؿ شخصيّة 

 .دوف بقية الشخصيات
تركيز الناقد عمى الييكؿ المسرحي دوف الذوؽ   -

بداعو ويحكـ  شوقيالجمالي جعمو يمغي شاعرية  وا 
عميو بالإخفاؽ في مسرحية مجنوف ليمى مسقطا 

المسرح ككؿ بؿ عمى إياىا عمى جميع مسرحياتو 
  في تمؾ الفترة.

 تعدد القراءات لممسرحيات الشوقية وقابمية الاختلاف فييا ثالثا: 

عمى معاف جديدة، ليس  قرأناىا أحالتناما يقاؿ أفّ الكتابات الخالدة ىي التي كم
نماو  أو فشميا بالضرورة أف يتفؽ الدارسوف عمى نجاحيا آفاؽ تسمح لنا بفتح لكونيا فقط  ا 

مثؿ ىذا النوع، لما ليا أبانت عف كما يرى البعض المسرحية  شوقيكتابات و ، متعددةقراءات 
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المسرحية  ونصوصف ،طابع خاص يحمؿ مف الجدّة ما يستحؽ أف يدرس مرارا وتكرارامف 
تناوليا النقاد  ،سواء في عصر الشاعر أو في عصرنا الحالي كانت ولازالت أفضؿ مادة لمنقد

ومازالوا اتفقوا في بعضيا واختمفوا في كثير منيا،  ،وبمختمؼ المناىجبمختمؼ الأساليب 
سنحاوؿ ما ىذا و ، الوقوؼ عندىايقدموف الجديد حوليا لما تحتويو مف أنساؽ مضمرة تستحؽ 

الموازنة بينيا و  ،مغايرة وفؽ مناىجحيث سنقدـ نماذج تطبيقية  مباحث فصمنامعالجتو في 
ومتى وقابمية الاختلاؼ فييا باب التأويلات قدرة ىذه النصوص عمى خمؽ  مف لمتحقؽ 

 .يمكننا تصنيفيا ضمف الكتابات الخالدة تحقؽ ذلؾ 
 معادلة بوزيمان في تشخيص الأسموب المسرحي لشوقي .1

تختمؼ الرؤى حوؿ علاقة المنيج بالموضوع، فمنيـ مف يرى أفّ لمنص الأدبي فاشية 
لو، ومنيـ مف يرى أفّ المنيج ىو اختيار صاحبو بوصفو صالح بيا يفرض المنيج الملائـ 

قد اختار المنيج الأسموبي القائـ عمى  سعد مصموحلكؿ لجميع أنواع النصوص، ويبدو أفّ 
ىو »عمميّة المنيج وانضباط وسائمو، فطبقو عمى عديد الدراسات، لإيمانو بأف عمـ الأسموب 

تقويما   أساس لابد منو لتقويـ العمؿ الأدبيالمرجو لأداء ميمة الوصؼ والتحميؿ وىو 
 .1«اموضوعيّ 

ففي كتابو الأسموب نجد التنويع في النماذج المدروسة حيث شمؿ الكتاب دراسات 
تطبيقية عمى نصوص نثرية مف أعماؿ طو حسيف والعقاد، نماذج مف لغة الصحافة، دراسات 

وقد محمد عبد الحميم عبد الله، و لنجيب محفوظ، ونصوص روائيّة شوقيحوؿ مسرحيات 
اشتركت جميعيا في نوع الدراسة القائمة عمى الأسموبيّة الإحصائيّة تحديدا، ذلؾ أفّ الأسموب 

يغطي دائرة واسعة مف المسائؿ النقديّة مثؿ لغة الأدب، ونقد الأسموب بتمييز »حسب رأيو 
  .2«ؿالإملا خصائصو كالتنوع أو الرتابة والسيولة أو الصعوبة والطرافة أو
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والأجدر في  يراه الأنسب بوزيماف"وقد اختار لدراستو مقياس يطمؽ عميو "معادلة 
تشخيص الأساليب لقدرتو عمى التمييز بيف السمات أو الخصائص المغوية، يقوـ ىذا 
المقياس عمى حساب النسبة مف خلاؿ إحصاء الكممات التي تعبر عف حدث والكممات التي 
تعبر عف وصؼ فحاصؿ قسمة المجموعة الأولى عمى المجموعة الثانية ىو الداؿ عمى 

ا زادت النسبة كاف ذلؾ دالا عمى الأسموب الأدبي لمنص وكمما أدبية الأسموب أي كمم
 نقصت دلت عمى أفّ أسموب النص عممي.

إضافات لحساب النسبة يراىا ضروريّة في تطبيؽ المعادلة عمى  مصموح سعدوضع 
 بوزيمانرجعا السبب لغموض المصطمحيف الذيف وضعيما نصوص المغة العربية، مُ 

Busemane صياغة معادلتو وىما قضايا الحدث  فيQualitative statments  وقضايا
فنحف نعمـ أفّ اسـ الفاعؿ واسـ المفعوؿ »، فيقوؿ موضحا Active Statmentsالوصؼ 

والصفة المشبية باسـ الفاعؿ كؿ أولئؾ وصؼ يعمؿ عمؿ الفعؿ، ومف ثـ فإف تحديد انتماء 
أييا إلى كممات الحدث أو كممات الوصؼ يبدو مشكمة ليست يسيرة الحؿ. أضؼ إلى ذلؾ 

ف الحدث وذلؾ أف في المغة العربية مجموعات مف الأفعاؿ لا تتضمف تعبيرا واضحا ع
إلى تبسيط  ، وقد لجأ بذلؾ1«والذـكالأفعاؿ الناقصة وأفعاؿ المقاربة والشروع وأفعاؿ المدح 

تمؾ المعادلة حيث عُوضتْ قضايا الحدث بعدد الأفعاؿ وقضايا الوصؼ بعدد الصفات 
 فكانت كالآتي:

                                                           
 .بوزيماف  نسبة إلى العالـ الألماني أA.Buseman  الذي طبقيا عمى نصوص مف الأدب الألماني في دراسة نشرت لو

، وىي تستخدـ لتشخيص لغة الأدب تشخيصا كميا مف خلاليا يمكف تحديد الأسموب الأدبي مف الأسموب 1925عاـ 
تشكمت في عف ملامحيا فقد  العممي، تمييز لغة الشعر مف لغة النثر، تمييز المغات المستخدمة في الأجناس الأدبيّة، أما

إطار البحوث السيكولوجيّة التي تيتـ بدراسة الشخصيّة حيث طبقت لقياس درجة الاستقرار العاطفي عند الأفراد خاصة في 
بحوث عمـ نفس الطفؿ، فكمما زادت النسبة اتصفت الشخصيّة بالحركيّة والعاطفية وعدـ توخي الدقة في التعبير. ينظر: 

  .76-73سعد مصموح، الأسموب، ص
 .76سعد مصموح: الأسموب، ص 1



 تاريخيّة التّمقي الأدبي لمسرحيّات أحمد شوقي في النّقد المعاصر         الفصل الثالث:  

 

244 
 

الفعل إلى الصفة = عدد الأفعال/ عدد الصفات نسبة 

عمى  بوزيمانوتعد ىذه الدراسة الأولى مف نوعيا التي يجري فييا تطبيؽ معادلة 
لتوضيح طريقة إحصاء الأفعاؿ والصفات التي  مصموحنصوص المغة العربية لذلؾ لجأ 

طبقيا لموصوؿ إلى النتائج المرجوة، حيث قاـ بإدخاؿ جميع الأفعاؿ التي تتضمف التعبير 
، أما عدد الصفات في الزمفالتي اختصت دلالتيا  عف حدث في حيف استثنى الأفعاؿ

فعمية كانت أو اسمية، وشبو  فأخرج منيا الجممة التي تقع في النحو التقميدي صفة
الجممة، عدا ذلؾ شمؿ الإحصاء جميع الأنواع الأخرى مف الصفات بما في ذلؾ الاسـ 

 . 1الموصوؿ واسـ الإشارة الواقعيف بعد المعرفة

التطبيقية ىو الفصؿ السابع، المخصص لدراسة  مصموح سعددراسة  ما ييمنا في
وىي: مصرع كميوباترا،  شوقي لأحمدالأسموب في المسرحيّة حيث اتخذ أربع مسرحيات 

ومف ثـ  (ف ؼ ص)، الست ىدى، أميرة الأندلس، محاولا تطبيؽ المقياس ليمىمجنوف 
 استخلاص طبيعة الأسموب الخاص بيا.

يشير الناقد قبؿ بداية الإحصاء عمى أفّ المغة الموظفة في المسرحية معقدة نوعا ما 
لتنوع الأحداث والشخصيات والحوار فييا، وعميو يكتسب المقياس أىمية خاصة حيث ستحدد 

أو انخفاضيا بطبيعة الأسموب القائـ عمى الكلاـ المكتوب أو  (ف ؼ ص)ارتفاع قيمة 
نطؽ بيا الممثموف عمى المسرح، إلى جانب الأخذ بالاعتبار نوع المنطوؽ كونيا مكتوبة لي

                                                           
  ىذه المعادلة اختصرىا مصموح إلى نفص حيث ف= نسبة، ؼ= فعؿ، ص= صفة. أما في الانجميزية فتسمىVAR 

. وىي معادلة مبسطة ومدققة مف طرؼ عالـ النفس الألماني نويباور Verb-Adjective Ratioاختصارا لػػػػػ: 
Neubawer . 

 فعاؿ الجامدة كنعـ وبئس وأفعاؿ الشروع والمقاربة مثؿ كاد وأخواتيا.وتشمؿ الأفعاؿ الناقصة والأ 
  مرجعا سبب ذلؾ كوف ىاتو الجممة تتركب مف عناصر قابمة في ذاتيا للإحصاء وأيضا كوف إعرابيا صفة ىو تصور

 .78نحوي وليس حقيقة مف حقائؽ المغة. سعد مصموح: الأسموب، ص
 . 78ينظر: المرجع نفسو، ص  1
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سبؽ وأف حدد الناقد المؤثرات التي تؤدي إلى  ، وقد1شعريّةالنصوص إف كانت نثريّة أو 
في الكلاـ وىاتيف الفرضيتيف تندرجاف ضمف المؤثرات  (ف ؼ ص)ارتفاع أو انخفاض 

 الواجب أخذىا بعيف الاعتبار. 

دوف أف يحدد لمقارئ عدد الأفعاؿ والصفات لكؿ  (ف ؼ ص)مة قي مصموح سعدقدـ 
 فكانت النتائج كالآتي: مسرحيّة، 

 : جدول يوضح النسب المئوية لمجموع الأفعال والصفات في مسرحية شوقي11شكل

 ن ف ص المسرحية
 10.9 الست ىدى
 7.8 مجنوف ليمى

 7.6 مصرع كميوباترا
 5 أميرة الأندلس

سجمت أدنى قيمة نظرا لأنّيا مسرحيّة  "أميرة الأندلس"أفّ مسرحيّة  مصموح سعديرى 
مقارنة بباقي المسرحيات، إلى جانب فصاحة لغتيا القريبة إلى المغة المكتوبة، وكلا نثريّة 

، في حيف نجد العكس في مسرحيّة (ف ؼ ص)ىذيف المؤثريف عملا عمى انخفاض قيمة 
وذلؾ لكونيا مسرحيّة شعرية وأيضا  ،10.9ؿ التي سجمت أعمى قيمة بمعد "الست ىدى"

لأف موضوعيا مستمد مف الحياة اليوميّة، وشخصياتيا مف الواقع قريبة مف المغة المنطوقة 
المعاش فكاف لطابعيا الكوميدي الاجتماعي أثر عمى المغة المستعممة ما جعؿ قيمتيا ترتفع 

 (ف ؼ ص)فحددت قيمة  "كميوباترامصرع "و ليمى" مجنوف"مسرحيتي  ، أما2الحدليذا 
ويرجع ذلؾ لتضاد المؤثريف وىي قيمة وسطية مقارنة بالقيمتيف السابقتيف،  ،7.6، 7.8بػػػ

                                                           
  .94، ص سعد مصموح: الأسموبينظر:  1
ترتفع قيمة ف ؼ ص في الكلاـ المنطوؽ مقابؿ انخفاضيا في الكلاـ المكتوب، وترتفع القيمة في النصوص الشعرية  -

 .83 -79مقابؿ انخفاضيا في النصوص النثرية. للاستزادة ينظر سعد مصموح: الأسموب، ص 
.96-95ينظر: المرجع نفسو ص   2 
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فصحى حيث نمحظ ارتفاع القيمة بسسب عامؿ الشعر، وانخفاضيا بسبب عامؿ المغة ال
 شوقيالقريبة إلى المغة المكتوبة. وانطلاقا مف ىذه النتائج يجد الناقد أفّ مسرحيات 

 الخاضعة لمدراسة يمكف تصنيفيا إلى ثلاث حالات ىي كالآتي: 

 : جدول يوضح تصنيف مسرحيات شوقي من خلال قيمة )ن.ف.ص(20شكل 

 قيمة ف ؼ ص نوعيا لغة المسرحيّة المسرحيّة الحالات
  منخفضة  نثريّة  مكتوبة أميرة الأندلس 1الحالة 
  مرتفعة  شعريّة  منطوقة الست ىدى 2الحالة 
 مجنوف ليمى 3الحالة 

 مصرع كميوباترا
  مكتوبة
  مكتوبة

  شعريّة
  شعريّة

 متوسطة 
 متوسطة 

الفروض معتمدا عمى بعد ىذا إلى اختبار كؿ مسرحيّة عمى حدا  مصموح سعدينتقؿ 
، دراميّة المسرحية والحوار Monologueوالمتمثمة في المونولوج  بوزيمانالتي وضعيا  

، توتر الموقؼ أو طغياف أسموب المؤلؼ عميياوحيويّة الموقؼ، تحرر أسموب الشخصيات 
حيث تمثؿ ىذه الفروض مؤثرات تعمؿ عمى انخفاض وارتفاع قيمة  الدرامي، انحلاؿ العقدة،

 لكؿ مسرحية. (ص .ؼ .ف)

يتضح أف  الشعريّةبعد إخضاع الفروض السابقة لفحص قيمة ف ؼ ص لممسرحيات 
ولعؿ ذلؾ راجع كما ، 3.2بمدى قدره مسرحيّة مصرع كميوباترا كانت أقؿ تنوعا في القيمة 

المسيطرة عمى الشخصيات في المسرحيّة  شوقي أحمدإلى بروز شخصية  مصموحيبرر 
وىو مالا نمحظو  ،1«كوسيمة فنيّة لمدفاع عف انتمائو المصري»مدافعا عف الشخصيّة البطمة 

                                                           

زيادة قيمة ف ؼ ص باستقلاليّة الشخصيات عف المؤلؼ بينما تنخفض القيمة بطغياف أسموب المنشئ عمى ترتبط  -
شخصيات مسرحيتو، أما بالنسبة لممنولوج والحوار فترتفع قيمة ف ؼ ص كمما كانت المسرحيّة تتسـ بالحوار والأحاديث 

، ولمتطور الدرامي تأثير عمى القيمة حيث ترتفع القصيرة وتنخفض أثناء بروز المقطوعات الطويمة ولغة حديث النفس
 بارتفاع الأحداث نحو االتوتر والتأزـ وتنخفض بضعؼ توتر الأحداث.

  .استثنى مف المقارنة مسرحيّة أميرة الأندلس لكونيا مسرحيّة نثريّة 
.103، صسعد مصموح: الأسموب  1 
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مضطرا لتكبيؿ شخصيات المسرحيّة  شوقيفي المسرحيتيف الشعريتيف الأخرييف إذ لـ يكف 
 .نظرا لطبيعة الموضوع

إلى ومف فرضيّة المنشئ وعلاقتو بشخصيات المسرحيّة والتي أثبت الناقد صحتيا، 
اتخذت شكؿ  بإحصاء المقطوعات التي مصموحقاـ  حيثوالحوار فرضيّة المنولوج 

فوجد أفّ مسرحيّة والحوار مع مراعاة عدـ تغير الوزف أو القافية أثناء المونولوج مونولوجات، 
يات ارتفاعا مف حيث قيمة ف ؼ ص وىذا راجع لخموىا مف الست ىدى كانت أكثر المسرح

المقطوعات الطويمة مقارنة بمسرحيّة كميوباترا التي بمغت مجموع المقطوعات الطويمة فييا 
مقطوعة طويمة فكاف ىذا عاملا لبرز  14، ومسرحيّة مجنوف ليمى التي بمغت ةمقطوع 20

بينما يبرز  "مجنوف ليمى"وبدرجة أقؿ في  "مصرع كميوباترا"مسرحيتي الطابع الغنائي في 
 .1"الست ىدى"الطابع الدرامي في مسرحيّة 

محمد الناقديف عمى صحة معطياتو بتوافقيا والحكـ النقدي لكؿ مف  مصموحويستشيد 
 شوقيأكدا ضعؼ الجانب الدرامي في مسرحيات  فمصطفى ىدارة وعمي الراعي المذا

بداعو  .التي نجحت دراميا الست ىدىلمقصائد الغنائيّة باستثناء  وا 

مستثنيا مف  ،يا الناقدالتطور الدرامي لأحداث المسرحيّات آخر فرضيّة ناقش يعدّ 
ف ؼ )ة تطور الأحداث فييا حيث اكتفى بإعطاء قيمة لبساط الست ىدىالتحميؿ مسرحيّة 

لكؿ فصؿ، والأمر نفسو بالنسبة لأميرة الأندلس التي يرى أفّ تطبيؽ المنيج نفسو  (ص
سيقود إلى نتائج مشابية تؤكد العلاقة بيف ف ؼ ص وتطور الخط الدرامي، أما بالنسبة 

أفّ الفصؿ الثاني يمثؿ  فييا يجدلمسرحيّة مصرع كميوباترا وبعد تتبع الناقد لتطور الأحداث 

                                                           
  يقدـ سعد مصموح جدوؿ إحصائي لممقطوعات الطويمة لكؿ فصؿ مف المسرحيات الثلاث، ثـ يقدـ تعميقا مصاحبا ليذا

مقطوعة وىذا  20مقطوعة طويمة في مسرحيّة كميوباترا بينما أثناء تفسيره ذكر أنيا  21الجدوؿ، وقد دوف في الجدوؿ 
 الاختلاؼ ىو ما أردنا الاشارة لو.

 .106-101، ص سعد مصموح: الأسموب ينظر:  1
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حيث كاف مميدا لميزيمة التي قضت عمى انطونيوس  ،حداث كميانقطة تحوؿ في الأ
وكميوباترا، تميّز بالطابع الحواري وتوزيع الأدوار عمى عدد كبير مف الشخصيات، أما ما 
أعقب ىذا الفصؿ مف أحداث فكانت جميعيا متكشفة في حكـ المتوقع، وقد سجؿ المقياس 

وؿ اللاحقة والسابقة، معملا ىذا الارتفاع لفصمسجلا بذلؾ أعمى رقـ لينخفض في ا 9.7قيمة 
 (ف ؼ ص)بوصوؿ الأحداث لذروة التأزـ في ىذا الفصؿ، ثـ يعود ويشير إلى ضعؼ قيمة 

لممسرحيّة بوجو عاـ مرجعا ذلؾ لتضاد مؤثر الشعر الذي عمؿ عمى ارتفاع القيمة ومؤثر 
 . 1ف المؤثريفىذيالمونولوجات التي نزعت بيا نحو الانخفاض فكانت القيمة محصمة 

ف )ارتفاع قيمة  أفّ  سعد مصموحبفصوليا الخمسة، فلاحظ  "جنوف ليمىم"أما مسرحيّة 
كانت في كؿ مف الفصؿ الأوؿ، الثالث، والمنظر الأوؿ مف الفصؿ الرابع وفعلا  (ؼ ص

نلاحظ العلاقة بيف ارتفاع القيـ وتأزـ الأحداث في ىاتو الفصوؿ، فمو نظرنا لمفصؿ الأوؿ 
، وجدناه حافلا بالأحداث الحيّة والحوار خاصة 10.6فيو  (ف ؼ ص)الذي بمغت قيمة 

لأمر ذاتو في الفصؿ الثالث ، واقيسػوطرده ل ليمىة مف والد نيايتو التي شيدت ثورة شديد
والتحوؿ الحاسـ الذي والحوار بّت فيو الحيوية لتعدد الأطراؼ المشاركة في الأحداث الذي د

مع تعالي شيدتو المسرحيّة حيف خضوع ليمى لسمطاف التقاليد ورفضيا الزواج مف قيس 
صيحات الجماىير ومطالبتيـ مف أبا ليمى بأف لا يستجيب لشفاعة الشافعيف، ىذه الأحداث 

وترتفع أكثر لتبمغ مقارنة بالفصؿ الأوؿ،  15.1إلى  (ف ؼ ص)وغيرىا رفعت مف قيمة 
حيث شيدت الأحداث دراميّة أكثر  17.1الذروة في المنظر الثاني مف الفصؿ الرابع بقيمة 

عقدة المسرحيّة المتمثمة في المأساة الثلاثيّة، وما نصؿ إلى الفصؿ الخامس  لموصوؿ إلى
ثـ موت قيس وىو حدث متوقع مف قبؿ  ليمىحتى تنحؿ العقدة معمنة عف النياية بموت 

                                                           
 .108-107، ص سعد مصموح: الأسموب ينظر:  1



 تاريخيّة التّمقي الأدبي لمسرحيّات أحمد شوقي في النّقد المعاصر         الفصل الثالث:  

 

249 
 

ىذه  سعد مصموح، وقد دعـ دلالة عمى النياية 7.1ما يجعؿ القيمة تنحدر إلى القارئ 
 .1المسرحيّاتيرى أنّيا تدلنا عمى نقاط الضعؼ في البناء الدرامي ليذه النتائج برسوـ بيانيّة 

تشخيص »حسب وصفو دراسة صعبة ومجيدة كانت الغاية منيا  سعد مصموحلقد قدـ 
وقياس البعد الدرامي لممسرحيّة، الأساليب وسبر العلاقة بيف الكاتب وأبطاؿ عممو المسرحي 

تمييز المسرحيّات كجنس أدبي عمى و تمييز أساليب وطرؽ العرض في المسرحيّة، إلى جانب 
أساس علاقتيا بالمغة المنطوقة أو المكتوبة وبنوعيّة المغة المستخدمة فييا فصحى أو 

كوف النتائج  ؛كف ىذا العمؿ قابمو البعض عمى أنو عمؿ مضني دوف دافع لو، ل2«ليجات
وقد استشيد بيا حيف تحدث عف غمبة الطابع  ،قبؿ المتوصؿ إلييا معروفة وذائعة مف

، وكأنو قدـ ذلؾ الدعـ الإحصائي ليثبت شوقيالغنائي عمى الطابع الدرامي في مسرحيات 
 سابقا. شوقيسلامة الأحكاـ الموجية لمسرحيات 

في كتابو عمـ  صلاح فضلنجد  مصموحوقفوا عمى دراسات ومف بيف النقاد الذيف 
عف الأسموبية الإحصائيّة ودقة نتائجيا كونيا إجراءات رياضيّة  حينما تحدث ،الأسموب

خاصة في مجاؿ تحديد مؤلفي النصوص وتوضيح نسبتيا إلى  ،مضبوطة بعمميات
إلى جانب إلقاء الضوء عمى مدى  أصحابيا، وقد أشرنا إلى ىذا في الفصؿ الأوؿ مف بحثنا،

وحدة بعض القصائد واكتماليا أو نقصانيا، أو استخدامو في تحديد المسار الزمني وتاريخ 
الحذر في تطبيؽ المنيج الضرورة توخي مف يرى كتابة أعماؿ مؤلؼ خاص...ومع ىذا 

عاطفيّة منيج قاصر عف التقاط الإيقاعات الفيو  ،وعدـ التسميـ بصحة نتائجو الإحصائي
ما يستوجب كما أنّو لا يقيـ أىميّة لمسياؽ  والإيحاءات المستثارة والتأثيرات الموسيقيّة الدقيقة،

مف  فضل صلاح، وقد جعؿ إدخاؿ التكنيؾ السياقي المقارف كشرط في الحساب الإحصائي

                                                           
 .117-108ينظر: سعد مصموح، الأسموب، ص  1
 . 142، ص المرجع نفسو 2
 يصرح صلاح فضؿ في بداية حديثو عف الإحصاء، أنّو لا يمكف أف نعتبره منيجا 
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الحذر أثناء و  قصور ىذا المنيجخير مثاؿ عمى  مصموح سعدالمنيج التجريبي الذي طبقو 
 ة.التعامؿ مع الدراسات الإحصائيّ 

 كوف الناقد، 1«المطموببطابع المصادرة عمى » تتميز مصموحأفّ دراسة فيو يقر عمى 
ذا ما تعمؽ الأمر بالمغة ، قد يكوف صالح لمغة معينة دوف أخرىحاوؿ فرض إجراء تجريبي  وا 

وىذا ما أىممو العربية فمف المنطؽ إعادة إخضاع جميع البراىيف والحجج لمراجعة جذريّة، 
بؿ إنّو أخضعيا غصبا لتتناسب ومعطيات المقياس حينما استبعد الأفعاؿ الناقصة مصموح 

ؾ في النتائج يجعؿ القارئ يش ما ،والجامدة وأفعاؿ المقاربة... مف العمميّة الإحصائيّة
ف كاف المقياس  مضبوطا ودقيقا إلا أفّ تطبيقو عمى النصوص العربيّة المتحصؿ عمييا وا 

   إجراءات خاصة.يستدعي 

ف كاف راض مصموحأفّ ما يجدر الإشارة إليو ختاما و  لـ  ؛عف دراستو الرضاكؿ  وا 
مف في محاولة الكشؼ عف الملامح المميّزة لكؿ عمؿ أدبيّ  المتمثؿيصؿ إلى المبتغى 

تحديد النسب التي قد تتشابو مع »الوجية الأسموبيّة، بؿ قادتو المعادلة المطبقة العامة إلى 
 ينتقصىذا لا و ، 2«آلاؼ النسب الأخرى دوف أف يعني ذلؾ أي توافؽ حقيقي في الأسموب

ظفرت في المغة  ىذه النظريّة قد»بداية أفّ  فضل صلاحفقد أعمف في شيء مف جيد الناقد 
العربيّة بما لـ يظفر بو أي مبدأ أسموبي آخر بفضؿ الجيد التطبيقي الممتاز الذي اقترف 

ولذلؾ كاف مف الواجب الوقوؼ عمى مثؿ ىذا النقد الموضوعي الذي يعتبره مف أشكاؿ  3«بيا
جراء عمى المسرحيّات فة حيف طبؽ الإالحفاوة العمميّة، وحسبُ الناقد أفّ دراستو كانت مجاز 

الشعريّة والأىـ مف ذلؾ إخضاع مقولة أسموبيّة واحدة عمى مختمؼ أنواع النصوص مف شعر 
 ونثر ليقيـ حجتو بجدوى صحة الإجراءات الأسموبيّة الإحصائيّة.
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   أحمد شوقي والتجربة الدرامية في ضوء الاتجاىات المسرحية .2

جميع عمى إف توافرت بؿ ىي المسرحية ذاتيا  ،المسرح تعد الدراما أىـ جانب لتشكيؿ
النص المستيدؼ تمثيمو »موسيقى إنّيا لعناصر مف فكرة وحوار وشخصيات، صراع، لغة، ا

، ولذلؾ يبقى الحكـ عمى نجاح 1«أو لغتوفوؽ المسرح أيا كاف جنسو أو مدرستو أو نوعيتو 
كاف مف  شوقيعف مسرحيات المسرحية مرىوف بتشكيميا الدرامي، وفي سياؽ الحديث 

الضروري التوقؼ عند ىذا الجانب لمعرفة مدى توفيؽ الشاعر في توظيفو لعناصر الدراما 
، لكنيا تبقى أحكاـ عرَضيّة هخاصة وأف  أغمب النقاد أجمعوا عمى ضعؼ البناء الدرامي عند

نّما كانت لـ ترِ  أمّا الدراسة التي  بشكؿ عاـ، ضمف نقدىـ لمسرحياتود في سياقيا الخاص وا 
دراستو تتمحور  رضا عبد الغنى الكساسبة حيث جعؿ الناقدبيف أيدينا فتختمؼ عف سابقاتيا 

دوف التأثر بما قيؿ عنو مف قبؿ، متبعا  وشعره الغنائي شوقيفي مسرح الدرامي  بناءحوؿ ال
فكرية فحتى  ومقرا بأنّيا محاولة الاكتشاؼ الشخصي بدوف ىيمنة ،المنيج التحميمي التكاممي

ف تـ الاستفادة مف دراسات سابقة إلا أفّ النتائج المستخمصة...لا تتبع إلا دراستيا الخاصة  وا 
 رامادفي المأساة والممياة في العمى البحث وقد قامت ىذه الدراسة  .2وانطباعيا المباشر
  .الغنائي شوقيوعلاقتيا بشعر 

في  شوقيببراعة  رضا الكساسبةتبدأ ىذه الدراسة بمعالجة مسرحية قمبيز حيث أشاد 
 ودخولب، مف بداية المسرحية ذ موقفا ناضجااتخذلؾ أنّو اختيار المواقؼ والاستيلاؿ، 
فقد ابتدأ مباشرة الصراع المتجسد في مأساة الوطف،  مُظيراالمباشر في الوسط الدرامي 

تصؼ مف خلالو عواطفيا وخوفيا بعد تقدـ الوفد الفارسي  تاسوو نفريتبحوار درا بيف 
 خاطبا ليا فتقوؿ:

                                                           
رضا عبد الغنى الكساسبة: التشكيؿ الدرامي في مسرح شوقي وعلاقتو بشعره الغنائي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  1

 .24، ص 2004، 1الاسكندرية، ط
 .7، صالمرجع نفسوينظر:  2
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 نفريت: تسألني ما بي ألم تعمم بيا
 

 جرى ويجري من فجائع القضا 
 

 تاسو: ماذا جرى؟ ماذا لقيت ممكتي
 

 من القضاء؟ ميجتي لك الفدا 
 

ع    نفريت: كيف لقد كان حسابي أنّنا  1بخطبة الفرس تحطمنا م
 

براز الصراع الذي تعيشو شخصيات المسرحيّة، ما ساعد لإفصمو الأوؿ  شوقيقد خصص و 
مف تمؾ الخطوبة انتقؿ  نفريتػالصراع الداخمي ل فبعد أف أظير عمى اتساؽ نمو الأحداث،

لمحديث عف نوايا الفرس وأطماعيـ ورغبتيـ في التجسس عمى مصر مف وراء تمؾ الخطبة 
 الآتي:وىو ما نممسو مف الحوار 

 الأول: فكيف وجدت البمد؟
 

 
 

 زفيروس: أخي ما رأيت بمصر الجنود
 

 ولم يأخذ العين منيم أحدْ  
 

 الأول: إذن ىو ممك بلا حائط
 

د   2رقيق الأواسي ضعيف العُم
 

أما الصراع الذي صوره في شخصية فرعوف فكاف قائما عمى الخوؼ مف ىذه خطبة ابنتو 
 في النيابة عف ابنتو نتيتاسومف فقد الوطف ليجد ليذا الصراع سبيلا بعد عرض ابنة أخيو 

مُؤْثرة وطنيا عمى نفسيا رغـ ما تعانيو مف صراع نفسي بعد مقتؿ والدىا عمى يد فرعوف 
، وقد حبيبيا وتحولو لابنة عميا لتتعمؽ مأساتيا أضعافا حيف زواجيا مف قمبيز تاسووخيانة 

يقؼ القارئ عند ىذه الشخصية ليفسر قرارىا بأنّو ىروبا مف واقعيا المأساوي الذي لا 
التي صور الشاعر  نفريتمنافية تماما لشخصية تستطيع أف تغير منو شيئا، وىي شخصية 

والذي لـ يكف معمقا وخالي مف التوتر  تاسوػعمى الخطبة وحبيا لصراعيا القائـ بيف الموافقة 
 .3لما يطبعيا مف حب الذات والأنانية

بعت بيا ظير المأساة التي طُ تُ شخصياتو واضحة المعالـ لصورة  شوقيلقد أعطى 
 فصمو الأوؿالمسرحية وتعمف عف بداية تأزـ سنشيدىا في الفصوؿ المتبقية، خاصة وأنو ختـ 
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يبدأ الفصؿ الثاني لا ستحؿ عميو مصر مف أحداث دامية عمى يد قمبيز، عمّ و بتنبآت السحرة 
 تقوؿ فيو: نتيتاسمكثفا المأساة بعد حمـ رأتو 

 شاً نَ حَ  الممكة: رأيتُ 
 

 ىرَ تَ  صرُ مِ  وُ لَ  ليسَ  
 

 ؟انَ كَ  الوصيفة: فكيفَ 
 

  
 

 الممكة: صَََََََََََََََََورةٌ 
 

 اشَ النَّ  أرؤسِ  شيبُ تُ  
 

 الوصيفة: مَا صَنَعَ الثُعْبَانُ 
 

 مََََََََََََََََََولاتََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََي 
 

 
 

 مََََََََن الَََََََََََََََََََََنَّير دَنَا 
 

 يقتمِعْ اليابسَ والََََََََََََََََََََرَّ 
 

ا طََََََْبَ ويَفَََََََََََََْري   1وَيَََََََطَ
 

الناقد تمييدا لانطلاؽ المأساة إلى ذروتيا وزرع أسبابيا  يراه ،ىذا الحمـ حقيقةيتحوؿ ل
، ومف ىنا خائفال فانيسمف طرؼ القائد المصري  كذب زوجتو قمبيزبعد معرفة ومقدماتيا، 

وتنمو عداوة  نتيتاسػمحبة قمبيز ل فتنقمب -والقوؿ لمناقد-تتحوؿ مصائر الشخصيات 
فقمبيز الذي  ةلتحقؽ المسرحية عاطفتي الخوؼ والشفق وتتصاعد إلى ذروة المأساةالأحداث 

وىو ما لـ يتقبمو ليقرر كاف محبا لزوجتو وبارا بيا عاش في ىذا الفصؿ صراع الخديعة 
ا بأف تشيد غزو مصر ومصرع قوميا، فجاء الفصؿ الثاني معمنا عف بداية الانتقاـ مني
 .2ةولمصر عام الشقاء لمممكة

في مشيد مف الدمار حتفو والأشخاص فكؿ يمقى يشيد الفصؿ الثالث مأساة الوطف 
 تاسوحياتيا بالانتحار في النيؿ، ويُقدـ قمبيز عمى قتؿ  نفريتوالتنكيؿ وىوؿ الفاجعة، تنُيي 

تصارع مف أجؿ  نتيتاسوتبقى ويعتقؿ فرعوف، ثـ يقتؿ نفسو أثناء نوبة جنوف  فانيسو
 .3وطنيا عمى حساب زوجيا
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عند ؼ و قلأجؿ الو شخصيات المسرحية تحميؿ مآسي  رضا الكساسبةيحاوؿ الناقد 
التي عانت القير والحزف مف بداية المسرحية  بتينتاسالبطؿ المأساوي الحقيقي فييا، فيبدأ 

ف لـ تمت عمى يد  الزوجة المحببة عنده؛ إلا أنّيا عانت وكانت  قمبيزحتى نيايتيا، فيي وا 
الأذى الذي لحؽ بوطنيا، ىذا الوطف الذي خانيا بعد أف قتؿ والدىا وحرميا مف الحكـ 
وسمبيا الحب، لكنيا آثرتو عمى نفسيا ودافعت عنو وضحت لأجمو ووقفت ضد زوجيا، لذلؾ 

 قمبيزأما مأساوي. فالناقد يراىا الشخصية الأنسب والأقرب لأف تجسد المفيوـ البطولي ال
ف يكوف لا يرقى لأ صراع مع الندـ خديعة مف قبؿ زوجتو ولاقى حتفو بعدالذي تعرض لم

وىلاكو ىو انتصار لغيره  ،نتيجة أفعالو مستحقةالبطؿ المأساوي لممسرحية كوف نيايتو 
ف كانت أقؿ مكرا  مف  ه  أف مصير إلاّ  قمبيزوتحقيؽ لمعدالة، ومثمو شخصية فرعوف التي وا 

واجبو، فكانت  لما أقدـ عميو مف أفعاؿ في حؽ شعبو ووطنو وتقاعسو عف أداء عدلاكاف 
  .1تدبيرهنيايتو نتيجة سوء 

 وىذا ما منعو مف تعميؽكاف مقيدا بتحكـ التاريخ  شوقيويذىب الناقد إلى أفّ 
ما ألغى قاعدة التي لـ تؤثر في الجميور إلى جانب إكثاره مف الأعماؿ الدموية  صراع،ال

ضحايا كانوا يستحقوف خاصة وأفّ البالمعنى الكلاسيكي التطيير بعممية  يسمى فيما أرسطو
، ومزج الربط بيف الخياؿ والواقع دوف تزييؼ الحقائؽ شوقي، مع ذلؾ استطاع تمؾ النياية

وحاوؿ  أي بيف المشاىد والمواقؼ التي بنيت عمييا الأحداث،بيف البناء الفني والبناء الفكري 
مف رسـ صورة لمحياة العصرية  حيث أف يعكس ىذه المسرحية المأساوية مع الواقع المعاش

فساد وترؼ وممذات أدّت إلى الغفمة والركوف ما جعؿ مصيرىا الحتمي العقاب سواء النظاـ 
 .2أو الشعب
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كبار الحوادث  شوقييراىا الناقد موافقة لممضموف الوارد في قصيدة  ىذه المسرحية 
 التي استيميا بحكمة خالدة يقوؿ فييا:

 ثمّ ضد   حالةٌ  ىرُ ا الدَّ ىكذَ 
 

ءُ  مع الزمانِ  ما لحالِ    1بقا
 

وكيؼ دارت الأحواؿ عمى  قمبيزحيث يستعرض فييا انيزاـ ممؾ الفراعنة عمى يد 
ذلالو حيف أحضر  الشعب المصري حيف سيطرة ىذا الطاغية عمى مصر وأسره لفرعوف وا 

، ليحقؽ بعد أف كانت تمشي في مركب المموؾابنتو خاضعة تمشي في السلاسؿ والقيود، 
مواطف ، و ويعكس حالة المموؾ كيؼ كانت وما آلت إليو ذروة المأساة في ىذه القصيدة،

تشابو الشخصيات، كذلؾ في  رضا الكساسبةيجمميا كثيرة بيف القصيدة والمسرحية  التشابو
تشابو أسماء الأماكف، سيطرت الحس التاريخي عمى كمييما مع التركيز عمى الجانب 

إثارة المأساوي ونقاط التحوؿ والانكسار لأجؿ العبرة وأخيرا ربط الماضي بالحاضر بيدؼ 
 .2ستقبؿ مشرؽالنفوس واستنياض اليمـ لخمؽ م

 الست"إلى النوع الثاني مف الفنوف الدرامية ليقؼ عند مسرحية  رضا الكساسبةينتقؿ 
التي غيّر فييا مجرى الأسموب وانتقؿ مف محاكاة  شوقي، وىي أولى مسرحيات "ىدى

الشخصيات الأسمى )الشخصيات التاريخية( إلى معالجة سموكيات الطبقة المتدنية، ليس 
نّما إبراز نقائصيـ لضعؼ الإرادة والجيؿ والغفمةمحاكاة ليـ  ، أي أنّو خاض في الجانب وا 

 .الاجتماعي في قالب ممياتي

 عوتدور أحداث ىذه المسرحية حوؿ قضية ىامة عرفت شيوعا كبيرا في المجتم
في تصويرىا  شوقيوىي تزاحـ الرجاؿ عمى النساء ذوات الثراء وقد نجح المصري والعربي 

استميـ مف الواقع رموز البيئة كما يرى الناقد حيث جعميا انعكاسا لمطبقة المتوسطة 
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واختار شخصية البطمة مف وسط ىذه البيئة مصورا إياىا بالمرأة المغالية الكثيرة ومسمياتيا 
 .1روالمتناسية لحقيقة الأعماالمباىاة بالثراء 

مسرحيتو مف خلاؿ السرد والاسترجاع حيث جعؿ البطمة تتقمص دور  شوقييقدـ 
وطمعيـ في ماليا كما الراوي فتسرد تاريخيا مع أزواجيا وتقؼ عند عيوب كؿ واحد منيـ 

تتحدث عف نفسيا وعف تصرفاتيا مع أزواجيا فيي بدورىا تبحث عف الماؿ وتتحيف الفرص 
 مف ماليا تقوؿ في ذلؾ: لاقتناصو مف أزواجيا مع الحرص عمى حرمانيـ 

 ذَاكَ لََََََمَالَََي اخََََتارَنََََِي
 

 واخَََََْترْتَََََََََََََََُو لَََََََََمَالَََََََََََََََََِوِ  
 

 يَََََََرحََمو الله لَقدْ عََََِشْنا مَعَََاً 
 

 من السّنيَََنَ الصاخِبََات أرْبعاً  
 

 عََََََُيَََُونَََيومََََََات لََََم تََََبكوِ 
 

 عََامََاً  وكان عُمري عشََََريَََنَ  
 

 سََََََِواهُ  ثَََُم تََََزوجَََتُ 
 

 مَنْ ذَا يَََََرى فِعَمتِي حراماً  
 

 ولسََََتُ أنْسََىَ زوجَََيَ الرابعا
 

ا   2لا نافِعََََاً كانَ ولا شَََافعَََ
 

يا بالماؿ واستغلاليا لجشعيـ إلا أنّيا وقد اعتبرىا الناقد شخصية ذات وجييف فرغـ وليِ 
 انطباع حسف عف نفسيا، إعطاءمحاولة دائما حممت صورة مخالفة في تعامميا مع الآخريف 

وىذه الصورة ساعدت البطمة عمى استغلاؿ ، شراقة وجييامع اىتماميا بمظيرىا لتُبقي عمى إ
 تنصح جاراتيا في قوليا:  التيفيي جشع أزواجيا لأجؿ إرضاء نزواتيا، 

  3اَََََنينبالوجو لا الس   نُ فالسّ  ناً وْ صَ  وهِ جُ الوُ  جمالَ  نَّ صُ 
عمى نقيضيف؛ الصراع الخارجي  قائمة رضا الكساسبةىذه المسرحية مف منظور الناقد 

الذي تجسده المرأة مف أجؿ الحفاظ عمى أزواجيا وصراع داخمي عاشو الأزواج بيف النفور 
والمسرحية نموذج عف المجتمع مف الست ىدى والبقاء معيا مكرىيف طمعا في ماليا، 

عمى سيطرة الآباء في تزويج بناتيـ دوف موافقتيا حفاظا  شوقيصور مف خلاليا المصري 
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 العادات والتقاليد ودوف الرجوع لتعاليـ الديف، كما عبّرت عف عيّنات كثيرة ليذا المجتمع
مف موظؼ حكومي وأديب مدّعي وضابط سكير، ومقامر وموظؼ  الست ىدىكتعدد أزواج 

وفقيو ومقاوؿ ومحاـ محتاؿ، وىؤلاء النماذج عمى اختلاؼ شخصياتيـ جسدوا سموكا واجدا 
 .1الماؿىو الصراع حوؿ 

مع كؿ شخصية في المسرحية يتصاعد الحدث الدرامي إلى ذروتو، صراع بيف رغبة 
البطمة في الزواج وتمسكيا بالزوج وبيف دفاعيا عف ماليا مف شراسة ىؤلاء، فما إف أحست 

 بخطر التيديد تنقمب عمى ذلؾ الزوج مستعينة بجيرانيا مف ذلؾ: 

 «يضربن المحامي ويقمن» :النساء
 

  
 

 اضربنو حتى يقع        
 

  
 

 الست ىدى: عصمتي منك في يدي
 

 شيَََََََََََدت لَََََيّ الَََوثائَََََق 
 

 امضي يا نذل لا تعدْ 
 

.!إنََََّك الَََيََََوم طََََالََََق  ..2 
 

وما ىذا الصراع إلّا مثاؿ عف ما عاشتو البطمة مع أزواجيا، فكؿ لو معيا قصة حبكيا 
شباع نزواتيا وىي  الست ىدىبطابع ممياتي؛ تبدأ بإرضاء  شوقي لإحساسيا الأنثوي وا 

 صاحبة الستيف، وتنتيي بالطلاؽ بعد معرفة نوايا أزواجيا.

ممياتية، لكف الناقد يراىا نياية مميزة  يارغـ أنّ  الست ىدىالمسرحية بوفاة  شوقييُنيي 
إبراز »فمعالجتو ليذه القضية كانت مف أجؿ حكمة في انتصار الأخلاؽ،  شوقيجعؿ منيا 

 ،3«أبعادىاالناحية الأخلاقية والإشادة بالفضائؿ مع عمؿ المفارقات لكي تتضح الصورة بكؿ 
التي خالفت  الست ىدىوقد نجح الشاعر في إيصاؿ ىذه الرؤية حيف أباف عف وصية 

التوقعات حيف حرمت الزوج الأخير مف الميراث ما جعمو يمعنيا بعد أف أبدى حزنو 
، لذلؾ فوفاتيا لـ تكف بالقدر المأساوي المصطنع عمى وفاتيا قبؿ الإعلاف عف تمؾ الوصية
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الذي يتأثر بو الجميور فيي حققت الانتصار قبؿ موتيا وبعده؛ أي فازت بما تريد وحرمتيـ 
 ريدوف.ممّا ي

مواضع في وردت  ،أفّ موضوع المسرحية متضمّف في الشوقيات رضا الكساسبةيجد 
 قامت عمىمف ذلؾ قصيدة عبث المشيب، وحكاية الأفعى النيمية والعقربة اليندية التي شتى 

إذ القصائد فحوى المسرحية  ىاتولخصت  وقد ذا مغزى أخلاقي اجتماعي،طابع دُعابي 
مف الحكاية الأولى وحدة مترابطة منسجمة مع ما عرؼ عف ىذه الحيوانات مف  شوقيجعؿ 

فما دار النظاـ  بنفسمع جعؿ مقدمتيا إيحاء لنيايتيا، وكذلؾ جاءت المسرحية غدر وعداء، 
وأزواجيا فكؿ منيـ يتربص  الست ىدىمف حوار بيف الأفعى والعقربة ىو عينو ما جرى بيف 

أما القصيدة الثانية فتحمؿ فكرة الزواج غير  ا،مسبق الطرؼ الثانيخفيو لمعرفتو بما يلآخر با
 شوقيوقد أعطى في المسرحية وما يترتب عنو مف عواقب  شوقيالمتكافئ الذي تطرؽ إليو 

وقد أوحى عف ليذا الجانب أىمية كبيرة في المسرحية لكف كأحداث ثانوية دوف تصريح منو، 
 :شوقيفشؿ ىذا النوع مف الزواج مف خلاؿ تصاعد الأحداث في المسرحية يقوؿ 

 محَََمّلير لّ غَ المََََال حَََمل كُ 
 

رِ  الشّيبِ  حتَََى زواجَ     1بالأبكا
 

تبدو سطحية في ظاىرىا وتنطمؽ مف فكرة  رضا الكساسبةوالمسرحيّة كما ينظر إلييا 
والجشع، لكف ما إف تصؿ عند القارئ الفحيص الذي يغوص في واحدة ىي عواقب الطمع 

، كالتي وقؼ عندىا الناقد حوؿ ضرورة استشارة بنى النص فإنيا تنفتح عمى مضاميف أخرى
الفتاة في الزواج، أو تعدد الزواج كما ىو الشأف مع البطمة دوف ضوابط، حتى أفّ الشاعر 

 يراه مناؼٍ لمشريعة فيقوؿ:

 مذمَّم، مَََا بَََالزنَََابعض الزواج 
 

 2والرّق إنْ قيَََسََا بََََو من عَََار 
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ىذه الآفات وغيرىا وما ينجر مف ورائيا عالجيا الشاعر بأسموب تيكمي مضحؾ ممموء 
لميدؼ والمتمثؿ في  إصابتومسرحية ممياتية، مع  اقؼ الكوميدية وىو المطموب في أيبالمو 

  تحديد عيوب المجتمع لأجؿ الابتعاد عنيا.

في أسموب  ةالواقع اتالاختلافعمى  رضا الكساسبةيقؼ  خلاؿ النموذجيفمف 
المعالجة والموضوع والشخصيات بيف المسرحيات التاريخية وبيف المواضيع الواقعية 

كؿ مف بشروط ه تقيد خلاؿمف وفؽ في كلا النوعيف أف يُ  شوقيوكيؼ استطاع  الكوميدية
 :1الشروطمف ىاتو ، المأساة والممياة

)تصوير مشيد الطمع  الكوميدي عمى المبالغة في تصوير الخطأ شوقياعتماد   -
والجشع وتكراره عمى عشرة نماذج مف الأزواج(، وتضخيـ الخطأ المأساوي لإنيائو 

دوف القدرة عمى الحفاظ لأجؿ الوطف  نتيتاسبسقوط البطؿ في المأساة )تضحية 
  عميو(. 

عمي بك و قمبيزػتوظيفو لشخصيات مف الطبقة العميا في المسرحية المأساوية ك -
...، بينما الشخصيات في المسرحيات الكوميدية تكوف مف عامة الناس الكبير

  .والبخيمة الست ىدىػك
يقوـ موضوع الممياة عمى وقوع مشكلات بيف الناس دوف أف يترتب عنيا  -

والمحامي المخادع(، بينما تقوـ المأساة  الست ىدىالشجار بيف جيراف مخاطر)
عمى حروب ومخاطر تنتيي بموت أحد الشخصيات الرئيسية وتثير حالة مف 

 الخوؼ والشفقة )موت قمبيز، انتحار بيف فرعوف...(.
تتطور خطوات الحدث الدرامي في المأساة تصاعديا بحيث تصبح  -

لأخوه وزوجتو وما نتج عنو  قمبيزالنتائج خطيرة لا يمكف التراجع فييا كما )قتؿ 
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مف تأنيب لمضمير( عمى عكس الحدث الدرامي لمممياة أيف يحؽ لممؤلؼ المناوبة 
 .ثـ طلاقيا ثـ الزواج مرة أخرى وىكذا( الست ىدىفيو بيف صعود ونزوؿ ) زواج 

في الكتابة المسرحية بنوعييا وأثبت أفّ لو  يكوف قد أثبت تفوقوليذه الشروط  شوقيوبتحقيؽ 
القدرة عمى التعايش مع الطبقة الارستقراطية ومع الطبقة الوسطى وحتى الدنيا مركزا عمى 

جمالية متصفة بالسموكيات الجانب الأخلاقي لما جسدتو مسرحياتو مف قيـ موضوعية و 
يرقى بو إلى حضارة لتكويف مجتمع مثالي  شوقيالرفيعة يرى فييا الناقد دعوة صريحة مف 

 .1العطاءمتجددة 

 : تعقيب

في  قد نالت حظيا مف الدراسات شوقيتبيف لنا أفّ مسرحيات تأسيسا عمى ما تقدـ 
 عالج جميع فكثير منيـمفتوحة عمى النقد في عصرنا الحالي،  ومازالتالعصر الحديث 

ي ومنيـ ...، شوقي ضيفو محمد مندوركما فعؿ جابياتيا مسرحياتو ووقؼ عند عيوبيا وا 
وىو  ،عما سبقيا مغايرةوأخضعيا لسمطة منيج معيف ليخرج بقراءة دة مسرحية واح اكتفىمف 

مف النقاد  كؿ مف سبقوه دراسة جديدة مخالفا قدـ الذي الطرابمسي دراسة ما لاحظناه في 
وفؽ  جاءتمغايرة عف أسموبو السابؽ ومنيجو،  قدـ قراءةبؿ  ،الذيف تناولوا مسرحية كميوبترا

لكف دوف تمؾ الصرامة التي تفرضيا البنيوية حيث استغؿ جيود النقاد المنيج البنيوي 
السابقيف وقراءاتيـ السياقية ليشكؿ صورة عامة عف النص، ثـ يغوص في عالمو ليقوؿ ما 

ما إف يرتحؿ يعيد جدّتو د النص أف يقولو وربما ما لـ يستطع صاحبو أف يكتبو فالنص أرا
أعطى وجيا آخر  الطرابمسيووحداثتو وينفتح عمى تأويلات عدّة إف وجد القارئ المناسب، 

بوصفيا قراءة  قراءتوفي الدفاع عنيا، ومف الصعب الموازنة بيف  شوقيلكميوباترا وناب عف 
انطمؽ مف آليات النقد  فيذا الأخير ؛وقراءة غنيمي ىلاؿ الخاضعة لممنيج التاريخي ؛نسقية
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وكانت نتائجو  ،المسرحي شوقيفي قضية الصمة بيف الآداب الأوروبية وأدب لمبحث المقارف 
المتوصؿ إلييا جد مرضيّة مف حيث الجديد الذي قدّمو، بغض النظر عف الجمالية النصيّة 

 إلييا. وصؿو  الذي انطمؽ مف تمؾ الغاية الطرابمسيعكس  ،س غايتوالتي لـ تكف بالأسا

ليس  شوقيالتي عدّت الأكثر نجاحا وتوفيقا بيف مسرحيات  "مجنوف ليمى"ومسرحية 
نما مف حيث موضوعيا الذي كاف متوافقا إلى حد بعيد  العاطفي الحيوي في تشكيميا العاـ وا 

العاطفي واقتراب الموضوع مف نفسيتو إلى جانب مف خلاؿ إجادتو لمشعر ، شوقيوشاعرية 
ما يدؿ عمى الانسلاخ التاـ لمشاعر في  معارضتو لأشعار المجنوف مف حيث الوزف والقافية

قدموا نقدا مباحث موضوعنا ي وقع عمييما الاختيار ت، لكف الدراستيف المضاميف المسرحية
 العشماوي وحكمت أحمد سمير كيمحمد ز  :مغايرا لمرأي العاـ حوؿ ىاتو المسرحية فكؿ مف

التاريخ بدرجة أولى وطغياف ف تدرج ضمف ىذا الجنس الأدبي لدنوىا مف لأيرونيا لا ترقى 
الشاعرية فييا عمى الدراما أي تركيز شوقي عمى القالب الشعري عمى حساب الأداء 

ىذا الحكـ  ولكف فيما يبدو أفّ  سقط عمى جميع مسرحياتو،وىو الحكـ العاـ الذي أُ  المسرحي،
مثلا لـ يحافظ عمى آليات المنيج المعمف عنو  فزكي العشماويىو مغالاة في حؽ الشاعر 

لذلؾ مف الطبيعي أف لا وىو استنطاؽ النص،  -لـ يذكر أي منيج –في مقدمة الكتاب 
سياقو خاصة وأنّو كمما قدـ قراءة لمقطع ما يحيمو مباشرة عمى نتائج مسمـ بيا إلى يصؿ 

 حكمت أحمدالناقد  كذلؾ ،خالؼ النص ىذا السياؽ حكـ عمى شوقي بالإخفاؽالعاـ فإف 
دوف ربطو ببنية النص الداخمية  ؛ييكؿ الخارجي لممسرحيةالالوقوؼ عمى في اقتصر تحميمو 

وتلاحـ الأبيات ببعضيا، وىو في رأينا تحميؿ قاصر بمثابة فصؿ الروح عف  ولغة مف حوار
إلى ضرورة دمج المغة الشاعرية والموسيقية في دراستو فقد انتبو  الكساسبة رضا، أما الجسد

أبرز » شوقيأفّ البحث فأثبت مف ىذا أثناء التحميؿ لموصوؿ إلى نتائج أكثر دقة وشمولية، 
قدرة الإطار الموسيقي لمشعر العربي العمودي عمى أف ينتظـ المسرحية ...كما أباف عمى 

ليصؿ إلى أفّ الشعر الغنائي ليس مقطوع والموضوعات... قدرة تطويع الأوزاف لمحوار 
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أعطى لمشعر الغنائي حمة جديدة حيف  شوقيبؿ إفّ  .1«الوشائج بالنسبة لمدراما الإنسانية
ر المسرحي يجري عمى موسيقى وأوزاف الشعر العربي وحّد بينو وبيف التمثيؿ، وجعؿ الحوا

 تماشيا وما تألفو الأذف العربية.

عمى  قامت الأولىنموذجيف مف البحوث النقدية وفؽ يمكف حصر الدراسات السابقة 
 محمد غنيميو سعد مصموحكؿ مف جسدىا سياقية كانت أـ نسقية  ؛الصرامة المنيجية

ف الأحكاـ  جزئيةوقاـ النموذج الثاني عمى  الطرابمسيورضا الكساسبة ىلاؿ و التي وا 
 زكي العشماويأضافت لمنقد شيئا أساءت لو في أشياء وىو ما جسدتو دراسة كؿ مف 

الحكـ بأفّ  القراءات الأقرب مف روح إلى  الدراساتكما تقودنا ىذه ، حكمت أحمد سميرو
بؿ تتحدد بمدى قدرة الناقد  -جِدّة الدراسة أو قدميا-النص ليست محصورة بالعامؿ الزمني 

 ، وىي النتيجة التي توصمنا إلييا في الفصميف السابقيف.في آليات منيجوعمى التحكـ 
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تَ اسمو عمى  جدار العظماء من خلال اسم بارز في الأدب العربي نُحِ أحمد شوقي 

لت مصدر إليام لغيره من الشعراء، زات ولا كان ط ديوانو بأجزاء أربع؛اباتو الشعرية، خُ خط

تربع جعمتيي،العربينظرا لممنزلة الأدبية التي أحرزىا بشعره في العالم  عناية خاصةحظيّ ب

نّما صنعيا؛ عمى عرش إمارة الشعر بخصوبة خيالو  ىذه المنزلة لم تكن من قبيل الصدفة وا 

تجذب النقاد والدارسين  وروعة كمماتو وفخامة أسموبو، ما جعل من شعره طاقة إيحائية

وما إن يدخل عالمو حتى يصاب بخيبة القبض عمى معناه، فيبقى المعنى  ؛لتعاطي النص

عبر  النصقراءه، وىذا ما أثار استجابة واسعة عند جميوره، توّج بارتحال بذلك مغيّبا منتظرا 

 الزمن ما شكل آفاق قراء متعاقبين لمنص الشوقي.

التمقيات النقدية في ختام دراستنا التي تعنى بالبحث في ولعل مجمل ما خمصنا إليو 

 لخطابات شوقي الشعرية، نبرزه في النقاط الآتية:

تزول  ؛أفضى البحث في المدخل إلى نتيجة أساسيّة مفادىا أنّ الأدب ممارسة شموليّة -
وىذا ما أدركتو الفمسفة فييا الحواجز المتصمة بين عمميتي الكتابة والقراءة، 

ا اختمفت اختلافا جوىريّ  ,ة مراحلدّ ع نتبدورة حياة تضمّ اليرمينوطيقية بعد أن مرّت 
إعادة بناء تجربة المؤلف من وفق الفيم )شلايرماخروىو ما وقفنا عنده مع فيما بينيا, 

مشاركة القارئ لمتجربة المعاشة من طرف المؤلف عن ) ايثدل(، ومع الذاتي لمقارئ
الذي نقمتو المغة لا  طريق استخراج المعنى المضمر في النص لتحقيق الفيم الصحيح

عممية بناء المعنى لمنصوص القديمة/الماضي ) يدغيراه(، ثم كما عاشو صاحبو
تشكل المعنى قائم عمى اندماج )غدامير(، وصولا إلى مرتبط بالفيم الراىن لمقارئ

( الأفقين أفق الرؤية المعاصرة لزمن التمقي وأفق الماضي الذي طرح فيو النص
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إلا  يدهتحد يمكن ص لامارس عمى النّ مأويل الالتّ  نّ أة  جميعيا حول فكر لتشترك 
 .صبعلاقة تجمع بين القارئ والنّ 

من  -بناء العلاقة بين الذات وموضوعيا –المرمى ذاتو الظّاىريّة وكان لمفمسفة  -
كما عمى حقيقتو القصدية التي تبرز الشيء المتبنية لفكرة  هوسرلخلال طروحات 

 عمى العمل الأدبي إنغاردنوىي الفكرة التي أسقطيا ، ذاتو يعيو العقل لا كما يبدوا في
تحاد العمل الأدبي بالذات يبحث في المعنى من خلالا معمنا عن مشروع جديد

 المتمقية المسؤولة عن عممية الفيم لإنتاج الموضوع الجمالي.
،أين أعادت نظرية التمقي ترتيب أدوار أقطاب التفاعلمن تمك المنطمقات الجوىرية  -

مع الشكلانية  في عممية القراءة، بعد أن كان مغيّبا اإيجابيا القارئ عنصر  عمت منج
والبنيوية، وأصبحت القراءة فعلا إبداعيا تتعدد فيو مفاىيم النص بتعدد قرائو، متجاوزا 

 لفيم مؤلفو.
معنى من سمطة النص إلى فعل الفيم لنقلاحاولت نظرية التمقي في ىيكميا النظري  -

القيود التاريخية مبرزة جماليتو، في اندماجو ضمن تمك الأدب من  لتخرج، لدى القارئ
توظيف مقولات ويتم عبر ، عممية التواصل مع المتمقي التي تضمن لو الاستمرارية

موقف والوقوف عند تحميميا ورصد  ماىذه النظرية كعدة لوصف عديد التمقيات لنص 
 فعال المتمقين المعاصرين إزاءىا.وردود أ

عبر مرّت  ؛ةنصوص شوقي الشعريّ  إلى أنّ  الثلاثة ولالفصانتيى البحث في  -
ل لا حصر ليا بين منعطف شكمت درجات تقبّ مجموعة من المنعطفات التاريخية 

، فكل قراءة تعبر عن ظاىرة اجتماعية وتاريخية تصدر من قراء ليم ثقافة وآخر
 ةفيم قراءصمة تاريخية بينومعرفة مشتركة، ومع ارتحال النص عبر التاريخ تتشكل 

الأول، وبين القراءات اللاحقة وىذا ما يحدث تفاوتا في الآفاق في المنعطف الجيل 
 ذاتو.
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مرّت بثلاثة قد شوقيمن خلال سمسمة التمقيات التي قدّمت في البحث نجد أنّ روائع  -
في إثراء نصوص شوقي،  تساىم قراءات خاصة،كل منعطف شكل منعطفات 

ج نصوصو عمى نطاق واسع، وقد بحيث لعبت ىذه القراءات دور كبير في تروي
حاولنا إبراز دلالة ىذه التمقيات من زاوية تعالقيا التاريخي والزمني مقتصرين عمى 

 نماذج منيا نراىا الأكثر جدلا في دراسات النقد المعاصر.
، الأوائل المعاصرين لحقبة تشكل النص تمثمت المرحمة الأولى في موقف المتمقين -

آفاق توقعات ضيقة لا ؛ أنّيا صنعت استجابات ىذه المرحمةومما لاحظناه حول 
تتناسب والخطاب الشعري الذي تناولتو، فالنقد الذي سمط عمى النص لم يوجو لمنص 

الدراسات في أغمبيا أن تكون قراءات ىذه وجو لصاحبو ليذا لا تعدو ذاتو بقدر ما 
لا تنظر و  ،أو قراءات مغرضة تقف عند الأبيات الضعيفة من الناحية الفنية،شارحة

وكانت في وقد إلى جمالية القصيدة إلا من زاوية استقامة المعنى ومطابقتو لمواقع 
نوع من الالتباس  عبرت عن.ىذه الآفاق مجمميا مستمدة من معايير النقد القديم
نّما انصاعت والتقمب في القراءة كونيا لم تدخل ف ي علاقة تفاعل مع النص وا 

كراىات معينة مرتبطة في غالبيا بتأثير السياق المحيط بالنصلموجّ  ، وىو ما يات وا 
 .عبّرت عنو دراسات كل من العقاد وطو حسين

وقد جاء امتدادا طبيعيا  مثل المنعطف الثاني مرحمة التمقيات القريبة من زمن الكتابة  -
أين اقتحموا النص الشعري محمّمين بتمك التمقيات السمبية التي تقف لأفق الأوائل 

ىذا لم يمنع من بروز بعض الردود  لكنوبين وعي قارئو،  يالنصالأفق حائلا بين 
 منفتحينالنزعة التقميدية السمبية الموروثة عن موقف الأوائل، التي تحررت من تمقيات

دون إىمال عمى تجربتيم الخاصة من خلال محاولة الانخراط في النص الشعري 
ومن النماذج التي مررنا بيا نقف عند طابعين مختمفين ليذه بنشأتو،  المحيط الخاص

طابع الاتصال والاستمرار مع آفاق القراء الأوائل وىو ما استنتجناه من  المرحمة؛
نراىا التي مشاعر وسمات مزاجية خاصة و المعبرة عن المبتذلة قراءة عباس حسن 
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وطابع التغير والتجاوز الذي مثمناه أساءت لمخطاب الشوقي أكثر ممّا أضافت عميو،
من مساءلة النص لإعادة تأسيس  فييا اوالتي انطمقوشوقي ضيف بقراءة الإبراىيمي 

 آفاق الانتظار.

المرحمة تعد الأخصب وىذه تحولا جذريا لأفق الانتظار،  المنعطف الثالثعرف  -
نّما من حيث درجة  ؛مقارنة بالمرحمتين السابقتين ليس من حيث الكمية الإنتاجية وا 

، ويرجع ىذا إلى التحولات التي طرأت عمى المجال الأدبي تشكل أنماط تمقي جديدة
والنقدي، مسفرة عن انبثاق مسارات قرائيّة متعدّدة؛ حاولت أن تكون قريبة قدر 

من خلاليا  ؛النص لتصل إلى حقيقتو مستندة عمى عدّة إجرائيّة الإمكان من روح
يغوص القارئ في عالم النص ليستنطق كل مسكوت، معيدا بذلك الفيم الصحيح 

وىذه القراءات التي نرى ات السابقة القبض عميو، الذي أراده صاحبو ولم تستطع التمقيّ 
الجيد ما إن يرتحل يعيد جدّتو النص ،ففييا الجدّة والمعاصرة استمرارية لما سبقيا

ما جاءت محملا بكل والقارئ المناسب لابد وأن يستقبل النص  ،ليتناسب وزمن تمقيو
 بو سمسمة التمقي السابقة متجاوزا إيّاىا.

لم تكن  ؛تحقيق قراءات إيجابيّةلأجل وسمت بالمناىج المعاصرة ىذه الدراسات التي ت -
أفق انتظار الدارسين أدّت في أكثر من مناسبة إلى تخييب فقد في مجمميا مرضيّة 

وذلك  والاستيجان أين تتداخل عندىم مواقف الإعجاب والدىشة مع مواقف النفور
فيو  يراىا البعض مممّةفبالقدر الذي  توجو، ودراسة الطرابمسي خير مثال؛باختلاف ال

عمى أنّيا دراسة تثير الآخر البعض  اعابيالنص من جميع جوانبو شكلا ومضمونا، ب
أن تحيل عمى جماليات النص الدىشة لصعوبة رصد موضوعاتيا وكبر حجميا دون 

 الشوقي.

أحالتنا إلى نقطة في الفصل الثالث إنّ الدراسات التي جعمنا منيا عينات لمدراسة  -
الدراسات الحداثية لشعر شوقي كانت نتاج عممية المثاقفة بين المعطى  أنّ  ،ىيميمة

وقد أثمرت ىذه العممية بنتائج طيبة جعمت القارئ يبحث عن والأفق العربي الغربي 
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بع في النص ليولد معان جديدة وىو ما وقفنا عنده في دراسة الطرابمسي االمعنى الق
الذي اكتسب صيغة ممارسة جديدة في دراستيمشخصيّة كميوبترا نتيجة المزاوجة بين 

 من سمسمة التمقيات السابقة حول ىذا النص. العدّة الغربية والأفق العربي الذي شكمو
يجابياتيا، نقطة  - تبقى ىذه القراءات المعبّرة عن مسارات القراءة المعاصرة؛ بسمبياتيا وا 

ارتكاز يستعين بيا القراء المتعاقبين لبناء مشروع تأويمي جديد لنصوص شوقي وفق 
شعر  إلييا تحيل عمى أنّ النتائج المتوصل آفاق جديدة وبمعطيات جديدة، خاصة وأنّ 

يمكن أن من تبعية السياق، وممكية المؤلف  لمتأويل،وبخروجولا يزال قابلا  شوقي
عمى آفاق تمقي جديدة متغيرة بتغير الزمن، تتواصل جدتيا كمما كان النص  ينفتح

بحثنا ما ىو إلا مقدمة أولية نحو أنّ مستمرا في السريان، وىذا ما يوصمنا إلى 
تتبع مسار ارتحال النص الشوقي ويقف عند كل أفق ليكشف في كل يمشروع جديد 

 مرّة توالد معاني جديدة نتيجة تشابك العممية التواصمية بين النص ومتمقيو.  

 



 

 

 

  

 مػمحػػػؽ الأعػلاـ



 ملحق الأعلام:
 

270 
 

 الأعلام: ممحق

 Ahmed Chawki(8181-8391:)  أحمد شوقي
 ولد مف أسرة ممزوجة العناصر مختمفة الأصوؿ والأعراؽ، شاعر مصري؛ أحمد بف عمي حميـ شوقي

منأصوؿ أربعة في فرع مجتمعة، فتألفت شخصيتيينتيي نسبيا إلى العرب،فكاف مف أب كردي وأـ تركية 
، كما كانت سببا قي النفسية والفكرية والاجتماعيةفكاف ليذا الموروث أثره الكبير في تكويف شخصية شو 

 في تفجر الإبداع أو تفجر عبقريتو فيما بعد.
ريـ وتفتقر إلى أبسط طرؽ وـ القرآف الكتمس فيو أىمو سمة العمـ فأرسموه إلى مدرسة بسيطة تيتـ بعمال

مض وقتا طويلا فييا ثـ نقؿ إلى ، فتمقى عف شيخو الأوؿ حفظ آيات مف القرآف الكريـ، لكنو لـ يالتربية
ة، ،ولما بمغ السادسة عشرمف عمره أنيى الثانويدياف وكاف عمره آنذاؾ أربع سنواتمدرسة تُعرؼ بالمُبت

مدرسة الحقوؽ، فمـ ترؽ لو دراسة الحقوؽ،فالتحؽ بقسـ الترجمة في تحؽ بعدىا بالورغـ صغر سنو فقد 
 نفس الكمية وتخرج مف قسـ الترجمة وىو يحمؿ الشيادة النيائية.

،أمضى شوقي سنيف في الحقوؽ عمى نفقتو ،لمتابعة دراسة1882لى فرنسا سنة إبعثو الخديوي توفيؽ 
ستشفائية إثر مرض أصابو،قضى فييا قرابة امة ، ثـ زار الجزائر في رحإنكمترامونبيمية زار خلاليا 

 .اؿ الإجازة في الحقوؽكماؿ دراستو. حيث نلإالشيريف ثـ عاد إلى فرنسا 
شوقي إلى مصر فالتحؽ بقصر الخديوي ثـ تدرج في الوظائؼ حتى صار رئيسا لمقسـ الإفرنجي في  عاد

في القصر ثراء وحظوة وجاىا  القصرّ،ثـ مالبث أف أصبح شاعر البلاط عيد الخديوي عباس، فأصاب
، وأف ينظـ القصائد مشيدا بآؿ تو أف يرفع المدائح في المناسباتعريضا،وتحتـ عميو بحكـ وظيف

 إسماعيؿ.
ب نبوغو الأدبي لتمثيؿ مصر بلمع اسـ شوقي  وذاع صيتو بسبب صمتو بالقصر والخديوي ثـ اختير بس

 ".قصيدتو المشيورة " كبار الحوادثوفي المؤتمر ألقى  ،1894وذلؾ عاـبجنيؼ، فؤتمر المستشريفي م
 شعره:

حيث كاف ترجماف ،عاش في الأولى سجيف القفص الذىبيى مرحمتيف:لينقسـ شعر شوقي تبعا لحياتو،إ
 وكاف يداور الطلاب وشعب الرتب. ،الخديويوشاعر  ،القصر

ورأى أمجاد العرب في الأندلس ، برشمونةحيث سكف  تبدأ المرحمة الثانية مف شعره بنفيو إلى الأندلس،
 وقرأ الكثير مف الكتب التاريخية عف حضارة العرب فييا وأدبيـ وكتب عنيا مسرحية "أميرة الأندلس"

 .استوحاىا مف الحياة الأندلسية،وأعجب بالشاعر الأندلسي ابف زيدوف فعارضو في نونيتو المشيورة
دباء مف أقطار البلاد أقيمت لو حفمة تكريـ اشترؾ فييا الشوقيات فأأعاد طبع ديواني 1927وفي عاـ 

 .و فييا بإمارة الشعرعلقى فييا حافظ إبراىيـ قصيدة باي،وأالعربية
 ومنيا المكونات الثقافية : المكونات الجنسية،ثيرة تشابكت في شاعرية شوقي منياك روالواقع أف عناص
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 تلاقحت أخصبت.والأصوؿ إذا  خمسة أصوؿ أجنبية، فقد اختمطت فيو
استقى مف التراث الشعري العربي و ، مع شوقي بيف الثقافتيف العربية والفرنسيةأما مف حيث الثقافة فقد جو 

 -أستاذه وعدّه نماذج شعرية كما تمثؿ نماذج البارودي تمثلا عميقا،ع ما لمشعراء القدماء مف قصائد و أرو 
مى المحافظة عفي القوة والجزالة و  الشعر. مف حيث العودة بالشعر إلى سابؽ زمف فحوؿ -البارودي

ساعده عمى ذلؾ اطلاعو الواسع عمى دواويف و صورىا.عمود الشعر في بنية القصيدة وصياغة تراكيبيا و 
 الانحطاطعمى الشعر منذ عصور  صناعة البديعية التي كانت مسيطرةفتحرر مف ال الشعراء المجديف.

 حتى مطمع العصر الحديث.
رأس -البارودي -)كلاسيكيا(جديدا.يحاوؿ الجمع بيف التراث والتجديد فإذا كاف أستاذهوىكذا كاف شوقي 

مدرسة الإحياء والتراث،فإف شوقي رأس مدرسة الاتباعية)الكلاسيكية(الجديدة،لأنو جمع بيف القديـ 
 يحاكيو ويعارضو.  والحديث،وبيذا تجاوز أستاذه الذي وقؼ عند القديـ وحده،

والتوزيع، الأردن،   الأىمية لمنشر يوسف عطا الطريفي، ،أحمد شوقي حياتو وشعره أمير الشعراءينظر: 
 .)بتصرف(88-3ص، 1003، 8ط عمان،

 Idmund Husserl (1859- 1938:) ىوسرل ادموند

، وفي 1878، وبرليف 1876فيمسوؼ ألماني ومؤسس الفمسفة الظاىراتية، درس الرياضيات في لايبزع  
 Franzكز بركز، كما درس الفمسفة عمى يدانتقؿ إلى فيّينا لمدراسة تحت إشراؼ كونس 1881عاـ 

Brentano وعمؿ أستاذا محاضرا في جامعة ،Martin-Luther. 
في بداياتو بالاتجاه النفساني في الفمسفة، لكف فيما بعد اتجو اىتمامو إلى المعاني  Husserlتأثر 

والماىيات الخالصة، وىو ما تجمى في كتابو "البحوث المنطقيّة" حيث نفى فيو أف تكوف العلاقات 
وارتباطيا  المنطقية خاضعة لمتأثيرات السيكولوجية، أو تابعة لعالـ الأشياء، وأكّد في المقابؿ خصوصيّتيا

بعالـ الماىيات المعقولة التي تمثّؿ حقائؽ ثابتة، فيي ليست نتاج الشعور، إنّما يتجو إلييا أو يقصدىا، 
وتوسّع فيو تحت مسمى "القصديّة"، وىي فكرة محوريّة في فمسفتو الظاىراتيّة، إذ  Husserlوىو ما أكده 

ؿ مجالات الإدراؾ والعواطؼ والانفعالات لـ يقصرىا عمى مجاؿ الأحكاـ المنطقيّة، بؿ عمّميا لتشم
 والقيـ.

Les recherches logique(1900-1901 ،)(، بحوث منطقيّة 1891أعمالو: فمسفة عمـ الحساب )
 Les idées directrices pour uneعامة لفمسفة ظاىراتيّة خالصة أفكار: مقدمة

phénoménologie(1913( المنطؽ الصوري والمتعالي ،)تأملا1929 ،)( أزمة 1932ت ديكارتيّة ،)
 (.1936العموـ الأوروبيّة والظاىريّات المتعاليّة )

Voir : Wikipédia l’encyclopédie libre, 14/04/2016, à 22.43. 
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 HansGorg Gadamer (8300-1001:) جورج غدامير
بالفمسفة ، درس الفمسفة في مناطؽ متعددة، تأثر Marbourg فيمسوؼ ألماني ولد بػماربورغ

الفينومينولوجيّة وبفكر أستاذه ىيدغر صاحب النزعة الوجوديّة، خاصة فيما يتعمؽ بفكرة التنامي الإنساني 
 التي شكمت قطب الرحى عند غدامير في مجاؿ اليرمينوطيقا.

أسس مف خلاؿ أعمالو مشروع ىرمينوطيقي فمسفي قائـ عمى ثلاث دعامات كبرى تمثمت في التجربة 
يدغر فيما يخص المنيج التأويمي، اعموـ الإنسانيّة والمغة، ويتقارب فكر غدامير وآرائو مع آراء ىالفنيّة وال

 فكلاىما يرى أفّ ىذا الأخير موقؼ ذاتي يرتبط بمحظة زمنيّة معينة وبتفاعؿ جدلي خالص.
 أعمالو: الحقيقة والمنيج، فف الفيـ، مشكؿ اليرمينوطيقا، اليرمينوطيقا الفمسفيّة.

، الجزائر، 8ط ، منشورات الاختلاف،1ج ميين: الفمسفة الغربية المعاصرة،مجموعة من الأكادينظر: 
 .8811-8883، ص1089

 :Jean Paul Sartre (8301-8310) جون بول سارتر
ثلاثة مراحؿ: المرحمة النفسانية  إلىالمذىب الوجودي، تنقسـ فمسفتي إلىفيمسوؼ وأديب فرنسي، ينتسب  

 /المرحمة الأنطموجيّة/المرحمة الديالكتيكيّة.
استطاع أف يكمّؿ قصديّة ىوسرؿ فأثر، تكاف متأثرا بو كؿّ ال إذ ىوسر اتيّةينطمؽ سارتر مف ظاىر 

بالوجود في العالـ عند ىايدغر، وقد كاف لسارتر الأثر البالغ عمى الفمسفة الوجوديّة خاصة ما تضمنتو 
رى أفّ الماىية تسبؽ الوجود ذلؾ رفضو الوجوديّة ذاتيا التي تتالوجود يسبؽ الماىية" وىو ما مقولتو: " 

وىي الحرية التي بيا ويدعـ فكرتو بنتيجة المّو،  صورتو في عقؿف يوجد كانت فكرتو و أفّ العالـ قبؿ أ
 فعالو.ألحرية نفسيا يخمؽ نفسو مف مجموع نساف ىو ابؿ الإ ،نساف نفسو بنفسولإيخمؽ ا

نسانيّة الوجوديّة لذاتيّة وىو ما يسمّيو النزعة الإنساف ويخمؽ لو عالـ االإف سارتر مف ىذا المنطمؽ يمجدإ
ف ينقذ أنفسو، و  جيحقؽ نفسو خار  إلىأفنساف وتدعوه مشروع غير الإ مةو ليس ثنّ إنساف التي تقوؿ للإ

 نفسو بنفسو مف الماضي/الحاضر الذي يوجد فيو.
(، نقد العقؿ الديالكتيكي 1940) L’imaginaire(، الخيالي 1936)L’imaginationأعمالو: التخيؿ 

(1960). 
 بيروت، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ،8ج ،موسوعة الفمسفة :عبد الرحمان بدويينظر: 
 .181 -189، ص8311، 8ط لبنان،

 Hammoud Ramadan (8308-8313) حمود رمضان:
شاعر لـ يحمؿ أكثر مف الشيادة الابتدائيّة، ولـ يزد عمره الإنتاجيّ عمى ثلاث سنوات، ترؾ لمقراء ما 

 الحياة".بػػ"بذور يقرب مف ثلاثيف قصيدة، وكتابا عنونو 
، فقد وجد فييما أغلالا ف الوزف والقافية مف أربعيف عاماالتحرر مداعيّاإلى شاعر ثار عمى القديـ، 
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 حديدية تعرقؿ انطلاقة الشّعر، إضافة إلى دعوتو إلى التجديد في جميع مظاىر الحياة.
ت عميو فرنسا لاغتيالو ، تآمر طنيا ثائرا في كؿ كممة تمفظ بياشاعر تبرأ مف السياسة ولكنو كاف سياسيا و 

وعمره لايزيد عف ثلاث وعشريف ، ولكف يد القدر لـ تخطئو فاختاره الله لجواره ،مغتاليفأيدي الفأخطأتو 
 سنة.

 : )Roland Barthes8381-8310 ( رولان بارث
سبب الذي جعمو ولعؿ الولكف خارجيا أيضا؛ ليس في فرنسا فحسب يعد واحدا مف أىـ أعلاـ النقد،

استفاد مياديف عممية ومعرفية عديدة  اختراؽيكمف في قدرتو العممية اليائمة عمى  ،بيذه المكانةيحظى 
 .إطار ما يسمى اليوـ تداخؿ العموـفي  منيا
أضافت إلى بثقافات أمـ عديدة، محتكا بذلؾمصر، فترات مف حياتو مدرسا في تركيا ورومانيا و قضى

 .ثقافتياو  ي عاش فييا،وأنماطيا الحضارية،وأفكارىا،تمعارفو خبرة بعقائد المجتمعات الثقافتو و 
ة مف الدراسات في عمـ كاف مف إنجازاتو فيو جممو  ،في مركز البحث العممي الفرنسي ثعمؿ بار 
مدرسة التطبيقية عمـ المعاجـ،أشرؼ عمييا متابعة وتوجييا،كما عمؿ مديرا لمدراسات في الو  الاجتماع

، والرموز، والرسوـ، لاجتماعاعمى إدارة معيد التدريب لمواد عمـ  فو، إلى جانب إشرالمدراسات العميا
 الدلالات.و 

 أعمالو:
 .التحميؿ البنيوي لمقصة ،نقد وحقيقة، ىسيسة المغة، لذة النص، إمبراطورية العلامة

،  9ط باريس، دار لوسوي، عياشي، رمنذ تر: رولان بارت، ،مدخل إلى التحميل البنيوي لمقصة ينظر:
8333. 
 Roman Ingarden(8139-8310:) ننغاردارومان 

تتممذ عمى يد ىوسرؿ ثـ صار أُستاذا لمفمسفة في الفنومينولوجيا،لندي مف أنصار مذىب فيمسوؼ بو 
 وكاف عضوا في الأكاديمية البولندية لمعموـ. Krakowجامعة و  Lwowجامعة 

وبوجود الكوف فاختمؼ مع ىوسرؿ الذي  ،تفرغ لأجؿ دراسة الأنطولوجيا تحديدا فيما يتعمؽ بطبيعة الوجود
 لاتؤدي بالضرورة إلى مثالية متعالية. ةإلى مثالية متعالية،بينما يرى إنغاردف أف الظاىريّ  أفضى

ينظر إليو والمادية والوجودية وخمص إلى أف كؿ موجود ينبغي أف  درس مشاكؿ الأنطولوجيا الصورية،
 والأوصاؼ المادية وحاؿ الوجود.كيب الصوري مف ثلاث وجيات ىي التر 

 :أعمالو
أبحاث في ، 1921الجدؿ حوؿ وجود العالـ ، 1925عرفة داخؿ مذىب الفمسفة سنة في موقع نظرية الم

 .1970وجودية أسسيا ال في المسؤولية:، 1962أنطولوجيا الفف 
 .8ج ،موسوعة الفمسفة :عبد الرحمان بدوي ينظر:
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 Sa’d Masluh(8319 :)  سعد مصموح
حصؿ عمى ليسانس في المغة العربية والدراسات الإسلامية مف ، لمنياامف مواليد منسفيس في محافظة 
راه مف جامعة ، والدكتو 1968، وعمى الماجستير مف نفس الكمية 1963كمية دار العموـ جامعة القاىرة 

، ثـ 1980ساعداً ،بعدىا أستاذاً م1975فمدرساً  ،1964. عمؿ عميداً بكمية دار العموـ 1975موسكو 
، وقد عمؿ أثناء ذلؾ أستاذاً مشاركاً في كمية الآداب بجامعة 1992أستاذاً بكمية الآداب فرع بني سويؼ 

، وخبيراً بمعيد الخرطوـ الدولي لمغة العربية التابع لمنظمة المؤتمر الإسلامي. 1980الممؾ عبد العزيز 
 .ية الأساسية بدولة الكويتثـ أستاذاً بكمية ترب

 : ؤلفاتوم
دراسات ، حازـ القرطاجني، دراسة السمع والكلاـ ،مدخؿ إلى التصوير الطيفي لمكلاـ، لشاعر والكممةا

 .في البلاغة العربية والأسموبيات المسانية، في النص الأدبي، الأسموب، نقدية في المسانيات المعاصرة
 

 TahaHussein(8113-8319:) طو حسين
، أصاب الرمد عينيو وىو في الثانية مف الأوسطولد في محافظة المنيا بالصعيد عميد الأدب العربي، 

العمى عمّة مف عمؿ الجسـ وأكسبو غير صفة مف  وكاف ليذا الحادث أكبر أثر عمى حياتو،أورثوعمره 
وقصص الغزوات والفتوح  آيات القرآفو فقد انصرؼ إلى الاستماع إلى القصص والأحاديث صفات النفس 

كتاّب القرية ثـ دخؿ  بدأ دراستو في،فأصبح يمقب بالشيخ الصغير، حيفالأنبياء والنساؾ الصالوأخبار 
دولة مف جامعة  ثـ ناؿ دكتوراه انتقؿ إلى الجامعة المصرية وناؿ منيا الدكتوراه الأولى،الأزىر، 
 عيف عميدا،حظي بعدة مناصب منيا: أستاذ التاريخ القديـ وتاريخ الأدب العربي،Sorbonneالسوربوف 

بالمجمع  كاف عضواو أنشأ جامعة عيف شمس  أوؿ مدير لجامعة الإسكندرية، ،الآداب بالقاىرةلكمية 
 المّغوي ورئيسو، ومديرا لدار الكاتب المصري.

 :أعمالو
، المعذبوف في دعاء الكرواف، عمى ىامش السيرة، في الشعر الجاىمي، ذكرى أبي العلاء، حديث الأربعاء

 الأرض.
، مركز الدراسات لمعالم العربي أعلام الأدب العربي المعاصر سير ذاتية، كامبل اليسوعي روبرت ينظر:

 .130-111ص، 8،8338ط ،بيروت، جامعة القدس يوسفالمعاصر، 
 ؟AbbasHassan :(8308- )عباس حسن 

ّـ فيو  1901سنة ولد بمدينة المنوف بمحافظة المنوفية، حفظ القرآف طفلا، والتحؽ بالأزىر الشريؼ فأت
كاف مف و  ،1925ثـ التحؽ بعد ذلؾ بدار العموـ وتخرج منيا عاـ ، الثانوية الأزىريةو المرحمتيف الابتدائية 

 أوائؿ دفعتو 
 مدرسية فيعمؿ بالتدريس لمدة عشريف عاما،وشارؾ خلاؿ تمؾ الفترة في تأليؼ العديدمف الكتب ال
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وترقى في الدرجات العممية حتى أصبح ،عيف في دار العموـ1944وفي عاـ ، المراحؿ التعميميةمختمؼ 
 لقسـ النحو والصرؼ والعروض في الكمية،وظؿ بيا حتى سف التقاعد.رئيسا

 أعمالو :
المطالعة ، رأي في بعض الأصوؿ المغوية والنحوية، المغة والنحو بيف القديـ والحديث، النحو الوافي

 .الوافية

 Abbas Mahmoud al-akkad (8113- 8381 :) عباس محمود العقاد
في  د في بمدة نائية مف بمداف الصعيدأديب عملاؽ أىدى العالـ العربي ما يزيد عف السبعيف كتابا،ول

،كاف منذ صغره يميؿ إلى الإطلاع والقراءة يمو الأوؿ بمدرسة أسواف الأميريةالإقميـ المصري،تمقى تعم
ر مف المقالات شح لمن،وكاف يترجـ ما يصمالطواؿ في البحث والتفتيش العمميوكاف ينفؽ الساعات 

، كما اطمع عمى الشعر وقرأالكثير مف دواوينو،شغؼ بالانجميزية وأتقنيا عف أدباء العرب والفرسويكتب
 ي وىكذا قامت القراءة بدور كبير في ثقافتو ومؤلفاتو.مامكنو مف الإطلاع عمى الأدب الإنجميز 

 أعمالو:
مع  بالاشتراؾ الديواف، عبقرية عمر فعبقرية خالد..،عبقرية محمد صمى الله عميو وسمـ،عبقرية الصديؽ

 ،مطالعات في الكتب والحياة ،ساعات بيف الكتب ،مراجعات في الأدب، عبد القادر إبراىيـ المازني
 ،شعراء مصر  وبيئاتيـ في القرف الماضي

 .عرائس وشياطيف ،بعد الأعاصير، عابر سبيؿ ،ديواف العقاد :ولو في الشعر
 .11-18ص ،؟د ،؟ط دار الفكر العربي، من أعلام الأدب المعاصر، جمال الدين الرمادي، ينظر:

 Abd al Salam almasaddi (8311) عبد السلام المسدي
مف مواليد مدينة صفاقص بتونس خريج كمية الآداب والمغات ودار المعمميف العميا في الجامعة التونسية، 
إذ حصؿ عمى دكتوراه الدولة، اضطمع بمياـ سياسية ودبموماسية سامية فكاف وزيرا لمتعميـ العالي والبحث 

 عوديّة.   العممي، فسفيرا لدى جامعة الدوؿ العربية ثـ لدى المممكة العربية الس
 أعمالو: 

،  1986 التفكير المساني في الحضارات العربية، 1993الأسموب والأسموبية، 1994 المصطمح النقدي
 .1983 النقد والحداثة
 Friedrich Schleiermacher (8181-8191:) رماخرلايفريدريش ش

الانتقادات الموجية إلى التنوير لاىوتي وفيمسوؼ وعالـ الكتاب المقدس، عرؼ عنو محاولتو التوفيؽ بيف 
ساسي أ ور النقد العالي، ويشكؿ عممو جزءكما أصبح مؤثرا في تط ،لمسيحية البروتستانتية التقميديةمع ا

نو وغالبا ألفكر المسيحي في وقت لاحؽ، وقاؿ وكاف لو أثر عميؽ عمى ا ،في مجاؿ عمـ التأويؿ الحديث
ر زعيـ مبكر المسيحية الميبرالية. وحركة الأرثوذكسية الجديدة ما يسمى "أب عمـ اللاىوت الحديث"، ويعتب
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 في القرف العشريف، والتي في العادة ينظر إلييا عمى أنيا بقيادة كارؿ بارث.

 Wolfgang Iser(8318- 1001:) فولفغانغ إيزر
اشتغؿ بالتدريس في عدة جامعات  ،درس المغة الإنجميزية والفمسفة والمغة الألمانية ؛ولد إيزر بألمانيا

 ،Cologne ، كولونيWursburg ورغبفورز  ،Heidelberg داخؿ ألمانيا وخارجيا )جامعة ىيدلبورغ
 لمفنوف والعموـ، ( وىو عضو بأكاديمية "ىيدلبورغ"California كاليفورنيا ،Konstanz كونستانس

، كماوبالأكاديمية  وبالجمعية الإنجميزية للأدب المقارف، أنو عضو بالأكاديمية   الأمريكية لمفنوف والعموـ
 الشعرية والييرمينوطيقا"مؤسس لمجنة وحدة البحث المسماة "، فيو الأوروبية ولو أنشطة أكاديمية أخرى

ورئيس المجنة المخططة لجامعة كونستانس  ،Bielefeld وىو عضو بمجمس تأسيس جامعة بيميفيد
 .يف جامعتيف أخرييفبمؤسست الانتقاليةوعضو المجنة 

، مف خلاؿ المحاضرات والبحوث والمؤتمرات التي بميمة إصلاح الدراسات الأدبية وسياىو وزميمو  اىتـ
 انتيوا فييا إلى فكرة  النظرية الجديدة .

وكانت أولى محاضراتو التي ضمنيا رؤيتو النقدية تحت عنواف "الإبياـ واستجابة القارئ في خياؿ النثر 
ا مف ظف أفكاره لـ تمؽ حأبيد  ،1970اـ ألقاىا عمى طلابو في جامعة كونستانس ع "وىي محاضرة

 .1978 "الذيوع إلا بعد ظيور كتابو "سموكيات القراءة
 :أعمالو

 لتوقع، اThe Act of Readingفعؿ القراءة ، The implied Readerالقارئ الضمني 
Prospecting ، التخييمي والخياليThe Fictive and Imaginary. 

 :Wilhelm Dilthey(8199-8388) ايثفيميمم دل
اي إلى إيجاد ثورة ثسعى دل، Beibrichفيمسوؼ تاريخ وحضارة ومؤرخ لمفمسفة، ولد في بيبرش

"كوبرنيكية" في عموـ الروح وذلؾ بتأسيس عمـ تجريبي بالظواىر الروحيّة، تأثر بييغؿ )المثالية 
أراد أف يقوـ بالنسبة لمتاريخ ما قاـ بو كانط في نقد العقؿ المحض وضوعية( وكانط )مثالية الحرية(، الم

فانطلاقا مف ضرورة فيـ الإنساف بوصفو موجودا تارخيا في جوىره وأف وجوده  ،وذلؾ بنقد العقؿ التاريخي
جود الإنساني كوف أساس ولذلؾ راح يدرس عموـ الروح عمى أف تاريخية الو  ،يتحقؽ إلا في جماعة لا

 ،نعييا(الباطنة كما نستشعرىا ونحياىا و  النشاطات)العمميات و  Erlebnisالعموـ الروحية التجربة الحية 
معنى  واتساعوقد كانت لأبحاثو التاريخية تأثيرات عظيمة في فيـ وضع الإنساف في العالـ وتنوع تجاربو 

نتاج عقمي.الحياة لتشمؿ كؿ ما يصدر عف الإنساف مف نظـ و   قوانيف وا 
 أعمالو:

 .1932و 1913طبعت في برليف سنة  ،مجمد 12جمعت مؤلفاتو في نشرة كاممة في 
 .111-111ص ،8ج ،موسوعة الفمسفة :عبد الرحمان بدويينظر: 
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 Martin Heidegger (9881-1976:)مارتن ىيدغر
نومينولوجيا، الألماني ىوسرؿ مؤسس الفلفيمسوؼ فيمسوؼ ألماني مف مؤسسي الفمسفة الوجوديّة، تأثر با

 .1928وعمؿ كمساعد لو في جامعة فريبورغ، ليصبح أستاذا فييا سنة 
تفرد مشروعو عف جميع الفلاسفة الوجودييف حيث أعاد مف خلاؿ إنجازاتو توجيو الفمسفة الغربية بعيدا 

الأنطولوجيا، وىي  عمـ الوجود يطرح عوضا عنيا أسئمةعف الأسئمة الغيبية والأسئمة الابستيمولوجيّة، ل
، وقد كاف لو تأثير كبير عمى جميع مدارس فمسفة القرف Beingأسئمة ترتكز أساسا عمى معنى الكينونة 

العشريف؛ كالوجودية، التفكيكية وما بعد الحداثة، فصنؼ عف استحقاؽ أب الفمسفة الوجوديّة عمى مرّ 
 التاريخ.

 ف، عف ماىيّة العقؿ، عف ماىية الحقيقة.أعمالو: ما الفمسفة؟، الوجود والزما
 -111، ص 1081 ط؟، المعجم الفمسفي، دار أسامة لمنشر، الأردن، :ينظر: مصطفى حسيبة

181. 
 :Mohamed Bachir el ibrahimi (8113-8381) محمد البشير الإبراىيمي

ىو رفيؽ النضاؿ لمشيخ  ،ومف العمماء العامميف في الجزائرأعلاـ الفكر والأدب في العالـ العربي،  أحد
عبد الحميد ابف باديس في قيادة الحركة الإصلاحية الجزائرية، ونائبو، ثـ خميفتو في رئاسة جمعية 
العمماء المسمميف، وكاتب تبنى أفكار تحرير الشعوب العربية مف الاستعمار، وتحرير العقوؿ مف الجيؿ 

 والخرافات.
  مالو:أع

-1964في قمب المعركة )، عيوف البصائر، ار محمد الشيخ الإبراىيميآث، أسرار الضمائر في العربية 
1954). 

 Mohamed ZakiAshmawi (9199- 9002:)محمد زكي العشماوي 
, 1945ب مف جامعة الإسكندرية حصؿ عمى ليسانس الآدا، في مدينة فارسكور1921ولد عاـ

ودكتوراه في النقد الأدبي مف جامعة لندف , 1951جستير في الأدب العربي مف جامعة الإسكندرية وما
1954. 

, وعيف نائباً 1974, وعميدا 1968تدرج في وظائؼ التدريس بجامعة الإسكندرية حتى صار أستاذا 
متفرغاً بجامعة ، وأستاذا 1981-1979, وعميداً لكمية الآداب ببيروت 1979-1976لرئيس الجامعة 

نشر ، 1979, ومقرر المجنة العممية لمترقيات 1976قافة عضو المجمس الأعمى لمث، 1981الإسكندرية 
 .في العديد مف المؤتمرات الدولية شارؾ، أكثر مف خمسيف بحثا في المجلات العربية المتخصصة

 أعمالو:
الأدب وقيـ  ،المقارفدراسات في النقد المسرحي والأدب  ،قضايا النقد الأدبي ،منيا: النابغة الذبياني



 ملحق الأعلام:
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 ،الرؤية المعاصرة في الأدب والنقد،فمسفة الجماؿ ،موقؼ الشعر مف الفف والحياة ،الحياة المعاصرة
 .النقد التطبيقي ،المسرح أصولو واتجاىاتو المعاصرة

 Mohamed-HédiTrabelsi (8311) محمد اليادي الطرابمسي
لجامعة باحث وناقد في مجاؿ الدرس الأسموبي ونقد الأدب ومناىج النص، أستاذ التعميـ العالي با

 .التونسية
سعى إلى بناء مشروع أسموبية عربية مستقمة عف الأسموبية الغربية مف حيث التنظير والتطبيؽ وىو ما 

 نممسو مف خلاؿ مؤلفاتو وتحميلاتو الأسموبية ذات الصبغة العربية.
 (، بحوث في النص الأدبي، تحاليؿ أسموبية، التوقيع1981أعمالو: خصائص الأسموب في الشوقيات)

 (.2010والتطويع، البنى والرؤى، ثقافة التلاقي في أدب شوقي )
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Research Summary: 

 

The  study  of "The Critical Reception of Ahmed Shawky's Poetic 

Discourse in Contemporary Criticism", analysing to approach the series of 

historical receptions of Ahmed Shawky's discourses in order to reveal the 

role played by the act of reading and receiving in taming the structure of the 

poetic text and updating it / its continuity. Also, it plays a significant 

role  in  the production of texts With new connotations through the dialogue 

culture formed between the original text and the horizons of reception. 

Thus, this study relied on invoking various reading models and analyses that 

were formed around Shawky’s texts.  In total,   it determines for us the value 

and meaning of Shawky's speeches, an attempt to capture the imaginary 

landmarks constructed by the poet. The research ends with an explanation of 

the patterns of compulsions/prospects of expectation in directing the readings 

and its impact  on the manufacture of Shawqi's texts and the formation of 

their significance. 

Key words: poetic discourse ; receiving patterns; Expectation horizon ; Text 

manufacture. 

 ممخص البحث: 

: "التمقي النقدي لمخطاب الشعري عند أحمد شوقي في النقد ىذه الدراسة الموسومة بـــ تروم
مقاربة سمسمة التمقيات التاريخية لخطابات أحمد شوقي، قصد الكشف عن الدور الذي يؤديو  المعاصر"

مساىمتو في إنتاج  عطفا عمىفعل القراءة والتمقي في ترىين بنية النص الشعري وتحيينو/ استمراريتو، 
 مقي.ق التافآنصوص ذات دلالات جديدة من خلال الثقافة الحوارية المتشكمة بين النص الأصمي و 

مناظير قرائية متنوعة تشكمت حول و  اعتمدت ىذه المقاربة عمى استحضار نماذج ؛وىكذا
نصوص شوقي؛ حددت لنا في مجموعيا قيمة ومعنى خطابات شوقي، محاولة القبض عمى 

آفاق التوقع في  . وقد انتيى البحث إلى بيان أنماط الإكراىات/الشاعرالتخييمية التي شيّــدىا   المعالم
 توجيو القراءات، وأثر ىذه الأخيرة في تصنيع نصوص شوقي وتشكيل دلالتيا.

 أفق التوقع؛ تصنيع النص.: الخطاب الشعري؛ أنماط التمقي؛ الكممات المفتاحية


	1.pdf (p.1)
	2.pdf (p.2)
	3.pdf (p.3)
	4.pdf (p.4-7)
	5.pdf (p.8-57)
	6.pdf (p.58-114)
	7.pdf (p.115-203)
	8.pdf (p.204-267)
	9.pdf (p.268-273)
	10.pdf (p.274-283)
	11.pdf (p.284-297)
	12.pdf (p.298-301)
	13.pdf (p.302)

