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 مقدمة

الروائي من أىم الخطابات الأدبية المعاصرة التي تقترح عمى  الخطاب د  يع     
بو أن يعيدوا النظر في تصوراتيم التقميدية عنيا  النقاد والدارسين المشتغمين

بصفة دائمة ومستمرة. فالخطاب الروائي دائم التجدد والتطور، وقد أصبح ىذا 
النوع من الخطابات ظاىرة ثقافية وأدبية، إذ تتميز بأنيا متنوعة الأبعاد 

، الأمر الذي جعل الخطاب الروائي يشغل مجالا واسعا في مختمف والخمفيات
-قول المعرفية التي تيتم بالخطاب الأدبي عموما. فقد أصبحت الرواية الح

موضوعا لتاريخ الأدب ونظرية الأدب والنقد الأدبي  -بوصفيا خطابا معاصرا
 .والأدب المقارن والدراسات الثقافية والمغوية والأسموبية

، وتحميلاتنظيرا وتأصيلا النقاد  اىتمامكما شغمت الرواية حيزا كبيرا من      
فتنوعت المقاربات والنظريات التي عممت كل واحدة منيا عمى الاقتراب من ىذا 
الفن السردي المعاصر. فغدت حقلا يتسع ليضم مجموعة من التصورات والآراء 

وىذا راجع لطبيعة تكونيا وتشكميا، إذ استطاعت الرواية المعاصرة أن  ،المختمفة
لمدة ليست بقصيرة في توجيو تحكم تتخمص من ىيمنة النسق الأحادي الذي 

 المقولات النقدية التي تحاول الاقتراب من فيم الخطاب الروائي المعاصر.

أصبح يحمل  ،إن الخطاب الروائي المعاصر مثمو مثل الخطاب النقدي     
داخمو صراعا خفيا بين أنساق مييمنة سيطرت عمى تمظيرات النص الروائي منذ 
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ب  

 

ولكنيا كانت في وقت مضى  ،ليست جديدةرى ظيور ىذا الفن وأنساق أخ
ميمشة، أصبحت ىذه الأخيرة بفضل ظيور المدارس والنظريات المعاصرة تشغل 

بنظريات ومناىج ما بعد اىتمام الدارسين والنقاد، وارتبطت ىذه الأنساق الميمشة 
 الحداثة التي حاولت الاىتمام بالمضمر والميمش والمسكوت عنو.

إن صراع الأنساق الذي عرفتو الرواية المعاصرة ىو الذي سمح لمخطاب      
اختيار موضوع صراع الأنساق في ف  .الروائي بالتطور والتجدد والاستمرار

حكمتو مجموعة من الأسباب الذاتية والموضوعية الخطاب الروائي الكولونيالي 
ث في الأنساق في الرواية ففي القسم الأول كانت الرغبة الجامحة في الولوج والبح

لمزيد من حاجة في إذ كان ولا يزال يشكل بالنسبة لي ميدانا خصبا مازال 
 الدراسات والمقاربات.

ىو محاولة الخوض في تجربة جديدة ترتبط بالخطاب  الآخروالسبب الذاتي      
الكولونيالي الذي يحمل بين ثناياه كثيرا من المضمرات والمعضلات التي عممت 

 والنقد عمى السواء.محاصرة حركية الإبداع  عمى

أما الأسباب الموضوعية التي دفعتني لاختيار ىذا الموضوع صراع الأنساق      
 في الخطاب الروائي الكولونيالي تركزت في ثلاثة أسباب رئيسية:

الفكرية التي إن الخطاب الروائي الكولونيالي يحمل بين طياتو عددا من المقولات 
، فاختياري لمخطاب الروائي الكولونيالي وثقافتيا البيئة التي نشأ فيياتعكس فكر 
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جاء من أجل كشف الخمفيات الثقافية والأسس المعرفية التي تؤسس ليذا 
 .الخطاب وربطيا بسياقيا التكويني

كما أن اختياري لمخطاب الروائي الكولونيالي جاء أيضا بسبب ذلك التحول الذي 
وأداة لإخضاع الشعوب، ليتحول المعرفة والفن وسيمة  إذ أصبحت ،شيده العالم
إلى استعمار جديد يقوم عمى التأثير بالمعرفة المباشر العسكري الاستعمار 

خضاع نخبتيا لمنسق الثقافي المييمن.  والثقافة من أجل استعباد الشعوب وا 

السبب الآخر الذي دفعني لاختيار ىذا الموضوع ىومحاولة الوقوف عند أىم 
 نساق المتصارعة داخل المتن الروائي الكولونيالي.الأ

كما تيدف ىذه الدراسة إلى البحث في مضمرات الخطاب الروائي        
حاولة الكشف عن الاستراتيجيات التي يعتمدىا داخل المتن مالكولونيالي و 

. ويعمل ىذا البحث عمى تعرية الخطاب الكولونيالي وتفكيك أىم البنيات الروائي
 يتشكل منيا باعتبار الخطاب الروائي الكولونيالي ينتصر لممركزية الغربية.التي 

، وتبحث ىذه الدراسة في كيفيات الصراع داخل الخطاب الروائي الكولونيالي     
وتحاول أن تقف عند طبيعة تشكل الثنائيات الضدية كثنائية الأنا والآخر وثنائية 

 .ستعمِرالمركز واليامش، وثنائية المستعمَر والم

إن موضوع صراع الأنساق في الخطاب الروائي الكولونيالي يتقاطع مع      
ونذكر  ،والبحوث إذ يشترك معيا في الفكرة العامةمجموعة من الدراسات السابقة 
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من أىم ىذه الدراسات ما قدمو محمد أنقار في دراستو "بناء الصورة في الرواية 
سبانية"، ىذه الدراسة حاولت البحث الإ صورة المغرب في الرواية-الاستعمارية 

دون الإشارة إلى  في تشكلات صورة المغرب في الخطاب الروائي الإسباني
 ه الصورة.الخمفيات التي تقف وراء صياغة ىذ

كما أن ىناك دراسة أخرى لإدريس الخضراوي والتي جاءت تحت عنوان     
"الرواية وأسئمة الاستعمار" والتي حاول من خلاليا معالجة إشكالية تفكيك الآخر 

 ومحاولة الإصغاء لأىم الأسئمة التي تطرحيا الرواية وربطيا بالاستعمار.

 الروائي الكولونيالي" لا تحاولإن ىذه الدراسة "صراع الأنساق في الخطاب      
لثنائيات )الشرق والغرب(، )الأنا أن تقف في فيم علاقة الصراع بين ا فقط

نما تتعدى ذلك إلى محاولة الكشف عن الخمفيات المعرفية  والتاريخية والآخر(، وا 
 والثقافية والبحث في علاقتيا بتشكل المقولات الأساسية لمخطاب الكولونيالي.

مجمميا مقولات مركزية غذ تيا الخمفيات في اية الكولونيالية تحمل إن الرو      
ترتبط بالأنساق المعرفية والفكرية لمبيئة التي نشأت في ظميا، طبعا ىذه الخمفيات 

المييمنة في ثقافة الفكر الكولونيالي. ومن خلال ذلك جاءت ىذه الدراسة لتبحث 
الأنساق في الخطاب الروائي في الإشكالية الآتية: ما طبيعة الصراع بين 

الكولونيالي؟ لتتأسس مجموعة من التساؤلات ترتبط ارتباطا منيجيا بيذه 
 الإشكالية:
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 كيف تتشكل الأنساق في الخطاب الروائي الكولونيالي؟ -
داخل ما ىي أىم المرجعيات التي تقف وراء تكو ن الأنساق المييمنة  -

 الخطاب الروائي الكولونيالي؟
ق المييمن داخل الرواية الكولونيالية فسح المجال ىل يستطيع النس -

 لمميمش من أجل استعادة صوتو في الخطاب الروائي؟
ىل يمكن أن نجد خطابا مضادا لمخطاب الكولونيالي من داخل المنظومة  -

المعرفية الغربية؟ وىل يستطيع ىذ الخطاب الصمود أمام أدوات الييمنة 
   والإقصاء؟

الإشكالية السابقة تفرض عمينا اعتماد منيج أو نظرية ىذه إن الإجابة عن      
تتيح لنا أكبر عدد ممكن من الآليات الإجرائية والأسس النظرية التي نستطيع 

فقد وقع الاختيار عمى  .الولوج بيا إلى أعماق الخطاب الروائي الكولونيالي
عض ، واعتماد بوتحميميا القائم عمى وصف الظواىرالتحميمي المنيج الوصفي 

آليات النقد الثقافي والنظرية ما بعد الاستعمارية من أجل الكشف عن الأنساق 
المعرفية والثقافية المتحكمة في الخطاب الروائي الكولونيالي والتي تؤسس 

 لخمفياتو ومرتكزاتو.

وآليات النقد الثقافي والنظرية ما التحميمي إن اعتمادنا عمى المنيج الوصفي      
ارتباطا بالأدب الكولونيالي الأكثر يتيح لنا التقرب من المفاىيم  بعد الاستعمارية



 مقدمة

ح  

 

مثل ثنائيات )الشرق والغرب(، )الأنا والآخر(، )المركز واليامش(، )التعددية 
 الثقافية والثقافة الواحدة(.

الأول  .واستجابة لمقتضيات منيجية، تم تقسيم ىذا العمل إلى أربعة فصول     
فتطبيقيان، علاوة عمى مقدمة وخاتمة، ما الثالث والرابع منيا والثاني نظريان أ

 وقائمة لمصادر البحث ومراجعو، وفيرس، عمى النحو الآتي:

 ودوافعلحديث عن أىمية الموضوع، ا لقد خصصنا لمقدمة الأطروحة     
ىذا البحث أن يجيب عنيا، اختياره، ثم الإشكاليات أو التساؤلات التي يحاول 

 السابقة التي تناولت ىذا الموضوع.وكذا الدراسات 

حمل عنوان: الخطاب الكولونيالي/  والذي الفصل الأولكما تناولنا في      
لمصطمح الخطاب الكولونيالي وعلاقتو مع  خمفياتو ومرتكزاتو: وكان مخصصا

مصطمحات أخرى ترتبط بو مثل: المركزية الغربية، والاستشراق وكذا الييمنة 
  الثقافية.

بالتمثيل السردي وتشكل الأنساق الثقافية تطرقنا  الموسومالفصل الثاني ا أم     
فيو فيو لمفيوم النسق الثقافي وكيفية تشكمو داخل الخطاب الروائي، وكذا أبرزنا 

 .أىمية التمثيل السردي

رواية الغريب/ الآخر حمل عنوان: والذي ي الفصل الثالثفي  خصصناكما      
لنسق الغيرية في رواية الغريب ونظرتيا للآخر العربي،  العربي ونسق الييمنة
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قصاء  وكذا لحضور المرأة في رواية ألبير كامو، كما تناول جمالية المكان وا 
 .العنصر العربي

/ روكنتون والبحث عن الذات رواية الغثيانوكان الفصل الرابع موسوما ب     
علاقة بطميا روكنتون مع ومحاولة تفسير وكان عبارة عن وقفة مع رواية الغثيان 

 الآخر وفق الرؤية الوجودية التي يؤمن بيا سارتر.

 الدراسةىذه لمنتائج التي توصمت إلييا  استمياماالخاتمة  أخيرا كانتو      
 العممية.

عمى مجموعة من المصادر  أن ىذا البحث اعتمد نؤكد في الختام كما      
، وكتاب كامو، و"الغثيان"لسارتر : "الغريب" لألبيرنذكر من أبرزىاوالمراجع 

 و"نظرية الاستعمار وما بعد الاستعمار" لآنيا لومبا. "الاستشراق" لإدوارد سعيد،

للؤستاذ الدكتور: عبد الرحيم حسان لا يفوتني أن أتقدم وعرفانا بالفضل والإ     
عزاب بأسمى عبارات الشكر والتقدير والامتنان، الذي تكرم عمينا في ىذا البحث 

 إشرافا ومتابعة وتقييما، فمو من الله الحسنى وزيادة.

كما أتقدم بأسمى عبارات الشكر والامتنان لمجنة المناقشة الموقرة التي      
وتمفصلاتو، تجش مت عناء السفر والقراءة والمتابعة والتصويب لدقائق ىذا البحث 

وتفضميا بقبول مناقشتو ومباركتو. فميا مني أسمى رايات العرفان والاحترام 
 ودعاء الصالحين 



 مقدمة

 د

 

                  م عمى سيدنا محمد وعمى آلو وصحبو أجمعين والحمد لله رب العالمينوصل المي
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 المفهوم والصيرورة:والخطاب الكولونيالي/  الكولونيالية المبحث الأول:

 الكولونيالية: .1

ظير مصطمح الكولونيالية مع بدايات الاحتلبؿ الغربي العسكري، لتكوف واجية      
لمرؤية الامبريالية الاستعمارية التي ارتبطت باحتلبؿ المناطؽ غير الأوروبية عسكريا 

 وسياسيا وثقافيا.

في وقد جرى تداوؿ مصطمح الكولونيالية "بعدما وظفو إدوارد سعيد الذي رأى     
عف الخطاب وسيمة لوصؼ تمؾ المنظومة التي نشأ بداخميا ذلؾ  فوكوفكرة ميشيؿ 

 .1المجاؿ مف الممارسات الذي اصطمح عميو اسـ كولونيالي"

ماعيا وثقافيا، وىي تإف كممة الكولونيالية تعني استعمار الشعوب عسكريا واج    
إلى  إشارةالتي تعني مزرعة أو مستعمرة...  colonia "مشتقة مف كممة كولونيالي

الرومانييف الذيف استقروا في أرض... مستعمرة في بمد جديد... مجموعة مف الناس 
الذيف يستقروف في موقع جديد، ويشكموف جماعة ضاغطة لدولتيا الأـ أو مرتبطة 

. فالكولونيالية ىي استعمار الدوؿ الغربية أو الأوروبية لممناطؽ والأراضي غير 2بيا"
إلى رد فعؿ الشعوب المستعمرة، الأمر الذي ولد الصراع الأوروبية عسكريا، مما أدى 

                                                           
، تر:أحمد الروبي وآخروف،المركز القومي لمترجمة، -المفاىيـ الرئيسية-بيؿ أشكروفت وآخروف،دراسات مابعد الكولونيالية - 1
 .100، ص2010، القاىرة، 1ط
، دار الحوار لمنشر والتوزيع، طنيا لومبا، في نظرية الاستعمار وما آ - 2 ، 1بعد الاستعمار الأدبية، تر:محمد عبد الغني غنوـ

 .17، ص2007سوريا، 



الخطاب الكىلىنيالي/ خلفياته ومرتكزاته     الفصل الأول                                          

10 
 

بيف السكاف الأصمييف ليذه المناطؽ والدوؿ الغربية المستعمرة شمؿ مختمؼ الجوانب 
 العسكرية والسياسية والثقافية.

إف الكولونيالية استراتيجية استعمارية غربية تيدؼ إلى السيطرة عمى المناطؽ      
تشير إلى كؿ "ما بمورتو الثقافة الغربية في مختمؼ والأراضي الشرقية. فيي 

المجالات مف نتاج يعبر عف توجيات استعمارية إزاء مناطؽ العالـ الواقعة خارج 
. فكممة استعمار ىي نتاج غربي يتضمف مجموعة مف الممارسات 1نطاؽ الغرب"

روبية مف الخطوات مف أجؿ احتلبؿ المناطؽ غير الأو  االكولونيالية التي تضع عدد
لحاقيا جغرافيا واقتصاديا  ليدؼ معيف، يتمثؿ في استنزاؼ خيرات ىذه المناطؽ وا 
لحاقيا  وثقافيا بالدولة المركزية. والكولونيالية تعمؿ عمى ضـ الثقافات الأضعؼ وا 

 كمستعمرات سواء مف أجؿ الاستيطاف الجغرافي أو الاستغلبؿ الاقتصادي.

، فالأولى معربة والثانية الكولونيالية والاستعمار كممتاف      ف مترادفتاف في المفيوـ
عربية، وتدلاف عمى استعمار الشعوب الضعيفة الشرقية مف طرؼ الدوؿ الغربية التي 

يا لاستعمار ىذه الشعوب والاستيطاف في أراضييا، تشكؿ قوة عسكرية واقتصادية أىم  
 خضاعيا لمسيطرة والييمنة الغربية.ا  ونزؼ خيراتيا و 

مما سبؽ يمكف القوؿ إف الكولونيالية ارتبطت بالحملبت العسكرية الغربية مف      
القرف الثامف عشر إلى القرف العشريف، وتعني استعمار الدوؿ الأوروبية لممناطؽ 

                                                           
  .158، ص2002،المغرب، 3سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط، ميجاف الرويمي -1
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لحاقيا  غير خضاع شعوبيا لمييمنة. والعمؿ عمى استنزاؼ خيراتيا، وا  الأوروبية، وا 
     صاديا وسياسيا.بالمركزية الأوروبية ثقافيا واقت

 الخطاب الكولونيالي:. 2

الكولونيالية ممارسة إجرائية لمسمطة الغربية الإمبريالية بدأت منذ القرف  دتع     
الثامف عشر. فيي خطاب يسعى إلى السيطرة عمى المستعمرات الشرقية "فالخطاب 
الكولونيالي متضمف بدرجة كبيرة في أفكار مركزية القارة الأوروبية، وبالتالي في 

. فيذه الممارسة لـ تقتصر عمى 1"غدت راسمة لنزعة الحداثةالافتراضات التي 
خضاع الشعوب ومحو ثقافاتيا وتاريخيا وطمس ىويتيا فقط، بؿ  السيطرة السياسية وا 

الغربية المتجسدة في الخطاب الكولونيالي الذي حاولت إلحاقيا وتذويبيا في الثقافة 
 و.اتكونمتو و ظوماانبنى عمى المركزية الغربية في بناء من

جرائية لمخطاب الكولونيالي ساىمت في تشكيؿ المركزية الغربية إف الممارسة الإ     
عتبار ا؛ أي التمركز حوؿ الذات الغربية و عتبار أوروبا مركز العالـاالتي تنطمؽ مف 

الجنس الأوروبي ىو الأرقى والأفضؿ حضاريا وتاريخيا، وغير الأوروبييف لا يمثموف 
لقوانيف التطور الأوروبي. ومف أجؿ  ولا يتمث موف مف التاريخ شيئا، وعمييـ الخضوع

جد الخطاب الكولونيالي الغربي المشحوف بيذه المرجعية الفكرية، التي كؿ ذلؾ و  
  تيدؼ إلى السيطرة عمى العالـ الشرقي.

                                                           
  .101صآنيا لومبا، نظرية الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبية،  -1
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يعد الخطاب الكولونيالي "منظومة مف المقولات التي يمكف إطلبقيا عف      
عمرة، وعف العلبقة بينيما. وىو لمسترة، وعف القوى االمستعمرات والشعوب المستعم  

منظومة مف المعرفة والمعتقدات بشأف العالـ الذي تحدث داخؿ أركانو أفعاؿ 
كزية الغربية، ر قامت عمى مرجعيات معرفية ارتبطت بالم . فيذه المنظومة1الاستعمار"

ا نوعا مف القابمية لدى النخب والمؤسسات يوتشكمت وفؽ عوامؿ تاريخية أعطت ل
 ية.الغرب

إف الخطاب الكولونيالي "لا يعني ببساطة مجرد كـ مف نصوص متشابية في      
موضوعاتيا، بؿ مجموعة مف الأعراؼ والأحكاـ أنتجت تمؾ النصوص والتنظيـ 

أف الخطاب الكولونيالي الغربي انطمؽ مف فرغـ . 2"المنيجي لمفكر الذي قامت عميو
استراتيجية واحدة في سيطرتو عمى المناطؽ مرجعية واحدة إلا أنو لـ يعتمد عمى 

الشرقية. فقد "طورت الكولونيالية إيديولوجيا مرسخة في تبرير مبيـ، أصبح مف 
في جوىرىا، التي تتوارى  ا القاسية والظالمةالصعب بصورة متزايدة إدراؾ ممارستي

 .3خمؼ غيمة ليبرالية"

الخطاب الكولونيالي في  إف الممارسات والاستراتيجيات التي يعتمد عمييا     
نسانية، ولكنيا في الباطف تحمؿ أنساق  اظاىرىا تبدو نبيمة وحاممة لرسالة حضارية وا 

                                                           
 .101بيؿ أشكروفت وآخروف، دراسات ما بعد الكولونيالية، ص -1
  . 121، ص2006، القاىرة، 1سارة ميمز، الخطاب، تر:عبد الوىاب عموب، المركز القومي لمترجمة، ط -2

  .108بيؿ أشكروفت وآخروف، دراسات ما بعد الكولونيالية، ص -3
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ة يالتاريخ وىدـ حضارتيا ،ثقافية خطيرة تيدؼ إلى طمس ىوية الشعوب الشرقية
 والثقافية؛ مف أجؿ إلحاقيا بالثقافة الغربية.

لقد حاولت مختمؼ النخب الغربية ومكونات المجتمع الغربي الرسمية وغير      
الرسمية شرعنة الاستعمار عبر الخطاب الكولونيالي، وذلؾ مف خلبؿ الممارسات 
الإجرائية التي عممت عمى تذويب الثقافات المستعم رة، والوقوؼ في وجو مختمؼ 

وية الغربية. فحتى المنظريف والفلبسفة أشكاؿ المقاومة، التي رفضت ىذه الييمنة الأب
فقد  الغربي لـ يكونوا خارج إطار الرفض ىذا الاستعماروالمفكريف الذيف انتقدوا 

باعتبار ىذا انطمقوا مف مركزية تقوـ عمى النظرة الاستعلبئية للآخر غير الأوروبي، 
لحاقو ب لا حاضر ولا الآخر الثقافة مستقبؿ لو إلا في إطار التبعية الغربية وا 

 الأوروبية.

 

 

 

 

                                                           
   نذكر في ىذا الصدد عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر كارؿ ماركس الذي انتقد الاستعمار الغربي )البريطاني( إلا أنو برر لو كما

يقوؿ يونغ في كتابو "ميثولوجيات بيضاء": فماركس قاؿ إف الاستعمار البريطاني لميند كانت لو نتيجة إيجابية تتمثؿ في إدخاؿ 
قوؿ ىيغؿ: "أف إفريقيا بلب تاريخ". ميجاف الرويمي وسعد  وأيضا في كتاب غي المتطور. كما يذكر يونليند في سياؽ التاريخ الغربا

 .159البازغي،دليؿ الناقد الأدبي، ص
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 المركزية الغربية واستراتيجية الخطاب الكولونيالي: المبحث الثاني: 

يعد مفيوـ المركزية مف أىـ المفاىيـ التي ارتبطت بالغرب، وىو مشتؽ مف      
حتقار ا، والانطلبؽ مف نظرة واحدة إقصائية و "التمركز". ويعني "القياـ بتعظيـ الذات

كما أف عبد الله إبراىيـ يعرؼ التمركز بأنو "نمط مف  1ىذه الذات"كؿ مف يختمؼ مع 
التفكير المترفع الذي ينغمؽ عمى الذات، ويحصر نفسو في منيج معيف، ينحبس فيو 
ولا يقارب الأشياء إلا عبر رؤيتو ومقولاتو، ويوظؼ كؿ المعطيات مف أجؿ تأكيد 

ضفاء نطواء عمى . فالتمركز ىو حالة مف الا2صحة مقولاتو" الذات بإعلبء مقاميا وا 
، واحتقار نوع مف التعالي والكماؿ عمييا، ويقابؿ ذلؾ إقصاء الآخر وتيميشو ورفضو

يتجمى في عدة مظاىر دينية وعرقية ولغوية  كؿ ما يصدر منو. كما أف التمركز
تشكؿ في تفاعميا كلب متكاملب داخؿ إطار ثقافي جامع يمثؿ الخمفية المعرفية التي 

 .كياف الثقافي الجامعيذا الترتبط ب

رتبط ا.  تجدر الإشارة إلى أنو عمى مر التاريخ ظيرت مركزيات ثقافية كبرىو      
ف ظيور المركزية يرتبط دائما بفترات التفوؽ الحضاري إظيورىا بالدورة الحضارية إذ 

                                                           
 . 09، ص2001، الجزائر، 1ماجدة حمود، صورة الآخر في التراث العربي، منشورات الاختلبؼ، ط -1
، www.elhiwartoday.com01/12/2020،"الأدب الجغرافي أنموذجا" إبراىيـ، التمركز والتمثيؿ السردي عبدالله-2

01:45. 
   والتي كانت في فترة مف الفترات تمثؿ النموذج  المركزية الإسلاميةمف أىـ المركزيات الثقافية التي ارتبطت بالدورة الحضارية

دييتر  .اؿ والتأثر والتأثيردبية بالتضاد والجالحضاري والثقافي لمشعوب الأخرى، والتي اتسمت في علبقتيا مع المركزية الغر 
، الإسكندرية، 1، تر: شوقي جلبؿ، دار العيف لمنشر، ط-التفاىـ بشأف الصراعات الثقافية-سنغاس، الصداـ داخؿ الحضارات 

 .10، ص2008
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ومشحونة " بؤر فكرية وعرقية ودينية محتقنة  ىي عبارة عف ىذه المركزياتو والثقافي. 
. 1تتكوف بفعؿ نمط مف السرود عف الذات والآخر، تنعقد حوؿ حبكة معينة" بالتوتر،

وترتبط ىذه المركزيات ارتباطا مباشرا بالسرد الذي يتمثؿ في السرود والمتوف 
والمرويات الكبرى، وبخاصة نصوص الرحلبت، ويبرز ىذا في إطار ما يسمى 

 بالمركزية الغربية.

فت الانتباه في مصطمح المركزية الغربية ىو كممة "غربية"؛ أي إف أوؿ ما يم     
نسبة المركزية لمغرب كاتجاه جغرافي، ويرجع ذلؾ إلى "تمخضات حقبة العصر 

تقمبات طورت مجموعة مف العناصر الاجتماعية  وىي الفترة التي شيدت الوسيط
اء ىذا العصر ظير والثقافية لتشكؿ مندمجة ىوية أوروبا. وبانتي والسياسية والدينية

لمعياف مفيوـ الغرب بأبعاده الأولية، وسرعاف ما ركب مف المفيوميف المذكوريف 
فقد ارتبط مفيوـ المركزية الغربية بالغرب الأوروبي  2مفيوـ جديد ىو أوروبا الغربية"

عمى مناطؽ العالـ. وعد  ذاتو مركز حواضر تو وىيمن ىذا الأخير  نتيجة سيطرة
مفيوـ يختص العالـ في مختمؼ التشكلبت التاريخية والثقافية، فالمركزية الغربية 

 بأوروبا ويرتبط بيا.

                                                           
بيروت،  ،1ط لمدراسات والنشر،، المؤسسة العربية -بحث في نقد المركزيات الثقافية- عبد الله إبراىيـ، المطابقة والاختلبؼ -1

  .07ص ،2004
، الدار  1، المركز الثقافي العربي، ط-إشكالية التكوف والتمركز حوؿ الذات- عبد الله إبراىيـ، المركزية الغربية -2

 .13، ص1997البيضاء/بيروت، 
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ؿ لفكرىا وتطوره، وتنتج نسقا      ثقافيا جديدا يعترؼ  استطاعت أوروبا أف تؤص 
لفكر الفمسفي اليوناني، تثبيت ابالخصوصية المطمقة لتاريخ الغرب. وذلؾ عبر 

. ةفاستمدت ىذه المركزية نظرتيا الإقصائية للآخر مف خلبؿ التراث والثقافة اليوناني
فالثقافة الغربية فييا "مف مظاىر التمركز حوؿ الذات ما لايمكف إغفالو أو نكرانو، 
فيي في عموميا ثقافة متعالية، متمحورة حوؿ نفسيا. قواميا النظر إلى الآخر نظرة 

. فالثقافة الغربية قامت عمى دعامة تفوقيا 1دونية منذ الفمسفة الإغريقية إلى الآف"
اعتبرت أف الثقافات المحمية الأخرى غير لذلؾ  ؛عمى مختمؼ الثقافات الأخرى

عتراؼ بيا إلا إذا اقترنت بقوانيف التطور الأوروبي، ثـ يتـ الأوروبية لا يمكف الا
لحاقيا بالثقافة   الغربية.ضميا وا 

كما مارست المركزية الغربية الييمنة عمى الشعوب والمناطؽ غير الأوروبية عف      
الثقافات  طريؽ "...محدداتيا الثقافية والمعرفية، ممارسة بذلؾ أنواعا مف الطمس ضد

؛ فارتكزت ىذه المركزية عمى ثقافة متعالية 2الأخرى...فارضة نفسيا كثقافة كونية"
ز والتراتبية بيف الغرب والعالـ غير الأوروبي، فقدمت نفسيا كنظاـ مبنية عمى التماي

النموذج الغربي كمخرج وطريؽ وحيد لمواجية شامؿ وأقترحت عمى الشعوب محاكاة 
 كؿ تحديات العصر.

                                                           
، 1لمعموـ ناشروف، ط عبد الله إبراىيـ، المحاورات السردية، منشورات الاختلبؼ/دار الأماف/الدار العربية -1

  .177، ص2011الجزائر/الرباط/بيروت، 
، عالـ الحديث لمنشر -قراءة في المنجز الفكري والنقدي-عبد الغني السمماني، الخطاب الثقافي في زمف مف التحولات -2

 .39، ص2016، الأردف، 1ط والتوزيع،
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قامت مقولات المركزية الغربية عمى فكرة التفوؽ الغربي عمى بقية العالـ في لقد      
الحضاري والثقافي، مما أسس ليا التمركز حوؿ ذاتيا كؿ مجالات التطور الفكري و 

فقد "قاـ الاستعمار الأوروبي الذي تسارع في القرف الثامف عشر ووصؿ ذروتو في 
القرف التاسع عشر بتشجيع أو تسييؿ المركزية الأوروبية بشكؿ نشط عبر 

ية الاستكشاؼ والغزو والتجارة. ورسخ المظاىر الإمبريالية في المراكز الحواضر 
. فقد تمكف الغرب بما 1، بوصفيا متفوقة بشكؿ فطري..."والأطراؼ الكولونيالية

امتمكو مف عناصر القوة الحضارية أف يجعؿ مف نفسو مشروعا يتحرؾ صوب العالـ 
في ذلؾ البعثات الجغرافية  ، ويتمدد في مختمؼ بقاعو مستخدما)خارج أوروبا(

 والإرساليات التبشيرية والحملبت العسكرية.

إف المركزية الغربية قامت عمى رؤية إمبريالية تتمحور عمى الذات الأوروبية      
الغربية المشكمة لحضارتيا وتفوقيا العممي والعسكري في مقابؿ الآخر اليامشي 

المناطؽ الجغرافية عمى  ستيلبءلبرة الكولونيالية ىي التي شرعت لالدوني. فيذه النظ
ررات المركزية الغربية ىو إقرارىا بوجود تاريخ خاص فمف "أىـ مقواحتلبليا الشرقية 

مطمؽ لمغرب أدى إلى ظيور حضارة غنية ومتنوعة، وأف ما وصؿ إليو الغرب مف 
. فالأنا الأوروبية ىي 2إتباع خطواتو"تقدـ وحضارة لف يكوف عند باقي الأمـ إلا ب

                                                           
 .164بيؿ أشكروفت وآخروف، دراسات ما بعد الكولونيالية، ص - 1
، 2013، العراؽ، 1، دار نيبور لمطباعة والنشر والتوزيع، طالمعاصر غزلاف ىاشمي، تعارضات المركز واليامش في الفكر - 2
 .57ص
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ىذه  حددتكما، ووضع خطواتو ىذا التطور الحضاري أشكاؿ التي عممت عمى تحديد
 إطاره الفكري والثقافي والتاريخي.الأنا 

ساعدت المركزية الغربية انطلبقا مف الرؤى الثقافية القائمة عمى مفيوـ كما      
معاممة  معاممة الرجؿ الغربي لغيره مف البشرعمى  -ونفيو الآخر سمب- "السمب"

ية الاستعمار السيد لمعبد؛ وىذا ما جعؿ النزعة العنصرية صفة أساسية في مرجع
أحدىما ...الأوروبي، وأف ىذه الصفة تجزئ النوع البشري لدى المستعمر إلى جزأيف "

. 1، والآخر عميو السمع والطاعة كما يعتقد مف يديف العنصرية"لو السمطة والسيادة
قصائو في المركزية الغربية مبعثا لأحلبفقد شكؿ مبدأ  أوروبية بعالـ  ـسمب الآخر وا 

وقد عبر الأدباء الأوروبيوف عف ىذا الحمـ في عدة أعماؿ أدبية "خاؿ مف البشر؛ 
وىذه الصفة   Daniel Defoeفويمنيا قصة "روبنسوف كروز" للؤديب دانييؿ د

 .1حسب مالؾ بف نبي صفة نفسية أوروبية شاممة تميز الروح الغربية بصورة عامة"

                                                           


ففي معجـ مقاييس والذي جاء معناه في معاجـ المغة العربية متباينا،  مصطمح الاستلببمع كممة السمب تتشارؾ أو تتجاور  
أما في صحاح المغة فنقرأ الاختلبس، في حيف أف لساف العرب يذكر الخطؼ، وىناؾ أيضا المغة ثمة إشارة إلى الانتزاع، 

، ولعؿ مفيوـ الاستلبب لا يبتعد عف ولتيا المعاجـاتدوالسمب ما يؤخذ في الحرب، وغير ذلؾ مف المعاني التي ، …الاقتلبع
عبارة السمب والنيب بمعنى السرقة، غير أف ىذا المصطمح في القراءة الثقافية يأتي متقاطعاً مع ممارسات منيا الخضوع 

خر، والاستعباد، والمعنى الأخير يحممنا إلى ممارسة اجتماعية ثقافية سائدة عبر التاريخ، فالإنساف لطالما سعى إلى إخضاع الآ
مف الذيف أشاروا ريموند وليامز ويعد تراوح بيف المادي والمعنوي، ويالذي يتمظير في عدة مظاىر والسمب الذي يعني الضعيؼ، 

يتجاور مع مفيومي  . ومصطمح السمبإلى نطاقاتيا المعرفية التي تشمؿ النظرية الاجتماعية والاقتصادية والفمسفة وعمـ النفس
 .الإقصاء والإبعاد

 .19، ص2000، دمشؽ، 3، دار الفكر،ط-إرىاصات ثورة-ؾ بف نبي، في ميب المعركة مال- 1
  رواية "روبنسوف كروز"، ولد سنة  الكاتب دانييؿ ديفو ىو روائي إنجميزي ، ناؿ شيرة عالمية كبيرة بفضؿ مؤلفاتو الروائية وأبرزىا

ىتـ بالمجاؿ ا. بدأ حياتو كتاجر ثـ  Newington Green تمقى دانيؿ تعميمو في أكاديمية توجد في منطقة بمدينة لندف. 1660
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الغربية الأوروبية العدائية تمثلبتيا في "جممة مف الأفكار مارست المركزية فقد      
ثنايا ىذه الخطابات التي تعبر عف إف فكرة التمركز موجودة في  ..الفمسفية الغربية.

منظومات فكرية تؤصؿ ليذا المفيوـ وتحاوؿ تركيب صورة نقية للؤنا، وفي المقابؿ 
: ت الفلبسفة مف أمثاؿمقولا أسست. كما 2تقصي الآخر وتتعامؿ معو بالتيميش"

  Friedrich Hegelوفريدريش ىيجؿ  Immanuel Kantإيمانويؿ كانط
لممركزية الغربية؛ وذلؾ مف خلبؿ الدعوة الصريحة لممجتمعات غير الغربية لقبوؿ 

 ىيمنة النموذج الغربي بوصفو النموذج الأفضؿ والأرقى حضاريا وثقافيا.

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                                            

 ، و"الكولونيؿ جاؾ "Moll Flandersموؿ فلبندرزالسياسي، ليتفرغ بعد ذلؾ لمكتابة. لو العديد مف الأعماؿ نذكر أىميا: 
Colonel Jackنتوفم، وكابتف سنجCaptain Singleton  1731. توفي سنة.     

 .26، صرالمركز واليامش في الفكر المعاصغزلاف ىاشمي، تعارضات  - 1
 .59، صنفسوالمرجع  - 2

  ( يعد مف أىـ الفلبسفة تأثيرا في الثقافة الأوروبية الحديثة، مف أشير أعمال1804-1724ىو فيمسوؼ ألماني )نقد العقؿ  و
 المجرد، وكتابو نقد العقؿ العممي.

 

  ( 1831-1770فيمسوؼ ألماني ،)مف مؤسسي الفمسفة المثالية الألمانية. كما أف فمسفتو كاف ليا الأثر العميؽ في  يعد
 مختمؼ الفمسفات المعاصرة.
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      الإيديولوجي وتشكل الخطاب الكولونيالي:النسق  المبحث الثالث:

 ماهية الإيديولوجيا: .1 

مف أكثر المصطمحات التي عرفت تطورا كبيرا  يعتبر مصطمح الإيديولوجيا     
والأدبية. وانتشارا واسعا واستعمالا في مختمؼ المجالات الفكرية والفمسفية والسياسية 

تعريؼ باتجاه معرفي أو  يرتبط كؿ مما صعب تحديد تعريؼ واحد وشامؿ لو. حيث
 مدرسة فكرية تستند إليو، وتتخذ منو مدخلب منيجيا في الوصؼ والتحميؿ والاستنتاج.

قبؿ التطرؽ لممفيوـ الاصطلبحي لكممة الإيديولوجيا تجدر الإشارة إلى أف      
 بعض القواميس والمعاجـ الحديثة والمعاصرة أشارت إليو نذكر مف ذلؾ:

 الأبجدي:المنجد  -

 .1كممة إيديولوجيا "كممة يونانية ويقصد بيا فف البحث في التصورات والأفكار"      

 معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب:  -

 يشير إلى أف الإيديولوجيا ىي:     

عمـ الأفكار وموضوعو دراسة الأفكار والمعاني وخصائصيا وقوانينيا وعلبقاتيا  -أ
 تعب ر عنيا والبحث عف أصوليا بوجو خاص.بالعلبمات التي 

 .تطمؽ عمى التحميؿ والمناقشة لأفكار مجردة لا تطابؽ الواقع -ب

                                                           
 .184، ص1976، دار المشرؽ، 5المنجد الأبجدي، دار المشرؽ، ط - 1
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جممة الآراء والمعتقدات الشائعة في مجتمع ما دوف تعني ماركس كارؿ عند  -ج
 .1اعتداد بالواقع الإقتصادي

 المصطمحات الأدبية الحديثة "دراسة ومعجـ": -

وىي نظاـ فكري أو نسؽ مف "يشير إلى كممة الإيديولوجيا بمصطمح العقائدية،      
الأفكار التي تعتنقيا مجموعة مف البشر، وتحدد رؤية العالـ أو تفسر ظواىره، وترسـ 

عض التناقضات، ولكنيا تستخدـ بطريقة بمف ثـ أسموب مواجية الحياة. وقد تتضمف 
المفيوـ الأصمي وبيف إف ىذا التعريؼ يجمع بيف . 2تخفي تناقضاتيا عف معتنقييا"
 عتقادي في مفيوـ الإيديولوجيا.الا بالمنظور المثالي، فيو يبيف الجان

 موسوعة لالاند الفمسفية: -

كممة ابتكرىا "تشير ىذه الموسوعة ىي الأخرى إلى الإيديولوجيا عمى أنيا:      
موضوعو دراسة الأفكار ، وىو عمـ  Destutt de Tracyدستوت دي تراسي

 .3ومزاياىا وقوانينيا وعلبقاتيا مع العلبمات التي تمثميا وبالأخص أصميا"

                                                           
 .70، ص1984، بيروت، 2مجدي وىبة، كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، ط - 1
، 2003، القاىرة، 3، الشركة المصرية العالمية لمنشر، ط-دراسة ومعجـ-محمد عن اني، المصطمحات الأدبية الحديثة - 2
 .42ص
 ( تقمد عدة رتب في الجيش الفرنسي1836-1745فيمسوؼ فرنسي مف أصؿ اسكتمندي ،)  ،كما كرس نفسو للؤبحاث العممية
 ، سماهالإيديولوجيا شكمت أوؿ مسودة لعممو الشامؿ عمىوالتي  وئزملب عمىجذب الانتباه بفعؿ المذكرات التي قرأىا لي

Eléments d'idéologie  ىي بمثابة "عمـ الأفكار افترض أف الإيديولوجيا. 
، بيروت/باريس، 2، تعريب:خميؿ أحمد خميؿ، منشورات عويدات، ط2أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفمسفية، المجمد - 3

 .612-611، ص2001

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7
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إف معظـ القواميس والمعاجـ والموسوعات سواء العربية أو الغربية لـ تخرج في      
عف المعنى الأصمي الذي وضعو دستوت دي تراسي، تناوليا لمصطمح الإيديولوجيا 

 فكار والتصورات.والذي يعني عمـ الأ

أما المعنى المعاصر لكممة الإيديولوجيا فقد تعدد بتعدد المقاربات المعرفية التي      
. ففي بداية تداوؿ ىذا المصطمح مف طرؼ في مختمؼ المياديف والتخصصاتتناولتو 

كما أشرنا سالفا كاف القصد مف وضعو لمصطمح الفيمسوؼ ديستوت دي تراسي 
إيجاد مجاؿ عممي ي عنى بدراسة الأفكار وفؽ قوانيف عممية  الإيديولوجيا محاولة

الفمسفية تجاىات وانطلبقا مف ىذا المفيوـ حاولت معظـ المدارس والا تجريبية صارمة
 . المعاصرة أف تثري مصطمح الإيديولوجيا

يعتبر الفكر الماركسي مف أىـ الاتجاىات التي اىتمت بمصطمح كما      
البنية الإيديولوجيا المقاربات، حيث تمثؿ في مختمؼ  توظيفومف خلبؿ الإيديولوجيا 

 فكارؿ ماركس ،الإنتاج السياسي والأدبي والدينيمرتبطة بالفوقية لممجتمع، فيي 
Karl Marx عتبار "الذوات العاممة في التاريخ، فيي ايحدد فعالية الإيديولوجيا ب

مجتمعات بشرية معينة، وأف تمؾ المجتمعات تتبدى لنا ككميات تتشكؿ وحدتيا 
بواسطة نموذج نوعي... يتشكؿ مف الاقتصاد والسياسة والإيديولوجيا... وعمى ىذا 

                                                           
 ( قتصادي ألماني (، لعبت أفكاره دورا ميما في تطوير الحركات الإشتراكية. كما يعد مف 1883-1818فيمسوؼ ومؤرخ وا 

 (.1867(، ورأس الماؿ)1848أكبر الإقتصادييف في العالـ الحديث، مف أشير مؤلفاتو: بياف الحزب الشيوعي)
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فالإيديولوجيا حسب  1عضويا في كؿ وحدة مجتمعية" االنحو تشكؿ الإيديولوجيا جزء
)الجانب الفكري(  لمفيوـ الماركسي ىي الظاىرة المعبرة عف البناء الفوقي أو العمويا

 لممجتمع، والذي يوجو البنية التحتية أو البناء السفمي )علبقات الإنتاج(.

"تمؾ الطريقة العامة  أف الإيديولوجيا ىي فيعتبرأما المفيوـ السوسيولوجي      
تاريخية معينة. فيو يتناوؿ المعرفة بشكؿ كمي، لمتفكير داخؿ المجتمع ككؿ في حقبة 

في ىذه الحقبة  وتركيبو واستنادا إلى الحياة الجماعية، وييتـ بخصائص الفكر
يفكر بيا مجتمع معيف في حقبة زمنية محددة  نيا تمؾ الآلية التيإ؛ أي 2التاريخية"

 عبر تحديد الخصائص العامة التي ترتبط بيذه الآلية معرفيا وتاريخيا.

فيعرؼ الإيديولوجيا بأنيا "نسؽ معرفي  اىذ بحثناأما المفيوـ الذي نتبناه في      
وقد ينطوي ىذا التكييؼ  غرضو الرئيس تكييؼ الإنساف لعالمو، وأقممة الفرد لظروفو

المعرفي عمى حقائؽ كما ينطوي عمى تزييؼ. وقد تكوف مقالاتو عقلبنية أو لا 
ية متأنية ومعمقة وواقعية، فالإيديولوجيا ليست مجرد فيذا التعريؼ يقدـ رؤ  .3عقلبنية"

رموزه، فيي إلى جانب ذلؾ تتضمف  حمنظومة أفكار يحكميا نظاـ داخمي لا تتض

                                                           
، المغرب، 2، دار توبقاؿ، ط-نصوص مختارة، دفاتر فمسفية-محمد سبيلب، عبد السلبـ بف عبد العالي، الإيديولوجيا  - 1

 .08، ص2006
، تر:محمد رجا الدريني، شركة المكتبات الكويتية، -مقدمة في سوسيولوجيا المعرفة-واليوتوبياكارؿ مانيايـ، الإيديولوجيا  - 2
 .19،20، ص1980، الكويت، 1ط
، 1985، 3، ع5فريال جبوري غزوؿ، مجمة فصوؿ، المجمد ، تر:-التناقض والتضافر-لوي ألتوسير، البنية ذات الييمنة  - 3
 .46ص
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تشكيمة منظمة مف المعتقدات والمظاىر السموكية المحددة لطريقة خاصة مف 
 الممارسات والعادات والمعاملبت.

 الكولونيالي:وجيا ومرجعية الخطاب لالإيديو  .2

رتباط الفعمي بيف الإيديولوجيا والخطاب الكولونيالي في القرنيف الثامف بدأ الا     
والتاسع عشر، وما شيداه مف توسع الحركة الاستعمارية الأوروبية وسيطرتيا عمى 

فارتبطت الإيديولوجيا بالخمفية الإمبريالية ليذه الحركة  مختمؼ المناطؽ في العالـ.
 الكولونيالية. الاستعمارية

لقد بررت الإيديولوجيا الكولونيالية لمسمطة الاستعمارية الأوروبية ىيمنتيا عمى      
المناطؽ غير الأوروبية، وذلؾ مف خلبؿ عد  ىذه الأخيرة بأنيا مناطؽ غير حضارية 

وظيفة "لحضاري الغربي. كما أف اوىمجية، ولابد أف تخضع لشروط التطور 
، وتعمؿ تبرير الممارسات الكولونيالية وتحدد نمطيتيا ووظيفتيا الإيديولوجيا تكمف في

عمى إضفاء الشرعية لتمؾ الممارسات فتساىـ بذلؾ في ضماف صيرورتيا وشرعيتيا. 
 1والإيديولوجيا أو الخطاب الإيديولوجي موجو دائما نحو الآخر"

لتي تنتمي إلى انطلبقا مف اعتبار أف الإيديولوجيا مجموعة التصورات والأفكار ا     
مشكمة  جتماعية معينة، فإف ىذه الأفكار والرؤى تتجسد عبر ماديات لغويةابنية 

رتباطا وثيقا بموضوعات ارتباط الأعماؿ الأدبية الكولونيالية انصوصا أدبية. وكذا 
                                                           

، 2002، بيروت، 1الكتاب الجديد المتحدة، ط رالإيديولوجيا واليوتوبيا، تر:فلبح رحيـ، دابوؿ ريكور، محاضرات في  - 1
 .49ص
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ر بوصفو طرفا آخرا ىامشيا، لا يمثؿ ولا يتمثؿ مف الحضارة م  تعالج قضايا المستع
يتواجد في علبقة مع المغة إف "الأدب إنتاج إيديولوجي  :مكف القوؿفي .والتاريخ شيئا

ومختمؼ أشكاؿ استعماليا، فيو إنتاج لا يوجد إلا بعلبقة مع الإيديولوجيا ومع 
فالأدب وليد  1جتماعية وتاريخ الإنتاج الأدبي..."التاريخ، تاريخ التشكيلبت الا

جتماعية التي ينتمي مبدعو والبيئة الاجتماعية والمعرفية بيف لمصلبت التاريخية والا
      إلييا.

لا ينيض عمى أفكار وقضايا جمالية فحسب، بؿ يقوـ أيضا عمى إف الأدب "       
ختيارات يستخدـ فييا وسائؿ وآليات ذات صمة بالسياقات التاريخية او  أفكار
والسياقات . تمؾ الصمة التي تجمع بيف لحظة الإبداع 2لوجية"جتماعية والأنثربو والا

ىي نتيجة لمجموعة مف التصورات والأفكار التي  جتماعية والثقافيةالتاريخية والا
معينة، ومنو تتشكؿ ىذه الإيديولوجيا في العمؿ  اأنتجتيا مؤسسات ترتبط بإيديولوجي

الأدبي عمى شكؿ أنساؽ لغوية تحمؿ رموزا ذات طابع ثقافي، ييدؼ إلى السيطرة 
متمقي بصورة مباشرة. فالعمؿ الأدبي يعد خطابا جماليا يحمؿ ة عمى الالذىنية والفكري

 المؤسسة التي أنتجتو. اإيديولوجي

إف الإيديولوجيا الكولونيالية في علبقتيا مع الخطاب الأدبي في الفترة      
كانت موجيا ومشرعا لمسياسة الغربية التوسعية "حيث لعب التمثيؿ  الاستعمارية،

                                                           
، أكتوبر، 4بعد الكتابة حوؿ الإيديولوجيا/الأدب/الرواية، مجمة فصوؿ)الأدب والإيديولوجيا(، عبؿ عمار بمحسف، ماق - 1

 .167، ص1985
 . 13ني السمماني، الخطاب الثقافي في زمف التحولات، صغعبد ال - 2
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، أو بطريقة بصورة فاعمة كما ىو الحاؿ في أعماؿ كيبمنجالأدبي دورا حيويا سواء 
، كما ساىمت ىذه الإيديولوجيا في نشر ثقافات 1متضاربة كما في أعماؿ كونراد"

الاستعمار الغربي مف كوف الخطاب الكولونيالي مشحونا بيذه الإيديولوجيا الإمبريالية. 
الأنساؽ المضمرة التي ترتبط ستعمارية مجموعة مف وحمؿ النص الأدبي في الفترة الا

 بيذه الإيديولوجيا والتي تتجمى مف خلبؿ الرموز المغوية.

عتباره البشري الآخر باة حوؿ تحقير الجنس تمحورت الإيديولوجيا الكولونياليلقد      
دونيا "فأصبحت فكرة العالـ الكولونيالي تتمحور حوؿ شعب أدنى منزلة، ولا يقؼ 

نما قدر لو سمفا في أصؿ تكوينو الجيني أف خارج دائرة التاريخ وال حضارة فحسب، وا 
الإيديولوجيا في المستعمرات  همف ىذالدوؿ الاستعمارية ذت فقد نف   2يكوف أدنى منزلة"

بوصفو -مختمؼ أنظمتيا الخطابية المتعددة مف أجؿ التمييز بيف الجنس الأوروبي 
 . والجنس غير الأوروبي -جنسا متفوقا حضاريا

مف أبشع وأبرز ممارسات الإيديولوجيا الكولونيالية في المستعمرات فرض تعميـ      
"فيكذا ترتب ىذه المغات في نوع مف  ، واستبعاد لغة المستعم روتدريسيا لغة المستعمر

التراتب اليرمي، تكوف فييا لغة المستعمر متفوقة في جوىرىا، وتكوف لغة المستعم ر 
تصنيؼ ساىـ في تكريس العلبمات الثقافية والحضارية، ىذا ال 3أدنى في جوىرىا"

                                                           
 .111بيؿ أشكروفت وآخروف، دراسات ما بعد الكولونيالية، ص - 1
 .107، صلمرجع نفسوا - 2
جمس الأعمى ديب، المال، تر: ثائر -نظريات الترجمة ما بعد الكولونيالية-دوجلبس روبنسوف، الترجمة والإمبراطورية  - 3

 .101، ص2005 القاىرة، ،1، طلمثقافة
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ر رمز لمتمثؿ الحضاري؛ الأمر الذي سيؿ عممية الييمنة م  فأضحت لغات المستع
 تـ إقصاء لغاتيا وتيميشيا.عمى الشعوب المستعم رة التي 

إف الإيديولوجيا في تعالقيا مع الخطاب الكولونيالي  :مما سبؽ يمكف القوؿ     
وارتباطيما بالأدب عموما والرواية عمى وجو الخصوص جعمت مف النصوص 
الروائية حاممة لأنساؽ إيديولوجية كولونيالية، تختفي وراء رموز لغوية ذات مرجعية 

فترة في ال تاريخية وثقافية تحيؿ إلى الغرب الاستعماري. فكانت ىذه النصوص
الاستعمارية مجموعة مف التصورات الإيديولوجية الكولونيالية التي تختبئ وراءالجمالية 

 الأدبية.
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 والخمفية المعرفية لمخطاب الكولونيالي:الاستشراق  المبحث الرابع:

رت الظاىرة الاستشراقية ولا زالت تثير جدلا حاميا بيف مؤيدييا القد أث     
ومعارضييا. فقد ولدت ونمت ىذه الظاىرة، وامتدت منذ القرف العاشر الميلبدي إلى 
يومنا ىذا. وتميزت طوؿ ىذه المدة الزمنية بتمؾ الحيوية والقوة والشد والجذب، رغـ 

إلا أنيا  ،ف الشرؽ والغرببيحساسة  اصة في مرحمةخأنيا نشأت في ظؿ ظروؼ 
استطاعت أف ترسـ معالـ تاريخ جديد بيف ىذيف القطبيف )الشرؽ والغرب( في كؿ 

 افية والاجتماعية والفكرية.ثقالمجالات ال

 المفهوم المغوي لكممة الاستشراق: .1

، وأوؿ 1..."حديثتا العيد في الإنجميزية والفرنسية إف كممتي "استشراؽ، ومستشرؽ     
، ظير مصطمح "مستشرؽ وىو الأسبؽ بالنسبة لمصطمح استشراؽ كاف في أوروباما 

ليطمؽ كوصؼ ثقافي وعممي حديث عمى مختصيف أوروبييف في ثقافة الشرؽ ولغاتو 
، ثـ بعد ـ1779وأوؿ ظيور لو كاف في إنجمترا قبؿ غيرىا سنة  ...وتراثو وحضاراتو

ليعـ بعد ذلؾ مختمؼ  ،ـ1799ذلؾ بعشريف عاما ظير المصطمح في فرنسا سنة 
. أما كممة استشراؽ فكاف ظيورىا متأخرا نسبيا 2"الحواضر في الدوؿ الأوروبية

                                                           
، 1998أحمد سمايموفيتش، فمسفة الاستشراؽ وأثرىا في الأدب العربي المعاصر، دار الفكر العربي، )د،ط(، القاىرة،  - 1
 .21ص
، الجزائر، 1والتوزيع، طالطيب بف إبراىيـ، الاستشراؽ الفرنسي وتعدد ميامو خاصة في الجزائر، دار المنابع لمنشر  - 2

 .18، ص2004
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. 1ـ"1830عاـ  ـ ثـ عرفتيا المغة الفرنسية1811و"عرفتيا المغة الإنجميزية سنة 
المعروفة بالحيطة في إدخاؿ الكممات -تبنت الأكاديمية الفرنسية " انطلبقا مف ذلؾو 

 orientalismeفأدخمت المصطمحيف "استشراؽ"  -الجديدة إلى المغة الفرنسية
نتقؿ ا. ومف ذلؾ 2"1838في معجميا الشيير سنة  orientaliste و"مستشرؽ"

المصطمحاف إلى المعاجـ العربية الحديثة، كما تجدر الإشارة في ىذا الصدد أف 
عمى  العربية التراثية والقديمة لـ تشر إلى لفظة "استشراؽ" أو "مستشرؽ"المعاجـ 

ومستشرؽ  عكس منيا المعاجـ العربية الحديثة والمعاصرة إذ "جاءت لفظتا شرؽ
لوصؼ أىؿ الشرؽ أو  Orientaliste  و Orientف لمفظة الفرنسية يقابمتتم

وصؼ كؿ متأثر  Orientalisantىو الشرقي أو المشرقي  Orientalالشرقييف. و 
التي ليا أيضا معنى حب  Orientalismeستشراؽ فيعبر عنيا بمفظة بالشرؽ، أما الا

 .Orientaliste"3الأشياء الشرقية، والمستشرؽ أو العالـ بالمغات والآداب الشرقية ىو 
ويعرؼ المنجد في المغة العربية كممة استشراؽ عمى أنيا: "اتجاه الغربييف نحو 

ىتماـ بتراث الشرؽ وحضاراتو ولغاتو. مستشرؽ والجمع مستشرقوف: أديب غربي الا
. ومنو فكؿ المعاجـ العربية والغربية تجمع 4وحضاراتو ولغاتو" يتـ بدرس تراث الشرؽي

                                                           
 .18، صخاصة في الجزائر والطيب بف إبراىيـ، الاستشراؽ الفرنسي وتعدد ميام - 1
 .26ستشراؽ، صموفيتش، فمسفة الايأحمد سما - 2
   إلا أف أقرب لفظة لممعنى المراد ىي كممة  -فيي غير معروفة آنذاؾ-رغـ خمو المعاجـ العربية القديمة مف كممة استشراؽ

يـ وتقاليدىـ وتمكن يـ منيا تمكنا متفاوتا. ينظر: مادة ائخوؿ غير العرب في لغة العرب وآر د"استعراب" و"مستعرب"، والتي تعني 
 "عرب" في لساف العرب لابف منظور، والقاموس المحيط لمفيروزآبادي.

 .851-850، ص2014، لبناف، 45، دار الآداب، ط-عربي،قاموس فرنسي-سييؿ إدريس، المنيؿ  - 3
 . 765، ص2003، لبناف، 2صبحي حمود وآخروف، المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، ط - 4
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ىتماـ بالشرؽ وما يختص ؽ عمى أنيا تعني الاستشراعمى دلالة واحدة لمصطمح الا
 بعمومو ولغاتو وما يميز تاريخو وثقافتو وأديانو.

 الاستشراق اصطلاحا: .2

ستشراؽ يعترضو سيؿ مف التعريفات التي لا إف البحث عف تعريؼ محدد للب     
ستشراؽ ىو ضرب مف المحاؿ، وكؿ تنتيي "ومف أجؿ ىذا فإف إعطاء تعريؼ للب

. إلا أننا سنحاوؿ مف 1نجيد أنفسنا لإعطائو لا يكوف شاملب جامعا مانعا"تعريؼ 
، إذ خلبؿ ىذا المبحث إعطاء بعض التعريفات التي توضح أكثر ماىية الموضوع

ستشراؽ ىو عمـ الشرؽ أو عمـ عالـ فيقوؿ: "الا   Rudi Partيعرفو رودي بارت
ولغاتو وتاريخو وثقافتو. كما يعرفو ؛ أي أنو العمـ الذي يدرس أحواؿ الشرؽ 2الشرقي"

والمعرفي بيف ما  ديو إدوارد سعيد بأنو "أسموب مف الفكر قائـ عمى التمييز الوج
ستشراؽ ىو تمؾ الدراسة فالا .3يسمى الشرؽ وبيف ما يسمى معظـ الأحياف الغرب"

المتقصية والمتعددة التي يقوـ بيا الغرب مف أجؿ فيـ الشرؽ والتعرؼ عمى حضارتو 

                                                           
 .17، ص2002، بيروت، 1ستشراقي، دار المدار الإسلبمي، طساسي سالـ الحاج، نقد الخطاب الا - 1
  ( ترجـ القرآف الكريـ إلى الألمانية مع شرح فيمولوجي. ولد بويتندورؼ جنوب ألمانيا، تتممذ 1983-1901مستشرؽ ألماني ،)

. ينظر:عبد الرحمف بدوي، 1924تحصؿ عمى الدكتوراه مف جامعة وبنجف سنة  Enno Littmanعمى يد أستاذه إنو ليتماف 
 .62. ص1993، بيروت، 3موسوعة المستشرقيف، دار العمـ لمملبييف، ط

 .23ستشراؽ، صأحمد سمايموفيتش، فمسفة الا - 2
، 2006، القاىرة، 1، تر: محمد عن اني، رؤية لمنشر والتوزيع، ط-المفاىيـ الغربية لمشرؽ-ستشراؽ إدوارد سعيد، الا - 3
 .45ص
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جتماعية والثقافية والعممية لسكاف عاداتو وديانتو. وييدؼ إلى معرفة التركيبة الاو 
 الشرؽ.

تصاؿ بيف الشرؽ ستشراؽ فبعض الباحثيف يرجعو إلى بداية الاأما بدايات الا     
والغرب، ولاسيما اتصاؿ المسمميف بالغرب. إلا أف معظميـ يقروف أف بداية 

الرابع عشر حيث "يعيد الدارسوف البداية الرسمية  ستشراؽ الرسمي كانت في القرفالا
بإنشاء كراس  1312ستشراؽ إلى القرار الذي اتخذه مجمع الكنائس في فيينا عاـ للب

د وباريس لمدراسات العربية والعبرية واليونانية والسريانية في جامعات أكسفور 
الذي سمح لمجامعات  ستشراؽ تعود لمقرار. فالمحطة التاريخية لبداية الا1بولونيا..."و 

كما تعد الرحلبت مف أىـ الوسائؿ التي  الأوروبية آنذاؾ بتدريس المغات الشرقية.
، حيث كاف ليا "تأثيرىا عمى نمو المخياؿ ىستشراؽ في بداياتو الأولرتبطت بالاا

 .2الشعبي الأوروبي إزاء الشرؽ وبالتالي عمى الأدب"

نطمؽ منيا إدوراد سعيد، والتي تفترض وجود اانطلبقا مف الخمفية المعرفية التي      
"يناقش  بأنو ستشراؽعتبار الاا، يمكف ستشراؽ والخطاب الكولونياليعلبقة بيف الا

ويحمؿ بوصفو المؤسسة المشتركة لمتعامؿ مع الشرؽ، التعامؿ معو بإصدار تقريرات 
قرارىا بوصفو وتدريسو والا جازة الآراء فيو، وا  وحكمو. وبإيجاز ستقرار فيو حولو، وا 

. 3ستبنائو وامتلبؾ السيادة عميو"ستشراؽ كأسموب غربي لمسيطرة عمى الشرؽ واالا
                                                           

 . 33، ص2002، المغرب، 3ميجاف الرويمي،سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط - 1
 .34المرجع نفسو، ص - 2
 .17ستشراؽ، صإدوارد سعيد، الا - 3
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ستشراؽ لتكوف لو وظيفة السيطرة والييمنة عمى المناطؽ الشرقية، فيو خطاب وجد الا
يعتمد عمى نظـ الإمبريالية في سيطرتو معرفيا وسياسيا وثقافيا، معتمدا عمى مختمؼ 

رتبطت بالمركزية الغربية القائمة عمى النظرة اوالمخططات التي الإستراتيجيات 
قصاء الآخر.الا  ستعلبئية وا 

 ستشراقي والرؤية الكولونيالية:الخطاب الا .3

ستعمار الغربي لمعالـ غير في ترسيخ قابمية الا اميم استشراؽ دور كاف للب     
ثقة السكاف الأصمييف عتمد عمى إستراتيجيات وخطط تيدؼ إلى نزع االأوروبي. فقد 

نبيار بالآخر بأنفسيـ وثقافتيـ وتاريخيـ. وذلؾ مف خلبؿ نشر فكرة الدونية والا
ستشراؽ خطاب أو إنشاء. لكنو خطاب لا يعكس حقائؽ أو وقائع، لأف "الاالأوروبي، 

بؿ يصور تمث لبت أو ألوانا مف التمثيؿ حيث تختفي القوة والمؤسسة والمصمحة. إنو 
خر أو إعادة إنتاج لو عمى صعيد التصور والتمثيؿ، مما يجعؿ مف خمؽ جديد للآ

ستشراؽ يعمؿ عمى . والا1معرفة( بينما يظؿ موضوعو الشرؽ"-ستشراؽ )موضوعالا
، يبرز مف خلبليما ما تخفيو علبقة السمطة الكولونيالية صناعة صورتيف متضادتيف

الممثؿ للؤنا الكولونيالية مع الخطاب المعرفي الكولونيالي؛ صورة أولى ترتبط بالغرب 
الذي يمثؿ  ، والأخرى متعمقة بالعالـ غير الأوروبيالحامؿ لمنموذج الثقافي والحضاري
 الآخر اليامشي غير المتحضر.

                                                           
 .08، ص1989، المغرب، 1، المركز الثقافي العربي، ط-ستشراقيفي نقد العقؿ الا-ستشراؽ سالـ يفوت، حفريات الا - 1
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ستشراؽ خطابا خادما ليا ؿ مف الاعؿ الغربية الكولونيالية أف تجاستطاعت الدو      
ولسياساتيا الكولونيالية. فقد كاف صنيع عديد المؤسسات الغربية الدينية والسياسية 

، إذ يعب ر عف توجيات استعمارية تجاه المناطؽ غير الأوروبية. بؿ والعسكرية...
مغزو العسكري حيث "يقوـ لديلب ستشراقي في مرحمة مف المراحؿ بأضحى الخطاب الا

في ىجومو المسمح، ييدؼ إلى التأثير ستعمار ستشراؽ بيجوـ ثقافي بديلب عف الاالا
نحلبؿ مما ، كي يصيبيا بعوامؿ التفسخ والاوعقوليا عمى نفسيات الجماعة الإسلبمية

ذا كاف الا ستعمار يييئيا بالتالي لتوجيييا وجية مخالفة لأىدافيا ومصالحيا. وا 
ستشراؽ تكوف ىادئة تعتمد عمى العسكري معاممتو لمشعوب مفاجئة وسريعة، فإف الا

وأساطير وتسميط التدرج، ووسيمتو إلى ذلؾ إبراز السمبيات الثقافية مف ثقافات شعبية 
يياـ القارئ بأف التراث الإسلبمي ىو تمؾ الخرافات الشعبية"  1الأضواءعمييا وا 

الديني لغربي الكولونيالي يعمؿ عمى التمييز رتباطو بالخطاب ااستشراؽ في فالا
 والعرقي والثقافي بينو وبيف الشعوب الشرقية المستعم رة.

ستشراؽ بفضؿ التحالؼ مع الخطاب الكولونيالي مستغلب القوة ستطاع الاالقد      
والمعرفة، ومعتمدا عمى النصوص الأدبية مف رحلبت وروايات وأشعار أف يوىـ 

ستشراؽ يعبر ؽ جزء لا يتجزأ مف الحضارة والثقافة الأوروبية. فالاالبشرية بأف "الشر 
ستشراؽ أسموب لمخطاب أي عتبار أف الااب فكرياو بؿ  و ثقافيا،معف ىذا الجانب ويمث

لمتفكير والكلبـ، تدعمو مؤسسات ومفردات وبحوث عممية وصور، ومذاىب فكرية بؿ 

                                                           
 .109، ص1993ستشراؽ رسالة استعمار، دار الفكر العربي، )د،ط(، القاىرة، محمد إبراىيـ الفيومي، الا - 1
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فارتكز الخطاب الغربي الكولونيالي . 1ستعمارية"ابيروقراطيات استعمارية وأساليب 
ستشراقية الناتجة عف ولاسيما في القرنيف الثامف والتاسع عشر عمى تمؾ الدراسات الا

اللبتينية، وكذلؾ الرحلبت الغربية لمشرؽ، ومختمؼ الترجمات مف العربية لمغات 
دبية جتماعية والدينية التي ترتبط بالشرؽ. وأىـ مف ذلؾ الكتابات الأالدراسات الا

والإنجميزية( التي مثمت ىذا الآخر الشرقي في أبشع الصور غير  ة)الفرنسي
الحضارية. كؿ ىذه العوامؿ كانت محفزا قويا لغزو أرضو بحجة تطويره وربطو 

 بالتطور الحضاري.

ستشراقي الآخر الشرقي بأنو إنساف غير حضاري ووحشي صور الخطاب الاكما      
نوف التطور الحضاري الغربي، فأخذت ىذه الصور لقاغرائبي، لابد مف إخضاعو 

تازي الذي يبرز الشرؽ كعالـ فاتف ببعده ن"ذلؾ البعد الخيالي الإكزوتيكي أو الف
وغموضو، عالـ مف الخياؿ تسكنو الجنيات والبسط السحرية ومصابيح علبء الديف، 

نذ بداية وما إلى ذلؾ مما يعود إلى أنواع الحكايات التي بدأت تشيع في أوروبا م
ستشراؽ صورة خيالية عف الشرؽ مبنية عمى النزعة فقدـ الا. 2الحروب الصميبية"

 ستعلبئية، ونظرية التفوؽ الحضاري الغربي.الا

ر وسائؿ بستعمار الغربي لممناطؽ الشرقية عستشراؽ في تبرير الاساىـ الا لقد    
جتماعية ووسائؿ الإبداع الأدبي التخييمي عف ىذا الشرؽ إذ "بحموؿ القرف اثقافية و 

                                                           
 .44المفاىيـ الغربية لمشرؽ، ص-ستشراؽ _ إدوارد سعيد، الا 1
 .139، ص2008، المغرب، 1ختلبؼ، المركز الثقافي العربي، طختلبؼ الثقافي وثقافة الاسعد البازغي، الا - 2
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 ،كثر نشاطا وقوةأستقلبلية بمناىج التاسع عشر تـ تجديد ىذه الأساليب الفوضوية والا
تفاؽ الجماعي عمى تطوير الطريقة تماشيا مع الوعي العممي لذلؾ الزمف، حيث تـ الا

عتراؼ بو كفرع معرفي ستشراؽ يحقؽ الاالا... وبدأ التي تتـ بيا دراسة الشرؽ
 اوواجو المستعمروف ثقافات جديدة وأديان ،مستقؿ...فقد أقيمت مستعمرات جديدة

جديدة، ومف أجؿ السيطرة عمى ىذه الشعوب غير الغربية كانت الحاجة ماسة  اوأفكار 
 1حتياجات"الاستشراؽ العمماني ىذه إلى زيادة المعرفة بثقافاتيـ وأديانيـ، وقد تولى الا

مف خلبؿ تقديـ المعمومات المتنوعة والمتعددة عف الشرؽ -ستشراؽ لقد ساعد الا     
السمطة الغربية الكولونيالية. فكاف خادما لممؤسسة الكولونيالية، وأضفى  -الخيالي

في نشر الفكر  استشراؽ أيضعمييا الشرعية المعرفية والحضارية، كما ساىـ الا
 خلبؿ الحملبت العسكرية وبعدىا. ابو مف شعر وقصة وروايةالغربي وثقافتو وآد

ة فاعمة مستشراقية ساىمت مساىستشراؽ والدراسات الاإف الا :أخيرا يمكف القوؿ     
 حتلبؿ الغربي لممستعمرات الشرقية، وبسط نفوذه عمييا مفدورا مركزيا في الا تولعب

الكولونيالية عف الشرؽ وثقافتو تقديـ دراسات وصفية تحميمية لمسمطة الغربية خلبؿ 
ونقاط قوتو وضعفو. فقدمت ىذه الدراسات لمخطاب الكولونيالي كؿ ما يتعمؽ 

 جتماعية والثقافية والدينية التي ترتبط بالشعوب الشرقية.بالمكونات الا

 

 
                                                           

 .67، ص2013، الرياض، 1مازف مطبقاني، دار الوعي لمنشر والتوزيع، ط آصؼ حسيف، صراع الغرب مع الإسلبـ، تر: - 1
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 الأدب الكولونيالي والهيمنة الثقافية: المبحث الخامس:

والدارسيف لمصطمح "الييمنة" في مختمؼ المياديف الباحثيف  ديدع طرؽتلقد      
  Antonioوالتخصصات، إلا أنو يبقى مرتبطا بالمفكر والفيمسوؼ أنطونيو غرامشي

Gramsci ويحمؿ مصطمح الييمنة في دلالتو العامة معنى التسمط والإخضاع، كما ،
والدراسات  اركسييرتبط في "...السياؽ الغربي بعديد التيارات والمقاربات مثؿ النقد الم

ستعماري والبطركية والنقد البنيوي، ليشير في دلالتو الأولية إلى الثقافية والخطاب الا
، أي أف الييمنة 1جتماعية"علبقات الييمنة أو التسمط بيف الدوؿ أو بيف الطبقات الا

تشير إلى تمؾ العلبقة القائمة بيف دولتيف أو شعبيف أحدىما يسيطر عمى الآخر 
والنظـ التي تحاوؿ التحكـ في توجيات الطرؼ وعة مف الإستراتيجيات بفرض مجم
 ختياراتو.االضعيؼ و 

أما مبتكر مصطمح الييمنة أنطونيو غرامشي فيعرفو بأنو "محاولة ناجعة لتفسير      
ة السمطة الدائمة عمى تشكيؿ المفيوـ الذاتي والقيـ والأنظمة السياسية وشخصيات ر قد

. 2لتمؾ السمطة" بعد فترة طويمة مف زواؿ المصدر الخارجي ىالشعب ككؿ حت
ستعماري، فقد يزوؿ ىذا الأخير إلا أف فالييمنة لا ترتبط فقط بالوجود العسكري الا

                                                           
  ـ بجزيرة سردينيا، تمقى دروسو الأولى في كمية الآداب بتورينو، حيث 1891ىو فيمسوؼ إيطالي ومناضؿ ماركسي ولد سنة

. أودع السجف بأمر مف موسوليني، حيث 1924وعي الإيطالي عاـ . أسس مع مجموعة الحزب الشي1916عمؿ ناقدا مسرحيا 
 .1937ت داخؿ السجف بسبب التعذيب سنة و "دفاتر السجف" ليم كتب مؤلفوأمضى عشر سنيف، أيف 

 .346-345سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، ص ميجاف الرويمي، - 1
 .38، ص-الترجمة ما بعد الكولونياليةنظريات -دوجلبس روبنسوف، الترجمة والإمبراطورية  - 2
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. وىذا ستراتيجات الييمنة ونظميا تستمر بممارسة مختمؼ أشكاؿ السيطرة والإخضاعإ
ؿ الييمنة عمى الدوؿ الشرقية مف أج القياـ بو ما يحاوؿ الخطاب الكولونيالي الغربي

الحملبت  مىعتمدت الدوؿ الغربية أيضا عاإضافة إلى الحملبت العسكرية  وشعوبيا.
لحاقو بثقافة الأنا الغربية الثقافية مف أجؿ طمس ىوية  انطلبقا مف الآخر الشرقي وا 

 محور العالـ ومركزه. عد ىذه الأخيرة

إف العلبقة بيف الغرب ومستعمراتو الشرقية قامت عمى علبقات الييمنة والسيطرة      
ومحاولة إخضاع السكاف الأصمييف عسكريا وسياسيا وثقافيا. فقد مارس الغرب 

، مما أعطى لمييمنة الغربية عمى مختمؼ أنواع الإلحاؽ والتذويب ليوية الذات الشرقية
 مرت إلى عصرنا الحالي.ىذه الدوؿ مساحة أكبر وأطوؿ است

ستعمارية التي ظيرت كما تجدر الإشارة إلى أف جؿ الكتابات الإبداعية الا     
متزامنة مع الغزو العسكري الغربي لممناطؽ الشرقية كانت ضمف مشروع الييمنة 

. فقد حممت ىذه الكتابات الأدبية أنساقا الثقافية عمى الآخر الشرقي والسيطرة عميو
تخفية وراء الرموز المغوية، عممت عمى طمس جميع الأشكاؿ اليوياتية كولونيالية م

 اللئنساف الشرقي في مقابؿ إعلبء مكانة الذات الغربية والترويج لثقافتيا وبعدى
 الحضاري والتاريخي.

لمسيطرة الغربية التي اعتمدت عمييا الدوؿ وسائؿ الييمنة الثقافية أبرز مف ولعؿ       
ميداف الأدب بكؿ فروعو. فقد سعت معظـ النصوص الأدبية  يةعمى المناطؽ الشرق

تمجيد الحضارة الأوروبية في القرنيف الثامف والتاسع عشر وبداية القرف العشريف إلى 



الخطاب الكىلىنيالي/ خلفياته ومرتكزاته     الفصل الأول                                          

38 
 

فػػػػ"الأدب الغربية في مقابؿ وصؼ الآخر الشرقي بالدونية واليمجية والتخمؼ، 
ويحاوؿ أف يجد لو العذر  ستعمار،الكولونيالي الذي ظير في أوروبا كاف يمجد الا

ستعمار لما عرفت إفريقيا الحضارة . بؿ ذىب في القوؿ بأنو لولا ىذا الاوالمبررات
ستطاعت الدوؿ الغربية التأثير في الشعوب الشرقية، ابمثؿ ىذه المقولات  1والتقدـ"

ولاسيما نخبتيا التي لا تزاؿ إلى يومنا ىذا تؤمف بأف الغرب ىو مصدر كؿ العموـ 
وأف المناطؽ الأخرى لا يمكف أف تحقؽ وجودىا إلا عبر تبعيتيا ليذا  عارؼ،والم

ميدت الطريؽ لمتوسع الإمبريالي الأوروبي الذي  الغرب. فمختمؼ "الكتابات الأوروبية
؛ وذلؾ عف طريؽ تحميؿ ىذه النصوص الأدبية 2وظؼ الثقافة لأىداؼ استعمارية"

لحاقو بمختمؼ الأنساؽ الثقافية التي تعمؿ عمى إ لغاء الآخر الشرقي وتيميشو وا 
 بالثقافة الغربية.

ىو الآخر مف ىيمنة الأنساؽ الكولونيالية، فعمؿ لـ يسمـ النقد الأدبي الغربي      
عمى السخرية والحط مف قيمة الأعماؿ الأدبية الشرقية فيو "...يقوـ عمى التبخيس 

 3روب الأدب والكتابة"والسخرية مف كتاب العالـ الثالث وكتاباتيـ في مختمؼ ض
أيضا بالمؤسسة الغربية الكولونيالية، ويكوف خادما لمختمؼ  ليرتبط النقد الأدبي الغربي

 الإستراتيجيات والرؤى الكولونيالية.

                                                           
 .14، ص2013مارس  31 السوداف،عزالديف ميرغني، النقد الكولونيالي، صحيفة الألواف، - 1
ختلبؼ، تر:محمد الجرطي، منشورات المتوسط، )د،ط(، إدوارد سعيد، مف تفكيؾ المركزية الغربية إلى فضاء اليجنة والا - 2

  .83ص، 2016إيطاليا، 
 .14عزالديف ميرغني، النقد الكولونيالي، ص - 3
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جسد الأدب الأوروبي مختمؼ الممارسات الكولونيالية وتمركز الذات الغربية كما      
تجسيد الإيديولوجيا الكولونيالية مف خلبؿ تمثيؿ علبقة الغرب حوؿ نفسيا، فحاوؿ 

بغيره مف الشعوب الأخرى، فقد "عبر الأدب الروائي رمزيا عف ىذه العلبقة الممتبسة 
بتعميـ عمى لساف دانياؿ ديفو في روايتو روبنسف كروز، إذ يقوـ كروز الأبيض 

. 1متو؛ خدمة الرجؿ الأبيض"فرايدي المم وف التفكير والفيـ والسموؾ، ليوفؽ في خد
فرواية روبنسف كروز تمثؿ إحدى النماذج الإبداعية التي ترتبط بالمركزية الغربية، 

 بوىيمنة الإيديولوجيا الكولونيالية عمى الأعماؿ الأدبية الأوروبية. ففرايدي صاح
لفيـ نو امكلذي لا يالبشرة السوداء في الرواية يمثؿ الرجؿ الشرقي الدوني واليامشي، ا

والتفكير إلا عبر الرجؿ الغربي، فجؿ النصوص الأوروبية جاءت محممة بيذه النظرة 
 ستعلبئية لمذات الغربية.الا

الغربية، ولاسيما استند السرد الغربي عموما عمى رؤى المؤسسة الكولونيالية لقد      
جنس الرواية التي مثمت الآخر غير الأوروبي في صورة اليمجي والدوني، وأعمت 
مف مكانة الإنساف الغربي لتجعمو يمعب أدوارا مركزية داخؿ أحداثيا، و"يستنطؽ 
إدوارد سعيد الأدوار التي أنيطت بالسرد الروائي الغربي في إستراتيجيات القوة 

في تعزيز الرؤيا وتورطو ؼ عمميات إنخراط الخطاب الروائي الإمبريالية، التي تكش

                                                           
 .9، ص-إشكالية التكوف والتمركز حوؿ الذات-عبد الله إبراىيـ، المركزية الغربية  - 1
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ستيطاف والأرض ة حوؿ الايديولوجيا الإمبرياليلإالإمبريالية. حيث يشتبؾ الخياؿ با
 .1والأىالي، ويرشح عبر منظور سردي متحيز لمقوة وتمثيؿ الآخر"

لمحملبت العسكرية مقولات المركزية  ةالمرافق ةالغربي ةالكولونيالي ت الروايةجسد     
بالثقافة  والغربية التي تيدؼ إلى الييمنة الثقافية عمى الآخر الشرقي، ومحاولة إلحاق

، إذ "يشتغؿ السرد الروائي الإمبراطوري في الرواية الأوروبية كتخييؿ مرجعي الغربية
اسما في حيتجسد في بنية مف وجيات النظر والإحالات، تتخذ ىذه البنية مشيدا 

استراتيجية السرد وفي بناء المنظور السردي ووجية النظر، بناء يجعؿ مف الفضاء 
بنية مدمجة مشتممة تحت السيطرة سكانو الأصمييف و الآخر ما وراء البحار 

الإمبراطورية في إثر ىذه التضمينات الإمبريالية سيتـ تيميش أشكاؿ الآخرية العرقية 
. فالأدب الأوروبي خلبؿ الفترة 2الروائي الغربي" والثقافية المغايرة في السرد

رتبط استعمارية لـ يكف بريئا، ولـ يركز فقط عمى الأبعاد المغوية والجمالية، بؿ الا
إذ كاف محم لب بمجموعة مف الأنساؽ الثقافية التي تخدـ بالإيديولوجيا الكولونيالية 

لأوروبي وتمثيمو بمختمؼ المركزية الغربية. فعمؿ عمى الحط مف قيمة الآخر غير ا
 أشكاؿ التيميش والإقصاء.

عؿ البنية الثقافية للؤمـ  راثيتشكؿ المغة مكونا ثقافيا جوىريا يكاد يكوف الأكثر تأ     
والشعوب، فيي تمثؿ أىـ التمظيرات التي تعكس ىوية المجتمع. فبالمغة يتـ التواصؿ 

                                                           
، 1ختلبؼ، ط، منشورات ضفاؼ/منشورات الا-ختلبؼمف سياسات اليوية إلى سياسات الا-محمد بوعزة، سرديات ثقافية  - 1

 .41، ص2014بيروت/الجزائر، 
 .42محمد بوعزة، سرديات ثقافية، ص - 2
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ما يتعمـ الإنساف لغة مجموعة دبيف الأفراد وبيا يحقؽ المجتمع ذاتيتو وىويتو، وعن
ستبطاف الثقافي مف ثقافة تمؾ المجموعة؛ ىذا الا ابشرية أخرى فيو يستبطف جزء

يصحبو تغي ر في مكونات اليوية الأساسية، فيضيؼ الإنساف ىويات ثقافية مغايرة 
 ليويتو الأصمية.

الثقافية عمى الآخر غير ف الإنجميزية والفرنسية أىـ وسائؿ الييمنة امثمت المغت لقد   
الأوروبي، وذلؾ مف خلبؿ حمميا البعد الإيديولوجي الكولونيالي لممؤسسات 

ستعمارية. فقد تـ فرض المغتيف في التواصؿ والتدريس بدؿ المغات المحمية في الا
 المستعمرات. 

ومف منطمؽ أف المستعم ر قد مارس إحلبلا لغويا لمغتو عمى حساب الآخر وعميو "
قصاؤىا، بيدؼ تحقيؽ غايات استعمارية، تتمخص بفرض حالة التي ت ـ تيميشيا وا 

مف المركزية والتبعية الثقافية لمدوؿ المستعم رة. فالمغة فضاء كمي وشمولي ويعمؿ 
الثقافي للئنساف، وىذا بدوره يتيح بناء و عمى تغيير التركيب الفكري والعقمي والنفسي 

ممييمف. ومف ىنا فإف التابع يصبح ضمف في الفضاء الثقافي ل الآخر المستعم ر
المنظومة الثقافية لممتفوؽ، حيث يصاغ عبر لغتو الخاصة، مما يسيؿ عممية قولبة 
الآخر وتشكيمو الجديد بمعزؿ عف المؤثرات الثقافية التي تعمؿ عمى تمركزه في ثقافتو 

. فالمستعم ر ييدؼ مف خلبؿ إحلبؿ لغتو لتكوف بديلب لمغات 1الحقيقية والأصمية"

                                                           
، المؤسسة -خطاب ما بعد الكولونيالية في النقد العربي المعاصر النظرية والتطبيؽ-رامي أبو شياب، الرسيس والمخاتمة  - 1

 .98، ص2013، )د،ب(، 1العربية لمدراسات والنشر، ط
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الأصمي وطمس مختمؼ الأشكاؿ الثقافية التي تمثمو وتعبر المحمية إلى الييمنة عمى 
 نتمائو وتاريخو.اعف ىويتو و 

عتبار أنيا تدخؿ ضمف اتكمف أىمية المغة كوسيمة أساسية مف وسائؿ الييمنة ب     
نيالي في المناطؽ المستعم رة. ىذه الإستراتيجية التي لا استراتيجة الخطاب الكولو 

تستيدؼ بأف لأنيا  ،ترتبط فقط بالوجود العسكري الظرفي، بؿ تمتد إلى ما بعد ذلؾ
 تصبح مكونا مف مكونات البنية الفكرية والعقمية لممجتمعات الشرقية، وقد نجح

بدؿ المغة العربية، فسادت  الاستعمار الفرنسي في الجزائر مثلب بإحلبؿ المغة الفرنسية
. فأضحت المغة الفرنسية مكونا ثابتا في لغتو وأصبح يكتب بيا المثقفوف والمبدعوف

         فكر بعض المفكريف الجزائرييف إلى يومنا ىذا.
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 التمثيل السردي والرواية الكولونياليةالمبحث الأول: 

أضحى الخطاب الأدبي من أىم القضايا التي تناوليا الدرس النقدي باىتمام       
كبير، إذ حاولت جميع الدراسات الميتمة بالخطاب وضع المفاىيم والخصائص 

جناس والآليات المحددة ليذا المصطمح، كما عممت عمى ربط مفيوم الخطاب بالأ
الأدبية ولاسيما الجنس الروائي الذي تربع عمى الساحة الإبداعية في السنوات 
الأخيرة، لما يتميز بو من قدرة كبيرة عمى تصوير حياة الإنسان بكل تعقيداتيا 
وصراعاتيا وآلاميا، ىذا الجنس الأدبي الذي ارتبط ظيوره بالتحولات السياسية 

الرواية في بداياتيا  تالغربي، وكذلك ارتبطوالاجتماعية والثقافية في المجتمع 
بالنزعة الاستعمارية لمدول الغربية، وكذا ارتباطيا بآلية التمثيل التي تعد من أىم 

 منطمقات السرد الكولونيالي في تصويره للآخر:

 الخطاب:-1

يعتبر مفيوم الخطاب من أىم وأكثر المفاىيم رواجا وتداولا في الدرس النقدي      
، وفي الوقت ذاتو يعد ىذا المفيوم ''من القضايا الشائكة في الدرس المعاصر

النقدي نظرا لحداثة المفيوم وتعدد مرجعياتو، حيث يتخذ مفيومو تبعا لمحقل الذي 
ينتمي لو...فإن الذي يؤسس لمفيوم الخطاب العموم التي تعمل عمى إنشائو ووضع 

جراءاتو...'' خطاب لو امتدادات تاريخية في فبالرغم من أن مفيوم ال، 1مبادئو وا 
إذ ارتبط مفيومو في الثقافة الأولى بالنشأة الدينية  ،الثقافتين العربية والغربية

                                                           
شياب، الرسيس والمخاتمة: خطاب ما بعد الكولونيالية في النقد العربي المعاصر )النظرية والتطبيق(،  امي أبور  - 1

 .41ص
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إلا أن مفيومو في الدرس النقدي بالنشأة الفمسفية،  الأخرىالأصولية، وفي 
المعاصر ىو الذي فتح الآفاق نحو فيم أوسع وأشمل لمخطاب بوصفو مصطمحا 

الحقوق والمعارف، إذ يحيل قاموس روتمدج النقدي مفيوم  ينفتح عمى جميع
الخطاب إلى بدايات القرن العشرين، مشيرا إلى النسق ونظام التقديم عبر فعل 
الكتابة أو الكلام، آتيا عمى تحولاتو في بعض الحقوق الدراسية منيا المغوي 

 .1والنفسي، والنقد الأدبي والفمسفي وعمم الاجتماع

ية الجديدة لمخطاب تتجاوز ذلك التعريف الذي وضعو قاموس ؤ ر إن ىذه ال     
التي تعني  Discursusالقائل:''..إن الخطاب حسب الكممة اللاتينية  أكسفورد

"جيئة وذىابا" تحمل معان عدة: مسار نحو الأمام، سياق أو تتابع الزمن والحوادث 
لام أو المحادثة، كلقدرة التفكير أو العقلانية، نقل الفكر عن طريق اوالأفعال، 

قصة، حكاية، بيان، ألفة، ومعالجة موضوع مكتوب أو محكي يعامل أو يعالج 
نما 2بالتفصيل'' ، فمم يعد مفيوم الخطاب يتحدد من خلال أحادية لغوية فقط وا 

أصبح ''الخطاب يتحدد ضمن توجيين، أولا: نظام لغوي تبعا لقواعد تشومسكي في 
ربط مفيوم الخطاب بعدد من المفاىيم التي تتجاوز  :التركيب النحوي لمجممة، ثانيا
ن الممفوظ صحيحا أم لا، فالخطاب يمتاز بعدد من امقولات من يتكمم؟ أو إن ك

الوظائف والمفاىيم التي تركز عمى قوة أو مقدار ىذا الخطاب وأدواره 

                                                           
1

- Peter child, Roger fowler, routledge dictionary, routledge, new York, 2006, p 57. 
مد عبد الغني غنوم، دار الحوار لمنشر والتوزيع، مح ة الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبية، تر:آنيا لومبا، نظري - 2

 .50، ص 2007، 1سوريا، ط 
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، فالدراسات أصبحت لا تركز عمى جانب واحد لمخطاب فقط 1الوظيفية...''
نما عمى جميع الأجزاء، لأن الخطاب يقوم عمى عامل )الجانب ال مغوي(، وا 

، ''وىو كذلك 2التضافر بين عناصره فيو كمي، وليس وحدات جزئية مشتتة
مجموعة من الخصائص التي تنظمو، والتي بدورىا يمكن ألا تنتمي كميا إلى 

، فتشكل الخطاب يرتبط بعدة عوامل داخمية تمثل المغة محورىا، 3مجال المغة''
 وعوامل أخرى خارجية ترتبط بالسياقات المحيطة بتشكل ىذا الخطاب.

كما ترى سارة ميمز الخطاب بأنو:''عبارة عن التلاحم بين حقمين ىامين ىما      
، فالخطاب يتشكل من عدة عناصر تنتمي إلى حقوق وميادين 4المغوي والثقافي...''

ىمية تكمن في العلاقات التي تنشأ مختمفة منيا المغوي والنفسي والثقافي، ''...فالأ
بين عناصر الخطاب، وتكون في مجمميا نسقا خفيا...وىذا النسق ليس بالتأكيد 
نسقا لغويا، إنما ىو ممارسات خطابية تتكون من عدد من المبادئ والقواعد 

فالعلاقات التي تربط بين العناصر المغوية والثقافية لمخطاب ىي ، 5والشروط...''
 لقيمة التواصمية والجمالية لمخطاب.التي تحدد ا

كما تكمن أىمية مفيوم الخطاب في الدرس النقدي المعاصر أيضا في لفت      
الانتباه إلى الظروف المحيطة بالخطاب، وما تمارسو من ضغوطات تتحدد من 
خلاليا وظيفتو داخل المجتمع، فالخطاب ىو:''إنتاج مراقب ومنتقى ومنظم ومعاد 

                                                           
 .42رامي أبو شياب، الرسيس والمخاتمة، ص  - 1
 .7 ، ص1992صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعمم النص، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون، الكويت،  - 2
 .12المرجع نفسو، ص  - 3

4
 Sara Mills, Discourse, second edition, routledge, new York, p 9. 

 .46-45رامي أبو شياب، الرسيس والمخاتمة، ص  - 5
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عدد من الإجراءات التي يكون دورىا الحد من سمطاتو  توزيعو من خلال
ن الدرس النقدي المعاصر في تعريفو يبتعد عن تحميل الخطاب إ، أي 1ومخاطره''

غير معني بالكتل الكلامية وتأويميا، وجمالياتيا "من حيث مكوناتو المغوية، فيو 
تحكم بو، ومعانييا المضمرة فقط، بل ىو معني أيضا بالممارسات التي تحيط وت

 .2"فالخطاب يخضع لسمطة تتيح لو الظيور أو التلاشي

''إن نظام الخطاب الذي يقصده فوكو ىو تمك الأرضية المفيومية بأكمميا التي   
تتشكل عمييا المعرفة وتنتج، وىذا لا يضم ما تم التفكير فيو أو قيل فحسب، بل 

ر عقلانيا وما ىو خارج القواعد التي تحكم ما يمكن أن يقال أو لا يقال، ما يعتب
ذلك، ما يعتقد أنو جنون أو تمرد، وما ينظر إليو عمى أنو معقول ومقبول 

ن الدراسات المعاصرة أصبحت تركز عمى السياق الخارجي الذي إ، أي 3اجتماعيا''
يتحكم في إنتاج الخطاب، والقواعد التي تعمل عمى تأطير ىذا الخطاب داخل 

الاستبعاد الممارسة في النص وارتباطيا  راتيجيةالمجتمع، كما يناقش فوكو إست
ىذا ما يمكن أن تحيمو إلى واقع الثقافة الغربية "بالمؤسسة التي تتحكم بالخطاب، و

، فالخطاب أصبح يعكس توجيات الثقافة التي ينتمي إلييا 4"في فترة زمنية محددة
 بكل مستوياتيا أكثر مما يعكس الأفكار والمعاني التي يحمميا.

                                                           
 .8، ص 2007ميشيل فوكو، نظام الخطاب، تر: محمد سبيلا، دار التنوير، بيروت،  - 1
 .44رامي أبو شياب، الرسيس والمخاتمة، ص  -  2
 .50الاستعمار الأدبية، ص د عآنيا لومبا، نظرية الاستعمار وما ب -  3
 .8ميشيل فوكو، نظام الخطاب، ص  -  4
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المؤلف الذي لا يتحدد "ويذىب فوكو في تحميمو لمخطاب نحو المنتج، أي      
بكونو الفرد المتحدث الذي نطق أو كتب نصا، بل المؤلف كمبدأ تجميع الخطاب 

، فالثقافة ىي التي تنتج النصوص والخطابات 1"كوحدة وأصل لدلالات الخطابات
)ممفوظ، مفيوم، أثر(، إذ أن الخطاب لدى فوكو عبارة عن شيء ينتج شيئا آخر 

، 2"وبالتالي يمكن تحميمو منعزلاىو أكثر من شيء موجود فعميا بحد ذاتو، "و
فالدرس النقدي المعاصر أعطى بعدا جديدا لمخطاب، إذ تحول من كينونتو 
التقميدية التي جعمت منو منتجا ومفعولا إلى اعتباره فاعلا داخل الثقافة والمجتمع، 

ممارسة اجتماعية، إذ يعمد الخطاب إلى الشمول، فيو  فالخطاب في النياية ىو
إشارة إلى كامل صيرورة التفاعل الاجتماعي، والذي لا يشكل النص سوى جزء 

فالدرس النقدي المعاصر أعاد النظر في مفيوم الخطاب، إذ أصبحت ، 3منو
الظروف المحيطة والسياقات الخارجية لمخطاب ىي من تحدد أىميتو ووظيفتو 

 ثقافة والمجتمع.داخل ال

 الرواية والمقاربة الثقافية:-2

احتل السرد مكانة ميمة في الدراسات المعاصرة نظرا لقدرتو الكبيرة عمى تصوير   
حياة الإنسان المعاصر بكل تفصيميا فقد ''أخذت السرديات ترتاد أفقا جديدا مواكبة 

وتحشر مفيوم في ذلك لمعصر، وما يطرحو من أسئمة معقدة تداىم حياة الإنسان 
                                                           

 .46، ص السابقالمرجع  -  1
 .46رامي أبو شياب، الرسيس والمخاتمة، ص  -  2
، ص 15، 2005، 57عبد الرحمان حجازي، مفيوم الخطاب في النظرية النقدية المعاصرة، مجمة علامات، ج  -  3

129. 
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، فالقيمة 1الانتماء في مضيق النسق الواحد، مما ييدد بضياع قيمة التنوع البشري''
الوظيفية التي اكتسبيا السرد في الإبداع الأدبي ترتبط بقدرتو الكبيرة عمى مسايرة 

كما ، حياة الإنسان المعاصر، وتصويرىا والتعبير عن مشاكمو وىمومو وآمالو
منظورا جديدا بصدد الخطاب الأدبي قوامو بية المعاصرة الدراسات الأد''شيدت 

الإنصات المرىف لمتحولات الاجتماعية والتاريخية التي تعطي المشروعية لممغامرة 
الإنسانية بوصفيا موضوعا متميزا للؤدب، ذلك أن الأدب منظور إليو في علاقتو 

كية، إذ لرمزية والسمو ن في أبعاده االموسعة بالفكر الإنساني، وفي الاىتمام بالإنسا
لا يمكن أن يفيم بتبئير القراءة عمى النص وحده بغض النظر عن ذلك الكل 

فقراءة النص بمعزل عن السياق ، 2المعقد الذي يتبادل معو التأثير والتأثر''
الخارجي الذي نشأ فيو يفقده الفاعمية ويخضعو لأحادية المعنى، والنسقية المغمقة 

 اثة.ت ما بعد الحدت عمييا نظرياالتي ثار 

لقد أصبح ''النص الأدبي كيانا مخصوصا تتحرك في فضائو قوى عديدة      
نما بوصفيا مشروطة  ولابد من التفطن ليذه القوى لا باعتبارىا من نتاج الخيال، وا 

، فالنص الأدبي المعاصر أصبح يمزج 3بسياق ثقافي يؤطر كتابة ذلك النص...''
التخييمي، والماضي بالحاضر، الأمر ربط الواقعي بوالم متعددة تبين فضاءات وع

                                                           
 .6، كمية الآداب، جامعة البحرين، ص 2005، 14قد والمشيد الإنساني، مجمة ثقافات، ع لناعبد السلام المسدي،  - 1
-27، ص 2012، 1الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط إدريس الخضراوي،  - 2

28. 
 .85والتوزيع، بيروت، ص  شرنماعات المتخيمة، تر: ثائر ديب، شركة قدمس لمبندكت أندرسن، الج - 3
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الذي فرض عمى القارئ الأخذ بعين الاعتبار السياق الخارجي المحيط بالنص في 
 فيمو وتأويمو لمنصوص.

كما أن ''الدراسات الأدبية حينما تنظر إلى الأدب بوصفو ممارسة دالة فإن      
حالة تعني كذلك تاريخي، وىي إبالواقعي وال في ذلك أكثر من إحالة عمى علاقتو

نما  أن عناصر الواقع ينظر إلييا باعتبارىا دخمت عالما جديدا ليس ىو الواقع، وا 
ن العلاقات الجديدة القائمة بينيا جعمت منيا تمتمك ا  ىو البنية النصية التخييمية، و 

فية فالقيمة الإضا، 1كثيرا من الاستقلال عن الواقع الخارجي الذي تم انتقاؤه منو''
بي في الدراسات المعاصرة تكمن في تصويره لمواقع بعيدا عن فكرة لمنص الأد

 الانعكاس، التي نادى بيا أنصار البنيوية التكوينية.

لقد أعطت الدراسات النقدية المعاصرة أىمية كبيرة لمفن الروائي مقارنة      
تتميز "ميل لأنيا لمقراءة والتحبالأجناس الأدبية الأخرى، فاختيار الرواية موضوعا 

بوصفيا جنسا أدبيا يمتزج فيو الخيالي بالواقعي، المجرد بالحسي، والخصوصي –
بأثرىا الكبير عمى مختمف الأجناس الأدبية التي  -بالكوني، والرمزي بالمادي

، ولقد 2"التخييميةتتحقق من حموىا وفي المجتمعات التي تستوحي منيا موادىا 
جناس الأدبية و''الاىتمام بالنص السردي الروائي الأية احتواء كل استطاعت الروا

المنفتحة التي تقدم رؤية كمية وشمولية  بصيغتو الأدبي الجنسلا ترجع فقط إلى 
لمحياة في جوانبيا المختمفة، إذ يرصد مجمل ما يتعرض إليو الإنسان من مواقف 

                                                           
 .28إدريس الخضراوي، الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص  - 1
 .31، ص نفسوالمرجع  - 2
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كشف ما الإنسانية، لتوما يصادفو من أقدار، ويتوغل عميقا في أغوار النفس 
فييا من شرور وآثام من جية، وصفاء وحب لمخير والفضيمة من جية  يتفاعل
ما ب، بل كذلك في بطيعة العالم الذي تبسطو وتتجسد فيو المغامرة الحداثية أخرى

تنتجو من ريبة عميقة حول مدى انتماء الإنسان لمجماعة، أو بما تنسجو من آمال 
لرواية إضافة إلى رصدىا كل ما يعيشو وا، 1ياة جديدة''بإمكانية إرساء أنماط ح

الإنسان وما يتعرض لو، تميزت بقيمة إنتاجية تتمثل في بسطيا لعالم يجسد ذلك 
 التوتر والتعارض الذي يعيشو الإنسان المعاصر بكل تعقيداتو وتناقضاتو.

مق ''إن قراءة النص الروائي يمكن أن يكون مخصبا إذا عنيت بمحظة الق     
المرجعيات الثقافية التي يتحرك في خضميا  شامل، وفكرت فيالإنساني ال

الروائي، والمثقمة بالصراعات والتوترات والاضطرابات بين اليويات الثقافية، 
وأرست فرضيات جديدة لقراءة المتخيل المشحون بالرموز والدلالات والأنساق التي 

فيو تراكماتو ر بشكل يستثمر من خلاليا الكاتب ذاتو قياسا إلى الآخيموضع 
لسابقة ضمن شروط ثقافية محفزة بشرط التمقي الجمالي دون أن يمس ذلك ا

ن الرواية إذا قرئت في ظل المرجعيات الثقافية التي ينتمي إلييا إ، 2بعمميتيا''
الروائي من شأنو الكشف عن الرؤى والتمثلات عن الأنا والآخر، ''فالتصور 

اية من شأنو أن يرىف ية في فيم الرو لسياقات الخارجالنقدي الذي لا ييمل ا
الإنصات إلى النصوص الثقافية المتخممة لمنص الأدبي وسياقاتيا، وأن يكشف عن 

                                                           
 .31، ص السابق رجعالم 1
 .23-22ص  ،نفسوالمرجع  - 2
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اشتغالاتيا في تشكيل الصور والتمثيلات حول الواقع والأنا والآخرين...فيذا 
فردي، التصور ينزل الاشتغال عمى الإنتاجات السردية والثقافية في بعدييا ال

ل النفسي والانثربولوجي لأنيما معنيان بالتفكير في في حيز التحمي والجماعي
الإنسان ككائن سردي، وفي قدرتو عمى إنتاج الذاكرة والثقافة في سيرورات من 

 .1التذويب''

إن المقاربة الثقافية لمنص الروائي تجعمو ينفتح عمى الخمفيات الفكرية      
تكتنزه محكيات الرواية،  ون الرمزي الذيانية، ''فالمخز والمعرفية لمجماعات الإنس

ووقائعيا ولغاتيا ىو الذي يجعل منيا نصا ثقافيا، ينيض بدور أساس في بناء 
والتعريف باليويات، والحفاظ عمييا أو إضعافيا، صرح المعرفة بالإنسان والزمان، 

ؤمن والقيم التي ت خاصة وأن الرواية لا توفر لمجماعات الإنسانية الرؤى والمفاىيم
، فالرواية وما تكتنزه من رموز ووقائع وتمثيلات أصبحت صورة 2...''بيا وجودىا

عن أنواتنا وعن الآخرين، ''فالمقاربات الثقافية عممت عمى الانفتاح عمى الخمفيات 
الفكرية والمعرفية المغايرة، والموجيات الثقافية الجديدة، بيدف النظر إلى الخطاب 

، وتذىب 3نا: أولا وعن الآخرين ثانيا''جزأ عن ''أنواتصفو جزءا لا يتالروائي بو 
لا "الرواية وىي تستبطن الآخرية مذىبا مبتكرا ومغايرا في الأسموب والدلالة، فيي 

تكتفي بإعادة الإنتاج أو المحاكاة المبسطة، ولكنيا تغامر بحثا عن أسئمة جديدة، 
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، فالرواية بوصفيا 1"توتر والالتباسومقمقة لا تخشى طرحيا عمى حاضر يتسم بال
 نصا ثقافيا أعادت النظر في الآخر والتاريخ والثقافة.

إن دراسة الرواية لابد أن تكون في ارتباطيا العميق بمحضنيا الثقافي، وما      
تنطوي عميو من تمثيلات ومواقف ورؤى التي لا يمكن تفسيرىا إلا في علاقة 

ى إلى فيم المتخملات بد ليا أن تسعياىا الفرد، ولابالمغامرة الاجتماعية التي يح
، ففيم الرواية وما تحممو من رموز ودلالات 2التاريخية والثقافية لمنص الروائي

 ومواقف لابد أن يكون في ظل المحضن الثقافي الذي نشات فيو.

''...إن مقاربة الرواية في ضوء علاقتيا المفترضة بالنص الثقافي في تراكبو      
تقتضي عدم الارتيان لمتصورات السردية المغمقة والانفتاح  ،وعدديتو واختلافوت

ن قراءة النص مثل قراءة الثقافة أعمى التصورات والمناىج المختمفة، خاصة و 
يستحيل تفسيره وفق منظور أحادي، فيو فضاء لمصدام والتوتر والتفاعل المتلاحق 

 .3وحوارىا'' تداخل المعارف الذي يتعذر الإمساك بو دون وعي دينامي يراعي

وظائفيا التخيمية والتمثيمية والإيحائية أداة لقد أصبحت الرواية إلى جانب      
يحتاج إلى لم تعد نصا خاملا "بحث بيا يمكن استكشاف العالم والتاريخ والإنسان، 

تنشيط دائم، لقد انطوت عمى قدرة خاصة حينما وضعت نفسيا في خضم التوتر 
عيا، بل إنيا في كثير من نماذجيا قد لم بأجمعو موضو ام، فأصبح العاالثقافي الع
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ن لمرواية قوة جبارة في إعادة نسج إ''أي ، 1"أصبحت ىي موضوعا لنفسيا
الأحداث الواقعية والخيالية وتمثيل المرجعيات الثقافية بما يجعمو ليس فقط حديثا 

نما خطابا إلى العالم''عن الذات،  ن يحمل أي من المفترض ، ىذا الخطاب الذ2وا 
والتعاطف وأخلاق الإنصات إلى الآخر من  ،بين طياتو حوارات مفعمة بالحب

شأنو أن ''يجعل الرواية أقرب من اليوتوبيا في الحمم بعالم آخر، عالم لا ينجب 
نما تسكنو ىويات مثمرة تنتصر لمكممة  القديسين أو يمنح صكوك الغفران، وا 

ييا ودلالاتيا فضاءات ، وتجد في معاندينية أو مدنيةة، ولمقيم الأخلاقية، يبالط
 .3واسعة لمقاء والحوار والعيش المشترك''

 الرواية الكولونيالية واستثمار آلية التمثيل:-3

ساكنييا، عن  لقد ارتبط الأدب منذ القدم بالبيئة التي نشأ فييا، يعبر عن     
من معتقدات  تبو ما يؤمن بوآماليم وآلاميم. كما أن الأدب ىو انعكاس لأفكار كا

الانتباه لمعلاقة بين الأدب والاستعمار قد أحدث إعادات نظر جدية بادئ. "فوم
لكل من ىذين المصطمحين، ولقد تم البدء في اكتشاف الدور الحيوي للؤدب في 

، فمم يعد النظر للؤدب 4"كل من الخطابات الاستعمارية والمعادية للاستعمار
ية تنتشر في المجتمع ليس ''النصوص الأدبستقمة، وأصبحت بوصفو بنية مغمقة وم
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بسبب ميزتيا الداخمية فحسب، بل لأنيا تشكل جزءا من مؤسسات أخرى، ومن 
خلال ىذه المؤسسات تمعب النصوص دورا ىاما في بناء سمطة ثقافية لممستعمرين 

ما ، فالمغة المشكمة لمنصوص تمعب دورا مي1في كل من العاصمة والمستعمرات''
المجتمع وخمفيتو الفكرية، وليا دور أيضا في بناء صورة الأنا فة ثقافي بناء 

والآخر، ''فالمغة والأدب متورطان معا في بناء ثنائية الذات الأوروبية والآخر 
، فالخطاب الكولونيالي 2اللاأوروبي التي ىي من خمق السمطة الاستعمارية''

لييمنة ى من أجل فرض استراتيجيات أخر استعان بالمغة والأدب كما استعان بعدة ا
 الثقافية عمى المجتمعات المستعمرة.

إن النصوص الأدبية لا تعكس ببساطة الإيديولوجيات المييمنة لكنيا تحول       
التوترات والتعقيدات والفروق الدقيقة داخل الثقافات الاستعمارية إلى رموز، الأدب 

دب أيضا تعقيداتو، والأح الثقافي بكل حيث يحدث التلاق، ىو "منطقة تماس ميمة
ميمة للاستيلاء عمى الوسائل المييمنة لمتمثيل والإيديولوجيات الاستعمارية وسيمة 

 .3"أو قبميا أو تحدييا

فالنص الأدبي في الخطاب الكولونيالي يشكل موضعا تتعارض فيو مجموعة      
قوى الساعية لمصراع بين ال من الأنساق التي تمثل تمك المرجعيات الفكرية والثقافية

ييمنة، وتيار المقاومة الباحث عن صناعة ذاتو وثقافتو المتشظية داخل الخطاب لم
الكولونيالي، ولذلك نجد أن النص الأدبي في الخطاب الكولونيالي يقوم بدور 
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فدراسة الخطاب " الخطابية.ممارسة الرئيس، فيو الذي يسمح بالعثور عمى النظام و 
مى نسقين من عولماذا؟، وىكذا نعثر مى ما لم يقل، ما قيل، إنما علا تقوم عمى 

ضمن استراتيجيات  الآخر وتمثيموالتي تيدف إلى تصوير الكتابة، كتابة المستعمر 
يقاوم و ر يقوم عمى فعل عكسي يكشف اظخطابية محددة، مقابل نسق آخر من

ت وأحكام النسق السابق، فالأول يختزل الشعوب الأخرى ضمن تحديدات وفئا
يعمل عمى نقض  خرتقوم عمى التفسير العرقي والجنسي والثقافي، والآ ،محددة

، وقد اعتمد الخطاب الكولونيالي عمى تقنية "التمثيل" في 1"ومقاومة ما قالو سابقو
نصوصو الأدبية ''ففيما يخص الذات أنتج التمثيل ذاتا نقية وحيوية، فضخ 

ص "الآخر" بيا، وفيما يخ الفعال الخاصة مجموعة من المعاني الأخلاقية عمى كل
أنتج التمثيل آخر يشوبو التوتر والالتباس والانفعال أحيانا، والخمول والكسل أحيانا 
أخرى، وذىب فيما ذلك إلى تحميل الآخر بقيم ترتب تدريجيا ليكون في تعارض 

 .2مع قيم الذات''

الرواية  لكولونيالي نجدإن من أبرز الأجناس الأدبية التي ترتبط بالخطاب ا     
ل آخر وجب بر انحيازا في تمثيل ذات أوروبية تحمل قيما حضارية في مقاالأكث
 تباع وتقميد الأوروبي.اعميو 

الرواية باعتبارىا جنسا أدبيا حديثا قدمت صورة لعالم مركزه الغرب المميز و       
ي وما وراء اجتماعيا وسياسيا وثقافيا، وعمى الأطراف منو سمسمة من الأراض
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النظر الاستعمارية ي القرن التاسع عشر وجية فتبنت الرواية الغربية "حار، كما الب
، ومن الباحثين من انبرى ليذا الخطاب وحاول 1التي تحفز عمى استدامة السيطرة

كشف إستراتيجية الييمنة التي اعتمد عمييا إدوارد سعيد الذي ''لم يكتف بإبراز 
وروبي خلال الفترة ة للآخر غير الأالرواية الغربيمظاىر التحيز في تمثيل 

نما توقف عند التواطؤ بين الخطابين معا: الخطاب الاستعماري  الاستعمارية، وا 
والخطاب الروائي، مبينا إلى أي مدى كان ترابطيما مع منظومة القيم التاريخية 

 المحظة الأولى ، فالجنس الروائي الأوروبي تواطؤ منذ2والفنية التي ينتميان إلييا''
شبعة بروح الاستيلاء والييمنة، ويوضح إدوارد سعيد ذلك في مع السمطة الم

قولو:''إن الرواية الأوروبية كما نعرفيا اليوم ما كانت ستوجد في غياب 
الإمبراطورية، وبالفعل فإننا إذا درسنا البواعث التي سببت نشوءىا فسنرى الالتقاء 

مشكمة لمرواية من مطة السردية البين أنساق الس -البعيد تماما أن يكون عرضيا–
 .3جية، وتشخص عقائدي معقد يتبطن النزوع نحو الامبريالية من جية أخرى''

الروائي الأوروبي في القرنين التاسع عشر والعشرين كان وسيمة  الخطابإن      
من الوسائل التي استعانت بيا الكولونيالية الأوروبية من أجل فرض الييمنة 

ى من خلال خمق مركزية أوروبية تخييمية تمغي لمجتمعات الأخر الثقافية عمى ا
الآخر عن الأوروبي، لأن ''...الخطاب الكولونيالي عمل عمى قولبة الآخرين، 
قصائيا،  أرضيم وتاريخيم وجغرافيتيم من خلال عممية تيميش اليوية المحمية وا 
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يتم عبر  كاني، فيذا كموفيذا الخطاب ىو استلاب ثقافي ولغوي واقتصادي وم
، فالرواية الأوروبية تعد من أىم 1يتحول إلى واقع عبر الخطابات الغربية'' تخييل

الخطابات والنصوص التي أنشأىا المجتمع الغربي، والتي عممت عمى وضع 
الآخر وتأطيره ضمن بنية فكرية واجتماعية وسياسية ولغوية أسيمت في تذليل 

عبارة "وم الآخر، وىو مق واختراع مفيحيث تمكنت من خعقبات السيطرة والييمنة، 
عن حصيمة خطابات نصية صيغت بعناية وحذر، وقدم ليا كل ما من شأنو أن 

يو ابتداء من وجوده فونوتيميشو الآخر  إقصاءيضعيا في مسارىا لتحقق وظيفة 
ء ، طبعا ىذا النفي والإقصا2"الفيزيائي إلى حد نفي ثقافتو ولغتو ودوره الحضاري

لإنسان والثقافة لم يتأت بقوة المادة، أي الفعل عيد المكان واللآخر عمى ص
العسكري فقط، إنما جاء حصيمة واقع ثقافي تم تغذيتو بعدد كبير من الخطابات، 

 ولاسيما السردية منيا، والتي حاولت تشظية المكان وفضائو الثقافي.

و عمى عدد من إن ما يميز الخطاب الروائي الكولونيالي ىو اشتغال  
التي تتيح لو أن يكون مؤثرا وفاعلا، منيا ما يخمقو من فكرة تقود  الاستراتيجيات

نجازه الحضاري والكوني، ومن أىم الاستراتيجيات والآليات التي  إلى تأليو الغربي وا 
يعتمد عمييا آلية "التمثيل" والتي ''تشير إلى الطريقة أو الأسموب التي يتم من 

ا يعكس أو يقدم الأصل الذي تم النص أكثر مم ناء الصورة أوخلاليا إعادة ب
تمثيمو، وبالتالي فإن رسم أو تصوير أو كتابة نص عن شجرة لا يعني الشجرة 
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، 1الحقيقية، لإعادة التشكيل أو البناء تتراءى عبر منظور من قام بالتمثيل...''
 كولونيالية لابالآخر غير الأوروبي الذي تم تصويره في النصوص والخطابات ال

التمثيل فعل خطابي فة الصورة الواقعية ليذا الآخر، ''...يعكس بالضرور 
ستراتيجية تدوينية وقرائية، فالنصوص الكولونيالية التي صاغت الآخر تشكمت  وا 

، ولعل أكبر دليل عمى ذلك صورة الشرق في المتخيل الغربي، 2منذ زمن بعيد...''
السمات التي تجعل عمدا عمى تمك ن ''تركيزا متإذ كانت الروايات الأوروبية تتضم

من الشرق مختمفا عن الغرب، وتنفيو إلى عالم الآخر، وتخفضو إلى مرتبة الغير 
التي تصف ذلك الآخر  ةوكان في ىذه الروايات الأوروبي الذي لا صلاح لو،

مقولتان ممفتتان لمنظر: الأولى ىي الإلحاح عمى الادعاء بأن الشرق ىو مكان 
 .3ىي أن ىذا الشرق ىو عالم العنف المتأصل'' الأخرىو سق والممذات، الف

فأىمية آلية التمثيل في الخطاب الروائي الكولونيالي تكمن في أنو يعمل عمى   
تفخيم النسق المعرفي والتمثيمي عبر ترسيخ معتقدات يتم بناؤىا بوعي في 

ياة أو بية لا تمتمك حالمنظومة الكولونيالية قواميا أن المجتمعات غير الأورو 
، والتمثيل يعمل من خلال مستويين: الأول يعمي من قيمة 4أو حتى ثقافةتاريخا 

يعمل عمى  خرالذات الأوروبية، ومن شأن نموذجيا الحضاري والمعرفي، والآ
 الحط من قيمة الآخر وتشويو منظومتو الثقافية.
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لتي تم تصديرىا ا -غير الأوروبي–''..إن عممية التمثيل النصي للآخر   
تعميم والعلاقات الثقافية الكولونيالية المباشرة، ليست فقط لبيان لممستعمر عبر ال

الاختلاف بين الشعوب والمجتمعات بل ىي أكثر ما تكون صورة عن ذواتيم أي 
الغرب، فالتمثيل الذي اضطمعوا بو لذواتيم وللآخر ما ىو إلا تعبير عن  مخاوفيم 

، فصورة الآخر التي يتبناىا 1درس...''موضوعا عمميا لمورغباتيم بأن يكونوا 
الخطاب الروائي الكولونيالي جاءت تمبية لحاجات موجودة في النسق الثقافي 
والسياسي لممجتمع الغربي، فيذه الصورة جاءت لتخدم النزعة الاستعمارية لمدول 

 الأوروبية، وتساىم في بسط الييمنة والسيطرة عمى الشعوب المستعمرة.
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نتاج النصوص.الثان المبحث  ي: الأنساق الثقافية وا 

يعد مصطمح النسق من أىم المصطمحات التي تضاربت حوليا آراء النقاد،      
حيث اختمف في مفيوم ىذا المصطمح، وكذا في علاقتو بالبنية، وفي خصائصو، 

ارة وكيفية تشكمو داخل النصوص، قبل الخوض في مفيومو وخصائصو تجدر الإش
 تطوره. وتتبع أىم مراحلإلى نشأتو، 

 نشأة مصطمح النسق:-1

 كما يبين ذلك الزواوي بغورة:–إن محاولة تتبع مصطمح النسق ترجع بنا      
إلى اليونان أو بخاصة إلى الرواقيين، الذين يعتقدون أن كل ما في الكون .''..

من العلاقات محكوم بقانون عام، لذا فيم يعتبرون الكون نسقا أو مجموعة 
يا...وعميو فقد بحثوا عن العلاقة التي تربط بين نسق الأفكار ترابطة فيما بينالم

ن لمكون وتكونو ي، فنظرة الرواقي1ونسق الكون، قصد الكشف عن التناسق الأزلي''
تدخل ضمن مفيوم النسق، لأنيم نظروا إليو عمى أن كل أجزائو وعناصره ترتبط 

ن بعضا من إ ذا نستطيع القولنصر عن آخر، وبيببعضيا ولا يمكن استغناء ع
ملامح النسق كان منذ القدم، إلا أن مفيومو بدأ بالتبمور بشكل واضح في العصر 

المغوي عبد الرحمان حاج صالح في قولو:''إن كانط  عالمال الحديث، كما يؤكد
ن كانوا قد تنبيوا إلى أىمية مفيوم الكل، وأنو شيءيودوركا زائد  م وغيرىم، وا 

م لم يشيروا إلى الجانب الأخطر ليذا المفيوم، احد من أجزائو، فإنيومتجاوز لكل و 
                                                           

، 2002، 1بحث في الأصول والمبادئ والتطبيقات، دار اليدى لمنشر، الجزائر، ط –بنيوي ال الزواوي بغورة، المنيج - 1
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أي التأليف الذي يستمزم أن تكون لكل جزء في داخل المجموعة وىو النظم نفسو، 
 صفات خاصة تشاركو فييا بعض الأجزاء وتغايره بيا أجزاء أخرى.

أو ح المعاصرين الصورة فيذه العلاقات بين الأجزاء تسمى في اصطلا     
 La، وأطمق عمييا فيما بعد البنية Le Systèmeأو النظام  La Formeالصيغة 

Structure''...1 عمى الرغم من أن ىذا القول يبدو انتقادا لكل من كانط ،
E.Kant  كايم ودورDurkheim وغيرىم بسبب إغفاليم دراسة تمك العلاقات بين ،

ة في ا بمجيوداتيم المساىم، إلا أنو اعتراف أيضالأجزاء من خلال رؤيتيم لمكل
 كشف البنية، ومنو تشكل النسق.

لقد أسيمت الدراسات الثقافية أيضا في تبمور مفيوم النسق، حينما ''طرح      
)مفيوم الفعل الدال( ليحل بو المشكل النقدي  Antony Easthopeإيستيوب 

 أدب راق وآخر شعبي. الذي رسختو الدراسات التقميدية في التفريق بين

وحسب مفيوم الفعل الدال يصبح كل ما ىو حامل دلالة مادة لمنظر      
، فطرح الدراسات الثقافية لمفيوم الفعل الدال، الذي كان ىو الآخر 2والتحميل''

مساىما في تبمور مفيوم النسق في الفكر النقدي المعاصر، حيث أعطى الاىتمام 
مة فيما أجزاء مرتبطة ومتكام لى المفاىيم عمى أنيالكل دلالة، مما سمح بالنظر إ

 بينيا.

                                                           
 .39، ص 1992عبد الرحمان حاج صالح، المسانيات، معيد العموم المسانية والصوتية، الجزائر، المجمد الثاني، د.ط،  - 1
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إن الحديث عن مفيوم النسق في النظرية النقدية المعاصرة يعود بنا إلى      
، الذي كان لو الفضل في F.de Saussureمجيودات فرديناند دي سوسير 

ده الإشارة إليو في محاضراتو )دروس في عمم المغة العام(، والمصطمح يعني عن
، والعلامة كما يرى دي سوسير لا توجد خارج النسق Langueمرادفا لمسان 

 المغوي، فالنسق المغوي عنده نسق اختلافات في تضادات ثنائية.

بنقل ''مصطمح النسق في  Levi-Straussوبعد ذلك قام كمود ليفي شتراوس      
ي سابق عمى (، قائلا بوجود نظام عالم1958دراستو )الأنثربولوجيا البنيوية 

، فبتوصل ليفي شتراوس إلى استكناه 1ظمة الفردية لمنصوص''و الأننساق أالأ
أنساق القرابة بعدما اعتمد عمى مجيودات من سبقو، بدأت تتضح معو ملامح 
الأنموذج البنيوي، وانتشر في الدراسات والظواىر الأنثربولوجية، والاجتماعية، 

عد ق، إلا أن دي سوسير يوالمفكرين بفكرة النسر من النقاد يوالثقافية، فقد اىتم كث
 من أبرز من شغفوا بفكرة النسق، ''فالمغة في تصوره نسق لا يعرف إلا طبيعة
نظامو الخاص...ولا قيمة للؤجزاء إلا ضمن الكل، فجاراه في ذلك كثير من 

 .2البنيويين في ىذا الشغف، حتى أطمق فوكو عمى جيمو اسم جيل النسق''
الفضل بالاىتمام بفكرة النسق، قبل كان ليا  -تياباختلاف توجيا–نيوية إن الب     

أن ''يتزايد الاىتمام بالنسق، وبخاصة في الدراسات السردية التي انطمقت من 
، C.Brimont، وترسخت عمى يد كمود بريمون V.Proppمورفولوجية بروب 

                                                           
 .21، ص السابقالمرجع  - 1
لبنان/ الجزائر، سمطة البنية ووىم المحايثة، الدار العربية ناشرون/ منشورات الاختلاف، -أحمد يوسف، القراءة النسقية  - 2
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وروف ، وتزفيتان تودG.Genette، وجيرار جينات A.J.Greimasوغريماس 
T.Todorov الممفت للانتباه أن غريماس كان النسق يشكل في  م، ومنوغيرى

 ،نظره مبدأ جوىريا، وكمنو لم يجار المسانيات البنيوية في مسألة إقصاء المعنى...
نما يشمل عدة أنساق وىذا ما أوضحتو  فالنص لا يتوافر عمى نسق واحد، وا 

ميائية كرد فعل غمق قبل أن تأتي السيفالبنيوية اىتمت بالنسق الم، 1السيميائيات''
جنيا لمغة لتنادي بالنسق المفتوح، فقبل التطرق إلى ىذه القضية لابد من عمى س

 توضيح مفيوم النسق.

 مفهوم النسق:-2

ما كان عمى نظام واحد من كل شيء، "جاء في المفيوم المغوي لمنسق أنو      
بتة حسن ال شعر نسق مستوي النيقال جاء القوم نسقا، وزرعت الأشجار نسقا، ويق

، 2"نسق منتظم والمنسوق يقال كلام نسق متلائم عمى نظام واحد التركيب، ودر
 فالنسق ينطوي عمى معنى النظام والترتيب.

في المفيوم الفمسفي النسق ىو:''مجموعة من القضايا المرتبة في نظام و       
 رتيب والبناء.فالنسق يحيل إلى فكرة النظام والت اذإ، 3واحد...''

                                                           
 .133، ص السابقالمرجع  - 1
ن )د.س(، ص 2، )نسق(، ط 1مغة العربية، المعجم الوسيط، المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر، تركيا، ج ال مجمع - 2

 .919-918ص 
 .445، ص 2007، 5، مصر، ط قباءالحديثةوىبة، المعجم الفمسفي، دار  رادم - 3



 التمثيل السردي الكولونيالي والأنساق الثقافية                            الفصل الثاني

44 

 

 ،أما مفيوم النسق الاصطلاحي فقد عرف ىو الآخر تعددا في التعريفات      
 من مجموعة تعترضو كما اشتغالو، ومجال توجياتو حسب كل النقاد، بين واختلافا

 البنية. بمفيوم علاقتو أبرزىا الصعوبات

 فىواكت البنية، مصطمح محاضراتو في يصطنع لم سوسير دي أن فرغم       

 التي العلاقة حول والدارسين المؤرخين، تأويل تباين"و نسق،ال مصطمح باستعمال

 مصطمحان أنيما أم واحد؟، لمصطمح تسميتان ىما ىل والنسق، البنية يبن تجمع

 جمعيا التي المحاضرات، تمك تدوين في الحاصل الاختلاف بسبب وىذا متباينان؟،

 .1"سوسير دي طمبة من ستة

 يتمبسو ظل -توضيحو جلأ من المبذولة المجيودات رغم– بنيةال فمفيوم     

 كممة البنية ''من جعل ما وىذا المجالات، كل في يستعمل أصبح إذ الغموض،

 البنية مفيوم من جعل التعدد ىذا ،2الدلالات'' متعدد لفظ أنيا عنيا قيل حتى واسعة،

 عن تعبير مجرد ليست ة''البني بأن قتنعي إبراىيم زكرياء جعل الذي الأمر ممتبسا،

 ضرورة عن تعبير أيضا ىي بل أجزائو، مجموع إلى رده كنيم لا الذي الكل ذلك

 إلى التوصل أو إدراكو الإمكان في يكون نسق أو نظام أنو عمى الموضوع إلى النظر

 عندما أكثر يتحدد النسق مفيوم أن من وانطلاقا القول، ىذا عمى فاعتمادا ،3معرفتو''

 ما الكلام ىذا يثبت وما البنية، من أىم النسق نإ :القول يمكن بالبنية علاقتو تثار
 الكمية، يعتمدان كلاىما أن والنسق، البنية بين تشابو أوجو من بغورة الزواوي أورده

                                                           
 .115-114ص ، القراءة النسقيةحمد يوسف، أ - 1
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 نسق قولو"''كل في بينيما ذلك بعد ليميز العلاقات، بين والتوازن والثبات، والعلاقات،

 قاتوعلا عناصر من تتألف الأنساق أن ىذا عنىوم محددة، منطقية بنية لو نظري

 من وأشمل أعم النسق يكون وبيذا ،1لمنسق'' الأساسية المكونات أحد فالبنية وبنى،

 البنية.

 أفراد عمى ويطين بأنو:''نظام T.PARSONS *بارسونز تالكوت يعرفو      

 والمقررة مشتركة،ال الرموز من تنبع التي وأدوارىم بعواطفيم، علاقتيم تتحدد مفتعمين،

 البناء مفيوم من أوسع النسق مفيوم معو يغدو نحو وعمى النسق، إطار في افياثق

 النسق من يجعل لصاحبو، الاجتماعية الخمفية ذو التعريف ىذا إن ،2الاجتماعي''

 خلالو، من ووظائفيم فرادالأ أدوار تتحدد علاقات في المجتمع أفراد يربط نظاما

 .النسق من جزء تماعيالاج البناء أن يضاأ التعريف ىذا واعتبر

 من مجموعة عن أنو:''عبارة الساوري** بوشعيب المغربي الناقد ويعرفو      

 الكل ذاى وسموك عمل تشكل والتي ومترابطة، محكما تنظيما منظمة العناصر

 ويتضمن بينيا، فيما تنتظم أجزاء ومن عناصر من مشكل نسق الكل أن كما النسقي،

 تكون التي الخطوات ومن الشفرات ومن ،والمعايير القواعد من سمسمة لالعم ىذا

 مكون النسق نإ أي ،3العناصر'' بين تداخل علاقات من انطلاقا عممو نماذج بمثابة

                                                           
 .75، ص المنيج البنيويالزواوي بغورة،  - 1
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 القواعد تشكل في سببا يجمعيا الذي والتنظيم الترابط يكون حيث عناصر، من

 في لنسقا الناقد نفس ويعرف النسقي، الكل ىذا صيرورة في تتحكم التي والمعايير

 الفردية الذاتية الخبرات فيو تنظم الذي الثقافي، المنظور ذلك 'أنو' آخر موضع

 .1العصور'' من عصر في معينة لجماعة

 الظواىر، بنية تحكم التي القوانين من النسق:''مجموعة أن يرى يوسف أحمد أما     

 ترتكز نسق لوجود افتقرت ىي إن عودىا يستقيم لا البنى من بنية أن البدييي ومن

 الجوانب في تتمثل موضوعية شروط إلى بدوره يخضع النسق وىذا عميو،

 ىو النسق يوسف أحمد يجعل ،2الاقتصادية'' وحتى والذىنية الثقافية الاجتماعية،

 أو الاجتماعية، أو الثقافية، سواء الظواىر وكل البنى، كل في المتحكم

 الاقتصادية،...الخ.

 تكون جزاءالأ من مجموعة ىو النسق نإ :القول يمكن سبق ما خلال من      

 يجمع منطق وجود خلال من  وظيفيا، ومتكافئة وجوديا، ومتكاممة ارتباطا، متماسكة

 .ويربطيا الأجزاء هىذ

 بعدة النسق ويتميز أجزائو، وظائف تكامل خلال من وجوده يحقق فالنسق       

 أساسية ميزة والتكرار التميز صفة ديب وبأ كمال يجعل حيث وممزيات، خصائص

 أحمد أما ،3والتكرار...'' التميز خلال من تتضح ظاىرة قولو"''النسق في لمنسق

                                                           
 .19، ص السابقمرجع ال - 1
 .122-121ص  القراءة النسقية،أحمد يوسف،  - 2
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 أنو النسق خصائص ''من:قولو في النسق بيا يتميز ةيجوىر  ميزة إلى يشير يوسف

 أشار التي ةيالخاص فيذه ،1وكونيتو'' البشري العقل وعي بلا مرتبط أولي معطى

 فكرة مع تتفق المسانية فالبنيوية النقدية، المناىج كل عمييا تتفق لا يوسف أحمد إلييا

 الجمعي الوعي أن" ىإل تذىب التي التكوينية البنيوية عكس أولي، معطى النسق أن

 الذي ىو المتمقي أو القارئ بأن ترى والتمقي القراءة نظرية أما النسق، يشكل الذي ىو

 وانتظامو وتحولاتو، ''بحركيتو، أيضا النسق ويتميز ،2"وتشييده النسق بناء في يساىم

 فيتكيف التغيرات، لمقتضيات ويستجيب التحولات، مرونة يمتمك أنو كما الداخمي،

 تحولاتو، خلال من المتغيرات مع تكيفو رغم فالنسق ،3جوىره'' يتلاشى أن وند معيا

 وتخضع نسق فيي المغة، ذلك ومثال وتميزه، وكنيو جوىره عمى محافظا يبقى أنو إلا

 الأساسية، ومكوناتيا نسقيا عمى محافظة أنيا إلا المستمرة التحولات من لمجموعة

 المسانية. وغير انيةسالم الأنساق لكل بالنسبة الأمر وكذلك

 كتابو في مفتاح محمد ذكره ما خلال من ميزاتومو  النسق خصائص إجمال ويمكن  

 في: والاختلاف" "التشابو

 نسق. فيو ومختمفة مشتركة عناصر من مكون شيء كل -1

 ظاىرة. داخمية بنية لو النسق -2

 الباحثون. عمييا يتعرف الاستقرار بعض مستقرة حدود لو -3
                                                           

 .122، ص ةالقراءة النسقيحمد يوسف، أ - 1
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 .1آخر نسق يؤدييا لا فيو وظيفة يؤدي لأنو المجتمع من وقبول -4

 أساسيين، نوعين لمنسق أن إلى الإشارة تجدر النسق، مفيوم عمى التعرف عدب     

 اىتمت التي النظريات أىم من البنيوية أن رغم فقط، البنيوية بالمقاربات يرتبط لا فيو

 ىذا يكون فقد العام، النسق رمظاى من مظير البنيوي ''فالنسق وعميو النسق، بفكرة

 النقدية المناىج إلى بالنسبة مفتوحا يكون وقد البنيوية، تطرحو كما مغمقا النسق

 البنيوية المقاربات إن أي ،2المعاصرة...'' والتأويميات السيميائيات، مثل الأخرى

 يبقى الذي النسق ذلك وىو، Système Fermé المغمق بالنسق واىتمت تعمقت

 أو وتفاعلات بنى من بو محيط ىو ما أو خارج، ىو ما عمى لانفتاحا عن بعيدا

 التي النقدية المقاربات عكس نفسو، عمى الكمي الاعتماد عمى يقوم حيث تبادلات،

 ىذا ،Système Ouvert المفتوح بالنسق اىتمت عمييا، وكرد البنيوية بعد جاءت

 التي الضيقة الحدود ذلكب ليتجاوز بو، ومحيط خارج ىو ما عمى ينفتح الذي النسق

 إطارىا عن منفصمة وغير مرتبطة الأنساق ذلك بعد لتصبح البنيوية، رسمتيا

 عرفت والتي المفتوحة، الأنساق أبرز ومن فيو، نشأت الذي والاجتماعي الثقافي،

 الثقافية، الأنساق -الثقافي النقد وبخاصة– والنظريات المناىج قبل من كبيرا اىتماما

 عممية في التأثير ومنو المجتمعات، داخل الثقافة تشكل في كبير دور الي لما وذلك

 إلى يدفع ما وىذا الإبداع، ىذا تمقي في تأثير ليا وكذلك والأدبي، الفني الإبداع

نتاجيا. النصوص تشكيل في ودورىا الثقافية، الأنساق طبيعة عمى التعرف محاولة  وا 

                                                           
 .159-158، ص 1996ن 1محمد مفتاح، التشابو والاختلاف، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط  - 1
 .116، ص القراءة النسقيةأحمد يوسف،  2
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نتاج النصوص: ثقافيالنسق ال-3  وا 

من النقاد الأوائل الذين قاموا بمقاربة مصطمح   Y.Lotmanوري لوتمانييعتبر   
نسق ثقافيا، حيث النسق عنده ''أصبح دالا عمى تاريخ الثقافة والأدب والفكر 

أي إن الأنساق أصبحت عند لوتمان، ىي التي تحدد ، 1الاجتماعي بصورة عامة''
طريق تتبع تطورىا،  نالخصائص الكمية والشاممة لمثقافة الإنسانية، وذلك ع

 وتحولاتيا عبر العصور.

 امن أبرز النقاد العرب الذين اىتمو  يعد أيضا الناقد عبد الفتاح كيميطو  
السرد والأنساق الثقافية" -بالأنساق الثقافية، يعرفو في كتابو "المقامات

 ةبأنو:''مواضعة )اجتماعية، دينية، أخلاقية، استيقية...(، تفرضيا في لحظة معين
، أي إن 2من تطورىا الوضعية الاجتماعية، والتي يقبميا المؤلف وجميوره''

والتي تربط بين مؤلف النص  -حسب عبد الفتاح كيميطو–الوضعية الاجتماعية 
وجميوره من المتمقين، ىي التي تنتج النسق الثقافي، ىذا الأخير يمقى قبولا من 

متسترا عميو، فالأنساق الثقافية  الطرفين، سواء كان قبولا ظاىرا معمنا أو ضمنيا

                                                           
 ( ارتبط اسمو بسيمياء الثقافة، من أشير مؤلفاتو1991-1922سيميائي روسي ،)  سيمياء الكون"، "مدخل إلى سيميائية"

 الفيمم".
 
 .21، ص السرد العربي القديمء الكعبي، ياض - 1
   يكتب بالعربية والفرنسية، متحصل عمى الدكتوراه من السوربون "المقامات  1945أفريل  10كاتب مغربي ولد في-

 السرد والأنساق الثقافية"
 
، 2المغرب، ط  قال لمنشر،وبتكبير الشرقاوي، دار د والأنساق الثقافية، تر: عبد الالسر -عبد الفتاح كيميطو، المقامات - 2

 .8، ص 2001
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، وىذا ما يجعل لمنسق سمطة عمى 1''نوع من المؤسسات ذات قاعدة اجتماعية''
 وسموكيم، وتوجياتيم. فراد، فيتحكم في تفكيرىمالأ

إن النص الإبداعي لا يمكن أن يكون مغمقا أو مصوغا من كتمة واحدة، بل      
ما يجعل من النسق في النص الفني ذا  إنو منفتح عمى أنساق ثقافية أخرى، وىذا

التعدد النسقي جاء نتيجة لانفتاح النسق الأحادي لمنص و متعددة،  طبيعة نسقية
عمى الأنساق الأخرى الموجودة في نصوص أخرى، الأمر الذي دفع عبد الفتاح 

''ليس لمنسق الثقافي بطبيعة الحال وجود مستقل وثابت، إنو  كيميطو إلى القول إنو:
، 2في نصوص تداعيو أحيانا، وفي الحالات القصوى تشوشو وتنسبو'' قيتحق

فالنسق الثقافي إما أن يتحقق داخل النص، ويكون ىذا في حالة تكيفو وانسجامو 
لا تعرض لمتشويش والصراع في حالة تعارضو معيا داخل  مع الأنساق الأخرى، وا 

 النص.

سق، ودوره داخل الثقافات نكما توجد الكثير من الدراسات التي اىتمت بال     
والنصوص، ومن أبرز ىؤلاء نجد عبد الله الغذامي الذي يرى أن النسق:''يتحدد 

، فطبيعة النسق تدرك من خلال الوظيفة 3عبر وظيفتو، وليس عبر وجوده المجرد''
 التي يؤدييا داخل النص.

                                                           
 .8، ص السابقالمرجع  - 1
 .8ص  ،نفسوالمرجع  - 2
 .77، ص 2007قراءة في الأنساق الثقافية، المركز الثقافي العربي، المغرب، - عبد الله الغذامي، النقد الثقافي- 3
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وراسخة ليا  كما يرى نفس الناقد أن الأنساق الثقافية ''أنساق تاريخية أزلية     
نيا موجودة قبل وجود الأفراد، فيي تتحكم بتكوينيم، وبمعزل إ، أي 1الغمبة دائما''

عن إرادتيم، فالأنساق تحدد توجياتيم، وتساىم في رسم مستقبميم قبل أن يولدوا، 
فيم سيخضعون لمنظومة من العادات، والتقاليد المتوارثة منذ الطفولة، وسترافقيم 

ا إنتاجيا بتوريثيا لأبنائيم، إذا سمطة النسق الثقافي ىي و طوال حياتيم، ليعيد
 المتحكم والمسيطر.

 Systèmesإن الأنساق الثقافية ىي نظم  :انطلاقا مما سبق يمكن القول     
في أية ثقافة من الثقافات، وتشمل ىذه النظم جميع جوانب الحياة تكون كامنة، 

لسياسية، التقاليد الأدبية، وعلاقات ا )العرق، الدين، الأعراف الاجتماعية، الشؤون
السمطة،...(، فيذه النظم أو الأنساق ليا صمة وثيقة بإنتاج الخطاب الإبداعي، 
والفكري، وطرائق تمقيو، فيي متحكمة في المبدع الذي ينتج العمل الإبداعي، 
وكذلك تتحكم في المتمقي وطريقة استقباليا ليذا العمل، والأنساق الثقافية لا 

نما تتجاوز ذلك إلى الأدب غير  صرتقت عمى الأدب الرسمي في ثقافة ما، وا 
 الرسمي )الشعبي(، فيي متحكمة بجميع أشكال الإبداع الأدبي وغير الأدبي.

يرتبط النسق بوصفو متدخلا ومتحكما في جميع مناحي الحياة في إنتاج كما      
لأسس تمقيو  ومكوناالنصوص، حيث إن ''مفيوم النسق متضمنا أبعاد النص كافة 

فالنسق الثقافي من الركائز التي تميز مشروع النقد ، 2وتأويمو، وسبل التفاعل معو''

                                                           
 .79، ص السابقالمرجع  - 1
 .22، ص نفسوالمرجع  - 2
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الثقافي، إذ يشتغل عمى أنظمة الخطاب الظاىرة والمضمرة، لمكشف عن الأنساق 
 الثقافية.

ساوري ىي:''نتيجة ليذه التعالقات لإن النصوص كما يقول بوشعيب ا     
المتعددة، والتي تنتج غالبا من توافقات وتنازلات متبادلة  الأنساقوالتفاعلات بين 

بداعيا رىين 1فيما بينيا بحسب الحالة المعروضة'' ، أي إن إنتاج النصوص وا 
أن النص الأدبي في "بتعالق الأنساق، وتداخميا، كما تجدر الإشارة في ىذا المقام 
عنو، فإذا قرأنا ينفصل  حد ذاتو يعد نسقا يدخل ضمن نسق عام، لا يمكن لو أن

مثلا نصا شعريا فلا ينبغي أن نفصمو ونخرجو عن نسق الكتابة الشعرية العامة، 
ولعل أوضح مثال عمى ذلك ما قدمو فلاديمير بروب في عممو، فنسق الحكاية 
مرتبط بالنسق السردي العام، وىذا ما حاولت أن تطوره النظرية السردية، ليصبح 

 .2"نظرية الأدب ذاتو فيبعد ذلك تخصصا قائما ب

إن البحث عن النسق في النص الأدبي يكون ''انطلاقا من فكرة الكمية،      
وقد وجدت الفكرة ىداىا في أعمال  والعلاقة التي تجمع بين عناصر النص الأدبي

مبكرة أنجزىا بروب في دراستو المرفولوجية لمحكاية الشعبية، عن طريق تحديده 
تو، مما دفع ليفي شتراوس إلى تطبيق ىذا المنيج وشموليلوظائف النص الحكائي 

نو تمظيرات جزئية أ، فالأدب يدرك عمى أساس 3تطبيقا عكسيا عمى الأسطورة''
نساق المتداخمة، ولا يمكن أن نفسرىا، ونفيم سيرىا إلا من خلال تعالقيا للؤ

                                                           
 .77، ص لرحمة والنسقا ،بوشعيب الساوري - 1
 .120ص  القراءة النسقية،حمد يوسف، أ -  2
 .121المرجع نفسو، ص  - 3
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ج تي تنتوتداخميا، حيث تعمل الأنساق في الأدب عمى إبراز القوانين والمادة ال
 وتفيم بيا النصوص.

إن لكل نسق رموزه وقوانينو، إلا أنو في النصوص الأدبية، وبخاصة الرواية      
ترتبط الأنساق بعضيا ببعض، ويبقى كل نسق عمى توازنو من خلال عممية 

في عممو ''ينطمق من التبادل، حيث يحتفظ كل نسق بيويتو الخاصة، فالروائي 
نو أثناء كتابة عممو ينطمق من إ، أي 1اشتغالو'' ونماذجنسقو الذي يمثل ذخيرتو، 

مبادئ وأسس يفرضيا عميو النسق الذي ينتمي إليو، سواء بوعي أو بدون وعي، 
لكنو نظرا لطبيعة النص الروائي نجد نسق الروائي يتداخل مع أنساق أخرى، 

بأن ويرجع بوشعيب الساوري سبب لجوء الروائي إلى الأنساق الأخرى أنو ''يحس 
، فالروائي 2قو لوحده عاجز وغير كاف لمتعبير عن الحالة التي تعرض لو''نس

يستعين بالأنساق الأخرى في روايتو من أجل حل أزمة ذخيرتو ونسقو، وبيذا يقوم 
عممين الأول أنو يتجاوز أزمة نسقو، والآخر يعمل عمى جعل الأنساق متداخمة، 

د والركود الذي قد تتعرض لو الجمو  ومن خلال ىذا العمل يكون الروائي قد أزال
الأنساق إذا ما بقيت منغمقة عمى ذاتيا، ويضمن ليا الاستمرارية، ويزيل الحواجز 
بين الأنساق، ويحدث نوعا من الاعتراف المتبادل فيما بينيا، وىكذا تنتج 

 النصوص ويتطور الأدب.

                                                           
 .78، ص بوشعيب الساوري، الرحمة والنسق - 1
 .77، ص نفسوالمرجع  - 2
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الروائي، ي النص تجدر الإشارة إلى أن الأنساق أثناء تعالقيا، وتداخميا فو      
تقوم بتنازلات عن بعض سماتيا وخصائصيا، وىذا ما يساىم في خمخمة ىذه 
الأنساق لتظير في صورة جديدة، وتشكل نسقا جديدا، ومنو يتشكل النص الروائي 

 يحمل جميع ىذه التعالقات والتداخلات التي تحدث بين الأنساق.

ميا، يفرض عمينا ق وتداخإن تشكل النصوص الروائية عن طريق تعالق الأنسا  
نما يجب أن نتناوليا في تعالقيا، عمى أساس أن  في تحميميا ألا ''نعزل الأنساق وا 

، لأن النص إذا لم يكن ذا طبيعة نسقية 1الأعمال الفنية لا تعبر عن نسق أحادي''
تا لا يكتب لو النجاح في الساحة يمتعددة، يكون نصا متحجرا، ومنو نصا م

 الإبداعية.

إن مفيوم النسق قبل أن تتطرق إليو  :يمكن القول ل ما سبقمن خلا     
النظريات النقدية المعاصرة، كانت بعضا من ملامحو في القديم، تحديدا عند 
اليونان، ليعرف مفيومو بعد ذلك اختلافا وتعددا بين الباحثين والنقاد، ويرجع ىذا 

ذا المفيوم، مثل تتعرض لييعة الحقول المعرفية التي طبيالاختلاف والتعدد إلى 
 -التعدد والاختلاف–الفمسفة، وعمم الاجتماع، والنقد الأدبي...، ويمكن إرجاعو 

 إلى اختلاف المرجعيات والخمفيات الفمسفية، والفكرية لمنقاد والباحثين.

بوصفو مجموعة من النظم التي ترتبط بعضيا ببعض، –يعد النسق الثقافي      
المتحكم الأساسي والمحدد الأول –الإنسانية الحياة  تشمل جميع مظاىروالتي 

                                                           
 .78المرجع السابق، ص  1
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لمخصائص الثقافية لممجتمعات، لتتدخل الأنساق الثقافية في كل مظاىر الحركة 
الثقافية، ولاسيما الأدبية منيا، حيث توجو عممية الإبداع، وتتحكم في إنتاج 

 النصوص، وتجعل من عممية التمقي عممية تخضع لسيطرتيا وسطوتيا.
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 مبحث الثالث: الخطاب الكولونيالي والنظرية ما بعد الكولونيالية.ال

''...أن قطاعا واسعا من سكان العالم  إن المتأمل في العالم المعاصر يجد:     
يعيشون اليوم في عالم حددت فيو التجربة الاستعمارية نمط عيشيم وأساليب 

اصر عمل عمى تغيير ديث والمع، فالاستعمار الح1سياساتيم ومناىج فكرىم...''
وجع العالم شمالا وجنوبا شرقا وغربا، فمم يدع مكانا إلا وترك فيو أثره بطريقة 
مباشرة أو غير مباشرة في جميع المجالات، فبالرغم من أن الفعل الكولونيالي سمة 
منتشرة ومتكررة في التاريخ الإنساني كما لدى الإمبراطورية الرومانية والمغول، 

...، ومع ذلك فإن كل ما سبق لم يشيد ممارسات استعمارية كالتي رة الأزتكوحضا
، ولقد أعاد الاستعمار 2قادىا الأوروبي وعممت عمى تغيير سطح الكرة الأرضية

من فروع العالم لم  الأوروبي تشكيل البنى القائمة لممعرفة الإنسانية، فمم يبق فرع
 و التجربة الاستعمارية.مست

ر في المغة العربية يختمف عن مقابمو في المغة الاستعما إن مصطمح     
، ففي الأولى ''يقال: عمر الله بك منزلك، يعمره عمارة Colonlisiationالانجميزية 

وأعمره، جعمو أىلا: ومكان عامر: ذو عمارة، ومكان عمير: عامر، أعمره المكان 
 كم من الأرضواستعمره فيو: جعمو يعمره، وفي التنزيل العزيز:}}ىو أنشأ

، إن ىذا التعريف المغوي يبتعد عن المعنى الوارد في المعاجم 3"واستعمركم فييا{{
( بأنيا عممية تأسيس مستعمرة من خلال Colonisationالغربية إذ تعرف كممة )

                                                           
 .45ص ، 2005ان، عم بيل أشكروفت وآخرون، الإمبراطورية ترد بالكتابة، تر: خيري دومة، دار أزمنة لمنشر، - 1
 .19آنيا لومبا، نظرية الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبية، ص -  2
 .61سورة ىود، الآية  .278، ص ر(ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، مادة )عم - 3
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الفعل و مسوغات المكان،  :الاستيلاء عمى مكان الآخر، فالكولونيالية ترتبط بثلاثة
فة إلى الاستيلاء عمى الأرض والبحث عن ستقرار، إضاالاقتصادي، وأقدمية الا

''عمل الاستعمار عمى ربط الدول المستعمرة بمركزه من خلال فقد موارد جديدة 
حركة ديناميكية تقوم عمى التبعية الفكرية والثقافية والاقتصادية، التي أوجدت 

لم يقف لكولونيالي ، فالفعل ا1تشوىات ثقافية طالت الأنا والذات والثقافة والمغة...''
نما تجاوز ذلك إلى فكرة الثقافة والوجود.  عند مفيوم الأرض فقط، وا 

''تمتمك مفردة الاستعمار تاريخية متحولة، فقد أصبحت ذات مدلول سياسي و      
يشير إلى عممية ارتبطت بالتحرك الجيوسياسي لبعض القوى لمسيطرة والييمنة 

ك ىذه الكممة لمفيوميا، فالمكان كزية في تممعمى مناطق آىمة، فالجغرافيا ىنا مر 
ىو الحيز الذي تقع عميو السيطرة والتممك والمصادرة، وىي ىيمنة عمى المكان في 

، إن 2المقام الأول وكل ما فوق المكان بما يحتويو من مصادرة ووجود إنساني''
قد  ل بفكرة الأرضو ىذا التعريف التقميدي الذي يربط الاستعمار في المقام الأ

معنى الاستعمار يدرس وفق "بعض الدارسين مثل آنيا لومبا الذي بين أن تجاوزه 
ومنيا -توجيين أو معنيين: الأول زمني أي في الفترة التي كانت الدول الأوروبية 

أما الآخر فيو إيديولوجي موعة من الدول في إفريقيا وآسيا، جتستعمر م -فرنسا
الدارسين إلى فكرة  جو اىتمامات، لتتو 3"كحمول شخص أو شيء مكان آخر

الخطاب الاستعماري ليحل محل مصطمح الاستعمار، ''فالخطاب الاستعماري ليس 
                                                           

 .54، ص رامي أبو شياب، الرسيس والمخاتمة - 1
 .46المرجع نفسو، ص  - 2
 .22ستعمار الأدبية، ص ما بعد الاو  رآنيا لومبا، نظرية الاستعما - 3
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مجرد مصطمح جديد وىمي للاستعمار، إنو بالأحرى يدل عمى طريقة جديدة في 
، إن الخطاب 1التفكير تشترك فييا عمميات ثقافية وفكرية واقتصادية أو سياسية...''

ي أصبح يرتبط بجميع الحقول والميادين التي يتحرك في الكولونيال الاستعماري أو
 خضميا المجتمع.

إنو بالرغم من تباين المصطمحين )الخطاب الكولونيالي، خطاب ما بعد      
يما يرتبطان بإدوارد سعيد ويحيلان إليو، وليذا فإن يالكولونيالية( إلا أن كم

اب الكولونيالي وما تلاه مرحمة الخط يأالزمن  -الاختلاف يأتي من عاممين: أولا
من تداعيات وآثار ومقاومة فضلا عن أن الاستعمار مازال واقعا عبر عدة وسائل 
وأشكال، وىذا ما يعني استمرارية الخطاب الكولونيالي، طالما أن الاستعمار موجود 
ل بالإضافة إلى أن تداعيات ما بعد الاستعمار غير منتيية أو منجزة، بينما العام

ي من الإستراتيجية الخطابية، ففي الخطاب الكولونيالي يتم التركيز عمى الآخر يأت
نظام الخطاب، وممارستو لتسييل الييمنة عبر تمثيلات الآخر )المستعمر( في لغة 
المستعمر في حين أن خطاب ما بعد الكولونيالية يدرس تبعات الاستعمار وآثاره 

مصطمح خطاب ما بعد الكولونيالية ذلك انتشر  عمى المجتمع والثقافة والمغة...ومع
في معظم الدراسات النقدية كونو المعبر عن كلا المفيومين، وكونو يحمل دلالة ما 

، فمصطمح ما بعد الكولونيالية أفرزتو الفترة المعاصرة في 2قبل وما بعد...''
قافية منتصف القرن العشرين، ويعد من المصطمحات الشائعة في عديد الميادين الث

                                                           
 .64، ص السابقالمرجع  - 1
 .53رامي أبو شياب، الرسيس والمخاتمة، ص  - 2
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لأن لما يتضمنو من شمولية واتساع يجعلانو يتمتع بنوع من المرونة تؤىمو نظرا 
 يستخدم في كثير من المجالات.

إن دراسات الخطاب الكولونيالي تطمح إلى تقديم تحميلات معمقة لنظريات       
تيتم بكيفية "وتربطيا بتاريخ المؤسسات الاستعمارية، كما  ،المعرفة الاستعمارية

والرعايا الاستعماريين  ،وصور ومعرفة الثقافات الاستعماريةتباط أنماط ار 
، فيذه الدراسات جاءت من أجل كشف الترابط الوثيق بين 1"بمؤسسات السيطرة

الإنتاج الثقافي والأدبي لمدول المستعمرة وآليات السيطرة والييمنة عمى الشعوب 
د ووصفو النظام إدوارد سعي يحيل إلى جيود"والمجتمعات، فالخطاب الكولونيالي 

والوسائل التي أدت إلى أن يكون الخطاب أداة لمقوة والييمنة مشكلا نظرية 
التي عممت عمى إعطاء صورة نمطية  2"الخطاب الكولونيالي ومركزه آلية التمثيل

لممجتمعات الشرقية بأنيا غير قادرة عمى تسيير شؤونيا، وفي المقابل صورت 
الحضاري الذي يعمل عمى تصدير القيم الإنسانية نو النموذج المجتمعات الغربية بأ

 والحضارية.

''...تعد دراسات ما بعد الكولونيالية من أىم الإنجازات التي قدمت منذ فترة   
التي اعتمدت  ،مبكرة وعيا إضافيا بتمك المدونة من النصوص والأحكام والتصورات

لأطراف ظرتيا إلى امن طرف الدول الاستعمارية، وحددت من خلاليا ن

                                                           
 .65-64آنيا لومبا، نظرية الاستعمار وما بعد الاستعمار، ص  - 1
، مي لمترجمةقو لبيل أشكروفت وآخرون، دراسات ما بعد الاستعمار: المفاىيم الرئيسية، تر: أحمد الروبي، المركز ا - 2

 .100، ص 2010، 1القاىرة، ط 
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، فخطابات ما بعد الكولونيالية كان ىميا تفكيك الخطابات الغربية 1المستعمرة...''
 التي تبمورت في ظل علاقات القوة والييمنة.

ما  في توضيحو لمصطمح ما بعد الكولونياليةإدريس الخضراوي  تبنىكما ي     '  
في أعمال جماعة كولونيالية نشأ خطاب ما بعد ال": بقولوقاموس أكسفورد ورد في 

دراسات التابع القائمة عمى التاريخ اليندي، متأثرين بأعمال التقاليد الماركسية 
الإنجميزية لتدوين التاريخ، وكانوا ميتمين بالتعبير عن المستعمرين الذين وقع 
عمييم الاستعمار أكثر من تبني وجية نظر المستعمر الذي قام بالاستعمار 

ظيور ىذا الخطاب في الدراسات "وس روتمدج إلى ا يشير قامكم .2وسمطتو''
باحثا في الجوانب الثقافية والسياسية والاقتصادية لتركة  1984الأدبية أواخر عام 

، فقد أعاد سعيد 3"تعمار، منوىا بأثر إدوارد سعيد وكتابو الاستشراقسما بعد الا
ة لمكولونيالية نات العميققراءة نصوص السرد الروائي الغربي لكشف الآثار والتضمي

 في التخييل الروائي.

فمصطمح ما بعد الكولونيالية جاء مع صدور كتاب الاستشراق لإدوارد سعيد       
ين فيو سعيد أنو ليس ثمة شكل أو نشاط عقمي بي"، ىذا الكتاب الذي 1978عام 

ما ، ليغطي بعد ذلك مصطمح 4"و ثقافي بريء من الصمة الوثيقة بتراتب السمطةا
ولونيالية كل مجالات الثقافة وخاصة في المجتمعات التي وقعت عمييا بعد الك

                                                           
 .66-65إدريس الخضراوي، الرواية العبرية وأسئمة الاستعمار، ص  - 1
2
 .37المرجع نفسه، ص - 
3
 37المرجع نفسه، ص  -.
، 1موسوعة كمبرديج في النقد الأدبي، المجمس الأعمي لمثقافة، القاىرة، ط  -نيالية وما بعدىا ولو فردوس عظيم، الك - 4

 .339، ص 2005
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ىم ألثقافة الغربية الاستعمارية، ومن االتجربة الاستعمارية، والتي جاءت ردا عمى 
، "دراسات ما بعد الكولونيالية"تعريفات ىذا المصطمح نجد ما قدمو مؤلفو كتاب 

من أبرز الميتمين بحقل ما  وىمين تيفين( )بيل أشكروفت، وجاريث جريفيتس، ىيم
نستخدم مصطمح ما بعد كولونيالي ليغطي كل بعد الكولونيالية في قوليم:''نحن 

مجالات الثقافة المتأثرة ماضيا وحاضرا بالعممية الاستعمارية من المحظة التي 
 .1بدأت فييا ىذه العممية حتى الآن''

لأىم الأسئمة الثقافية التي ل الإصغاء إن خطاب ما بعد الكولونيالية يحاو       
ا يممك إذ من شأن كل قراءة جديدة أن تبوئ الرواية باعتبارىا نص"تطرحيا الرواية، 

، فالقراءة ما بعد الكولونيالية تعيد 2"مختمفا يحفل بدلالات وأبعاد جديدة حضورا
 النظر إلى الآثار العميقة والمحتومة للاستعمار عمى الإنتاج الأدبي.

شكل من أشكال القراءة التفكيكية التي عادة ما "النوع من القراءة ىو  إن ىذا     
تطبق عمى أعمال أنتجيا المستعمرون، والتي تظير مدى تعارض النص مع 

، فيمكن 3"افتراضاتو المتضمنة، وتكشف عن إيديولوجيتو وعممياتيا الكولونيالية
رغبات المجتمع استجابت ل ،إن الرواية بدخوليا عوالم بعيدة وغريبة القول

فرزتو الرواية ىو جزء أما "...البرجوازي، الذي حمل تطمعات استعمارية، لذلك فإن 
من سياق ثقافي بحث عن أفضل وسيمة تمثيمية، لبيان فمسفة التفاضل بشكل رمزي 

                                                           
 .2بيل أشكروفت وآخرون، الإمبراطورية ترد بالكتابة، ص  - 1
 .17إدريس الخضراوي، الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص  - 2
 .291-290بيل أشكروفت وآخرون، دراسات ما بعد الكولونيالية، ص  - 3
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يحائي ولذلك اقترح بعض الدارسين وضع ، 1"وغير مباشر بين الغربي وغيره ،وا 
من الأسئمة أو المحاور التي يمكن أن تناقشيا  ضمن مجموعةتصور إطار عام يت

الدراسات النقدية لمنصوص الروائية التي تنتمي لحقل ما بعد الكولونيالية من أجل 
 :2الاقتراب من النص وأىميا

ىل النص موضوع التحميل نص من المستعمر أنتجتو إيديولوجية المركز أم أنو -1
ل عمى إيديولوجيات المركز امش كرد فعنص منتج من المستعمر أنتجو الي

 وممارساتو.

كيف يقوم النص سواء بطريقة مباشرة أو غير مباشرة بتمثيل الجوانب المختمفة -2
 للاضطياد الاستعماري.

كيف يضيء مشكلات اليوية والوعي المزدوج وكذلك بعض القضايا الأخرى -3
 عمى غرار قضية اليجنة والمقاومة.

ء السياسية وعن المقاومة النفسية لمبمدان ص عن الآراما الذي يكشفو الن-4
المستعمرة ضد مستعمرييا، وماذا يكشف النص من قنوات تتم من خلاليا عمميات 
التباين الحضاري، ىذه القنوات التي يتشابك فييا العرق والدين والطبقة الاجتماعية 

رنا ل إطار تصو والعادات والمعتقدات، ىذه الاختلافات والتباينات ىي التي تشك
دراكنا لذواتنا وللآخرين ولمعالم الذي نعيش فيو.  وا 

                                                           
 .372، ص 2008سات والنشر، بيروت، )د.ط(، ربية لمدرالعا(، المؤسسة 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي )- 1
-91، ص ص 2004، جدة، ديسمبر 14، م 54خالد سميمان، أدب ونقد ما بعد الكولونيالية، مجمة علامات، ج  - 2

92-93. 
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كيف يستجيب النص أو كيف يعمق عمى الشخصيات والموضوعات -5
 والافتراضات الخاصة بالعمل المنتج من طرف المستعمر.

الكولونيالية ىذا من ناحية ومن  اكيف يييمن النص الغربي عمى الإيديولوجي-6
ذاتيا؟، وذلك من خلال تمثيمو  االإيديولوجي د ىذا النصناحية أخرى كيف ييد

 لمعقمية الكولونيالية، وكذلك من خلال سكوتو عمى حالة الاستعمار.

قد استطاع خطاب ما بعد الكولونيالية انطلاقا من الأسئمة والمحاور لو       
 ديد عالسابقة أن يتطور ليصبح حقلا معرفيا مستقلا بذاتو، والذي ساىم في بمورتو 

مفكرين والدارسين والنقاد من أمثال: إدوارد سعيد من خلال مؤلفيو: الاستشراق ال
L’orientalism (1978 والثقافة والامبريالية )Culture and Imperialism 

(، بيل أشكروفت، جاريث جريفيثس، ىيمين تيفين، ومؤلفيم المشترك: 1993)
ومؤلف فرانز ، The Empire Writes back (1989)الإمبراطورية تكتب الرد 

Black Skins White Masks (1967 ،)فانون: بشرات بيضاء أقنعة سوداء 
فيذه المؤلفات لا تعتبر الوحيدة المؤسسة لحقل ما بعد الكولونيالية، فيناك مؤلفات 

 أخرى ولكنيا تعد بمثابة الحجر الأساس ليذا الحقل العممي الجديد.

ما بعد الكولونيالية جاءت من أجل لنظرية ا نيمكن القول من خلال ما سبق إ  
مقاربة الخطاب الكولونيالي الذي ىيمن عمى جميع الميادين التي ترتبط بحياة 

، فأصبحت ىذة النظرية تعتمد عمى مجموعة من الآليات الإجرائية التي الشعوب
 .تنتمي لممناىج النقدية المعاصرة من أجل أن تقترب من النصوص الكولونيالية
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 الأنا والآخر الخطاب الكولونيالي وصراع المبحث الأول:

تعد قضية الأنا والآخر وما يرتبط بيا مف مفاىيـ أخرى مف أىـ القضايا      
المطروحة في عصرنا ىذا، والتي تناولتيا مختمؼ العموـ والمجالات. كما وجدت 
عناية خاصة في ميداف الأدب والنقد عمى وجو الخصوص ولاسيما في جنس الرواية 

غيرية بمختمؼ تجمياتيا، ىو فضاء "الفضاء الأمثؿ لتحقيؽ الىذه الأخيرة ىي  لأف
أمثؿ لأنو يحتضف الصلبت المشكّمة لموضوعات الصراع والحب والعنؼ والصداقة 

؛ 1جتماعية والنفسية والفكرية..."والأحقاد والأحاسيس والرغائب ذات الطبيعة الا
فالرواية ىي مف أجدر الأجناس الأدبية القادرة عمى ترجمة مختمؼ المرجعيات 

ختلبؼ والنفسية والثقافية لممجتمع في قالب إبداعي جمالي متخذة مف الا جتماعيةالا
 والصراع مادة سردية في عممية الإبداع الأدبي.

ذلؾ الصراع وىو يمجأ إلى جنس الرواية إنما ىو في الحقيقة يترجـ إف الروائي      
لا  و لأف "المرءنتمائاو  توجتماعية والنفسية والفكرية التي ترتبط بيويالمرجعيات الا بيف

يدرؾ أىمية ىويتو إلا في لحظة مأزومة، يواجو فيو المختمؼ، عندئذ يرتد إلى 
ختلبفو عف الآخر. اأي بتميزه و  ؛مكوناتو الأصمية التي تمنحو الإحساس بوجوده

حتدت افيحس بضرورة الحفاظ عمى ىذه المكونات ميما كانت التحديات، إذ كمما 
تمسكا بمكونات ىويتو وخصوصيتو، حتى تكاد تصبح  المواجية مع الغير زاد المرء

                                                           
، الرباط، 1ختلبؼ، ط، دار الأماف/منشورات الا-أنساؽ الغيرية في السرد العربي-شرؼ الديف ماجدوليف، الفتنة والآخر- 1
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، عموما. وىذا ما ينطبؽ عمى الأدب الكولونيالي 1أناه وىذه المكونات شيئا واحدا"
 ومرتبطا بصفة خاصة، إذ أصبح ىذا الجنس الأدبي لصيقا والرواية الكولونيالية

قصاء الآخر. ،ستعمارمرجعية الفكرية للببال  التي تقوـ عمى التمركز حوؿ الذات وا 

 في مفهوم الأنا: .1

إف تعدد الرؤى والمناىج الفكرية والفمسفية التي تناولت مفيوـ الأنا جعؿ الإحاطة      
بو أمرا بالغ الصعوبة لأف "الأنا ضمير متكمـ قائـ بذاتو ولذاتو، لا ينازعو أو يشاركو 

ف كاف منتجا لو وناتجا عف علبقتو ، فيو في ذاتيتو وبصفتو آخر مستقؿ عف غيره، وا 
بو. والأنا في ىذه الحالة متقمص في مساحتو مسكوف بنزعتو الفردية وقابع في مكانو 

. فالأنا ذو نزعة فردية استعلبئية مستقؿ عف الآخر، يقصي ويستبعد 2وزمانو..."
 ؿ فرض إيديولوجيتوو اولا يخضع لقوانينيـ، بؿ يح الآخريف مف دائرتو، لا يشاركيـ

 ومرجعيتو عمييـ.

يحمؿ مصطمح "الأنا" في الفمسفة الحديثة عدة دلالات ومعاف يمكف إجماليا      
 في:

                                                           
 . 13، ص2013، المجمس الأعمى لمثقافة والآداب، الكويت، -نماذج روائية عربية-ماجدة حمود، إشكالية الأنا والآخر  - 1
أحمد ياسيف السميماني، التجميات الفنية لعلبقة الأنا والآخر في الشعر العربي المعاصر، دار الزماف،)د،ط(، سوريا،  - 2

 .104)د،ت(، ص
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في الفمسفة التجريبية إلى الشعور الفردي الواقعي،  اتشير كممة أن" المعنى النفسي: -
أنا تطمؽ كممة ف؛ 1"فيي إذف تطمؽ عمى وجود تنسب إليو جميع الأحواؿ الشعورية

 عمى كياف يعكس مجموعة مف الأفكار والمشاعر والأحاسيس.

عمى جوىر ثابت يحمؿ  تدؿ كممة الأنا في الفمسفة الوجودية" المعنى الوجودي:-
الأعراض التي يتألؼ منو الشعور الواقعي، سواء ىذه الأعراض موجودة معا أو 

يتبدؿ بتبديميا، ولا يتغير  العواطؼ والأفكار، لاو متعاقبة، فيو إذف مفارؽ للؤحاسيس 
 2"بتغيرىا. فالأنا جوىر قائـ بنفسو وىو صورة لا موضوع

تدؿ كممة الأنا عمى المدرؾ مف حيث أف وحدتو وىويتو شرطاف "المعنى المنطقي:  -
رتباط التصورات في اضرورياف يتضمنيما التركيب المختمؼ الذي في الحدس، و 

مشاعر المركب الذي يجمع بيف الشكؿ الداخمي )ال؛ أي أف "الأنا" ىي ذلؾ 3"الذىف
 يحقؽ للؤنا ىويتيا ووجودىا. الذي والأحاسيس( والجانب الخارجي

ف "الأنا" ىو الجوىر الثابت الذي إ :يمكف القوؿ مف خلبؿ التعاريؼ السابقة     
تنسب لو جميع الأحواؿ الشعورية والأحاسيس والعواطؼ والأفكار، وىي كياف قائـ 

 بذاتو.

                                                           
  .140، ص1982، دار الكتاب المبناني، )د،ط(، بيروت، 1الفمسفي، ججميؿ صميبا، المعجـ  - 1

 .140، صالمرجع نفسو - 2
 .141المرجع نفسو، ص - 3
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ختلبفا بيف مصطمحي "الأنا" و"الذات" اوتجدر الإشارة إلى أف ىناؾ مف يجعؿ      
  Carl Gustavوكارؿ جوستاؼ يونغ  Paul Ricoeurعمى غرار بوؿ ريكور

Jong"1، فالأوؿ يرى أف الذات ليست الأنا فػػػػػ"الكلبـ عف الذات ليس كلبـ عف الأنا .
شاممة للؤنا وصفة مف صفاتيا يقوؿ: "فإف كاف ويؤكد في موضع آخر أف الذات 

أمرا لا معنى لو، فإف الفصؿ بيف المعنييف يجعؿ التداخؿ بينيما  (Liaisonالوصؿ )
(Dèliaison بينيما في المقابؿ يضعنا أماـ حقيقة مفادىا أف الذات ذاتيا قد فقدت )

توظيؼ الرمز شطرا مف صفاتيا. وأنيا تخمت عف ىويتيا اليوياتية، مما يجعؿ مف 
. فالأنا عند ريكور تمثؿ ىوية الذات، 2سترداد ما ضاع منيا"والسرد حلب ممكنا لا

 حتكاؾ بالعالـ الخارجي.فيي المسؤولة عف الذات في قياميا بالتواصؿ والا
أما كارؿ يونغ فيراىما "مركبيف مستقميف، بؿ يزيد اليوّة بينيما والتي تفصميما      

ف الذات أوسع وأشمؿ للؤنا، فيي كياف إ. أي 3لأرض"ىي ذاتيا بيف الشمس وا

                                                           
   حد أبمدينة شاتيناي مالابري. وىو  2005ماي  20، وتوفي في 1913فيفري  27فيمسوؼ فرنسي معاصر ولد بفالينس يوـ

كما لو عديد الأعماؿ النقدية وعدة مقالات منيا: فرويد والفمسفة، الزماف والسرد، الذاكرة والتاريخ  .ممثمي التيار التأويمي
 والنسياف، الذات عينيا كآخر، صراع التأويلبت... 

  يعد مف أوائؿ طلبب سيغموند فرويد 1961وتوفي  1875ىو عالـ نفس سويسري ومؤسس عمـ النفس التحميمي ولد عاـ ،
لبشعور إلى قسميف فردي وجماعي، كما أنو خالؼ أستاذه في عدة أفكار ويظير ذلؾ مف خلبؿ محاضراتو بنيويورؾ وقد قسـ ال

 .1912عاـ 
 

 .361، ص2005يروت، ب، 1بوؿ ريكور، الذات عينيا كآخر، تر: جورج زيناتي، مركز المنظمة العربية، ط - 1
 .10، ص2006، الجزائر، 1، تر: فؤاد مميت، منشورات الإختلبؼ، ط-السيرة الذاتية-بوؿ ريكور، بعد طوؿ تأمؿ  - 2
 .58، ص1997، سوريا، 1كارؿ جوستاؼ يونغ، جدلية الأنا واللبوعي، تر:نبيؿ محسف، دار الحوار، ط - 3
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يحتضف  النفس الواعية والنفس الجماعية، وتشكؿ بذلؾ شخصية أوسع، وتمؾ 
 الشخصية ىي نحف أو الأنا الجماعي.

أما الرأي الذي نذىب إليو في ىذا البحث ىو أف الأنا ىي نفسيا الذات، لأف      
متعددة والمتمثمة في إثبات مركزيتيا حوؿ الوجود، الأنا تمثؿ ممارسة الذات لأفعاليا ال

التي تمثؿ الذات والأنا. واستبعاد ذوات الآخريف، ومحاولة إلحاقيـ بمختمؼ المكونات 
فالذات "ىي إنعكاس لكؿ ما بداخؿ الأنا، وىي تمثؿ وجية صاحبيا في الحياة 

نيا تمثؿ نظرة الإنساف عف نفسو وقدراتو ومياراتو. وذات إوقدراتو وطموحاتو؛ أي 
الإنساف ىي نتاج الخبرات التي يمر بيا، فالذات ىي الطابع الخاص للئنساف 

عتقاد اومستوى الأداء يتحدد مع مدى تأثره بالبيئة المحيطة بو. بمعنى آخر ىي 
تو وأىدافو، الشخص المكوّف عف نفسو أو تقييمو لنفسو مف حيث إمكانياتو ومنجزا

عمى نفسو،  هعتماداومواطف قوتو وضعفو وعلبقاتو بالآخريف ومدى استقلبليتو و 
الفرد  فالذات ىي كينونة .1تمقائيا نتيجة لعلبقة الفرد بالمجتمع والبيئة"والذات تتشكؿ 

مجتمعية معينة، وىذا الفرد يتأثر بوعي أو دوف وعي بمختمؼ إلى بيئة  الذي ينتمي
جتماعية لمبيئة التي تحيط بو ويعيش تكزات الثقافية والسموكيات الاالمرجعيات والمر 

نما تتشكؿ خلبؿ  في وسطيا.كما أف "الذات ليست شيئا موروثا لدى الإنساف، وا 
التفاعؿ مع البيئة التي تعيش فييا إبتداء مف الطفولة وعبر مراحؿ النمو المختمفة، 

تساع البيئة التي ا، وينمو ويتطور بكما أف الوعي بالذات يبدأ ضيقا عند بداية حياتو
                                                           

، المركز الإسلبمي لمدراسات 10الفرعية، مجمة استغراب، عمحمد رضا زائري، الذات والغير بيف المفيوـ الكمي والمفاىيـ  - 1
 .346، ص2018الإستراتيجية، بيروت، 
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تتعامؿ بيا، ومف خلبؿ الخبرات الجزئية والمواقؼ التي يمر بيا الفرد أثناء محاولتيا 
 .1المحيطة بيا" ةلمتكيؼ مع البيئ

يمكف القوؿ مف خلبؿ ما سبؽ إف مفيوـ الذات يشمؿ الجوانب والمرجعيات      
التي تتحكـ بالمجتمع الذي ينتمي إليو الفرد، فالذات ىي مفيوـ مختصر لتشكيؿ 

ليذه البيئة، فػػػػػػ "الأنا تمارس تمؾ جتماعي في كينونة ىذا الشخص الذي ينتمي ا
يا مع الآخريف. حيث يفرض تشكلّبتيا وأسسيا الإيديولوجيا المكوّنة لمذات في علبقات

وأنظمتيا المتعددة عمى ىؤلاء، وتسعى الأنا لعدّ ىذه الذات مركزا ومحورا لكؿ شيء 
، 2يا للآخريف الذيف يشكموف خطرا عمى تمركز الذات"ئفي مقابؿ محاولة إقصا

ص شكؿ عاـ والخطاب الروائي الكولونيالي عمى وجو الخصو بالأدب الكولونيالي ف
عتبرت الآخر طرفا مختمفا، فنظرت إليو اتمؾ الأنا المتمركزة حوؿ ذاتيا، والتي تبنى 

عمى أنو ىمجي لا يتوفر عمى شروط التفوؽ الحضاري والعرقي والثقافي، ولابد مف 
 إخضاعو لمسيطرة والييمنة.

 في مفهوم الآخر: .2
تربطو بمفيوـ الأنا، يخضع تحديد مفيوـ الآخر لتمؾ العلبقة الشائكة التي      

فالآخر يتشكؿ في إطار علبقتو بمفيوـ الأنا. فقد جاء في المعجـ الوسيط بأنو "أحد 
بمعنى  ، ووردت أيضا لفظة الآخر في لساف العرب3وناف مف جنس واحد"كالشيئيف وي

                                                           
 .15، ص2004، الأردف، 1قحطاف أحمد الظاىر، مفيوـ الذات بيف النظرية والتطبيؽ، دار وائؿ لمنشر والتوزيع، ط - 1
دكتوراه، جامعة زياف عاشور  أطروحةأحمد العارؼ، الأنا الكولونيالي وصورة الجزائر في أعماؿ جي دي موباسوف،  - 2

 .35، ص2019/2020الجمفة، الجزائر، 
  .08إبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، المكتبة الإسلبمية لمطباعة والنشر، )د،ط(، تركيا، )د،ت(، ص -3
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، كقولؾ رجؿ آخر، وثوب سـ عمى أفعؿ... والآخر بمعنى غيرا"أحد الشيئيف وىو 
الآخر يعني كؿ ما ىو مخالؼ، وىذا المخالؼ يكوف مف نفس . إف 1آخر..."

 الجنس، وتتغير صورتو حسب تغير موقع الأنا.
مف صطلبحي للآخر لـ يستقر عمى تعريؼ واحد منذ نشأتو بداية أما المعنى الا     

ختلبؼ الرؤى والأفكار المرتبطة جذور اليونانية إلى غاية العصر الحديث، وىذا لاال
و مذىب فمسفي "فمصطمح الآخر في بداياتو عند اليونانييف كاف يعني بكؿ مدرسة أ

ينتمي إلى ىذه البيئة أو ىو لفظ يطمؽ عمى غير اليوناني سواء كانوا في لا كؿ ما 
الشماؿ أي في العمؽ الأوروبي، أو في قارتي إفريقيا وآسيا بيدؼ التمييز بيف 

لمغة مف أىـ مكونات اليوية فأرسطو جعؿ مف ا وغيره المتخمؼ اليوناني المتحضر
ف بقية البشر مف إأي  .2اليونانية، فأطمؽ لقب بربري عمى كؿ مف لا يتكمـ اليونانية"

قصاؤىـ، إلا إذا خضعوا لمشروط  غير اليونانييف يمكف إخضاعيـ وتيميشيـ وا 
 جتماعية المكونة للؤنا اليونانية فإنيـ يمحقوا بيذه الأنا.التاريخية والا

الغيرية والتي تعتبر مف منطمؽ مفيوـ نجد بوؿ ريكور ينطمؽ في نظرتو للآخر      
"منطقا إنسانيا قوامو العلبقة بيف الأنا والآخر مف خلبؿ أدوار متباينة متكاممة 

فوجود الآخر عند ريكور  3ومتعاكسة، ووجود الأنا يستدعي بالضرورة وجود الآخر"

                                                           
  .151، ص1994، بيروت، 3، لساف العرب، دار صادر، طورف منظاب -1

 .10، ص2006/2007عبد الله بوقرف، الآخر في جدلية التاريخ، أطروحة دكتوراه، جامعة منتوري قسنطينة، - 2
  .2014، الجزائر،96طارؽ بوحالة، النقد الثقافي وأنساؽ الغيرية، مجمة عود الند، ع -3
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قة بينيا وبيف الأنا، فكلبىما يحقؽ وجوده يتحدد وفؽ الشروط التي تضبط العلب
 ضمف ىذه العلبقة.

ات التي ز بتمؾ الصفات والممي"لآخر اأما في المنظور النفسي يرتبط مفيوـ      
. فالأنا مف خلبؿ ىذا المفيوـ ىي التي تحدد 1"يكونيا فرد أو جماعة عف ذلؾ الآخر

والتاريخية التي تتحكـ في  جتماعية والنفسيةنطلبقا مف المرجعيات الااىذا الآخر 
  البناء النفسي والسموكي للؤنا.

علبقتو بالأنا إف أغمب الفلبسفة والمفكريف يحددوف مصطمح الآخر في إطار      
جتماعية مف خلبؿ الصراع الدائـ بينيما في محاولة إثبات تشكلبتو الثقافية والا

. فالآخر 2ت( أو الأنا"والفكرية، فالآخر "في أبسط صورة ىو مثيؿ أو نقيض )الذا
وفؽ التصنيفات والشروط التي يضعيا ىذا  يتحدد ضمف علبقاتو التلبزمية مع الأنا،

 الأخير.
ستعماري لقد ساد الآخر "كمصطمح في دراسات الخطاب، سواء الا     

ستعماري وكؿ ما يستثمر أطروحاتيا مثؿ النقد البنيوي )الكولونيالي(، أو ما بعد الا
. وقد شاع ىذا المصطمح في الفمسفة الفرنسية ستشراؽالثقافية والاوالدراسات 

انويؿ ليفيناس يمالمعاصرة خاصة عند جاف بوؿ سارتر وميشيؿ فوكو وجاؾ لاكاف وا  
وغيرىـ، ورغـ سيولة المصطمح وصعوبة بمورة معالمو بوضوح، إلا أنو تصنيؼ 

                                                           
، عالـ الكتب الحديثة، -العصر الأموي حتى نياية العصر العباسي-في الشعر العربيسعد فيد الذويخ، صورة الآخر  -1

  .11-10، ص2009 )د،ط(، الأردف،
  .21وسعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، ص ميجاف الرويمي -2
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اعة أو مؤسسة سواء إلى نظاـ فرد أو جمؿ ما لا ينتمي كستبعادي يقتضي إقصاء ا
. ولذلؾ فالآخر قد 1جتماعية أو أخلبقية أو سياسية أو ثقافية..."اكاف النظاـ قيما 

يكوف فردا كما قد يكوف جماعة، ويرتبط ذلؾ بالعلبقة التي تربطو بالأنا ومرجعيتيا 
 مختمؼ المفاىيـ والرؤى. مف خلبلياالإيديولوجية وتصوراتيا المعرفية التي تتحدد 

إف الآخر لا يمكف أف يقتصر عمى الشخص أو الفرد الواحد بؿ يتجاوزه ليتشكؿ      
في جماعات عديدة تمثؿ الآخر بالنسبة لمجماعات التي تمثؿ الأنا، وىذه الجماعات 

فمفيوـ الآخر يعد مف  جتماعيا موحدا.التشكؿ بناء  بخمفيات تاريخية وثقافية نشأت
ت والدراسات الحديثة والمعاصرة، وفي معظـ أكثر المفاىيـ حضورا في الكتابا

الخطابات النقدية والثقافية والفكرية. ويعبر عف "كؿ ماىو غيري أي ما ىو خارج 
 .2الذات"
ستعماؿ ايفضؿ  بعضيـنجد بعض الدراسات تعتمد عمى مصطمح الآخر و      

تعماؿ ىو سمصطمح الغير، فيمكف القوؿ إف الأوؿ مرادفا لمثاني إلا أف الشائع في الا
مصطمح الآخر"إذ يتخذ مفيوـ الغير في التمثؿ الشائع معنى تنحصر دلالتو في 

الفردية والجماعية. وتكوف أسباب ىذا التميز إما مادية  امتميز عف الأنالآخر ال
ما عرقية أو حضارية أو فروقا  جتماعية أو طبقية، ومف ىذا المنطمؽ اجسمية وا 

صطلبح الشائع يتحدد بالسمب، لأنو يشير إلى ذلؾ ندرؾ أف مفيوـ الغير في الا

                                                           
  .21سابؽ، صالمرجع ال -1
  .09، ص2008، الأردف، 1الأىمية، طمصمح النجار، الدراسات الثقافية والدراسات ما بعد الكولونيالية،  -2
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. فمفيوـ الآخر يتخذ معنى أوسع يفيد 1الغير الذي يختمؼ عف الذات ويتميز عنيا"
ختلبؼ كذلؾ مستوى الأشياء، أما كؿ ما يختمؼ عف الموضوع والذات، فيشمؿ الا

 .2"مفيوـ الغير فيو تضييؽ لمعنى الآخر حيث يحصره في مجاؿ الإنساف فقط"
عتمدنا في ىذا البحث مصطمح الآخر بدؿ الغير وذلؾ راجع اعمى ما سبؽ فقد  فبناء

مختمؼ المستويات سواء البشرية وغير البشرية، عكس ب شموليتو وارتباطولعموميتو و 
 مصطمح الغير الذي يرتبط عادة بالجانب البشري فقط.

التصورات تكوف  إف الآخر ينبني عمى تصورات الذات التي تمثؿ الأنا، وىذه     
التي تتحكـ بيا  الممارس مف طرؼ الأنا مرتبطة بمحاولة الدفاع عف الإقصاء

جتماعية. ىذه المرجعيات ىي التي تفرض الصراع مجموع المرجعيات الثقافية والا
الدائـ بيف الأنا والآخر حوؿ مف يتشكؿ ىامشا ومركزا، وانطلبقا مف ىذا فالآخر 

فالآخر ىو يصارع ىذه الأنا وتصنيفاتيا التي تقصيو، ويحاوؿ التمركز حوؿ ذاتو. 
جيتو الخاصة جتماعيا ويحاوؿ تشكيؿ ىويتو وذاتو مف خلبؿ إيديولو االمختمؼ ثقافيا و 

 ومرجعيتو التاريخية والحضارية.
 :الشرق والغرب صراع /الأنا والآخر  .3

ىتماـ بجدلية الأنا والآخر في الدراسات الثقافية والفمسفية برز جميا الا     
. أخذت أيضا مكانة مرموقة في مختمؼ الدراسات الأدبية والنقديةكما والإنثربولوجية، 

                                                           
شكالاتص-حسف شحاتة، الذات والآخر في الشرؽ والغرب  - 1 ، 2008، القاىرة، 1، دار العالـ العربي، ط-ور ودلالات وا 
 .17ص

 .17والنقد الثقافي، دار الكتب العممية، )د،ط(، )د،ب(، )د،ت(، ص ةسمير الخميؿ، مصطمحات الدراسات الثقافي - 2
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الميزات التي تطبع ب ىتماـلابيف الأنا والآخر وتميزت باوقد ارتكزت ىذه العلبقة 
الأنا، والخصائص التي تطبع الآخر، ونتيجة لذلؾ ظيرت الدراسات التي تيتـ بدراسة 

يديولوجيتو ورؤيتو.  الآخر في النص الأدبي وفؽ مخيّلبت ذات الكاتب وا 
تبط بجدلية الأنا كما تعتبر العلبقة بيف الشرؽ والغرب مف أىـ القضايا التي تر      

الساحة والآخر، والتي أخذت ىي الأخرى نصيبا وافرا مف الدراسة والتحميؿ في 
الفكرية والنقدية، فيي تمثؿ الصراع التاريخي والحضاري حيث "لا يمكف الحديث عف 
الغرب بوصفو كيانا موحدا، إذ ىو لـ يكف كذلؾ في يوـ مف الأياـ. كذلؾ الشرؽ لـ 

لكف مفيومي الغرب والشرؽ استخدما ووظفا في سياقات  يكف موحدا يوما ما،
صور نمطية ممتبسة عف الغرب  ـاداستخ يستخداـ فغامضة، وساىـ ىذا الا

والشرؽ. فقد تحوؿ كؿ مف الغرب والشرؽ إلى مفيوـ متمثؿ أو تمثيمي، بناء عمى 
الصور النمطية ف، 1يقا تنيض عمى تمركز ذاتي محاط بتمركزات عديدة لو"يز فميتا

الأدبية ىي صور بعيدة عف التصور الواقعي لمشرؽ والغرب في مختمؼ الأعماؿ 
والحامؿ لرسالة الإنسانية في مت الغرب في صورة النموذج الحضاري قد ليما، فقد

 مقابؿ الشرؽ اليمجي والمتخمؼ.
وفرض ، استطاع الغرب أف يتبوأ السيادة عمى الشرؽ منذ القرف الثامف عشرلقد      

ستعمارية نفسو عميو معتمدا عمى التفوؽ العسكري والثقافي الذي صحب الحركة الا
تدور حولو الغربية لممناطؽ الشرقية. فأصبحت الأنا الغربية الكولونيالية مركزا لمعالـ 

                                                           
شكالات، ص-شحاتة، الذات والآخر في الشرؽ والغربحسف  -1   .21صور ودلالات وا 
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الشعوب والأمـ الأخرى فقد "كاف لقاء الغرب بالشرؽ لقاء إقصائيا، سعى فيو الغرب 
، مستعينا بشتى الوسائؿ أىميا (الشرؽ)إلى إقصاء الآخرصاحب العمـ والمعرفة 

، السلبح المعرفي، والصور النمطية التي رسميا الغرب حوؿ الشرؽ الغزو العسكري
ختلبؼ، وىو الذي يحدد . فيذا الشرؽ يمثؿ بالنسبة لمغرب ثقافة الا1المختمؼ"

بالنسبة  صورتو وشخصيتو لأنو يمثؿ صورة مف أعمؽ صور الآخر وأكثرىا تواترا
 لأوروبا.
قاـ الصراع بيف الشرؽ والغرب عمى علبقة القوة المييمنة التي تسعى إلى كما      

خضاع العالـ الشرقي   الشرؽ حكـ أوروبا الكولونيالية "فالعلبقة بيف لالسيطرة وا 
والغرب ليست علبقة بريئة، إنما علبقة مف علبقات القوة والسمطة والسيطرة، 

. فبعد السيطرة العسكرية عمى 2ف الييمنة المعقدة والمتشابكة"وبدرجات متناقضة م
ستنادا اعمى تمثيؿ المستعمرات  المناطؽ الشرقية عممت النصوص الأدبية الكولونيالية

 ستعلبئية والمركزية الغربية الكولونيالية.إلى النظرة الا
التي رافقت الحملبت العسكرية عمى -كانت النصوص الإبداعية الغربية      

محممة بجممة مف ستعلبئية اتمثؿ الآخر الشرقي بنظرة دونية  -المناطؽ الشرقية
الأنساؽ الثقافية المرتبطة بالإيديولوجيا الكولونيالية القائمة عمى إقصاء الآخر 

تمثؿ إلا في إطار الييمنة الغربية وتيميشو. فالآخر في ىذه النصوص لا يمثؿ ولا ي

                                                           
 .312، ص2018، الجزائر، 1ختلبؼ في الرواية النسوية العربية، دار التنوير، طسعيدة بف بوزة، اليوية والا -1

مي عبد الكريـ  ، تر:-التاسع عشررحمة الأدباء الفرنسييف إلى البلبد الإسلبمية في القرف -بيير جوردا، الرحمة إلى الشرؽ - 2
 .13، ص2000، سوريا، 1وعمي بدر، الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط
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"إقامة فروؽ عمى ممت ىذه الأعماؿ الأدبية عفقد وضمف النسؽ الثقافي الغربي، 
عرقية تنحو نحو التصوير السمبي منو: الجشع والخيانة والمكر والشيوانية 
والتعميمات المطمقة لأعراؽ بعينيا، إنيا نوع مف التمثلبت التي تنتشر في المتف 

 مسرحيات ويمياـ شكسبير، وقد شكمت 1ختلبؼ نصوصو"االي عمى الكولوني
William Shakespeare وروايات لويس برتراند Louis Bertrand  وغيرىا مف

عتباره دونيا، فالشرقي في ىذه االكتابات والنصوص صورا نمطية جاىزة عف الشرؽ ب
فالأنا الغربي  2النصوص "رجؿ غامض وخطير وعنيؼ وقاس، إنو ذلؾ المختمؼ"

واليمجي، الذي يستوجب إخضاعو لشروط  ير يرى في الآخر الشرقي ذلؾ البرب
 التطور الحضاري الغربي.

لقد قامت العلبقة بيف الأنا والآخر )الشرؽ والغرب( عمى إقصاء الآخر الشرقي      
ستبعاده مف الوجود الآني والتاريخي، وارتكزت في ذلؾ عمى مقولات اوتيميشو و 

وثقافتيا عمى  ةالمركزية الغربية، التي تعمؿ عمى نشر صور تفوؽ الذات الغربي
الآخر الشرقي في مقابؿ الحط مف قيمة ىذا الآخر ومحاولة طمس اليوية المحمية، 

نكار وجودىا الحضاري والتاريخي.     وا 
                                                           

 .78رامي أبو شياب، الرسيس والمخاتمة، ص - 1
   قصيدة شعرية، ترجمت  158مسرحية و 39ـ بمدينة ستراتفورد، لو 1564ىو شاعر وكاتب مسرحي وممثؿ إنجميزي ولد

ـ. مف أىـ أعمالو التي تحمؿ ملبمح الكولونيالية مسرحية "عطيؿ" 1616عاـ  يأعمالو إلى عديد المغات في العالـ. توف
  ومسرحية "العاصفة".

   وز بفرنسا، تخرج مف المدرسة العميا للؤساتذة، توفي عاـ مـ في منطقة مي1866عاـ ىو روائي وكاتب فرنسي ولد
 (.1921، مدف الذىب )1901(، لاتسينا )1899ـ. مف أىـ رواياتو المرتبطة بالإيديولوجيا الكولونيالية: دـ الجناس )1941

 .85، صختلبؼ، مرجع سابؽإدوارد سعيد، مف تفكيؾ المركزية إلى فضاء اليجنة والا - 2
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 :العربيوتمثلات الآخر  نسق الغيرية المبحث الثاني:
في الأدب الكولونيالي الفرنسي ولاسيما في إف حضور الإنساف الشرقي الجزائري      

اسـ ولا  ستعمار كاف ىامشيا، وفي عديد الأعماؿ الأدبية قُدـ الجزائري بلبفترة الا
تاريخ، لا يمثؿ ولا يتمثؿ مف الوجود شيئا، "فيذه الأعماؿ تمثؿ المستعمريف 

رتباطا لا فكاؾ افرنسي يرتبط تاريخو الشخصي المستوطنيف، وىـ يكتبوف لجميور 
ف تاريخا يحدث في أي مكاف آخر غير منو بيذه الدائرة  مف فرنسا )أي الجزائر(. وا 

إف تمثيلبت الآخر الجزائري تضرب بجذورىا عميقا في تاريخ الأدب  1قابؿ لمفيـ"
بيف ذاتيف وثقافتيف تصاؿ الحواري الا ةالفرنسي الكولونيالي، فتعد إعلبنا أدبيا لاستحال

نفصاليما، وخصوصا في سياؽ شروط اختلبفات ما يحتـ وىويتيف بينيما مف الا
 العنؼ التي رافقت علبقتيما غير السوية منذ البداية.

جممة مف المتحكمات في خطابو تحركيا  وتكشؼ لنا كتابات ألبير كامو      
ة باستخداـ جنس الرواية، ستعمارية ىادئة، تعيد الإشارة إلى الإمبراطورياحساسية 

فيـ موقفو، والذي كاف لو تأثير عميؽ عمى المخياؿ  سنحاوؿالمبحث ومف خلبؿ ىذا 
 يالت L’étrangerوالوعي الأخلبقي والسياسي لجيمو، ولاسيما في روايتو الغريب 

صورة مختمفة لممجتمع الجزائري، فرضتيا النظرة الكولونيالية الفرنسية  قدمت لنا
 ائري.للآخر الجز 

                                                           
 .243إدوارد سعيد، الثقافة والإمبريالية، ص - 1
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راىف ألبير كامو في روايتو الغريب عمى تشكيؿ صورة ذاتية عف الآخر لقد      
ختلبؼ والغرابة الجزائري، وفي ىذا السياؽ يتشكؿ مفيوـ الغيرية الداؿ عمى الا

ئر ينتمي إلى لغة تفرض خطابا فرنسيا كثيفا حوؿ الجزا وكتابات كامفوالتعدد. 
 للئمبرطورية الفرنسية.المواقؼ والمرجعيات الجغرافية 

رغـ أف كاتب رواية الغريب كاف جزائري المولد والنشأة إلا أنو صور واقع و      
ستعمارية الفرنسية، وذلؾ مف خلبؿ المجتمع الجزائري مقيدا بأغلبؿ الييمنة الا

تصوير العنصر العربي الجزائري في روايتو في عدة صور تشترؾ جميعيا في 
 .غرابةالسمبية والوحشية وال

 الحضور العربي والتمثيل الكولونيالي: .1
دوف أف  تكرر ذكرىا Arabeإف القارئ لرواية الغريب يمحظ أف كممة "عربي"      

 اتدؿ عمى شيء ذات أىمية، غير ذلؾ الإنساف المقتوؿ مع أنيا تكررت خمس
وعشريف مرة. فقد استخدـ كامو ىذه الكممة لمتمييز بيف مجتمعيف مختمفيف، فيو 
يجسد ثنائية ضدية ينبني عمييا الخطاب الكولونيالي بصفة عامة وخطاب كامو 

. فبطؿ رواية الغريب المستعمَر والمستعِمرخاصة )العربي/ مورسو الأوروبي(، أو 
ثؿ المستعمَر العربي الجزائري. ولكف مورسو يمثؿ المستعمِر الفرنسي، والعربي يم

أو عربي يقصد بيا كامو  Arabeالسؤاؿ الذي يفرض نفسو، ىؿ استخداـ لفظة 
وطنا؟ أو ىوية؟ أو وطنا؟. فمدلوؿ كممة العربي "في وعي الذي يضع العربي في 

آخر تماما.  يئافي الوعي الذي يتخذ منو أنا وصورة مستقبمية، ش ئاموضع الآخر شي
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ف الطرفيف المتقابميف صورة متعددة لمعربي بعضيا امتداد ليذه وبعضيا وبيف ىذي
. فقيمة المستعمر الفرنسي في الرواية وىيمنتو لا يتحققاف إلا بوجود 1فروع مف تمؾ"

ىذا الطرؼ العربي الضعيؼ والميمش، وىي القيمة الوحيدة التي يمكف أف نجدىا 
واحد، فوجوده داخؿ المتف الروائي ليس لدى ىذا العربي. فالرواية اختزلتو إلى مكوف 

نما ككينونة مصطنعة تتشكؿ مف سمات ثابتة وسمبية "إنو ذاتٌ وصفات  كيوية، وا 
وتاريخ مستقؿ، فالعربي إنساف ولكف في نفس الوقت قضية، فعروبة الإنساف تترتب 

. فالعروبة ىوية تنطوي عمى الوحدة، 2عمييا مسؤولية تجاه نفسو وتجاه أمة عصره"
كف مف وجية نظر الخطاب الكولونيالي تتحوؿ ىذه اليوية إلى كينونة وممارسة ول

ىؿ تعمـ؟ لـ أحس يوما  !لمطبقية والعنصرية التي يمارسيا الرجؿ الأبيض "عربي
أنني عربي، إنيا صفة تشبو وضع الزنوج التي لا وجود ليا إلا في نظر الرجؿ 

 ةلصفة عنصرية أنتجتيا المخيم . فالعربي في الغريب ىو مجرد إسقاط3الأبيض..."
 الأوروبية الكولونيالية.

إف العربي في نظر الفرنسي يُستباح لمقتؿ بكؿ سيولة، فيو إذا صفة عنصرية      
لتبرير فعؿ كولونيالي، وىذا ما يحيؿ إليو كماؿ داوود في روايتو التي عارض بيا 

حتى انكفأ  لرصاصاترواية كامو "ألا في ذلؾ تنكرا لتعسؼ قاىر؟ ما إف أطمقت ا

                                                           
، 2012بيروت، ، 4طمركز دراسات الوحدة العربية،  ،-العروبة والإسلبـ والغرب-حمد عابد الجابري، مسألة اليوية م - 1
 .08ص

 .55، 2013بيروت، ، 1عفيؼ البوني، اليوية وقضاياىا في الوعي العربي المعاصر، مركز دراسات الوحدة العربية، ط - 2
 .08، ص2015، لبناف، 1كماؿ داوود، معارضة الغريب، تر:ماري دوييي وجاف ىاشـ، دار البرزخ، ط - 3
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ربي ع. فال1ىتماـ مف حياة العربي"القاتؿ، وذىب المغز المحير معتبرا إياه أحؽ بالا
نتماء القومي والوطني، فقد شاء صفة عنصرية تيدؼ إلى نسؼ اليوية الحقيقية والا

ألبير كامو أف يكوف نكرة، فمـ يسمو ولـ يصنع منو حتى شخصية روائية عابرة، بؿ 
 .اعربي وفقط لكون ءذريعة لكي يرتكب بطمو جريمة مجانية لا لشياكتفى بجعمو 

فراغ ىذه الشخصية مف كؿ وسائؿ       إف كامو قتؿ العربي لإسكات صوتو وا 
التمثيؿ التي يمكف أف تجعؿ منو عنصر مقاومة في الرواية "فالثقافة المييمنة تتحدث 

وات التخيؿ امتلبكا بصوت واحد، وىي تحتكر سُبؿ الحديث وتسعى إلى امتلبؾ أد
كميا بحيث لا تتيح فرصة أي صوت آخر أف يستفيد منيا في تمثيؿ ذاتو أو في 

 اخمس Arabe. فكامو ذكر اسـ "العربي" أو 2تمثيؿ الثقافة المييمنة تمثيلب مضادا"
وعشريف مرة دوف ذكر أي تفاصيؿ أخرى، فقد ىمش ىذه الشخصية عمى نطاؽ 

جتماعي،...(، إذ ولوجي، النفسي، العقمي، الايفيز واسع وعمى جميع المستويات )ال
جعؿ منو ذريعة مجردة يرتكب بيا مورسو الفرنسي بطؿ الرواية جريمة مجانية تغير 

الصفة التي أُطمقت عميو فقط، وىذا ما  ؾقدره. وكؿ ما يميز ىذه الشخصية ىو تم
 يدؿ عمى وجوده ولا أحد يعرؼ عنيا شيئا.

إف الإقصاء الذي مارسو كامو ليذا العربي لـ يقتصر عمى إعطاء صفة العربي      
معمومة عنو تمكف القارئ مف التعرؼ عمى  ةيألمشخصية كصفة وحيدة، بؿ لـ يعط 

لى ذلؾ أف الجثة قد اختفت تماما مف الرواية ولا أحد يعمـ إىويتو الحقيقية، بالإضافة 
                                                           

 .66، صالسابؽالمرجع  - 1
 .450نادر كاظـ، تمثيلبت الآخر، ص - 2
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في الغريب. فيذا الإقصاء كرس صورة العربي مصيرىا ولا حتى شخصيات الرواية 
تقوـ معمارية السرد في "كما  بشكؿ سمبي في الثقافة العالمية وىي صورة عدمية.

منع ىذا العربي الجزائري مف أف يكوف ساردا أو مسرودا لو أو موضوع  الغريب عمى
 ، فقد تعرض للئقصاء1سرد. كما أقصي مف الحوار والتمفظ ومكونات الحبكة..."

 والتيميش والمصادرة، ودائما ما عُبر عنو بضمائر الغائب )ىو، ىي ،ىـ،...(.
إف كامو لـ يصؼ ىذا العربي )الجزائري( مف الداخؿ "بصفتو إنسانا يمتمؾ      

جوانية وحياة باطنية، بؿ وصفو مف الخارج ليُرى ضمف عالـ الأشياء والماديات مف 
فالغريب تعبر عف واقع الجزائر مف وجية نظر الفرنسييف  2خلبؿ الصور المسطحة"

  الإنساني والفمسفي ليذا العمؿ الروائي. طابعالمستعمريف، رغـ ال
صورت رواية الغريب العربي )الجزائري( عمى أنو ذلؾ الإنساف المتعصب لقد      

عربي رتبط حضور الاالذي يحمؿ فكرة ما ويتمسؾ بيا ويتشدد مف أجؿ إثباتيا. فقد 
...لقد تعرفت بالشجار والبحث عف المشاكؿ ويتضح ذلؾ مف خلبؿ قوؿ السارد: "

ؿ الذي تشاجر معو ىو جمرأة...وكانت، كي أصدقؾ القوؿ، عشيقتي. والر اعمى 
  3"شقيؽ ىذه المرأة

« L’homme avec qu’il s’était battu était le frère de cette femme »4  

، كمية الآداب 2010، 2، العددآدابياي الرواية الفرنسية، مجمة عموـ المغة العربية و فالطيب بودربالة، صورة الجزائر  - 1
.15والمغات، جامعة الوادي، الجزائر، ص

.16، صنفسوالمرجع  - 2
 .38، ص2014، بغداد/بيروت، 1ألبير كامو، الغريب، تر: محمد آيت حنا، منشورات الجمؿ، ط - 3

4- Albert Camus, L’étranger, editions talantikit, bejaia, algerie,2015, p35.    
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 1"تعقبتو زمرة مف العرب، وكاف بينيـ أخ عشيقتو...فقد وفي قولو أيضا: "
« …il avait été suivi toute ta journée un groupe d’arabes parmi les 
quels se trouvait le frère de son ancienne maitresse »2 

إف ىذيف المقطعيف يوضحاف وبصورة يطغى عمييا التجني بأف ىذا العربي لـ      
 تخذ مف الشجار وسيمةاوأختو، إنما الفرنسي يتفيـ الوضع الذي كاف بيف رايموف 

لحؿ المشكمة بدلا مف الحوار. والمقطع الثاني يقدـ العربي عمى أنو زعيـ عصابة 
 تطارد رايموف الفرنسي مف مكاف إلى آخر.

قاؿ لي لعمؾ تفيمني يا سيد مورسو  وفي موضع آخر يقوؿ السارد في الرواية "     
نما لأني سريع الغضب لقد قاؿ لي الآخر  نزؿ مف التراـ ألـ أتشاجر لأني شرير، وا 

إف كنت رجلب، فرددت عميو: ىيا ابؽ ىادئا، فقاؿ لي أنت لست رجلب. فنزلت حينئذ 
لا ، فأجابني بماذا؟ عندئذ ضربتو لكمة، سقط. أدبتؾ وقمت لو: كفى، ىذا أسمـ لؾ، وا 

وكنت أنوي مساعدتو عمى النيوض، لكنو وجو لي ضربات بقدـ وىو لا يزاؿ طريح 
الأرض فضربتو ضربة مف ركبتي ثـ لكزتو مرتيف، فصار وجيو داميا. سألتو عما إذا 

 .3كاف قد اكتفى، فأجابني: أجؿ"
 « Vous comprenez, monsieur Meursault, m’a-t-il dit, c’est pas que je 
suis méchant, mais je suis vif. L’autre, il m’a dit : Descends du tram si 
tu es un homme. Je lui ai dit : allez, reste tranquille. Il m’a dit que je 

                                                           
 .51ص ،ألبير كامو، الغريب - 1

2- Albert Camus, L’étranger, p47. 

 .38-37ألبير كامو، الغريب، ص - 3
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n’étais pas un homme. Alors je suis descendu et je lui ai dit : Assez, 
ça vaut mieux, ou je vais te mourir. Il m’a répondu : De quoi ? Alors je 
lui en ai donné un. Il est tombé. Moi, j’allais le relever. Mais il m’a 
donné des coups de pied de terre. Alors je lui ai un coup de genou et 
deux taquets. Il avait la figure en sang. Je lui ai demandé s’il avait son 
compte. Il m’a dit : oui »1         

إف العربي )الجزائري( الذي قدمو كامو في روايتو الغريب يعكس تمؾ الصورة  
الأوروبي بصفة عامة والفرنسي صنعيا المخياؿ النمطية للئنساف الشرقي التي 

خاصة، فيي نظرة تجعؿ مف ىذا الآخر الجزائري شخصا مترصدا ينتمي إلى 
تيدد أمف الفرنسي المسالـ والمدافع عف نفسو. فالرواية تحاوؿ إقناع القارئ عصابات 

ثارة المشاكؿ. فقد  عمى أف تركيبة ىذا العربي الجزائري تقوـ عمى العنؼ والتعصب وا 
في الغريب "...عمى إقامة فروقات عرقية، تنحو نحو التصوير السمبي؛ عمؿ كامو 

ع والخيانة، المكر والشيوانية والتعميمات المطمقة لأعراؽ بعينيا، إنيا نوع جشمنو ال
  2مف التمثيلبت التي تنتشر في المتف الكولونيالي عمى اختلبؼ نصوصو"

ضع الإنساف الجزائري في و  مف المقاطع السردية في الرواية التي تعمؿ عمى     
صورة الآخر المجبوؿ عمى العنؼ، المثير لمفوضى والمعتدي عمى الإنساف الفرنسي 

حيف أشار لي رايموف بأف أنظر أمامي، شاىدت جماعة مف العرب قوؿ السارد: "
مستنديف إلى واجية مكتب التبغ، كانوا يحدقوف فينا، ولكف بطريقتيـ الخاصة، 

                                                           
1 - Albert Camus, L’étranger, p34,35.  

 .78رامي أبو شياب، الرسيس والمخاتمة، ص - 2
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لا نعدو أف نكوف أحجارا أو أشجارا ميتة. قاؿ لي رايموف بأف  يحدقوف فينا وكأنما
 ىو خصمو وبدا مشغوؿ الباؿ...أما ماري فمـ تفيـ ما جر ىالثاني مف جية اليسار 

وأرادت أف تستبيف منا الأمر، أخبرتيا أنيـ عرب يريدوف سوءا برايموف فرغبت في أف 
 .1نرحؿ حالا..."

« Nous allions partir quand Raymond, tout d’un coup, m’a fait signe de 
regarder en face. J’ai vu un groupe d’arabes adossés à la devanture 
du bureau de tabac. Ils nous regardaient en silence, mais à leur 
manière, ni plus ni moins que si nous étions des pierres ou des arbres 
mortes. Raymond m’a dit que le deuxième à partir de la gauche était 
son type… Marie ne comprenait pas très bien et nous a demandé ce 
qu’il y avait. Je lui ai dit que c’étaient des arabes qui en voulaient à 
Raymond. Elle a voulu qu’on parte tout de suite »2    

عمى "منع جميع الروايات الكولونيالية مثميا مثؿ الغريب رواية قامت لقد       
الجزائري مف أف يكوف ساردا أو مسرودا لو أو موضوع سرد. كما أقصي مف الحوار 
ذا حدث وأف تكمـ، فأقوالو كميا تصب في قوالب وأنماط  والتمفظ ومكونات الحبكة. وا 

                                                           
 .59ألبير كامو، الغريب، ص - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p55. 
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، فحتى تمؾ النظرة الدونية إلى الآخر العربي الجزائري ت الروايةجسدقد ف .1جاىزة"
   نظرات العرب جعميا كامو في روايتو تحيؿ القارئ إلى العنؼ والقساوة.

صورت رواية الغريب المرأة العربية بأنيا تستغؿ طيبة الآخر الفرنسي مف  كما    
"...وأخبرني أنو أجؿ تحقيؽ مكاسبيا، إذ كانت عشيقة رايموف العربية عالة عميو، 

. وقوؿ السارد "...إذ كاف يدفع إيجار غرفتيا بنفسو، ويعطييا 2..."كاف ينفؽ عمييا
عشريف فرنكا في اليوـ لشراء الطعاـ، ثلبثمائة فرنؾ ثمف إيجار الغرفة، وستمائة 
فرنؾ نظير الطعاـ وبيف الفينة والأخرى أقتني ليا زوج جوارب تحتية فيكوف المجموع 

لـ لا تشتغميف نصؼ دواـ؟ كنت أقوؿ ليا السيدة لـ تكف تعمؿ...ألؼ فرنؾ، و 
ستريحينني مف تمؾ الأشياء الصغيرة خاصتؾ، فقد اشتريت لؾ طقـ ملببس ىذا 

تشربيف القيوة الشير، وأعطيؾ عشريف فرنكا كؿ يوـ وأدفع عنؾ الإيجار بينما أنت 
 .3"مساء مع صديقاتؾ...

« …Il payait lui-même le loyer de sa chambre et lui donnait vingt 
francs par jour pour la nourriture. Trois cents francs de chambre, six 
cents francs de nourriture, une paire de bas de temps, ça faisait mille 
francs, et madame ne travaillait pas… je lui disais pourquoi tu travailles 
pas une demi-journée ? Tu me soulagerais bien pour toutes ces 

، كمية الآداب 2010، 2، العددآدابياصورة الجزائري في الرواية الفرنسية، مجمة عموـ المغة العربية و الطيب بودربالة،  - 1
.15والمغات، جامعة الوادي، الجزائر، ص

.38، صألبير كامو، الغريب - 2
 .39، صنفسو صدرالم - 3
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petites choses. Je t’ai acheté un ensemble ce mois-ci, je te paye le 
loyer et toi, tu prends le café l’après-midi avec tes amies. »1        

شخصية المرأة العربية في روايتو عمى أنيا عالة  قدـ كاموأف ومف ىنا ندرؾ      
ستجابة لجميع متطمباتيا عمى رايموف الفرنسي، فيو الذي يعيميا مف خلبؿ الا

لآخر الجزائري الذي يصفو بأنو لا يقدـ ا إلى المادية، ليجسد نظرة الإنساف الفرنسي
عمى ما يبذلو أي عمؿ في الحياة، بؿ ينتظر ما يأتيو مف الآخر الغربي، فيو يعيش 

النظرة الفرنسيوف مف جيد وتعب، ليرسخ بذلؾ كامو مف خلبؿ شخصية المرأة العربية 
 الكولونيالية التي تؤمف بأف الآخر غير الأوروبي ولد ليكوف عبدا وتابعا للؤنا الغربية.

إف كامو في تقديمو لممرأة العربية في الرواية لـ يقتصر عمى وصفيا بالعالة      
نما أراد تقديـ صورة أخرى ليذه المرأة العربية رعمى الآخ  ، والتيالفرنسي فقط، وا 

تخدـ النسؽ الكولونيالي، إذ جعميا تقابؿ جميؿ رايموف الفرنسي بالخيانة والنكراف، إذ 
 .2"يقوؿ رايموف في الرواية "...وىكذا انتبيت إلى أف ثمة خيانة في الأمر...

« …et c’est comme ça que je me suis aperçu qu’il y avait de la 
tromperie… »3 

فالعلبقة التي كانت تربط بيف رايموف الفرنسي والعشيقة العربية لـ تكف قائمة عمى  
نما صورىا كامو أنيا علبقة كاف الخاسر فييا ىو رايموف الفرنسي فقد  الحب، وا 

 في صورة المحتاؿ والخائف.ألبسو ثوب الضحية وقدـ الشخصية العربية 
                                                           

1
 - Albert Camus, L’étranger, p36. 

 .39ألبير كامو، الغريب، ص - 2
3 - Albert Camus, L’étranger, p36.  
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لـ يتوقؼ كامو في تقديمو لمشخصية العربية إلى ىذا الحد، بؿ صور المرأة      
مرأة بغي مف خلبؿ المقاطع السردية الآتية: "..كنت أضربيا تمؾ االعربية عمى أنيا 

إف جاز التعبير، كانت تصرخ قميلب، وكنت  الضربات الخفيفة، كنت أضربيا بحنوّ 
،1.."تائر فينتيي الأمر كالعادة.سأسدؿ ال

« … je la tapais, mais tendrement pour ainsi dire. Elle criait un peu. Je 
fermais les volets et ça finissait comme toujours… »2  

استأنؼ رايموف حديثو. قاؿ إف ما يزعجو أنو ما يزاؿ يشتاؽ إلى ...وقوؿ السارد " 
في اصطحابيا إلى نزؿ ثـ  فكر في البدايةجماعيا. لكنو يرغب في معاقبتيا. 

الاتصاؿ بشرطة الآداب، ليتسبب ليا في فضيحة، فيتـ وضعيا عمى لائحة 
 .3البغايا..."

 « Raymond a continué. Ce qui l’ennuyait, c’est qu’il avait encore un 
sentiment pour son coït. Mais il voulait la punir. Il avait d’abord pensé 
à l’emmener dans un hôtel et appeler les mœurs pour causer un 
scandale et la faire mettre en carte. »4       
فيذه المقاطع السردية مف الرواية تصور المرأة العربية في صورة جسد يتسمى بو 

بقريتو الإبداعية أف يجعؿ مف رايموف الفرنسي. فقد استطاع كامو في روايتو بع

.40، صالسابؽالمصدر  - 1
2 - Albert Camus, L’étranger, p37. 

.40نفسو، ص صدرالم - 3
4 - Albert Camus, L’étranger, p37. 
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شخصية المرأة العربية تمعب دور المرأة البغي، وذلؾ بإسكات صوتيا وتيميشيا 
 وتركيزه عمى الجانب المادي والجسدي في تقديميا.داخؿ المتف الروائي، 

عممت رواية الغريب عمى تصوير الإنساف الجزائري وتمثيمو في أدوار ترتبط لقد      
كما أنيا عممت عمى انتقاء التصرفات المشينة الصادرة  بالإجراـ والإرىاب والقذارة،

 تصورىا ولو مرة واحدة وىي تمارس سموكا إيجابيا.تكد عف الشخصيات العربية ولـ 
استدار رايموف نحوي : "قوؿ الساردوسنعرض المواضع التي تشير إلى ذلؾ مف خلبؿ 

اعو كانت قد لكف ذر  !وقاؿ سترى ما سوؼ ينالو. صرخت فيو، انتبو إلى المدية
وثب ماسوف وثبة إلى الأماـ. لكف العربي الآخر، كاف قد  انفتحت وفمو قد جُرح.

 1"نيض واحتمى خمؼ رفيقو المسمح...
« Raymond s’est retourné vers moi et a dit: Tu vas voir ce qu’il va 
prendre. Je lui ai crié: Attention, il a un couteau! mais déjà Raymond 
avait le bras ouvert et la bouche tailladée. Masson a fait un bond en 
avant. Mais l’autre arabe s’était relevé et il s’est placé derrière celui 
qui était armé… »2        

زائري( مجرـ )الجىذا المقطع السردي يوحي لمقارئ أف الإنساف العربي  تكرارإف      
رتباط الإجراـ بو، وحضور العنصر العربي في ابالفطرة، فحممو لمسكيف دلالة عمى 

رواية الغريب يكوف دائما مقرونا بيذه الصفة، فنجد كامو يصؼ دخوؿ مورسو 

                                                           
 .66ألبير كامو، الغريب، ص - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p61. 
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"في أوؿ أياـ توقيفي تـ حبسي داخؿ غرفة كانت تحضف  :في قولوالفرنسي لمسجف 
عربا، وضحكوا إذ رأوني، وسألوني عما  أصلب عديد المعتقميف وكاف أغمبيـ

 .1اقترفتو..."
« Le jour de mon arrestation, on m’a d’abord enfermé dans une 
chambre ou il y avait déjà plusieurs détenus, la plupart des arabes. Ils 
ont rien me voyant. Puis ils m’ont demandé ce que j’avais fait… »2     

فالسجف بوصفو مكانا لممجرميف جعمو كامو في روايتو يرتبط بالعنصر العربي،  
فقد كاف حضور العربي داخؿ المتف  ستثناء.اوجعؿ وجود مورسو الفرنسي داخمو 

الروائي كثيفا إذا ما تعمؽ الأمر بالسجف إذ نجده مرة أخرى يذكر العرب في قاعة 
ت ماري قبالتي بفستانيا المخطط ولمحستقباؿ الخاصة بالسجف في قولو "...الا

ح. وكاف بجانبي حوالي عشرة مساجيف جميـ عرب، كانت ماري محاطة ووجييا المموّ 
 3"بنساء موريات، وكانت محشورة بيف زائرتيف...

« …J’ai aperçu Marie en face de moi avec sa robe à raies et son 
visage bruni. De mon côté, il y avait une dizaine de détenus, des 
arabes pour la plupart. Marie était entourée de Mauresques et se 
trouvait entre deux visiteuses… »4       

                                                           
 .85ص السابؽ مصدرال - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p77. 
 .86، صالمصدر نفسو - 3

4 - Albert Camus, L’étranger, p78. 
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جف مف خلبؿ المقطع السابؽ ىو وجود ىامشي عمى فالوجود الفرنسي في الس 
العكس منو الوجود العربي، وكأنما السارد يجعؿ مف السجف في الرواية مكانا خاصا 

 .بالعرب
كما سعى السارد في الغريب إلى إلصاؽ صفة الوسخ والقذارة بالعنصر العربي      

عند طرؼ الشاطئ مف خلبؿ قولو: "...بيد أني لمحت في الآف نفسو، )الجزائري( 
 1، وكانا آتييف شطرنا..."وبعيدا منا عربيييف يرتدياف بزة الوقاد

« …Mais j’ai aperçu en même temps, tout au bout de la plage et très 
loin de nous, deux arabes en bleu de chauffe qui venaient dans notre 
direction. »2     

 .3"أصابع قدميّ عازؼ الناي كانت متباعدة جدا... انتبيت إلى أفوقولو: "...
« …J’ai remarqué que celui qui jouait de la flute avait les doigts des 
pieds très écartés… »4      

، ةالقذار و  الغرابةو إف حضور العربي في الرواية يستمزـ عند كامو حضور العنؼ  
العاـ للئيديولوجيا الكولونيالية والنظرة لتؤكد رواية الغريب دخوليا في الإطار 

بأف الإنساف الشرقي لا يمثؿ ولا يتمثؿ شيئا مف  ،الإمبريالية لممجتمعات المستعمرة
 .الوجود

                                                           
 .65، صألبير كامو، الغريب - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p60. 
 .67، صالمصدر نفسو - 3

4 - Albert Camus, L’étranger, p62. 
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إف كامو في الغريب لـ يجعؿ الجزائر امتدادا غير محدود خارج العالـ الأوروبي      
بأوروبا. فالعربي أو  ا)الفرنسي(، بؿ جعؿ منو حقلب مغمقا ومسرحا تمثيميا ممصق

الجزائري في الغريب لا يستطيع تمثيؿ نفسو بنفسو ولذلؾ يقوـ كامو بالميمة نيابة 
كمشكلبت عف ىذا الجزائري الذي لـ تعتبره الرواية مواطنا أو بشرا، بؿ نظرت إليو 

كما أف كاتب الغريب أعرض عف التغمغؿ في أعماؽ  تتطمب الحؿ أو الحصر.
لتصوير انفعالاتيا واضطراباتيا، وابتعد عف تتبع التفاصيؿ الشخصيات العربية 

النفسية والخمجات الداخمية واكتفى بدلا مف ذلؾ برصد الملبمح الخارجية والمظاىر 
 .السطحية

 حضور المرأة ونسق الأنوثة: .2
في رواية الغريب، ولكف ىذا الحضور كاف  حضرت المرأة العربية )الجزائرية(     

 اأرادىا السارد أف تكوف إنعكاسسمبيا، فقد أدت المرأة العربية في الرواية عدة أدوار 
لمنظرة الغربية للئنساف الشرقي. كما حاوؿ كامو في روايتو إلصاؽ عدة ممارسات 

 بالشخصية العربية تتناقض وطبيعة المجتمع الجزائري في تمؾ الفترة.
إف تقديـ كامو لمشخصية العربية بيذه السمبية يدخؿ ضمف النسؽ الثقافي      

الذي يعمؿ عمى تشويو شعوب المستعمرات. وجاءت الرواية غنية  الكولونيالي
بالمقاطع السردية التي تيدؼ إلى الحط مف قيمة العربي)الجزائري(، وربط حضوره 

نذكر مف ىذه المقاطع قوؿ  ةداخؿ المتف الروائي بمختمؼ الصفات غير الأخلبقي
...وأدفع عنؾ الإيجار. بينما " :رايموف الفرنسي لعشيقتو العربية عمى لساف السارد
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مع صديقاتؾ، تعطينيـ القيوة والسكر، وأنا أعطيؾ النقود. مساء أنت تشربيف القيوة 
 .1أحسنت إليؾ فرددت الإحساف إساءة..."

« Je te paye le loyer et toi, tu prends le café l’après-midi avec tes 
amies. Tu leurs donnes le café et le sucre. Moi, je te donne l’argent. 
J’ai bien agi avec toi et tu me le rends mal… »2     

ا، وأنيا تعيش في ر شؤوف حياتيسييفيذا المقطع يجعؿ المرأة العربية لا تحسف ت 
كنؼ رايموف الفرنسي، وىذه الصورة يسعى الخطاب الكولونيالي إلى ترويجيا مف 

حتلبليا.  نكار أجؿ تبرير غزو الشعوب الشرقية وا  كما يروج المقطع لصفة الخيانة وا 
الجميؿ ويحاوؿ ربطيا بالمرأة العربية، فرغـ أف رايموف كاف سندا ليا في الرواية إلا 

 ذا الإحساف بالخيانة والنكراف.أنيا قابمت ى
عتمد كامو في تقديـ المرأة العربية في الغريب عمى تمؾ الصور التي اكما      

ستشراقية للآخر الشرقي، وما يدؿ عمى ستعمارية والارسمتيا مختمؼ المؤسسات الا
كتؼ إذ لـ ي ستعانة السارد بيذه النظرة صورة المرأة العربية )الجزائرية( داخؿ الرواية.ا

عمى تدبير  ةوأنيا غير قادر  ،كامو بتصويرىا عمى أنيا عالة عمى الآخر الفرنسي
شؤوف حياتيا بعيدة عف المستعمر الفرنسي، بؿ جعميا تبيع شرفيا مف أجؿ لقمة 

 .العيش

                                                           
 .39ألبير كامو، الغريب، ص - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p36. 
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إف العلبقة التي صورىا كامو في روايتو بيف رايموف الفرنسي وعشيقتو العربية      
استندت عمى استراتيجية الخطاب الكولونيالي في محاولة تفكيؾ الأطر المجتمعية 
التي تتحكـ بالشخصية الأصمية )العربية( داخؿ المجتمع الجزائري، وقد استيدؼ 

جتماعي اليامة التي كانت ليا داخؿ الإطار الا كامو المرأة العربية لعممو بالمكانة
 :. ومف المقاطع السردية التي تدخؿ ضمف ىذا المسعى قوؿ الساردالذي تنتمي لو

...كنت أضربيا بحنو إف جاز التعبير، كانت تصرخ قميلب وكنت أسدؿ الستائر "
 .1فينتيي الأمر كما العادة..."

« … je la tapais, mais tendrement pour ainsi dire. Elle criait un peu. Je 
fermais les volets et ça finissait comme toujours… »2 

 
 
المقطع يصور المرأة العربية في صورة كائف شيواني فالمشاكؿ تعالج عند العرب ف 

وقوؿ السارد أيضا عمى لساف رايموف "لقد تعرفت عمى  حسب كامو خمؼ الستائر.
 3امرأة... وكانت كي أصدقؾ القوؿ عشيقتي..."

« J’ai connu une dame… c’était pour autant dire ma maitresse… »4 

                                                           
 .40ألبير كامو، الغريب، ص - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p37. 
 .38، صالمصدر نفسو - 3

4 - Albert Camus, L’étranger, p35. 
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...كاف يريد أف يكتب ليا رسالة يعنّفيا فييا، لكف في الآف نفسو يذكرىا وقولو " 
وبعد أف تعود إليو سيضاجعيا، ثـ إذ يفرغ مف الأمر، بأشياء تندـ عمى ضياعيا، 

 .1سيبصؽ في وجييا ويطردىا..."
« …Il voulait lui écrire une lettre avec des coups de pied et en même 
temps des choses pour la faire regretter. Après, quand elle reviendrait, 
il coucherait avec elle et juste au moment de finir il lui cracherait à la 
figure et il la mettrait dehors. »2    

عبارة عف كياف جسدي لقضاء إف ىذه النظرة لممرأة العربية في الرواية والتي تعتبرىا  
الحاجة الجنسية تحيمنا إلى تمؾ الصور في المخياؿ الغربي لممرأة الشرقية التي 

ستشراقية والإمبريالية وجسدتيا مختمؼ الأعماؿ الأدبية والفنية رسختيا المؤسسات الا
 الغربية.
إلى أدائيا دور العشيقة كاف لممرأة العربية حضورا آخر في الغريب إضافة      

البغي. فقد جاء ذكرىا في المقطعيف السردييف الآتييف: "وقرب التابوت كانت ثمة 
 .3أسيا وشاحا ألوانو ساطعة..."ممرضة عربية ترتدي سترة بيضاء، وتضع عمى ر 

« Prés de la bière, il y avait une infirmière arabe en sarrau blanc, un 
foulard de couleur vive sur la tête. »4   

.41، صالسابؽ صدرالم - 1
2 - Albert Camus, L’étranger, p38. 

.11، صنفسوالمصدر   - 3
4 - Albert Camus, L’étranger, p12. 
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وقوؿ السارد "قامت الممرضة وقصدت الباب إذاؾ قاؿ لي البواب إف بيا قرحة  
فؿ عينييا لثاما يحوط سولأني لـ أفيـ شيئا، نظرت إلى الممرضة ورأيت أنيا تضع أ

 .1رتفاع أنفيا، وكاف يُرى مف وجييا غير بياض المثاـ..."ارأسيا، كاف المثاـ يبمغ حدّ 
« …La garde s’est levée et s’est dirigée vers la sortie. A ce moment, 
le concierge m’a dit : c’est un chancre qu’elle a. comme je ne 
comprenais pas, j’ai regardé l’infirmière et j’ai vu qu’elle portait sous 
les yeux un bandeau qui faisait le tour de la tête. A la hauteur du nez, 
le bandeau était plat. On ne voyait que la blancheur du bandeau dans 
son visage. »2         

ف يحيلبف إلى دور آخر أراده كامو في روايتو لمشخصية العربية، اف السرديافالمقطع 
ف اقتراف حضور كما أ. في المقطع الأوؿ فقد قرف حضورىا بالموت )التابوت(

بالموت في أعماؿ كامو يحيمنا  -والمتمثؿ في الممرضة العربية -العنصر العربي 
والتي تشترؾ مع "الغريب" في عدة مستويات ولاسيما  3إلى روايتو الأخرى "الطاعوف"
فمقد دأب كامو عمى ربط الموت بحضور العرب في  .في تصويرىا لمعنصر العربي

 أعمالو الأدبية.

                                                           
 .12، صالسابؽالمصدر  - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p13. 
  .1981، دار الآداب، بيروت، 1ألبير كامو، الطاعوف، تر:سييؿ إدريس، ط -3
 الطاعوف»تفسير أدبي مُقنع لمسبب الذي دفع ألبير كامو لجعؿ مدينة وىراف في الجزائر مسرحاً لروايتو  إننا لا نجد أي .»

المدينة غير ميمة في ذاتيا، وتاريخ حدوث طاعونيا ليس .فالمدينة ليست سوى إطار لمرواية ولا علبقة ليا بمصائر أبطاليا
الأمازيغي؟ -الوباء، فمماذا أعطى الكاتب الفرنسي لممدينة اسميا العربي  مذكوراً. نحف أماـ تجريد لمشرط الوجودي في مواجية
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ر العربي ليعكس لنا النظرة الغرائبية التي أما في المقطع الثاني فقد كاف حضو      
انبنى عمييا الخطاب الكولونيالي في تصويره للآخر الشرقي. ىذه الغرائبية التي 

الممرضة العربية "...كاف لا يُرى مف وجييا بتمثمت في المقطع الوصفي المرتبط 
 غرابة.فحتى مظير العربي داخؿ الرواية أصبح يحيؿ إلى ال. 1غير بياض المثاـ..."

إف حضور المرأة العربية داخؿ رواية الغريب كاف في عمومو يحيؿ إلى       
ستطاع كامو أف يجعؿ مف شخصية المرأة العربية امختمؼ الصفات الذميمة، فقد 

الرؤى نعكاسا لمختمؼ المرجعيات الكولونيالية التي يؤمف بيا، ويصورىا ضمف ا
لمغرابة  االكولونيالي. والذي يعتبر الآخر الشرقي رمز المتضمنة داخؿ النسؽ الثقافي 

 والموت والدمار.
 

                                                                                                                                                                                            

ىؿ لأنو أقاـ فييا فترة مف الزمف؟ وىؿ يشكّؿ ىذا سبباً مُقنعاً؟لو ذىب كامو في رسـ مدينة الطاعوف ىذه إلى أقصى التجريد، 
سية أو أوروبية، لكف الكاتب انزلؽ في ثلبثة مدينة فرن ةوتجاىؿ سكانيا العرب بشكؿ كامؿ، لقمنا إف وىراف اسـ مستعار لأي

أماكف مف روايتو إلى الإشارة إلى سكانيا العرب. نعرؼ أولًا أف الصحافي ريموف رامبير يقوـ بتحقيؽ لحساب صحيفة فرنسية 
إشارة ثـ نعثر عمى العرب مرتيف أخرييف: الأولى، عبر .كبرى عف ظروؼ حياة العرب، لكف مشروع رامبير سرعاف ما يتلبشى

، حيف تقوـ بائعة التبغ في حديثيا مع جوزؼ غراف بذكر عامؿ تجاري في الجزائر كاف قد قتؿ عربياً في «الغريب»إلى رواية 
، أما الإشارة الثالثة فيي تذكير بميمة الصحافي التي نسييا في فترة انشغالو بتدبير وسيمة لمخروج مف المدينة، «أحد الشواطئ

 :الرواية التي يعود الكثيروف إلى قراءتيا في أياـ كورونا ىذه، تدور بيف ثلبثة مستويات.بيب برنار ريو بياحيف يُذكّر رامبير الط
ف امستوى واقعي قائـ عمى وصؼ دقيؽ لأعراض الطاعوف الذي ضرب وىراف ومعرفة جدية بتاريخ الوباء الذي ينتقؿ مف الجرذ

حوؿ علبقة الإنساف بالموت والله، والتوتر بيف الفردي والجماعي. وأخيراً  إلى البشر. ومستوى تجريدي فمسفي يطرح أسئمة عميقة
مستوى ثالث سوؼ أطمؽ عميو اسـ الغياب مف خلبؿ تغييب سكاف المدينة الأصمييف، كأف موتيـ لا يعني شيئاً، فالذي يعيش 

 ىراف والطاعوف في رواية ألبير كامو،إلياس خوري، و . خارج المغة الفرنسية الكولونيالية يموت مف دوف أف يكوف لموتو صدى
 .2021جانفي  www.alquds.co.uk ،02 ،2020مارس  30جريدة القدس العربي، 

 .12ألبير كامو، الغريب، ص - 1

http://www.alquds.co.uk/
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 جمالية المكان وغياب الأصمي:.3
تناولت مختمؼ الإبداعات الأدبية في المرحمة الكولونيالية الجزائر باعتبارىا      

مستعمرة خاصة بالفرنسييف، فوصفت جمالية الطبيعة التي تزخر بيا وتغنت بمناظرىا 
ة. فوجد الفرنسيوف في الجزائر بمختمؼ مناطقيا موضوعا لتناوؿ إبداعاتيـ الآسر 

التي تميزت بالتغير  وكتاباتيـ الفنية إذ "أثر حضور الجزائر في رحلبت الغربييف
ختلبؼ مف رحالة لآخر ومف كاتب لآخر، إذ كانت تمثلبت الغرب للآخر في والا

العجائبي الغرائبي، وفي الوجية الرحلبت والكتابات تتمثؿ في التيار السحري 
في النزعة الإنسانية المشوبة بنوع مف الرومانسية، وىذه التمثلبت  ستعمارية وفيالا
. فالجزائر لا 1"وسردياتو الغرب بات أسيمت في تشكيؿ صورة الآخر في مخياؿاالكت

 ستعمار سوى موضوعات الطبيعة التي لاتمثؿ لدى الكتاب الفرنسييف المرتبطيف بالا
تساىـ إلا في التغني عف الجماؿ والمكوف الطبيعي لمجزائر )صحراء، وغابات، 

ىماؿ التشكيؿ الا ليا، وىذا مف أجؿ جتماعي والثقافي والحضاري وبحار...(، وا 
تذويب ىذه التشكيلبت وعدّىا مف الآخر الذي لا يرقى لمستوى رقي الأنا الغربية 

 لونيالية.)الفرنسية(، التي ينتمي للئيديولوجيا الكو 
رتباطا وثيقا بالإنساف فيو حاضر الوجود الإنساني، وقد ورد اإف المكاف يرتبط      

"المكانة والمكاف واحد، والمكاف الموضع، والجمع أمكنة، وأماكف في لساف العرب أف 
جمع الجمع. وىو مشتؽ مف الفعؿ كاف ولكف عامموا الميـ الزائدة معاممة 

                                                           
دار اليازوري العممية لمنشر حفناوي بعمي، صحراء الجزائر الكبرى في الرحلبت وظلبؿ الموحة وفي الكتابات الغربية،  - 1

 .07والتوزيع، )د،ط(، )د،ب(، )د،ت(، ص
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المغة ىو الموضع أو المنزؿ، ويتوافؽ مع المعنى ؛ فالمكاف في 1الأصمية..."
 صطلبحي، والذي يدؿ عمى الموضع المحدد المرتبط بالوسط الإنساني.الا

إف لممكاف في العمؿ الأدبي عموما وفي الرواية عمى وجو الخصوص أىمية      
بالغة، فعميو تدور أحداثيا وتتحرؾ مف خلبلو الشخصيات وتتنقؿ، وتقوـ بأدوارىا 

ختمفة. فالشخصيات تتحرؾ في إطار مكاني محدد أو في عدة أمكنة مختمفة ومنو الم
تتمظير الأفضية الجغرافية في النص الأدبي عمى شكؿ أفضية كمية...أو في شكؿ "

. وحضور المكاف في الرواية يختمؼ مف كاتب لآخر، فقد نجد 2أفضية جزئية"
اف، غرداية،...، أو نجد مناطؽ جزئية مف فضاء كمي شمولي مثؿ: قسنطينة، وىر 

 مناطؽ متسعة تشمؿ عديد ىذه المناطؽ مثؿ: الجزائر، فرنسا،...
، فالمكاف أو الحيز فرؽ بعض النقاد بيف المكاف والفضاء في النص الأدبيلقد      

عبد الممؾ مرتاض، يدؿ عمى ذلؾ المكاف الذي تتحرؾ فيو كما يطمؽ عمية 
الشخصية وتقوـ فيو بفعؿ ما، فيو مكاف محدد ومحيّز لفعؿ الشخصية. أما الفضاء 
فيو يشمؿ مجموع تمؾ الأحداث التي تقوـ بيا شخصيات الرواية حيث تتحرؾ وتنتقؿ 

                                                           
 .414، ص1994، بيروت، 3دار صادر، طابف منظور، لساف العرب، - 1
، 1997، المركز الثقافي العربي، )د،ط(، الدار البيضاء، -الشعبية البنيات الحكائية في السيرة-سعيد يقطيف، قاؿ الراوي  - 2
 .244-243ص

 ف لممكاف، الأوؿ يتركز فيو مكاف وقوع اسنقتصر عمى الناقديف سيزا قاسـ وعبد الممؾ مرتاض، إذ تقوؿ الأولى "يوجد مستوي
دراسة مقارنة في -الحدث والآخر أكثر اتساعا يعبر عف الفراغ المتسع الذي تكتشؼ فيو أحداث الرواية" سيزا قاسـ، بناء الرواية 

. أما عبد الممؾ مرتاض فيقوؿ "إننا 102، ص1985تنوير لمطباعة والنشر، )د،ط(، بيروت، ، دار ال-ثلبثية نجيب محفوظ
نعتقد أف الفضاء أوسع مف أف يشمؿ الحيز شمولا تفصيميا وأشسع دلالة عمى أف يحتوي ىذه المساحة". عبد الممؾ مرتاض، 

 .89، ص1998كتاب العرب، )د،ط(، )د،ب(، ، منشورات اتحاد -مقاربة سيميائية أنثربولوجية لنصوصيا-السبع المعمقات 
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جزء مف  ىذه الشخصيات في أماكف متعددة ومختمفة. أي أف المكاف أو الحيز
الفضاء الكمي لمرواية، والفضاء ىو المكاف الجغرافي المتسع والذي قد يكوف قرية أو 
مدينة أو بمدا، ويرتبط المكاف أو الفضاء بظيور الشخصيات، فلب وجود لممكاف دوف 

"المكاف الذي  Todorovحضور الشخصيات داخؿ الرواية كما يقوؿ تودوروؼ 
؛ فعف طريؽ وصؼ المكاف  1كرت الشخصية"الشخصية سيحضر كمما ذُ تعيش فيو 

تتحدد البنية التي تتحرؾ فييا الشخصية وتظير التحولات والدلالات التي تتطرأ عمى 
 أفعاليا.
إف استراتيجية كامو في الغريب قامت عمى ما يسمى تجزئة الفضاء جغرافيا      

التوسع الكولونيالي، "ىذا الأخير الذي بوأنثربولوجيا، ىذه الإستراتيجية التي ارتبطت 
مثؿ: العرب، الأىالي، المشرقي،... مف أجؿ إقصاء  تاعتمد عمى عدة مسميا

، فكامو قاـ بتجزئة الفضاء في 2العنصر العربي مف فضائو الجغرافي والحضاري..."
نائي مركزا عمى جانبيف أحدىما جغرافي إيجابي ارتبط بالطبيعة ثالغريب بشكؿ 

 ويرتكز عمى شخصية العرب باعتبارىـ أىالي.والبحر. والثاني سمبي والشمس 
صنفت بعض الدراسات أدب كامو ضمف الأدب الذي "ينتمي إلى مدرسة لقد      

الذيف ينحدروف مف أصوؿ أوروبية وولد  الجزائر والتي تضـ مجموعة مف الأدباء
أوديسيو، جوؿ روا، إمانويؿ روبمس، رونيو جاف  جابريالأمثاؿ:  معظميـ في الجزائر

                                                           
 .79، ص2005، الجزائر، 1تزيفيتاف تودوروؼ، مفاىيـ سردية، تر:محمد مزياف، منشورات الإختلبؼ، ط - 1
زابيؿ إبرىارت، رسالة ماجستير،  ءينظر: بمميمود عثماف، صورة الصحرا - 2 الجزائرية في المخياؿ الغربي بيف إتياف دينيو وا 

 .3-2، ص2000 جامعة وىراف،
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نتماء لمحضارة اليونانية، والتغني بالبحر عتزاز بالاكموت،... وتتميز ىذه المدرسة بالا
. كما أف استحضار الطبيعة في أعماؿ ىؤلاء 1والطبيعة الخلببة..." والشمس والسماء

رية لتصبح مقبولة ويتـ ستعماالإشكالية الابالأدباء والروائييف ىو مف أجؿ السمو 
 الترويج ليا محميا وعالميا.

عتمادا عمى ا، و جعؿ كامو في روايتو الغريب العنصر العربي عنصرا ديكوريا     
استراتيجية التمثيؿ السردي جعؿ فضاء ىذا العربي )الجزائر( بنية مدمجة في الفضاء 

الرواية إلا مف خلبؿ  الجزائر امتدادا ليذا الفضاء. ولا يمكف فيـ تالفرنسي، فأصبح
فقد ألحؽ  ىذا النسؽ الثقافي المرتبط بالإيديولوجيا الكولونيالية الفرنسية في الجزائر.

كامو في الغريب الجزائر بالفضاء الفرنسي، وجعميا مجرد مقاطعة فرنسية، حيث 
في فضاء جغرافي جديد وقاـ بإقصاء الأىالي الأصمييف واستنبت بنية  اأعاد إنتاجي

 ية فرنسية.جتماعا
إف الفضاء الجغرافي الذي يحتضف الأحداث في رواية الغريب تميّزه البنية      

الجزائر في الغريب فرنسية  الفرنسية وتغيب فيو الجزائر رغـ حضورىا. فقد أصبحت
مف  ابمطاعميا وحاناتيا وشواطئيا تأكيدا لمنظرة الكولونيالية التي تعتبر الجزائر جزء

فرنسا. فالجزائر لـ تحضر تصريحا إلا مرتيف فقط، تحدث فييا السارد عف مدينة 
ثمانيف كيمومتر مف العاصمة "مرينغو" وىي مدينة حجوط حاليا والواقعة عمى بعد 

الجزائر.

.16الطيب بودربالة، صورة الجزائر في الرواية الفرنسية، ص - 1
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إف كاتب الغريب ذكر أمكنة كثيرة دارت فييا أحداث الرواية لكنو لـ يتحدث      
مّؿ ىذه الأمكنة المتعددة روحا فرنسية مف حلجزائر، بؿ بوصفيا أماكف داخؿ فضاء ا

خلبؿ ربطيا بمختمؼ عادات وممارسات الفرنسييف اليومية في الأكؿ )النقانؽ(، 
في قوؿ السارد "...فنيض بعد أف شرب كأس نبيذ، أزاح الصحوف  والشرب)الحانات(

 .1المشمّع..." وقطعة النقانؽ الباردة التي تركناىا ثـ مسح بعناية قماش الطاولة
« …Il s’est alors levé après avoir bu un verre de vin. Il a repoussé les 
assiettes et le peu de boudin froid que nous avions laissé. Il a 
soigneusement essuyé la toile cirée de la table. »2        

ومف المقاطع التي توحي بفرنسية المكاف قوؿ السارد "...وفي الماء التقيت ماري  
عتلبء طوافة وبتمؾ الحركة لامست نيدييا...أرخيت رأسي اكاردونا...أعنتيا عمى 
 .3ووضعتو عمى بطنيا..."

« … J’ai retrouvé dans l’eau Marie Cardona… Je l’ai aidée à monter 
sur une bouée et dans ce mouvement, j’ai effleuré ses seins… j’ai 
laissé aller ma tête en arrière et je l’ai posée sur son ventre. »4       

ينة فالقبؿ والأحضاف عمى الشاطئ توحي لمقارئ أف أحداث الرواية تدور في مد 
فرنسية، وقد استطاع كامو أف يعطي لمختمؼ الأمكنة داخؿ الرواية ىذه الروح 

                                                           
 .42-41ألبير كامو، الغريب، ص - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p38. 
 .26-25، صالمصدر نفسو - 3

4 - Albert Camus, L’étranger, p26. 
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مف ممارسات الفرنسية في مقابؿ إقصاء الآخر العربي )الجزائر( وكؿ ما يرتبط بو 
 وعادات وأمكنة.

 السجن والحضور العربي: .4
 -رغـ أف ىذا الحضور كاف ىامشيا –اقترف الحضور العربي في الغريب      

باطا بالجريمة. فقد صور كامو العرب عمى تالسجف والذي يعد مف أكثر الأمكنة ار ب
 :أنيـ جماعات خارجة عف القانوف إذ يقوؿ السارد عمى لساف بطؿ الرواية مورسو

في أوؿ أياـ توقيفي تـ حبسي داخؿ غرفة كانت تحضف أصلب عديد المعتقميف  "...
 1..."وكاف أغمبيـ عربا

« Le jour de mon arrestation, on m’a d’abord enfermé dans une 
chambre ou il y avait déjà plusieurs détenus, la plupart des arabes… »2 

مورسو وحضور وكأف بالسارد يوىـ القارئ أف السجف مكاف وضع مف أجؿ العرب،  
في السجف ىو حضور عابر، والمتأمؿ لممقطع السردي السابؽ يمحظ أف  الفرنسي

التي تشغؿ ىذا السارد يركز في وصؼ السجف عمى العرب بوصفيـ أىـ الشخصيات 
المكاف. كما أف كامو قدـ الشخصيات العربية داخؿ السجف باستعلبء واحتقار ولا 

"...لمحت ماري  :في قوؿ الساردسيما عند وصؼ زيارة ماري لمورسو داخؿ السجف 
خطط ووجييا المموح، وكاف بجانبي حوالي عشرة مساجيف جميـ مقبالتي، بفستانيا ال

حشورة بيف زائرتيف: عجوز معرب، كانت ماري محاطة بنساء موريات، وكانت 

                                                           
 .85، صألبير كامو، الغريب - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p77. 
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قصيرة مزمومة الشفتيف، متشحة بالسواد، وامرأة بدينة حاسرُ الشعر، تتحدث بصوت 
 1مرتفع..."

« …J’ai aperçu Marie en face de moi avec sa robe à raies et son 
visage bruni. De mon côté, il y avait une dizaine de détenus, des 
arabes pour la plupart. Marie était entourée de Mauresques et se 
trouvait entre deux visiteuses : une petite vieille aux lèvres serrées ; 
habillée de noir, et une grosse femme en cheveux qui parlait très 
fort… »2     

فتوظيفو عبارة "جميـ عرب" وكممة "محاطة" ليما دلالتاف تخفياف شيئا مف الإذلاؿ  
عرب، أو ليؤلاء الكثرة الذيف لا أىمية ليـ ولا شأف ليـ. فقد نظر إلييـ موالتحقير ل

 سجف مكتظ بيـ.جرميف فصور المجماعات مف الكامو عمى أنيـ 
ما يؤكد إقصاء كامو للآخر العربي في الغريب ما جاء في روايتو الأخرى  إفّ      

، حيث تدور أحداثيا في مدينة وىراف الجزائرية، لكف كامو  La peste"الطاعوف"
أقصى الوجود العربي في الرواية، فكؿ سكاف ىذه المدينة صورتيـ الرواية عمى أنيـ 

ف، ولـ يسمح كامو لأىؿ وىراف وسكانيا العرب مف و أو إيطالي فو ف أو إسبانيو فرنسي
 المشاركة إلا في موضعيف وبشكؿ سطحي وعابر.

                                                           
 .86، صالمصدر السابؽ - 1

2 - Albert Camus, L’étranger, p78.  
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لقد أنكر كامو أف مدينة وىراف ىي مدينة عربية )جزائرية(، قاـ بنسبيا إلى      
ا الفرنسييف فيي حسب الرواية "...ليست أكثر مف مقاطعة فرنسية عمى سكاني

. وىذا النكراف لـ يكف مجرد جممة عابرة، بؿ منيجية 1.."الشاطئ الجزائري.
واستراتيجية كولونيالية مارسيا كامو، فقد ترددت في رواية الطاعوف عدة مرات، 

"ولا ريب في أف يقوؿ قائؿ  :ختصاص المالكة في قولوولاسيما عند استعمالو لنوف الا
تعطي فكرة كافية عف  ، وأيضا "لعؿ ىذه الإشارة2إف ىذا ليس خاصا بمدينتنا..."

وقولو "والقضايا الدقيقة التي  3أف ما ىو أكثر جدة وطرافة في مدينتنا"مدينتنا... عمى 
. فقد تجاىؿ كامو الجزائرييف تجاىلب تاما وقيّد حريتيـ، 4كانت تطرحيا إدارة مدينتنا"

وصور مدينة وىراف عمى أنيا ممؾ لممستوطنيف الفرنسييف، وأنكر أصحاب الأرض 
 ير التخصيص في الممكية بوضوح تاـ ليذا العنصر الفرنسي الدخيؿ.ظوأ
 
 
 
 

 

                                                           
 .06، صألبير كامو،الطاعوف - 1
  .7، صنفسوالمصدر  - 2
  .19نفسو، ص صدرالم -3
  .49نفسو، صصدر الم -4
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الشخصية الفرنسية والهيمنة الثقافية: المبحث الثالث: 

احتمت الشخصية الفرنسية في أعماؿ كامو بصفة عامة وفي الغريب خاصة      
 مكانة رئيسية ومركزية، إذ جعؿ ليا أسماء وصفات عكس الشخصيات العربية التي

. فقد أعطى كامو لمشخصية الفرنسية في الغريب المساحة الكافية ىمشت وأقصيت
والحضور المركزي بينما حرـ الشخصية الجزائرية حتى مف اسميا وصوتيا داخؿ 

فحضور الشخصية الفرنسية في الغريب كاف بصفة رئيسية ومركزية  المتف الروائي.
ايتو بصفة مفصمة. فمـ يذكر دوف أي إىماؿ أو مراوغة، فقد ذكرىا كامو في رو 

 جتماعية والعاطفية.لاووصفو داخميا وخارجيا وقدـ جميع جوانبيا النفسية وافرنسيا إلا 
إف كامو جعؿ مف الشخصيات الفرنسية في الرواية تمثؿ كيانا واحدا يتميز      

عامة مف خلبؿ ما يصدر عنيا مف أقواؿ وأفعاؿ، وما بصفات خاصة، وملبمح 
عواطؼ داخمية. فيذا الكياف جعؿ منو صورة عاكسة لممعمريف الذيف  تتميز بو مف

 صورتيـ الرواية منتميف لشعور جماعي واحد.
في صورة الفرنسي الذي ينتمي إلى قدمت الغريب شخصية مورسو البطمة      

مف المعمريف،  االشعور الجمعي لممعمريف الفرنسييف. فقد كاف مورسو في الرواية جزء
. ويظير يتأثر بما يتأثروف بو، ولا يمكف فصمو عف بقية المعمريف في تفاعمو معيـ

ذلؾ مف خلبؿ علبقة مورسو مع صديقو رايموف. فرغـ أف الرواية قدمت مورسو عمى 
يخشى الحقيقة إلا أنو دعـ صديقو الفرنسي عمى حساب المرأة العربية أنو لا 

ما حدث بينيما إلا مف خلبؿ و لـ يشيد الواقعة، ولـ يعمـ )الجزائرية(، بالرغـ مف أن
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رواية رايموف في قولو: "قاؿ لي إنّي ينبغي أف أشيد لو في المحكمة. كاف الأمر 
بالنسبة إليّ سواء. لكنّي ما كنت أعرؼ ما ينبغي أف أقوؿ وبحسب رايموف يكفي أف 

وقوؼ مورسو بطؿ الرواية . إف 1أصرح بأنو كاف قد اشتاؽ لمفتاة فقبمت أف أشيد لو"
مع صديقو رايموف الفرنسي بوصفو شاىدا في قضيتو مع الفتاة العربية دوف حضور 

في مواجية أصحاب  جتماعي لممعمريفرتباط الاالواقعة لو دلالة رمزية تعكس الا
 الأرض مف العرب الجزائرييف.

تزـ بالحياد تملقد قدمت رواية الغريب شخصية مورسو عمى أنيا شخصية عبثية      
في مختمؼ أحداث الرواية، فمورسو مف خلبؿ الرواية يمتزـ قوؿ الحقيقة بصراحة 
ودقة بالغتيف، إلا أف ىذا الحياد يغيب عند حضور العنصر العربي، فرغـ أف مورسو 

في  لـ يكف شاىدا في واقعة رايموف والمرأة العربية إلا أنو قبؿ بتقديـ شيادة مزورة
الشيادة المزورة تتناقض كميا عمى ما عودنا عميو مورسو مف مركز الشرطة، وىذه 

 تمسؾ بقوؿ الحقيقة وبصراحتو المعتادة.
مف المواقؼ التي تثبت عدـ حياد مورسو في القضايا التي يكوف فييا العنصر و      

العربي طرفا، نجد حادثة الشاطئ. فرغـ أف مورسو لـ يشارؾ في الشجار الأوؿ عمى 
مف جية والعربي مف جية أخرى، إلا أنو  بيف رايموف وماسوف الشاطئ الذي كاف

تورط فعلب في الأحداث خلبؿ الشجار الثاني بيف رايموف والعربي، فتختفي تماما 

                                                           
 .48ألبير كامو، الغريب، ص - 1
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اللبمبالاة والعبثية والحيادية التي حاوؿ كامو تصويرىا في الرواية منذ  عناصر
 حداث الرواية.البداية، فبرز ىنا تناقض آخر مع توجيات مورسو في مختمؼ أ

عتباره راوٍ في الرواية يستخدـ ضميرا يدؿ عمى التممؾ في اكما نجد مورسو ب     
 nos deux“ 1خصمي رايموف العربييف إذ يقوؿ: "عربيانا"خضـ الإشارة إلى 

arabes”  فقضية رايموف مع العربي أصبحت الآف قضية مورسو، وىذا يدؿ عمى أف
، أ مف مجتمع المعمريف الفرنسييف في الجزائرلا يتجز  امورسو يشكؿ في الرواية جزء

بالوقوؼ إلى جانب إذ أصبح مورسو المدافع الأوؿ عف قضية ىؤلاء، فيو لـ يكتؼ 
رايموف الفرنسي فقط، بؿ تعدّى ذلؾ إلى إطلبؽ النار عمى العربي دوف أي ندـ مف 

ترقو خكانت ت...عندئذ أطمقت أربع طمقات أخرى في جسد ساكف، جسد " :خلبؿ قولو
الرصاصات دوف أف يظير عميو أثرىا، وكاف الأمر أشبو بأربع طرقات خفيفة أطرقيا 

فمورسو الحيادي والعبثي أضحى مدافعا شرسا عف قضية رايموف  .2عمى باب الشقاء"
 الفرنسي ضد خصمو العربي.

جاءت الشخصيات الفرنسية في الغريب شخصيات واقعية لا تحب إثارة      
ففي قولو "حيف أشار إليّ المشاكؿ عمى عكس الشخصيات العربية )الجزائرية(. 

رايموف بأف أنظر إلى واجية مكتب التبغ، كانوا يحدقوف فينا ولكف بطريقتيـ الخاصة، 
ارا ميتة، قاؿ لي رايموف بأف يحدقوف فينا وكأنما لا نغدو أف نكوف أحجارا أو أشج

جية اليسار ىو خصمو، وبدا مشغوؿ الباؿ وقاؿ إف القضية مع ذلؾ الثاني مف 
                                                           

 .67، صالسابؽالمصدر  - 1
 .72، صنفسو صدرالم - 2
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صارت الآف طي النسياف، أما ماري فمـ تفيـ ما يجري وأرادت أف تستبيف منا الأمر، 
رايموف برايموف، فرغبت في أف نرحؿ حالا. استعاد  اف سوءو أخبرتيا أنيـ عرب يريد

. ففي ىذا المقطع تبدو الشخصية الفرنسية 1ضحؾ وقاؿ إننا ينبغي أف نسرع" ثباتو ثـ
جعؿ شجاره مع شخصية مسالمة بعيدة عف إثارة المشاكؿ، فرايموف صديؽ مورسو 

العربي مف الماضي، ويقدمو ىذا المقطع السردي عمى أنو مثؿ جميع الفرنسييف في 
جاء ة مورسو ىي الأخرى الرواية صاحب سريرة سميمة وقمب نقي. وماري صديق

المقطع السردي ليؤكد مف خلبليا أف الشخصية الفرنسية تجتنب إثارة المشاكؿ فمجرد 
مكاف تواجد العرب، في حيف نجد رايموف والعربي أرادت مغادرة  فعمميا بالشجار بي

 نفس المقطع يصور العرب عمى أنيـ مجرد عصابات تمتيف الترصد وتعقّب
 الآخريف.

إف الغريب مف خلبؿ تقديميا لمشخصيات الفرنسية ولاسيما شخصية ماري      
مورسو تمرر نسقا ثقافيا يرتبط بحياة الأفراد داخؿ المجتمع الفرنسي. فماري عشيقة 

فتاة أوروبية كانت تعمؿ كاتبة في الشركة رفقة مورسو، التقت بو في البحر وذىبا 
مف  اأصبحت ماري جزءيت، ومنذ ىذه المحظة معا ليشاىدا السينما ثـ اتجيا إلى الب

حياة مورسو. فقد جاءت ىذه الشخصية في رواية الغريب لتكوف صورة لممرأة 
، إذ طمبت مف مورسو الأوروبية )الفرنسية(، فيي شخصية طريفة وراقية ورقيقة

التدخؿ لإنقاذ المرأة العربية مف قبضة رايموف "...قالت لي ماري إف الأمر فظيع 

                                                           
 .59، صالسابؽالمصدر  - 1
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. كما أنيا جميمة ومثقفة وأنيقة "...وقد 1بت مني أف أذىب لإحضار الشرطة"...طم
جميلب ذا جاءت عندي ماري كما اتفقنا، لقد اشتييتيا بشدة إذ كانت ترتدي فستانا 

خطوط حمراء وبيضاء، وتنتعؿ صندلا جمديا... وكانت سمرة الشمس تمنحيا محيا 
لمورسو في محنتو ي أصبحت السند الأوؿ ، فماري تمثؿ المرأة الأوروبية الت2زىرة..."

د كانت تزوره وتواظب عمى حضورىا لجمسات فقولاسيما في فترة مكوثو في السجف. 
 المحاكمة.

قدـ كامو شخصية ماري في رواية الغريب عمى أنيا شخصية ذات حس  لقد    
مخمصة ووفية في أصعب الظروؼ. فيي نموذج لممرأة مرىؼ وأناقة دائمة، وكانت 

، وكانت مبعثا للؤمؿ بالنسبة لو الأوروبية والتي كانت وفية لمورسو لآخر لحظة
 عندما كاف داخؿ السجف.

إف حضور المرأة الفرنسية في رواية الغريب بيذا التقديـ يقابمو في الجية      
مف رقة الأخرى حضور المرأة العربية. فالأولى ارتبطت بيا جميع الصفات الإيجابية 

ء، فيي قادرة عمى الكسب وليست عالة عمى الآخريف، وىي مثقفة تتميز وأناقة ووفا
صورت الرواية المرأة بأسموب رقيؽ في تعامميا مع الآخر. عمى العكس مف ذلؾ 

أنيا عالة عمى الآخريف تستغؿ طيبة الآخريف مف أجؿ التحايؿ عمييـ،  العربية عمى 
ستعماري الذي يقوـ عمى الافي وتقديميا بيذه الصورة ما ىو إلا خدمة لمنسؽ الثقا

 وؿ الذات الأوروبية.حستعلبئية للآخر والتمركز النظرة الا
                                                           

 .36، صالسابؽ صدرالم - 1
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 الغريبرواية إف مف مظاىر الييمنة الكولونيالية الفرنسية عمى الجزائرييف في      
مشيد محاكمة مورسو المزيفة والتي تحمؿ نسقا مضمرا يرتبط بمحاولة فرض 
السيطرة الفرنسية. فمنذ اعتقاؿ مورسو قاتؿ الرجؿ العربي وبداية التحقيؽ معو 

الذات مباشرة، جاءت المقاطع السردية لتدؿ عمى مركزية الإنساف الفرنسي وتيميش 
ية "عقب توقيفي مباشرة، تـ استنطاقي العربية، فنجد في مركز الشرطة قوؿ بطؿ الروا

ولـ تدـ طويلب، في المرة الأولى مرات عدة، بيد أنيا لـ تعد استجوابات عف اليوية 
؛ فيذا المقطع السردي 1بالمخفر، بدت قضية غير ذات أىمية شأف، ولا تيـ أحدا..."

العربي لـ  يحمؿ بيف طياتو نسقا ثقافيا مضمرا يرتبط بيامشية الإنساف الجزائري، فقتؿ
، وعمى لساف السارد فقضية قتؿ العربي لـ يكف يعني شيئا بالنسبة لممحققيف الفرنسييف

 تكف تيـ أحدا، وقتمو مجرد قضية تافية وعابرة.
"بعد ذلؾ بثمانية أياـ نظر إليّ قاضي التحقيؽ بفضوؿ بيد أنو في البداية لـ      

 فوتاريخ ميلبدي ومكانو، كا مف سؤالي عف اسمي ومحؿ إقامتي ومينتييفعؿ أكثر 
بأني لـ أفعؿ يرغب في معرفة ما إذا كنت قد عينت محاميا لمترافع عنّي، أقررت 

ذلؾ، وسألتو عمّا إذا كاف مف الضروري جدا تنصيب محاـ.سألني لـ؟ أجبتو بأني 
أرى قضيتي بسيطة غاية البساطة، فابتسـ قائلب: ىذه أيضا وجية نظر، بيد أف 

ذا لـ تكف قد اخترت محاميا، فإف المحكمة ستنصب واحدا لمترافع القانوف ىنا، و  ا 
ما ذىبنا إليو مف أف قتؿ العربي بالنسبة لمورسو . إف ىذا المقطع يدعـ 2عنؾ"

                                                           
 .75ص، ألبير كامو، الغريب - 1
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والمجتمع الفرنسي ىي قضية بسيطة غاية البساطة، وأنيا لا تحتاج حتى محاـ 
ستعمارية جاءت إلى لاالسردي يمرر فكرة أف فرنسا اة. كما أف ىذا المقطع علممراف

الجزائر حاممة رسالتيا الحضارية. فرغـ أف مورسو مواطف فرنسي قاـ بقتؿ عربي إلا 
أف ذلؾ لـ يمنعو مف الخضوع أماـ القانوف مف خلبؿ قوؿ القاضي: "ىذه أيضا وجية 

، ولكف سرعاف ما تتلبشى ىذه الصورة، وتظير الحقيقة 1نظر، بيد أف القانوف ىنا..."
مسار المحاكمة ليتغير موضوعيا وقضيتيا مف قتؿ الرجؿ  تحوؿمف خلبؿ الواضحة 

القضية ىي العربي إلى قضية عدـ تأثر مورسو الفرنسي يوـ دفف أمو. فأضحت 
جمس المركزية في المحاكمة ويتضح ذلؾ مف خلبؿ حوار مورسو مع المحامي "...

قد توفيت ف أمي الخاصة، وعرفوا أ تيعمى السرير وشرح لي أنيـ تحرّوا عف حيا
مؤخرا في مأوى المسنيف وقد أجري تحقيؽ في مرنغو، وعمـ المحققوف أني أبديت 

و مف الأىمية برودا يوـ دفنت أمي. أوتفيـ إنو ليزعجني أف أسألؾ ىذا الأمر. بيد أن
. فالذي يقمؽ المحامي ليس 2بمكاف وسيكوف دليلب دامغا يدينؾ، ما لـ أجد ما أردّ بو"

نما عدـ بكاء مورسو عمى أمو يوـ الدفف. جزئيات جريمة  فمجرى قتؿ العربي، وا 
القضية تغير، فعوض أف يجمع المحققوف معمومات حوؿ الجريمة جمعوا بدؿ ذلؾ 

وينبني معمومات عف سبب عدـ بكاء مورسو يوـ الدفف. لييمش العنصر العربي 
قصاء الآخر   الأصمي.الخطاب الروائي في الغريب عمى المركزية الغربية وا 

                                                           
 .75، صالسابؽصدر الم - 1
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مف مظاىر إقصاء العربي في الرواية وتيميشو جمسات المحاكمة التي أقصت      
أو مف  المحاكمة في ظؿ غياب الضحيةحضور الطرؼ الثاني )العربي(، فقد جرت 

 ليؤكد ذلؾ عمى ىزلية المحاكمة وارتباطيا بالرؤية الكولونيالية الفرنسية. يمثميا
نتصار االقاضي في حؽ مورسو يبدو لمقارئ أنو إف حكـ الإعداـ الذي أصدره      

، إلا أف المتتبع لممقاطع السردية الواصفة لمجريات المحاكمة يربط لمعدؿ وللئنسانية
ستعماري لكاتب الغريب ولاسيما في قوؿ ىذا الحكـ بالييمنة الفرنسية واللبشعور الا

، فالحكـ عمى مورسو 1"المدعي العاـ "أجؿ إنّي أتيـ ىذا الرجؿ بدفف أمو بقمب مجرـ
بالإعداـ جاء مف أجؿ التأكيد عمى مركزية الإنساف الفرنسي والوجية الكولونيالية 

لرواية الغريب. 

.112، صالمصدر السابؽ - 1
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 المبحث الأول: وجودية سارتر ونقد المركزية الغربية:

 ها ومرجعياتهاؤ . الوجودية/ مباد1

تحكمت مجموعة مف الظروؼ والأوضاع في نشأة الفمسفة الوجودية مثميا مثؿ      
معظـ الفمسفات التي سبقتيا. ومف أبرز ىذه الظروؼ التي ساعدت عمى انتشار 
الوجودية تمؾ الأحداث المؤلمة التي حمت بالإنسانية جمعاء في الحرب العالمية. فقد 

ياؾ قواه وبعثرت موارده وطاقاتو، وقضت شيد العالـ حربيف عالميتيف عممت عمى إن
عمى آمالو وتطمعاتو وما خمفتو ىاتيف الحربيف مف ضحايا وكوارث أصابت البشرية 
كميا بالدمار والخراب وخمؽ جو مف الخوؼ والرعب والفزع، وشعور الإنساف بنوع مف 

قيمة  الانييار والضياع، فكؿ ىذه العوامؿ ساىمت في اىتماـ الفكر والفمسفة بإبراز
الوجود الإنساني وىذا ما أسيـ في ظيور الفمسفة الوجودية كرد فعؿ عمى تسمط 
الكنيسة وتحكميا في الإنساف باسـ الديف. وكذا كاف التقدـ العممي اليائؿ وما ترتب 
عنو مف آثار اجتماعية كبيرة وخطيرة دورا بارزا في ظيور الأفكار الوجودية 

 وانتشارىا.

 ند سارتر:تعريف الوجودية ع 1.1

تيتـ الفمسفة الوجودية بالوجود في خصوصيتو _وىذا ما يفيـ مف تسميتيا_      
ولكف ىذا الاىتماـ بمسألة الوجود لا يقتصر عمى الوجودية فقط لأف الفمسفة كانت 
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دائما تبحث عف الوجود حيث "ظيرت قديما في الفكر اليوناني فمسفات اىتمت بالعالـ 
 1زليتو وفي مقابؿ ذلؾ تغيره وحركتو وصيرورتو"الطبيعي مف حيث سكونو وأ

ثة فموضوع الوجود مبحث مف مباحث الفمسفة تناولتو الفمسفات القديمة والحدي     
المجاؿ ىنا لتفصيؿ ذلؾ حيث ارتبط موضوع الوجود بالقمؽ  يسعنا ولا .ـكما ىو معمو 

حواؿ القرف العشريف أالمعاصرة التي تعبر عف  واليأس في الفمسفات الوجودية والغثياف
إنساف ىذا القرف في وجو القدر وصورة عف مأساتو حيث "فيي صرخة  وبالتالي

لى إفيي فمسفة تيدؼ  .2ظاعة واقعو فتمرد عمى كيانو"تحركت قواه الراقدة وأدرؾ ف
وتريد أف تتيح للؤفكار إمكانية التعبير عف نفسيا في  ،اخمية الخاصةمعرفة الحياة الد

ذ ىي ليست إف تعريؼ الوجودية بالسمب "يمككما  القص والروايات النابضة بالحياة.
عمى  الدينية وثورتو (1813/1855)كيركغارد  فعلب بؿ رد فعؿ بدأت بتأملبت

ي بقسـ الوجود، لأف الوجود في حقيقتو ففيو يعارض إمكانية قياـ مذىب فمس ىيجؿ،
نما ىو لمذات المفردة" ليس لممعنى الكمي كما يتصوره العقؿ، فالوجود ىو الحياة  .3وا 

وليس موضوعا لمتأمؿ العقمي كما ترى الفمسفة  ،التي نحياىا بكؿ قوانا الداخمية
المثالية.

 .97-96، ص1974، بيروت،1ؼ، دار التيضة العربية، طيمسو محمد ثابت الفندي، مع الف - 1
، 1جوف بوؿ سارتر، الوجودية مذىب إنساني، تر: عبد المنعـ الحفني، الدار المصرية لمطبع والنشر والتوزيع، ط -  2

.  14، ص1964الإسكندرية، 
نساف، دار الكتاب العربي، القاىرة، )د،ط(، )د،ت(، ص -  3 .43مراد وىبة، سارتر مفكر وا 
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 .مبادئ الوجودية:1.1 

دية في ثلبثة مبادئ نجمؿ مبادئ الوجو  نحاوؿ في ىذا الجزء مف البحث أف     
 أساسية:

حميؿ الوجودي سمة مف السمات الأساسية تال فإ :وجودهتمامها بمسألة الا.1.1.1
ف نجرده ونعرفو أ يمكفد شيئا يجمع الوجوديوف عمى رفضيـ اعتبار الوجو ، و لموجودية

ولا  ،وىو بذلؾ ليس مفيوما مجردا ،مف الخارج بوصفو أحد المعطيات الموضوعية
عمميات التصور  أف نجري عميو يمكفولا  دخالو في قوالب التصورات،يمكف إ

س وىو "مكاف فيو لا يرتكز إلا عمى نفسو ولا عمى إدراكو إلا بالحد والاستنباط.
ذاتية يعييا فالوجود تجربة  مطمؽ يتعالى عمى كؿ موضوعية وغير قابؿ لمتحديث،

قبؿ الإدراؾ مف الخارج وفؽ نظرة عممية يفلب  ،الداخؿ بكؿ كيانوف مالإنساف 
محور اىتماـ الفمسفة الوجودية يحمؿ صبغة وىذا الوجود الذي يشكؿ  .1... "صارمة
ئة ليس بيقيف عقمي و"إنما ىو وعي المرء بأف الوجود خطيوىو إشارة إلى يقيف  ذاتية،

مرتبط بالسعادة الأبدية في العالـ العموي وىو صيرورة متجية بصورة دائمة نحو 
ىؿ تكوف سعيدة أو حياة شقاء  كيؼ ستكوف ىذه الحياة،الممكنات، فنحف لا نعرؼ 

بؿ ىو وجود  ف الوجود ليس معطى ميتافيزيقيا أو مجردا،إأي  ،2غارد"كحسب كير 
 جسد حريتو.يأي إنو يحقؽ إمكانيتو و  ،ملبزـ لحياة الإنساف ولوجوده في العالـ

                                                           
 . 60جاف فاؿ، الفمسفة الوجودية، تر: تيسير شيخ الأرض، دار بيروت لمطباعة والنشر، لبناف، )د،ط(، )د،ت(، ص -  1
 .67المرجع نفسو، ص -  2
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ىو أف يكوف المرء خارج ذاتو ليخمؽ العالـ مف  Heideggerفالوجود عند ىيدجر
ىو أف يكوف الإنساف بأفعالو وفكرة الوجود حسبو عنده  حولو، أما سارتر فالوجود

 مرتبطة بفكرة الحرية.

 رفضها لفمسفات الماهية: 1.1.1

وجودية سارتر بالخصوص الفمسفات التي و تعارض الفمسفة الوجودية عموما     
فقد أقامت ىذه  .أعطت الأولوية لمماىية وجعمتيا سابقة عف الوجود العيني المتحقؽ

وبذلؾ اتصفت بغياب  ،والكمي والمحسوس والمعقوؿ الفمسفات الفرؽ بيف الجزئي
 ،وجردت الشخص مف مواىبو الفرديةاعتنت بالمفاىيـ العامة و  ،الشخص وغياب الألـ

ىية وبالتالي فيي تعبر عف الصراع والنزاع. وقد نظر الوجوديوف الى فمسفات الما
عمى أنيا فمسفات جبرية ليذا رفضيا سارتر فالإنساف  "يأتي إلى الوجود لا كموضوع 

 نستطيع تعريفو. لمحرية فيو يوجد قبؿ أف مستمر بؿ كنشاط زماف ومكاف،في 
 .1..."فالإنساف يوجد ويظير في الطبيعة ثـ يحدد ويعرؼ تأتي بعد الوجود،فالماىية 

 ولايمكف تعريفو إلا عمى الشكؿ الذي يوجد نفسو عميو، كما يرى ىيدجر أف الوجود
فالماىية ليست  2مرادؼ لعبارة الكينونة في العالـ "ماىية الكائف ىنا تكمف في وجوده"

 .وىي ملبزمة لوجوده وغير سابقة عنو إلا حقيقة الكائف في العالـ

  

                                                           
 .28جوف بوؿ سارتر، الوجودية مذىب إنساني، ص -  1
 .61، ص1977مارتف ىيدغر، نداء الحقيقة، تر:عبد الغفار مكاوي، دار الثقافة، القاىرة، )د،ط(،  -  2
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 الذاتية : 1.1.1 

، كما تعتقده الفمسفة رلمتفكيإف الفمسفة الوجودية تبدأ مف الذات باعتبارىا وظيفة      
حيث ىي تنظر إلى الأنا مف العقمية لكف باعتبار المعرفة الفعمية أي المعرفة كوجود "و 

لى الإنساف مف حيث ىو خمؽ مستمر لذات ولذلؾ  و.ىو موجود وفي فرديتو الخاصة وا 
فالذي يميز الفمسفة  1داية"شة نقطة بيمف تحميؿ التجربة العينية المع ذفالوجودية تتخ

الوجودية عف الفمسفات الأخرى ىو تصويرىا لمناخ القرف العشريف وما يطبعو مف 
نقطة الانطلبؽ لفيـ العالـ وما يدور في فمكو مف وجعمو مف الذات  ،وغثياف قمؽ

 في الزماف والمكاف. متغيرات

الألـ واليأس  حيث تختار ،فالفمسفة الوجودية تبدأ نشاطيا الفمسفي مف الذاتية     
 . فالوجودية تقتصر في فيـ الحياة وماابؿ نحياىوبذلؾ فإف الأمور لا تفسر  ،والحزف
بفكرة الاختيار. فالإنساف ىو المشروع الذي الذات، وفكرة الذاتية ىذه مقترنة  تحويو

 كما يصنع ذاتو.سو، والذي يصوغ قاعدتو لنفسو ويكوف فيرى فيو ن

 المرجعيات الفمسفية لوجودية سارتر: 1.1

 بالتوسع والانتشار.تتميز فمسفة سارتر الوجودية عف باقي الفمسفات المعاصرة      
 ىا عمى مواضعؤ تكوف أكثرىا ملبئمة لروح العصر، وىذا مف حيث احتواوربما 
ت تواكب العصر، مما جعؿ جوف بوؿ سارتر يعتبر زعيـ التيار الوجودي ومشكلب

أف لو فمسفتو الوجودية الخاصة إلا أف ذلؾ الممحد بلب منازع. لكف سارتر بالرغـ مف 
                                                           

 .176جاف فاؿ، الفمسفة الوجودية، ص -  1
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تو وميدت لظيورىا فمسفلا يمنع مف أنو خضع لمؤثرات وعوامؿ وفمسفات سبقت 
 :ولعؿ مف أىميا

 الفمسفة الفرنسية: 1.1.1

ف، ومف بيف يف بوؿ سارتر بعديد الفلبسفة الفرنسيو تأثر الفيمسوؼ الفرنسي ج     
  René Descartesتو الوجودية فمسفة ديكار الفمسفات التي تأثر بيا في فمسفت

الحديثة، وقد كانت نقطة البداية في الفمسفة السارترية " الفمسفة  بوالذي يعتبر أ
ذلؾ الموجود الذي يدرؾ الظواىر، الكوجيتو الديكارتي" والكوجيتو ىو الشعور باعتباره 

فلب يقوؿ بأف الفكر يستبطف  ،ولكف "سارتر يتحدث عف شعور سابؽ عمى التأمؿ
نما يقرر ،ذاتو كونو استنتج الوجود مف  فديكارت   1شعور بشئ"اللبىو  أف الشعور وا 

اعتبر  بالوعي، وسارتر اذات مفكرة مف خلبؿ فكرة الكوجيتو فجعؿ الوجود مرتبط
 نطلبؽ منيا.الوجود الحقيقة الوحيدة التي يجب الا

كما تأثر سارتر أيضا بمنيج الشؾ الذي وضعو ديكارت ودعا مف خلبلو إلى      
ويقينية إلا بعد تفحص حقيقتيا، وىذا يؤكد  حكاـ عمى أنيا صحيحةعدـ الأخذ بالأ

                                                           


يمقب بػ"أبو الفمسفة الحديثة"، وكثير مف الأطروحات ، 1596مارس ،، 31ولد في فيمسوؼ، وعالـ رياضي وفيزيائي فرنسي،   
، خصوصًا كتاب )تأملبت في  الفمسفية الغربية التي جاءت بعده، ىي انعكاسات لأطروحاتو، والتي ما زالت تدرس حتى اليوـ
في عمـ  اواضح اـ( الذي ما زاؿ يشكؿ النص القياسي لمعظـ كميات الفمسفة. كما أف لديكارت تأثير 1641-الفمسفة الأولى

الإحداثيات الديكارتية(، الذي شكؿ النواة الأولى لػ)اليندسة  الرياضيات، فقد اخترع نظامًا رياضيًا سمي باسمو وىو )نظاـ
وديكارت ىو الشخصية الرئيسية لمذىب العقلبنية في  التحميمية(، فكاف بذلؾ مف الشخصيات الرئيسية في تاريخ الثورة العممية.

، وديكارت ىو الميلبدي، كما كاف ضميعًا في عمـ الرياضيات، فضلًب عف الفمسفة، وأسيـ إسيامً  17القرف  ا كبيرًا في ىذه العموـ
 .1650فبراير 11. توفي في صاحب المقولة الشييرة التي تدعى الكوجيتو : "أنا أفكر، إذًا أنا موجود"

 .30، ص1996عمي حنفي محمود، قراءة نقدية في وجودية سارتر، المكتبة القومية الحديثة، طنطا، )د،ط(،  -  1
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فإف الشؾ المنيجي فعؿ مف أفعاؿ الحرية "كذا وى .إعلبف ديكارت عف الحرية الفردية
نسانية إعمى خلبؼ كؿ ممكة التي تممؾ الإرادة زماـ نفسيا، والفكرة القائمة بأف الحرية 
وبيذا أفضى ديكارت إلى . 1أخرى لا متناىية في الإنساف كما ىي لا متناىية في الله"

 عنده.كؿ طرؽ اليقيف وسارتر تأثر بموقؼ الحرية 

كما أف تأكيد ديكارت للؤنا المفكرة و الواعية إنما ىو تأكيد عمى "أف النفس تفكر      
بؿ كؿ شئ شفاؼ بالنسبة لمنفس  ،فلب مكاف فييا لما يسمى فيما بعد باللبشعور دائما

اللبوعي في نظرية التحميؿ النفسي تر إلى نقد فكرة وىذا ما سيدفع سار  ؛2وفي النفس"
ويمكف القوؿ  ،حيث قاؿ "لقد كنت أرفض الصراع الطبقي لأني كنت برجوازيا صغيرا

ف لمفكر الديكارتي تأثيرا كبيرا عمى إوليذا نقوؿ . 3"ني أرفض فرويد لأني كنت فرنسياإ
في مرحمتو المبكرة. سارتر

تمييدا لكثير مف   Blaise Pascalباسكاؿمفرنسي ل الخمفية المعرفيةتعد      
الأفكار الوجودية لأنيا "أقامت العنصر الصراعي داخؿ الفرد الذي تتصارع فيو قوى 

ومف ، ىذا مف جية ةتتمثؿ في عظمتو و حقارتو التي ترجع إلى الخطيئمتناقضة 
خمو المعرفة الذي لا يقبؿ أي تفسير وبفكرة  جية أخرى قاؿ بفكرة الواقع اللبمبرر

فتعتبر فمسفة باسكاؿ مف بيف الفمسفات التي نقدت الفمسفات . 4العقمية مف اليقيف"
مجاىد عبد المنعـ مجاىد، الفمسفة الفرنسية مف ديكارت إلى سارتر، دار مصر لمطباعة والنشر، القاىرة، )د،ط(، )د،ت(،  -  1
.156ص

 .12المرجع نفسو، ص -  2
.275، ص1973، 1جوف بوؿ سارتر، دفاع عف المثقفيف، تر:جورج طرابيشي، منشورات دار الآداب، بيروت، ط -  3
 .22،23حبيب الشاورني، فمسفة جوف بوؿ سارتر، منشأة دار المعارؼ، الاسكندرية، )د،ط(، )د،ت(، ص -  4
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مما يستحيؿ والعقلبنية حيث تعتبر الإنساف "مجموعة مف المتناقضات  الماىوية
"العقؿ عاجز  لأفوكذلؾ أكد أف العقؿ لا يمكنو تفسير الإنساف  ،1تفسيره تفسيرا عقميا"
عف البرىنة فيو عاجز عف تفسير الواقع الإنساني وعف الوصوؿ  عف الإدراؾ وعاجز
فباسكاؿ يرى في أف القمب ىو وحده السبيؿ إلى إدراؾ الحقيقة  2إلى الحقائؽ الدينية"

نساف وحيد ، وعميو فقد استعد العقؿ لتفسير الواقع الإنساني ، فالإومعرفتياالدينية 
 بتو.داخؿ ذاتو وفي تجر 

 :الفمسفة الألمانية  1.1.1

مف أىـ مصادر الفكر السارتري ذلؾ   Hegelيعتبر الفيمسوؼ الألماني ىيغؿ     
في ذاتو والوجود لذاتو ينبعاف أساسا مف ىيغؿ كما أنو أثر في عديد  أف الوجود 

دييف أيضا، فقد "كانت فمسفتو حجر الزاوية في الفمسفات الوجودية الفلبسفة الوجو 
منيج منطقي يتأدى مف القضية التي نقيضيا اللبحقة، وقد أقاـ الجدؿ عمى أساس 

  3وحسب مظاىره المختمفة"ويتسمسؿ عمى ىذا النحو ابتداء مف الوجود  ،يؤلؼ بينيما
والمقولات التي  الوجودية وسارتر بشكؿ خاص فكرة الجدؿ ت الفمسفة الييغميةدفقد أم

في   وأخرى في العدـ، وسارتر ميز في الوجود يةبنظر أمدتيا تسير عمييا، و كذلؾ 
                                                           

 .24، صالسابؽالمرجع  -  1
 .24المرجع نفسو، ص -  2
 ( فيمسوؼ ألماني ولد في شتوتغارت. يعتبر مف أىـ الفلبسفة الألماف وىو 1831-1770ىو جورج فيميمـ فريدريش ىيغؿ )

مؤسس المثالية الألمانية، كما طور المنيج الجدلي الذي أثبت مف خلبلو أف سير التاريخ والأفكار يتـ بوجود الأطروحة ثـ 
 المجمدات مف أىميا المدخؿ إلى عمـ الجماؿ، محاضرات في تاريخ الفمسفة. نقيضيا ثـ التوليؼ بينيما. لو العديد مف

 .165، صنفسوالمرجع  -  3
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فمسفتو بيف الوجود لذاتو والوجود في ذاتو وىي "الفكرة التي تسيطر عمى كتاب الوجود 
حو مماثؿ لمتعريؼ الذي كما أف سارتر يعرؼ الوجود لذاتو عمى ن، والعدـ لسارتر

  1" يضعو ىيغؿ ليذا الوجود أي أف الروح حركة مستمرة ...

خر فكرة الصراع بيف الأنا و الآأثرت فمسفة ىيغؿ في سارتر أيضا مف خلبؿ  لقد    
خر التي حمميا مف خلبؿ نظرة الأخر التي تجعؿ الأنا موضوعا لو. كما أف ظيور الآ

يجعؿ الأنا موضوعا ويحكـ عمى  وواغتراب لأن ومنافسة صراعؿ عالـ الأنا إلى يحو  
بيف الأنا  وىذا التحميؿ يتطابؽ مع تحميؿ ىيغؿ، كما أف فكرة الصراع  ا.سموكي
خر مستمدة مف الصراع  القائـ بيف السيد والعبد أو ما يعرؼ بجدلية "السيد والعبد والآ
 في فمسفة ىيغؿ. "

، فقد اعتبر فمسفتو تعبر عف يعد ماركس مف أىـ الفلبسفة الذيف تأثر بيـ سارتر     
فمسفة العمؿ  مصالح الطبقة الصاعدة في عصره. كما وجد سارتر في الماركسية 

والنضاؿ الثوري الذي ييدؼ إلى التغيير الجذري في نظاـ الحكـ حيث يقوؿ سارتر 
ممؾ  تفي المؤسسات تغييرا جذريا في نظاـ ال عندما يصاحب التغيير "إف الثورة تحدث

 .2كيذه نسميو ثوريا "  تييأ أعمالو لثورةوالشخصي أو الحزب الذي 

ذاتو في العالـ بالعمؿ فقد أمدت الماركسية لسارتر صورة الإنساف الذي يحقؽ      
جتماعية "إنو في المجتمع السميـ يجب أف يكوف العمؿ تعبيرا الخلبؽ والعلبقات الا

                                                           
 . 163حبيب الشاورني، الوجود والجدؿ في فمسفة سارتر، منشأة دار المعارؼ، الاسكندرية، )د،ط(، )د،ت(، ص -  1
 .49جوف بوؿ سارتر، المادة والثورة، تر: عبد الفتاح الجندي، دار الآداب، بيروت، )د،ط(، )د،ت(، ص -  2
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شكؿ مف إلى الإنساف ... وبواسطة العمؿ الخلبؽ يصؿ  فيإنساني  مباشرا عما ىو
نفعاؿ بيف نفسو وبيف شعوره بالا مىتغمب عيوبيذا  ،الاتحاد بينو وبيف سائر الناس

. فقد تأثر سارتر بالماركسية مف حيث ىي ممارسة فعمية أو نضاؿ عممي 1العالـ"
فقد زودت الماركسية الإنساف المعاصر بنظرية اجتماعية  ،ماليةيومي لمطبقات الع

   مفادىا أف التاريخ دائما في صيرورة ومشروع شامؿ في طريؽ التحقؽ.

مف  Soren Aabye Kierkegaard بأفكار كيركغاردكما تأثر سارتر أيضا      
د و بحيث تمحورت فمسفتو عمى الإنساف والفر خلبؿ فمسفة نيتشو بطريقة غير مباشرة 

إلى  -كيركغارد  -ذاتية قادت أحدىما فالتجربة ال .الأمة، وكانت بالمثؿ حياة نيتشو
لحاد، ومع ذلؾ اتفقا عمى أف الحقيقة اعتقاد ذاتي وثار كلبىما خر إلى الإوالآالتديف 

 عمى المسيحية.

وىي  ،أثر نيتشو في سارتر مف خلبؿ فكرة أف الحياة تجربة يعيشيا الفرد وحده     
ف الحياة أوسارتر عمـ الوجود أو الأنطولوجيا، كما  ردغعمييا ىي ىالأساس التي بن

الأضداد وأنواع "...نسيج مف التناقضات والأضداد والواقع نسيج مف  حسبيـ ىي
وكؿ إيجاب يستدعي سمبا وكؿ نفي  ،الصراع وىو لا يستوعب أبدا في مظير واحد

                                                           
 .6، ص1966مقابمة مع سارتر، مجمة الآداب، العدد الأوؿ، يناير،  -  1
 ( ولد بكوبنياغف يحمؿ دكتوراه في الفمسفة، تنسب إليو الوجودية المؤمنة،1855 -1813فيمسوؼ دنماركي )  كتب نصوصا

 نقدية حوؿ المسيحية والأخلبؽ وعمـ النفس.
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تعتبر الوجود فعلب إنسانيا وىي معارضة لمتيار  وفوجودية نيتش .1يشتمؿ تأكيدا"
بقى الوجود يعني ما يقوـ بو الإنساف مف العقلبني ورافضة لمبدأ الجوىر السابؽ. وي

بداع وىو في والقيـ المجردة المطمقة كي لا يبقى ف الآلية الزائفة ععزلة  فعؿ وا 
رادتو التي   تتجسد في اختياراتو.للئنساف إلا حريتو وا 

فالحرية " ىي فكرة نيتشو إف فكرة الحرية و تحقيؽ الذات التي تبناىا سارتر     
وارتباط . كما أف فكرة الالحاد عند سارتر 2إنيا الوجود الإنساني" ما ليست وجودا

حرية الإنساف بغياب الإلو تقودنا إلى فكرة موت الإلو عند نيتشو. وبيذا يكوف 
جميع الأوىاـ. فالديف عند نيتشو ىو ىو مصدر  الفيمسوفاف قد اتفقا عمى أف الديف

وز الإنساف لذاتو وىو ما تأثر الذي يزيؼ معنى الخير ومعنى الشر والأخذ بو ىو تجا
 . ربو سارت

ر المصدر المباشر الذي ينيؿ منو سارتر كثير مف أفكاره غتعد فمسفة ىيد     
ر مثؿ غفمسفة ىيدأف "كالوجود في العالـ  والحرية والقمؽ وغيرىا. كما الوجودية 

الوجود عمى الماىية، أي أف الإنساف يوجد أولا ثـ يصنع تنادي بأسبقية  فمسفة سارتر
غر يفرؽ بيف الوجود وبيف ذاتو كما أف ىيد بحأف يصوالإنساف يمكف  .ماىيتو بنفسو

. أما وجود الموجودات عات والأشخاصوجود الموجود، فالموجود يشمؿ كؿ الموضو 
فيو كونيا موجودة، ووجود الأشياء غير الأشياء نفسيا، وغير فكرة الموجودات 

                                                           
، 1988، 1ريجيس جوليفييو، المذاىب الوجودية مف كيرجارد إلى سارتر، تر: فؤاد كامؿ، دار الآداب، بيروت، ط -  1
 . 50ص

 .704، ص1966جوف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ، تر: عبد الرحماف بدوي، دار الآداب، بيروت، )د،ط(،  -  2
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ىي التي جعمت الوجود ممكنا فالموجودات سابقة فيو يرى أف الموجودات . 1"أيضا
عمى أف معنى القمؽ ، كما يعتبر القمؽ أساس المسار الوجودي لدى ىيدجر .الوجود
وبالتالي فيو يكشؼ عف العدـ أكثر مما يكشؼ عف  ،ليس لو موضوع محددعنده 
لنا عف الوجود لأنو يتيح لنا أف نعرؼ معنى العدـ ونحف إذ "أف القمؽ يكشؼ ، الوجود

وقد فتحت فاىا لاقتلبع وجودنا كمو، ونشعر أف الأشياء  في القمؽ نرى صورة العدـ
فالقمؽ عند . 2ود في ثغرة غير منظورة"وكأنيا تسمب الوججميعيا تنزلؽ بيف أيدينا 

وىذا القمؽ يتكوف مف إحساس  ،ىو الذي يصؿ بالإنساف إلى تحقيؽ ذاتوىيدغر 
سارتر تقترب مف ومف ىنا نفيـ أف فمسفة  .الإنساف بالعدـ الذي ييدده بإفناء وجوده

  .فمسفة ىيدغر

التي سبقتو  والتي  ثر كثيرا بالفمسفاتف سارتر ثأإمف خلبؿ ما سبؽ يمكف القوؿ      
ولاسيما ، والمسرحيةزاتو الأدبية انجا  ساىمت بدورىا في تشكيؿ  مبادئو الفمسفية  و 

والألمانية والتي يمثميا كؿ مف ىيغؿ ونيتشو  -ديكارت وباسكاؿ-الفمسفتيف الفرنسية 
  وماركس.وىيدغر 

في وجودية سارتر:. المفاهيم الأساسية 1

:في نجممياتقوـ وجودية سارتر عمى ثلبثة مفاىيـ يمكف أف  

.45، ص1980، 1عبد الرحماف بدوي، دراسات في الفسفة الوجودية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط -  1
 .127سعيد العشماوي، تاريج الوجودية في الفكر البشري، دار القومية لمطباعة والنشر، مصر، )د،ط(، )د،ت(، ص -  2
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في وجود الأشياء والموضوعات، ولا يتصؼ بأية : ويتمثؿ الوجود في ذاته. 1.2
ديناميكية ويستحيؿ أف يكوف مجموبا، إنو الوجود الذي لا يمكف وصفو بالإمكاف ولا 

نما ىو وجود فحسب ممكنا ولا مستحيلب إنو ، الموجود في ذاتو ليس أبدا الضرورة، وا 
وجود صمب متماسؾ لا يسمح بنفاذ "، وىو . ويقصد بو سارتر وجود الأشياء1موجود"

الوجود للآخريف إليو، وىو وجود معتـ لا وجداف لو لأنو ممتمئ بذاتو، فيـ مكتمؿ. 
ولا سبب ولا عمة ولا ضرورة، بؿ كما أف وجود الأشياء عند سارتر وجود لا معنى لو 

 .2يفسر وجوده"ولا خالؽ 

إف الوجود في ذاتو لا سبب لوجوده ولا غاية، لأنو ليس فاعلب ولا منفعلب إنو      
. كما يمثؿ ىذا جامد، وليست لو أية صمة لأنو منعزؿ في وجوده ولا يعرؼ الغيرية
 الوجود الأشياء في العالـ التي تتصؼ باستجابتيا لنظاـ وقوانيف الكوف.

وكأنو في حالة  منظورا إليو في ذاتو الشعور أو الوعيىو "و :الوجود لذاته. 2.2
وىو انعداـ لموجود في ذاتو، وشعور بنقص الوجود... فيو الإنساف  وحدة أو انعزاؿ

أنو يتجاوز وجود الأشياء والوجود المادي بوجو مف حيث ىو إنساف أي مف حيث 
الوجود لذاتو ىو . وىذا يعني أف 3عاـ، وىو الذات أو الذاتية ومتضمف في كؿ معرفة"

الوعي، ويتجاوز وجود الأشياء والوجود  وجود الإنساف أو ، وىو يعنيأساس نفسو
المادي. كما يعني التحقؽ الفعمي للئنساف أو الوجود الإنساني لما يشعر بو كؿ واحد 

                                                           
 .45جوف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ، ص -  1
 .296، ص2000، 1ابراىيـ مصطفى ابراىيـ، نقد المذاىب المعاصرة، دار الوفاء لمطباعة والنشر، الاسكندرية، ط -  2
 .05جوف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ، ص -  3
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منا في عالمو الداخمي، ويحياه بتجاربو الشخصية مع غيره مف المنتميف إلى 
 تيا.الموجودات الواعية بذا

وىو الشعور ولكف منظورا إليو مف حيث علبقتو بالشعورات  :الوجود لمغير. 3.2
الأخرى، أي مف وجية النظر الاجتماعية، والوجود مع الآخريف، وىو التخارج الثالث 

الوجود لمذات، لموجود في ذاتو... وكؿ وجود لمغير يتضمف صراعا ونزاعا مستمرا مع 
استرداد وجوده الخاص بجعؿ الغير مباشرة أو بطريقة فإف كؿ وجود لمذات يسعى إلى 

. فسارتر يؤكد عمى أف جميع الأشياء 1مباشرة موضوعا بالنسبة إلى الأنا أو الذات"
، وليذا فإف الموضوعية ىي إحدى حالات المحيطة بنا ىي عبارة عف موضوعات

 حضور الغير. 

.05، صالسابؽالمرجع  -  1
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 صراع الحرية وتحقيق الذات :نيالمبحث الثا

وليست مجرد صفة مضافة  ىي نفسيا الوجود الإنساني،يرى سارتر أف الحرية      
مف وجود الآنية، فالإنساف  إلى الوجود "فما نسميو حرية مف المستحيؿ إذف أف نميزه

لا يكوف أولا مف أجؿ أف يكوف حرا فيما بعد ، فميس ثـ فارؽ بيف وجود الإنساف 
مب خروج الذات إلى الخارج أي تجاوز الذات فالحرية عند سارتر تتط .1وكونو حرا"

"فيـ الذات لذاتيا لا يتـ إلا في مثؿ ىذه  خريف، لأفلذاتيا، وذلؾ عندما تتجاوز الآ
عمى أف فإنما يدؿ  ،العممية التي تتطمب قوة الإرادة و المغامرة، وىذا إف دؿ عمى شئ

. فقد آمف 2"ولكنو في ذاتو ىو وجود في صراع معيـ ،الوجود ىو وجود مع الآخريف
إذ  سارتر بالحرية إيمانا مطمقا، فمطالما نادى بيا وجعؿ الإنساف محكوـ عميو بالحرية

يوجد لحريتي حدود أف "إني محكوـ عمي  أف أكوف حرا، وىذا يعني أنو لا يمكف  :يقوؿ
. ومف 3أحرارا"عف أف نكوف أخرى غير ذاتيا، أو إذا شئنا نحف لسنا أحرارا في الكؼ 

فيو  ىنا ربط سارتر بيف الحرية والمسؤولية، فالإنساف عندما يكوف حرا حرية مطمقة
 يتحمؿ مسؤوليتو كاممة. نو، كماف كؿ فعؿ يصدر ععفي نفس الوقت مسؤوؿ 

ويتبدى فعؿ الحرية بوضوح في فعؿ الاختيار، فالذات عندما تمارس ىذا      
، بؿ ىو فعؿ جماعي مقترف بالآخريف حيث إننا تمارسو كفعؿ فرديلا الاختيار فإنيا 

                                                           
 .81،82ص، جوف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ -  1
، 1997والتوزيع، الجزائر، )د،ط(،  المعاصرة، دار اليدى لمطباعة والنشرفريدة غيوة، اتجاىات وشخصيات في الفمسفة  -  2
 .92ص
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"عندما نقوؿ إف الإنساف يختار لنفسو، وىو إذ يختار لنفسو يختار لكؿ الناس، لأف 
، وبما أف 1في الواقع وىو يمارس الاختيار كي يخمؽ نفسو كما يريد لنفسو"الإنساف 

عف ىذا القمؽ الملبزـ دوما  الإنساف حر حرية مطمقة ومسؤوؿ عف اختياراتو ينتج
... وفي القمؽ أدرؾ نفسي حرا حرية لحرية "فالقمؽ إذف ىو الإدراؾ التأممي لمحرية ا

  .2مطمقة..."

فإذا كانت الحرية السارترية حرية مطمقة غير خاضعة لقواعد ومبادئ أخلبقية      
محددة، نجد الحرية عند إيمانويؿ كانط تأخذ بعدا أخلبقيا وتخضع لقواعد معينة، 

 ،لميولو ىو ييبط إلى أدنى مف الحيوافرية ححيث يؤكد عمى أنو "إذا أطمؽ الإنساف ال
..وتناقض مع الأىداؼ والغايات الأساسية للئنسانية لأنو يعيش في حالة عدـ النظاـ.

في نفسو، وبذلؾ يكوف الشر في العالـ منبثقا عف الحرية، لذلؾ مف الضروري 
 .3للئنساف أف يأخذ بالمبادئ ويحدد بالقواعد حرية أفعالو"

، وىذا ما يفسر إلى أف مفيوـ الحرية السارترية واسع جدا ذىب جورج لوكاتشي     
الذي يجعؿ مف كؿ تعريؼ دقيؽ ليا مستحيلب، وتتعمؽ ىذه "طابعيا العائـ، وأصلب 

الاستحالة أيضا بكوف سارتر يرفض مبدئيا كؿ معيار موضوعي يمكف أف يفيد في 

                                                           
 .18جوف بوؿ سارتر، الوجودية مذىب إنساني، ص -  1
 .102جوف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ، ص -  2
 .140، ص2000، 1فريال حسف خميفة، الديف والسلبـ عند كانط، مصر العربية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط -  3
   حصؿ عمى شيادة الدكتوراه في 1971، ومات فييا سنو 1885نيساف  13بودابست في بفيمسوؼ وناقد أدبي مجري ولد .

، ومع اعتناقو لمماركسية أصدر بعنواف "النفس والأشكاؿ"، نشر أوؿ دراساتو 1918الأدب، انتمى إلى الحزب الشيوعي عاـ 
 .(.601، 600مؤلفو الكبير "التاريخ والوعي الطبقي" )ينظر: جورج طرابيشي، معجـ الفلبسفة، ص
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، 1وغير قابؿ لممراقبة" يا وتعسفياقمتعريؼ الحرية، وىكذا يصبح تعريؼ الحرية لا ع
مف حيث أف الوجود لازـ  ،يف العدـفسارتر يربط مف جية بيف الوجود الإنساني وب

لإفراز العدـ، وىو يربط مف جية ثانية بيف الوجود الإنساني والحرية مف حيث أف 
 الحرية ىي في صميـ الوجود وتسبؽ الماىية الإنسانية.

إف الإنساف عند سارتر مسؤوؿ عف كؿ ما يصدر منو مف عاطفة وأنو لا يمكف      
نما ىو الذي يفسر ويؤوؿ ىذه أف ينسب ما يصدر عنو إلى غيبيات توحي إليو،  وا 

الغيبيات كما يحمو لو، وىو يؤمف أف كؿ فرد محكوـ عميو دوف مساعدة تمقى إليو أو 
نساف الذي ىو نفسو، وعمى ىذا الأساس فإف معونة تقدـ لو، محكوـ عميو أف يبدع الإ

علبء اختيارنا لنمط معيف  مف أنماط الوجود عند سارتر ىو تأكيد لقيمة ما نختار، وا 
لشأنو "وكأننا نقوؿ لكؿ الناس اختاروا مثمما اخترنا، فنحف لا يمكف أف نختار الشر 

أي إف الإنساف ؛ 2لأنفسنا وما نختاره دائما خير لنا، ومف ثـ فيو خير لكؿ الناس"
ما يختاره  سيكوف ، ويدرؾ في نفس الوقت أف اختيارهعندما يمزـ نفسو تجاه شيء ما

، وأنو لا يختار لنفسو وحدىا، بؿ ىو مشروع لنفسو ويختار للئنسانية كميا في لنفسو
، فيو الذي اختار وىو المسؤوؿ عف اختياره، وىذا ىو "معنى السقوط: نفس الوقت

ودي، أو اتخذ موقفا حياؿ نفسي أو ىو ىروب الإنساف مف معناه أنني أحدد وج
ذاتو... والسقوط ىو فرار مف القمؽ، لأف القمؽ يحدد وجودنا بأسره...فيجد نفسو 

                                                           
 .79جورج لوكاتش، ماركسية أـ وجودية، تر:جورج طرابيشي، دار اليقظة العربية، )د،ب(، )د،ط(، )د،ت(، ص -  1
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؛ 1وأف الوقت قد حاف لتحمؿ المسؤولية الممقاة عمى عاتقو" ،مرغما عمى اختيار ذاتو
يعرفو كؿ الذيف تحمموا والقمؽ ىنا ليس مما يؤدي إلى الخموؿ، بؿ ىو قمؽ بسيط 

المسؤولية مثؿ قائد اليجوـ العسكري، "وىذا القمؽ الذي تصنفو الوجودية يفسر 
مسؤولية الفرد المباشرة تجاه بقية الناس عندما يختار، ولا يصبح القمؽ حاجزا يفصمنا 

 .2عف العمؿ، بؿ ىو جزء مف ىذا العمؿ"

ختيار في كؿ الحالات، ولا وىكذا فإف الإنساف عند سارتر يمارس فعؿ الا     
يستطيع أف ييرب مف حرية الاختيار، وىذا ما أكد عميو بقولو: "وأنا أستطيع أف 

 .3اختار دائما، وحتى إف رفضت أف اختار فرفضي عدـ الاختيار ىو اختيار"

عمى أنو  لقد صور لنا سارتر الصراع بيف الذوات في مسرحيتو جمسة سرية     
عمى نظرة كؿ منيما للآخر، وأف العذاب لا يحتاج إلى آلات خاصة  يعتمد في أساسو
ف، فيكفي أف ينظر إلي  الآخر حتي ينفيني الحقيقي ىو الآخرو العذاب لمتعذيب لأف 

وفي نفس الوقت  ،ويسجنني ويسمب مني حريتي، أي بمعنى أف الآخر ىو الذي يحكـ
سارتر: "أنتما تتذكراف ما قيؿ ، وىذا ما تبيف مف خلبؿ قوؿ العقاب الجلبد الذي ينفذ

                                                           
 .35، 34جوف بوؿ سارتر، الوجودية مذىب إنساني، ص -  1
 .28، ص1993، 1، دار الكتب العممية، بيروت، ط-فيمسوؼ الحرية-كامؿ محمد محمد عويضة، جوف بوؿ سارتر  -  2
 .51جوف بوؿ سارتر، الوجودية مذىب إنساني، ص -  3
  ،تدور أحداث المسرحية في الجحيـ لكنو جحيـ غير متوقع فيو عمى شكؿ حجرة مؤثثة بأثاث مف طراز الإمبراطورية الثانية

ف كاف الأثاث بسيطا ولا توجد بالحجر نوافذ أو مرايا، كؿ ما ىنالؾ ثلبث أرائؾ، أريكة لكؿ شخصية مف شخصيات المسرحية  وا 
ثة يعمموف أنيـ جاؤوا إلى الجحيـ لكف كؿ منيـ يدخؿ الحجرة بندىش لعدـ وجود نيراف أو الثلبث: جارساف، أنيز، أستيؿ. والثلب

آلات لمتعذيب، وفي النياية يكتشفوف الحقيقة: إنيـ المعذبوف الواحد للآخريف. موريس كرانستوف، سارتر بيف الفمسفة والأدب، 
  .  102، 101ص
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لنا عف غرؼ التعذيب وعف النار وعف المواد الممتيبة والتراب المشتعؿ، إنيا قصص 
الزوجات العجائز ليس ىناؾ مف حاجة إلى محركات النار المشتعمة، الجحيـ ىو 

، فقد جعؿ سارتر العلبقة بيف الأنا والآخر أساسيا الصراع المبني عمى 1الآخروف"
تقوـ عمى المحبة  ير لعمو الذات وتحقيؽ ذاتيتيا وحريتيا، ليجعميا كارؿ سبيرزنفي الغ

ؿ فيو كؿ طرؼ الآخر"فالاتصاؿ لا يتـ إلا بيف موجوديف، خمؽ كؿ منيما حيث يكم  
. بمعنى كؿ للآخر، وفي ىذا الاتصاؿ تتـ بيف ىذيف الموجوديف عممية خمؽ متبادلة

عممية الخمؽ ىذه تقتضي الصراع، ولكنو منيما يساعد الآخر في أف يكوف نفسو، و 
صراع لمصمحة الآخر، وجب أف يكوف ىذا الآخر ىو نفسو، وأف يتمتع بحريتو 

 .2كاممة"

يمكف القوؿ إف "الآخر يقيـ في العالـ وأنو مرئي فيو ويشكؿ جزءا مف حقمي،      
ا أنا بالمعنى الذي أكوف فيو أنا بالنسبة لنفسي، فمكي أفكر فيو كأنا فإنو لف يكوف أبد

ذاتي كأني مجرد شيء بالنسبة لو، وىذا ممنوع عمي  مف قبؿ في حقيقة عمى أف أفكر 
لا يتجزأ مف  اجزء؛ أي إف الغير ميما كاف وجوده 3المعرفة التي أممكيا عف نفسي"

ه الأنا جيدا كما تعرؼ ىي نفسيا، ففي عالـ الأنا، إلا أنو لا يستطيع أف يعرؼ ىذ
وىذا  .ونمارس سوء النية عمى حد تعبير سارتر ،كثير مف الأحياف نخدع أنفسنا

                                                           
   .100، ص1958جوف بوؿ سارتر، جمسة سرية، تر:مجاىد عبد المنعـ مجاىد، دار النشر المصرية، القاىرة، )د،ط(،  - 1

 .65، الدار القومية لمطباعة والنشر، )د،ب(، )د،ط(، )د،ت(، ص-مذاىب وشخصيات-فؤاد كامؿ، فلبسفة وجوديوف  -  2
 .288، 287موريس ميرلوبنتي، ظواىرية الادراؾ، تر:فؤاد شاىيف، معيد الإنماء العربي، )د،ب(، )د،ط(، )د،ت(، ص -  3
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بؿ نستطيع أف نمارسو عمى الغير، ونظير لو أفعاؿ  ،الكذب لا يشمؿ الذات فقط
 وصفات ليست صادقة في الحقيقة.

 إذ يؤكد عمييا باعتبار ،كما يوافؽ تزفيتاف تودوروؼ سارتر في فكرة الاعتراؼ     
اتيا مف خلبؿ قوؿ: "نحف جميعا في لوجود الأنا ومعرفتيا بذ اضروري اشرط الاعتراؼ

حاجة إلى اعتراؼ الآخر بنا حتى يغدو بنا أف نوجد... وسواء سعى الإنساف ليكوف 
. 1ا عنيـ، فإف الآخريف ىـ الذيف يؤكدوف لنا وجودنا"وف مختمفكمماثلب للآخريف أـ لي

مف حيث ىو حرية موضوعية  أي أف اكتشافي لذاتي ىو في الحقيقة اكتشاؼ للآخر
تقؼ في مواجيتي. كما أف كؿ ذات تسعى إلى استعباد غيرىا مف الذوات مف أجؿ 

تحقيؽ مشروعيا، وبذلؾ تستخدميـ كمجرد أداة لتحقيؽ أىدافيا وغاياتيا.

إف سارتر نظر إلى الصراع بوصفو مواجية بيف حريتيف تحاوؿ كؿ واحدة منيما      
, وليذا فإف "النظر إلى نظرة الغير ىو وضع النفس في حريتيا سمب حرية الأخرى

الخاصة، ومحاولة مواجية حرية الغير مف أعماؽ ىذه الحرية وىكذا فإف معنى النزاع 
تيف تواجو كؿ منيما الأخرى بوصفيا سيكوف إيضاح النضاؿ بيف حري المنشود
عند سارتر قامت عمى أساس الصراع إلا أف ىذا لـ يمنع سارتر  ، ففكرة الغير2حرية"

مع عديد المفكريف والفلبسفة عمى غرار )ريموف آروف، مف إقامة علبقات صداقة 
وموريس ميرلوبنتي، وألبير كامو، وسيموف دي بوفوار...(.

تزفيتاف تودوروؼ، تأملبت في الحضارة والديمقراطية والحرية، تر: محمد الجرطي، وزارة الثقافة والفنوف والتراث، قطر،  -  1
 .102)د،ط(، )د،ت(، ص
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 تمف خلبليا الذاقائـ بيف الذوات أي بيف حريتيف تسعى  إف الحب ىو صراع     
إلى تممؾ حرية الغير، كما أنو عبارة عف مشروع، وىذا ما يتضح مف قوؿ سارتر: 

ذلؾ أف "إذا استطاع المحبوب أف يحبنا فإنو عمى أتـ الاستعداد لأف تتمثمو حريتنا ... 
عني أنو يدركو بيف موضوعات أخرى، أ -آخر-المحبوب يدرؾ المحب كموضوع 

. أي إف سارتر يؤكد عمى أف تجربة 1عمى أساس عالـ يعمو عميو ويستخدمو..."
خضاع  الحب تقوـ عمى أساس الصراع، والتي تسعى مف خلبلو الذات إلى إذلاؿ وا 

الغير بيا. أي إف الوجود لذاتو )العاشؽ أو المحب( يسعى دوما إلى  ونيؿ اعتراؼ
أف يفقد حريتو كذات محبوبة أو معشوقة.إخضاع حرية )المعشوؽ(، لو دوف 

فعندما تفشؿ في إذلاؿ  رىخإف فشؿ الذات في تجربة الحب تدفعيا إلى تجربة أ     
خضاعيا حرية الغير الذوباف في ذاتية الغير لمتخمص مف  نجدىا تمجأ إلىف ،ليا وا 

أقترح أف ذاتيتيا "فبدلا مف أف نقترح امتصاص الغير مع الاحتفاظ لو بغيريتو، فإني 
. فالذات في ىذه 2يمتصني الغير وأف أضيع في ذاتيتو ابتغاء التخمص مف ذاتيتي"

وتستعمؿ الغير كأداة ليذا التعذيب، فينا  ،الحالة حسب سارتر تحاوؿ أف تؤذي نفسيا
لا يكوف الصراع بيف الأنا والآخر، لأف الذات تحاوؿ أف تعامؿ الغير كموضوع وأف 

الخاصة. تعمو عميو إلى موضوعيتو

 .599، صالسابؽالمرجع  -  1
.608جوف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ، ص -  2
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تتجو الذات نحو عدـ الاكتراث أو اللبمبالاة؛ أي إف أخرى فقد أما في حالة      
أنيا تستطيع أف ترى وأف تتخيؿ  ،الذات تحيا في عالـ صرؼ مف الأدوات والأشياء
وتزيفو، وىي تحاوؿ أف تتعالى عمى  ادوف أف يراىا أحد، "فتخدع نفسيا وتموه وجودى

فلب تجد لذلؾ سبيلب لأنيا لف تشعر الغير بحريتيا  ،يا الخاصةإمكانيات الغير بإمكانيت
المتعالية بعد أف أحالتو إلى موضوع لا يشعر وأداة لا تحس، وأذابت حريتيا في نظرة 

. فالذات في ىذه الحالة تحاوؿ أف تزيؼ وجودىا وتخدع نفسيا مف خلبؿ 1واحدة"
النظر إلييـ كما يقوؿ سارتر: جعؿ نفسو مرئيا أماـ نظرة الآخريف، ويعمي نفسو مف 

 .2"...والأمر ىنا أمر عمى في مواجية الآخريف..."

الأنا بالغير عند سارتر ضرورية، فالغير ىو يتبيف مف خلبؿ ما سبؽ أف علبقة      
جزء لا يتجزأ مف وجود الأنا أو الذات ومف ثـ فإف العلبقة بينيما تتمثؿ في عديد 

غير في مجمميا معاناة وجحيـ بالنسبة ليذه الذات. التجارب والخبرات التي يشكؿ ال
فالآخر ىو الذي ينشأ ليا وجودا غير وجودىا، وىو الذي ينفذ ويحكـ عمييا، فوجود 

 الذات يرتبط بحضور الآخر. 

أف سارتر لا يتجاىؿ دور بعض المؤثرات الاجتماعية والبيئية والبيولوجية  كما      
في تشكيؿ الكائف البشري غير أفَّ كؿ ذلؾ لا يعفيو مف المسؤولية ، مشير إلى أف 
الإنساف قد لا يمكنو اختيار البيئة أو الطبقة الاجتماعية التي يولد فييا، لكف في نياية 

                                                           
 .115فؤاد كامؿ، الغير في فمسفة سارتر، دار المعارؼ، القاىرة، )د،ط(، )د،ت(، ص -  1
 .213، 212جوف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ، ص -  2
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فإف تحمؿ  زـ مف ىذه الحاؿ التي يوجد عمييا. إذاالمطاؼ ىو مف يتخذ الموقؼ اللب
المسؤولية ىو ما يحمي أصالة الإنساف ويحوؿ دوف انحداره نحو ميالؾ الزيؼ. وما 

. فقد ميز سارتر في الوسط الثقافي ىو زخـ نشاطاتو وعدـ الفصؿ بيف حياتو وفمسفتو
نقدا جؿ كتاباتو  كانت فمسفتو ثورة عمى المنظومة البرجوازية الغربية، كما تضمنت

 لاذعا لمخطاب الكولونيالي الأوروبي.
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الآخر: من موقفبطل الغثيان )روكنتون( وال :لثالمبحث الثا

و لكف مف  ،علبقة عداء و صراعىي بيف الأنا و الآخر  ةالعلبقسارتر يعتبر       
ذ يقوؿ: إجية أخرى يرى سارتر أف وجود ىذا الآخر ىو شرط لتحقيؽ حرية الأنا 

"وجود الآخر شرط لوجودي، وشرط لمعرفتي لنفسي، وعمى ذلؾ يصبح اكتشافي 
اكتشاؼ للآخر كحرية تعمؿ إما إلى جانبي أو ضدي، و ىكذا نواجو  ذات ىو لم

فالعلبقة  1لإنساف ماىيتو وماىية الآخريف"عالما آخر عالـ ما فوؽ الذاتية فيو يقرر ا
بيف الأنا والآخر ىي علبقة اتصاؿ داخمي بيف الذوات.

كنتوف و أف يجعؿ مف بطمو أنطواف ر  2استطاع سارتر في روايتو الغثياف     
Antoine Roquentin  شخصا وحيدا منعزلا عف الآخريف ففي رواية الغثياف يقوـ

الفرنسية بغرض   Bouvilleبرحمة إلى مدينة "بوفيؿ"الرجؿ الوحيد أنطواف روكنتوف 
وف.بتأليؼ كتاب عف الماركيز دو رول

وفي جو مف الوحدة والعزلة الذي يعيشو يسعى روكنتوف أف يصؿ إلى حقيقة      
شكالي مشغوؿ بالأسئمة الفمسفية الكبرى. ويخوض رحمة البحث إفيو بطؿ  ،الوجود

الآخروف عف  خارجية ظاىرة وأخرى باطنة يعجزعف أجوبة ليا، كما أنو لو حياة 
ادراكيا. حياة باطنية شغوفة بالبحث عف الحقيقة عبر العزلة والتأمؿ.

 .82، ص إنسانيمذىب جوف بوؿ سارتر: الوجودية  - 1
.2004، (ط،د)جوف بوؿ سارتر: الغثياف، تر: سييؿ ادريس، دار الآداب، بيروت،  - 2
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 في شكؿ مذكرات لأنطواف روكنتوف الذي بمغ ةف رواية الغثياف معروضإ     
ليس لديو ما و  ،عمؿ وأ ةسر أمف عمره، ولديو دخؿ خاص متوسط ليس لديو  الثلبثيف

ف يفعؿ ما يريد ومتى أويستطيع  ،نحاء العالـأولقد سافر في  .رتباطاتيعرؼ بالا
ولكف "سارتر يرينا بأف روكنتوف ليس حرا حقا  .نو حرإف يقوؿ أوربما يريد  .يشاء

مف  ةلا سخريإف عدـ الالتزاـ ليس أفيو غير ممتزـ وأحد معتقدات سارتر الراسخة ىو 
ف أنطواف روكنتوف افقد قرر  .1ىو في الواقع شكؿ مف التيرب مف الحرية" .الحرية

ف اوعينيف تراقب ،تعود لمماضي ةوف كؿ شيء مدعوما بذاكر ويد   ،يكتب يومياتو
فالميـ  ،و تكررت في بعض الأحيافأف تشابيت إوتكتباف تفاصيمو حتى  ،الحاضر

نو أغير  .ومف غثيانوليتخمص مف ضغط تفكيره  ،ف يكتب ما يراه وما يحس بوأ
 .،بمرور الوقت يؤلؼ كتابو الذي يصبح جزءا مف حياتو

جؿ أوف مشاىدات وانطباعات مف فقد كاف بطؿ سارتر في الغثياف يكتب ويد        
وفي  .متشابيةوفي مواقؼ  ةاف يتخمص مف غثياف يواجيو في لحظات غير متوقع

 ةجديد ةوينطمؽ مف ثـ في رحم ،يتوقؼ عف الكتابة ونو تخمص مف غثيانأشعر يحيف 
وأف يجعؿ اليوميات التي  ،رولبوفو الماركيز د ةف لا يكتب عف حياأف قرر أبعد 

تبحث  وفالأسئمة مازالت تدور في ذىن .ف يوحي ذلؾ بنياية الغثيافأكتبيا رواية دوف 
 خرى. أويوميات  ةجابات جديدإعف 

                                                           
 ،موريس كرانستوف، سارتر بيف الفمسفة والأدب، تر: مجاىد عبد المنعـ مجاىد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، )د - 1

 .   24، ص1981ط( 
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اعتمدت عمييا الفمسفة الوجودية لأنيا تكشؼ عف  ةتعد رواية الغثياف تجرب     
فترفع الحجاب عف  ،لعالـ الأشياء والانساف ةجديد ةوتعطي نظر  ،جوىر الوجود

وليس الغثياف سوى ىذا الشعور بالاختناؽ الذي سببو  .نيا تجربو وجود الكائفإالوجود 
نساف مب الإشيء يثقؿ ق ،لوجود وكأنو شيء يأخذ الكائف مف كؿ جوانبوعف االكشؼ 
ف أوىذا يقنع الانساف ب ،ة والقمؽ الذي يكشؼ الانساف لذاتو باعتباره شعورابثيوسط الع

ىذا الكشؼ ىو الذي حاصر  .ف العدـ يطارد كينونة الوجودأثمة لعب في الوجود و 
 بطؿ رواية الغثياف أنطواف روكنتوف.

و يعاني مف الوحدة مف خلبؿ بطؿ الغثياف معالـ القمؽ الوجودي "في ترسار  أوردلقد 
حيث كاف يتردد بيف محؿ الكتب الى المقيى ىروبا مف الوحدة . والممؿ والفراغ

ف يتناوؿ أفأنطواف روكنتوف بطؿ رواية يقضي وقتو بيف المطعـ الذي اعتاد  1"والممؿ
ظير لنا سارتر ىذه أوكاف دائما وحيدا وقد  ،وبيف المقيى والمكتبة البمدية ،فيو وجباتو
 ،والعزلة التي كاف يعاني منيا روكنتوف فنجدىا تتكرر في ثنايا المتف الروائيالوحدة 

 ،بينيا وبيف العالـ الخارجي ةصم ةيألى عزؿ الشخصية البطمة وقطع إلتصؿ بنا 
في الغثياف وعمى لساف بطؿ الرواية تدؿ عمى ذلؾ  ةيدوكثيرا ما وردت مقاطع سر 

حصؿ عمى أني لا أبدا، كما أحد أكمـ أ، ولا ةتام ةعيش وحدي في عزلأنا أمثؿ:" 
 .2ي شيء"أعطي أولا  ،شيء

                                                           
 .26الفمسفة والأدب، ص موريس كرانستوف، سارتر بيف  - 1
 . 10جوف بوؿ سارتر، الغثياف، ص - 2
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شكالا أتخذ يخر حسب سارتر ىو الصراع الذي نا والآف جوىر العلبقة بيف الأإ      
 علبقة نزوع خرنا والآفالعلبقة بيف الأ .نسانيمختمفة تكشؼ عنيا دوافع النشاط الإ

ف يحقؽ لنفسو وجود أوليس ذاتا، و لى اعتبار الآخر موضوعا إفكؿ واحد منيما ينزع 
نا بدوري استبعاده، وبقدر ما يحاوؿ أخر يحاوؿ استبعادي أحاوؿ ف الآأفكما  .الذات
موقفيف  بوجودحاوؿ التخمص مف قيده لذا يقرر سارتر أخر التخمص مف قيدي الآ

خر "سعى الأنا تجاوز الآ :وؿ فيمتعارضيف لمنشاط الإنساني، يتمثؿ الموقؼ الأ
 ةمحبوب اجعؿ نفسيتحاوؿ اف تف الأنا أبمعنى  ،حريتو بمؿء ابإغرائو وجعمو يبتغيي

طمب مف تنا في ىذا الموقؼ ف الأإ. 1"ةمطمق ةومف ثمة يؤسس ذاتو كقيم ،خرعند الآ
بينما  .وتف يتمسؾ بذاتيأي يحاوؿ أ ا،خر ألا يستعمؿ حريتو الخاصة لسمب وجودىالآ

خر عف الآ ةاسترداد حريتو والاستيلبء عمى حري نايحاوؿ الأو  .خر كشيءيراه الآ
ف يريد ذاتو محبا "يريد المحب امتلبؾ المحبوب ألا بإوىذا لف يكوف  ،طريؽ الاغراء

نو يريد امتلبؾ حريتو بماىي إبؿ يطالب بنوع خالص مف التممؾ  ،كما يمتمؾ الشيء
 .2حريو"

ولكف الاختلبؼ يكمف في  ،ف علبقو الحب عند سارتر تشبو علبقو السيد والعبدإ     
ىيجؿ لا يطالب عند ولكف الاختلبؼ يكمف في أف السيد  .3ف السيد عند ىيجؿأ

                                                           
  76موريس كرانستوف، سارتر بيف الفمسفة والأدب، ص - 1
  .593جوف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ، ص  - 2
. يشرح ىيغؿ 1807الصادر عاـ  "ظواىرية الروح"ىي موضوع أساسي في كتاب الفيمسوؼ الألماني جورج فريدريؾ ىيغؿ  - 3
وينظر إلى الآخر  ،اف بعضيما بعضيف ذاتييفيوـ الجدلية في تطور الوعي الذاتي للئنساف بطريقة سردية، حيث يواجو وعيم

يستعمؿ التجريد لمحديث عف نوعيف مف الوعي بؿ عبر ذاتو. لا يتحدث ىيغؿ عف شخصيف بعينيما ولا عف أفراد فعمييف، 
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المحبوب أولا ومف ثمة "اذا  ةف العاشؽ يفترض حريألا ضمنيا، في حيف إالعبد  ةبحري
نا ف الأإي أ ؛1كمحبوب" ةف اختار بحريأكوف محبوبا مف الغير فلببد أف أكاف ينبغي 

خر مف الآ استمد وجودىت انيإموضوع، ك اف يظير ليأ احبيأخر الذي طمب مف الآت
مرغوب  انيأمبرر و  اف وجودىأشعر بت يأ ،نا مجرد واقع عرضيليصبح وجود الأ

مما يجعؿ  الييإ ةخر بحاجف الآأضروري و  اف وجودىأو  ،خرالآ ةحري ةبواسط افيي
 .امعنى لحياتي

ف الحب الذي ترجمتو رواية الغثياف بيف بطؿ الرواية روكنتوف ومحبوبتو "آني" إ     
ف المحب في الحب تجعمو يسعى لأ ةف رغبأذلؾ  .ف يتحقؽأىو مشروع لا يمكف 

نما ا  و  ،نا موضوعاف يحب الأأخر لا يستطيع يكوف ىو نفسو محبوبا، ولكف الآ
 .2غراء للآخر"إف يكوف موضوع أوليذا يحاوؿ كؿ منيما  .نا ذاتاف يحب الأأيستطيع 

ف الحب في جوىره لأ ،لى تحطموإحب عند سارتر يتعرض لأخطاء تؤدي كؿ ف
لى إوىذا  ،حبؾألا محاولتي لجعمي إلى اللبمتناىي، وحبي لؾ ليس إ ةحالا  خداع، و 

وجود  يةلأنو يخضع دائما لنسب ،خفاؽ دائـإفالحب عند سارتر في  .3ما لا نياية"
ف نظرتو لأ ،وشيئا تحت نظره ةفالطرؼ الثالث يجعؿ المحبيف وسيم .طرؼ ثالث

                                                                                                                                                                                            

شرح الفروقات بيف ضمير السيد والعبد والجدؿ بينيما وكيفية تفاعميما تبادلياً. الذاتي: وعي السيد مقابؿ العبد. يريد ىيغؿ 
يتطمب فيـ الجدلية تخيؿ رجلبف يقفاف قبالة بعضيما، أحدىما يمثؿ السيد أو الأمير والآخر يمثؿ العبد أو الخاضع، وبداخؿ 

 .رأس كؿ منيما وعي أو ضمير يستوعب الكينونة الذاتية
 .598الوجود والعدـ، ص جوف بوؿ سارتر، - 1

 .593، صالمرجع نفسو - 2
 .608 ،607نفسو، ص  لمرجعا - 3
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لى إالأنا بالآخر تتضمف سعي كؿ منيما  ةعلبقة حبيما. ومنو فعلبق جبرتل ةكافي
مف خلبؿ علبقة  قؼىذا المو  ةالمتأمؿ في رواية الغثياف يمحظ ترجمو  .خرتحطيـ الآ

نيا أمنيا تخبره ب ةا الى باريس بدعو بطؿ الرواية بصديقتو السابقة "آني" فعند زيارتو لي
فيي  .ف تعيش معوأنو حي فقط، فيي لا تحتاج أف تعرؼ بأجؿ أليو مف إ ةفي حاج

 ةعاشؽ آخر. لقد تحدثا عف حياتيما الماضية، وكانت ليجكنؼ ف تعيش في الآ
شياء لا تنتظـ ف الأأنت تشكو لي أذ تقوؿ آني: "إحديثيما فييا نوع مف الشجار 

لكنني  .ي شيءأأي جيد في  ؿف تعني نفسؾ ببذأمثؿ باقة مف الزىور دوف  ،حولؾ
نيا أثـ تواصؿ كلبميا فتحتج  .1ريد العمؿ"أنني إطمب مطمقا شيئا مف ىذا، ألـ 

عاشت أكثر مما ينبغي "قد تحير روكنتوف ماذا يقوؿ ىؿ ىو يدري أي سبب لمحياة؟ 
 .نيا ترحؿ..إماذا تفعؿ بحيمتيا؟ منيا، بأسا قؿ أنو لا يتوقع اطلبقا شيئا كثيرا فيو إ
نيا إفعؿ ليا شيئا ألكنو يقوؿ في نفسو لا أستطيع أف  ،روكنتوف يرى خواء ىذاو 

 .2مثمي" ةوحيد

 ةمصاب بالغثياف إلا أنو رجؿ عاشؽ ولديو حبيب ف روكنتوف رجؿ وحيدأرغـ و      
ويفكر دائما في مدى ىا، ويتذكر سعادتو في الفترات التي كاف معيا، ايعيش عمى ذكر 

خرىا، آي بيا مف بداية الرواية الى ذ"آني" فيو يي سعادتو لو كاف بقرب حبيبتو
، كما يحكي عف ذكرياتيما معا "كانت آني ترد لي الزمف كمما ةوينتظر موعدىا بميف

قصدىا أوحيف كنت عدف،  نا فيأكاف يستطيعو، فحيف كانت في جيبوتي وكنت 
                                                           

 .57اف، صثيغجوف بوؿ سارتر، ال - 1

 .22موريس كرانستوف، سارتر بيف الفمسفة و الأدب، ص  - 2
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سوء الفيـ بيننا، حتى لا يبقى عمى  ةتتفنف في مضاعفلأربع وعشريف ساعة كانت 
ف الثواني تمر أالمرء ب شعارلا ستوف دقيقة تماما، ستوف دقيقة الوقت اللبزـ لاإذىابي 
ؿ مف يويستحضرىا في كؿ تفص ةيتذكر روكنتوف "آني" في كؿ لحظ ،1واحدة" ةواحد

يتمنى لو تكوف معو  ةفتار و واضح. أحياتو ومف تدويناتو ويومياتو سواء بشكؿ ضمني 
 ةف بدونو؟ ومع مف تكوف؟ وثالثخرى يتساءؿ ما الذي تفعمو الآأ ةفي الحاضر ومر 

سبب فراقيما  ةلـ ومرار أتذكر بييفكر كيؼ سيقابميا؟ وماذا سيفعؿ إذا التقاىا؟ كما 
حلبمو وطموحاتو، وغير أالحتمي الذي جاء قاسما لحياتو كميا، والذي حطـ كؿ 

"...  لمحياة، ولـ يعد سوى رجؿ مصاب بالغثياف ةممكن ةمعو كؿ متعفقد  مساره،
عمى  ةقو الننا فقدنا إجؿ ذلؾ افترقنا فأمعا، مف  ةمعنا، حاضر  ةعواـ حاضر أثلبثة 

 ةواحد ةعواـ الثلبثة مر حيف تركتني آني، انيارت الأ أةتحمؿ ذلؾ العبء، ثـ فج
، كاف الحب  2."ةواحد ةودفع وحيف التقيا بعد زمف طويؿ وانتظار كبير وشوؽ عارـ

كاف الحوار بينيما ذابلب ولا يقوؿ شيئا "أنا لست  وقدعميو،  ةبرا بشداثابتا ولكنيما ك
لماذا  أ،ف دىشت لذلؾ مرارا، ولكف كنت عمى خطأحزينة عمى الاطلبؽ، وقد سبؽ 

، لقد كرىت أمي ةجميم كوف حزينة؟ كنت جديرة في الماضي بعواطؼ عنيفةأ
وىكذا افترقا مجددا  .3حببتؾ بيوس ..."أنت بالذات لقد أضافت بتحد و أبيوس... ثـ 

                                                           
 .82جوف بوؿ سارتر، الغثياف، ص  - 1
 .91، ص المصدر نفسو - 2

  .93، المصدر نفسو - 3
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الطريؽ التي  فيع كؿ شيء و بتمذىبا في الحياة التي ت .و الفراؽأبلب نية عمى المقاء 
 و وجع يسكف الروح.ألى حب يسكف القمب إلا إلى كؿ مكاف إتؤدي 

 ةحري ةي مواجيف ناالأ ةف فشؿ حريألى إأما الموقؼ الثاني فيشير فيو سارتر    
خر الآ ةللبستيلبء عمى حري ىخر أيؿ ححافزا عمى اختراع في حد ذاتو  ذخر يتخالآ

 ،خر وسجنو في واقعو العرضيالآ ةلا بإلغاء حريإوىذا لا يكوف  ،عمى نحو جديد
 ،نكار الوجود الذي يضيفو عمييا الآخرإوفي جسده. فتحاوؿ الذات في ىذا الموقؼ 

خر وتنكر ف تموضع الآأنا حاوؿ الأتخر وجعمو موضوعا. كما وذلؾ بتحويؿ الآ
فبطؿ الغثياف  .الوجود الفردي لكؿ الذوات التي تواجييا ومعاممتيا كموضوعات

خروف في تحديد طبيعة المرء وفي تحديد ف الدور الذي يمعبو الآأروكنتوف يرى في 
دراؾ سميـ، إدراكو لمعالـ الخارجي إف إومع ىذا ف ة،كبير  ةىميأو ىو شيء ذو كينونت

عصابو وغالبا ما يطمؽ عميو اسـ "الغثياف".أنو يشعر بو يضغط عمى إ

نو أنو يعترؼ بإوفي الحقيقة  تسئموشياء بعينيا ىي التي أمر وجود ليس الأ      
لتقاط القسطؿ اة بينني أغرـ لمغاإشياء التي تضايؽ بعض الناس "الأ ةيستمتع بملبمس

كما يفعؿ مف فمي قذؼ بيا أشجاعة بسيطة بو  ...الأوراؽ ةوالنفايات القديمة وخاص
وقد تمونت  ة،قيم ةمقوا ةورق تعندما التقط ةعارم ةثور  ينآولقد ثارت  ،الأطفاؿ
لكنو  ،ف يمتقط قطعا مف الورؽ القذرأحيانا في أوىو لا يزاؿ يرغب  .1بالروث"

.22سارتر، الغثياف، ص جوف بوؿ  - 1
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ف يفعمو، أف ينفذ ما يريد أنو لـ يعد قادرا عمى أدراكو بإنو لا يستطيع ويتزايد أيكتشؼ 
 نو يشعر بحريتو تفمت منو.إ

ممس بعضا مف ملبمحيا نف الحرية التي يؤمف بيا روكنتوف بطؿ رواية الغثياف إ     
ور ديلبور" ىو ثيمف خلبؿ بطميا "ما دروب الحرية خر لسارترآفي عمؿ روائي 

حدى المدارس الثانوية بالعاصمة باريس ليس لو ىدؼ معيف إمدرس ماده الفمسفة في 
جمو وعند الانتياء مف عممو يقضي وقتو في التجوؿ أمؿ يعيش مف أو أ ،في الحياة

ختو، فماثيو بطؿ الرواية كاف أ ةفي شوارع الحي اللبتيني بصحب يفدوف ىدؼ مع
ه، ويعطي دروسا ءالروتيف، يقصد المقيى، يزور أصدقايعيش حريو وىمية يطبعيا 

نا في الخامسة وأ ذ يقوؿ: "كاف عمي  إالارتباط  بعشيقتو مارسيؿ  يدفي الثانوية لـ لا ير 
، وىو الىذا صحيح ولكف المرء في تمؾ  و.ف التزـ مثؿ برونيأوالعشريف  سف لا يمتزـ

ف أف الرشد مثمو مثؿ روكنتوف لا يريد س. فماثيو بطؿ 1دراؾ"مدرؾ القضية تماـ الإ
يشغؿ حريتو، ويجعميا ترتبط بيدؼ معيف إذا تزوج مف عشيقتو، وىو نفسو السبب 

أفكاره سبانيا لمقتاؿ مع المناضميف مخالفا بذلؾ إالذي جعمو يرفض السفر الى 
 معتقداتو التي يؤمف بيا.لومناقضا 

عف ذاتو في مجتمع يرى فيو تمؾ  راد البحثأف روكنتوف في رواية الغثياف إ      
التناقضات والصراعات التي جعمتو يعيش غريبا: "لقد حدث لي شيء ما ليس بوسعي 

                                                           
  تحت عنواف: سف الرشد. والجزء 1938دروب الحرية ىي رواية  مقسمة عمى ثلبثة أجزاء: نشر الجزء الأوؿ منيا سنة .

 وقؼ التنفيذ، والجزء الثالث تحت عنواف: الحزف العميؽ.الثاني 
 .57، ص 1962، بيروت، 1دار الآداب، ط  ،سييؿ ادريس سف الرشد، تر:، جوف بوؿ سارتر - 1
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حستني أ ينأمر ، وكؿ ما في الأةبدييي ةعادي ولا كحقيق كيقيففي ذلؾ، لا  أشؾف أ
 .1غريبا بعض الشيء.."

حاسيس فاستشعار الأجؿ البحث عف نفسو. أفقد اختار روكنتوف الوحدة مف      
ف يكوف أف يستشعرىا أفيكفي مف يريد  "... الداخمية والانفعالات تقتضي العيش وحيدا

وىي  عيف المعرفة فالوحدة ىي  .2وحيدا بعض الشيء، وحيدا بما فيو الكفاية..."
قريبا جدا مف الناس عمى سطح  ىالملبذ والممجأ في حالة الخطر، "ولكني كنت أبق

 .3الخطر..." ةلييا في حالإلتجئ أف أكؿ التصميـ عمى الوحدة، مصمما 

ف الغثياف ىي قصة الرجؿ الوحيد السيد "أنطواف روكنتوف" الذي جاء الى مدينة إ     
ف روكنتوف يعيش حياة الوحدة لبوف، ولأو "بوفيؿ" ليؤلؼ كتابا عف الماركيز دور 

الصعبة، والذكريات المريرة مع مخيمة خصبة يتأمؿ مف خلبليا البشر والوجود، قرر 
أف يكتب يومياتو، ولذا أصبح يفكر ويتأمؿ ويكتب كؿ شيء يحصؿ لو ميما بدا لو 

حيانا كثيرة، "سيكوف ىذا أتافيا بدقة في دفتر يومياتو الذي يرافؽ وحدتو. ويحد منيا 
حداث يوما فيوما، تسجيؿ يوميات تتيح مواجية الأمور بوضوح، فضؿ كتابة الأأ

حتى لو كانت تبدو لا قيمة  ،مور الصغيرةىماؿ الفروؽ والدقائؽ والأإوينبغي تجنب 

                                                           
 . 9الغثياف، ص ،جوف بوؿ سارتر - 1
 .14المصدر نفسو، ص - 2
 .14صالمصدر نفسو،  - 3
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رى ىذه الطاولة والشارع أقوؿ كيؼ أف أليا، وينبغي خصوصا تصنيفيا: يجب 
 .1ا التغير وطبيعتو تحديدا دقيقا"والناس، ماداـ ىذا الذي تغير يجب تحديد مدى ىذ

ي أالكتابة ذاتيا فيو غير آبو لذلؾ ولا ب ةف روكنتوف لا يكتب يومياتو لغايإ     
 ةولذا في لحظ ,مف تفكيره وغثيانو ىبؿ يفعؿ ىذا ليشف ،شيء آخر عمى وجو الأرض

اليوميات "سأناـ لقد  ةنو شفي مف التفكير والغثياف قرر عدـ كتابأما حيث شعر 
، عمى غرار ما تفعؿ الفتيات ا  شفيت و  نني قد عدلت عف كتابة انطباعاتي يوما فيوـ

أف أكتب  ةواحد ةنو ربما كاف ممتعا، في حالأديد عمى جالصغيرات، في دفتر جمؿ 
 خر فصوؿ الرواية.آليترؾ لنا الإجابة في  ؛2"...ما إذا ةيومياتي في حال

يتأمؿ  ةوشارد ةبوفيؿ متأملب لكؿ ساكنأمضي بطؿ الغثياف يومياتو في مدينة      
للؤشياء،  ةوعميقة خاص ةقراء ةالحياة بحركتيا وسكونيا بعمؽ وجنوف في محاول

محاولا  ةحواليـ اليومية، ويكتب كؿ ذلؾ بدقأنجازاتيـ و ا  جساميـ و أوالبشر باختلبؼ 
نو يفكر في إ .ف يفسر كؿ شيء، ويخضعو لممنطؽ الذاتي القائـ عمى الممؿ والغثيافأ

ف موجود ئنني كاإ" :نو لا يزاؿ عمى قيد الحياة الصعبة التي يعيشياأكؿ شيء ليبرىف 
نني كائف لأنني إفكر، أفكر، لماذا تراني أنني كائف لأنني إنا موجود، أذا إف ،أفكر

ولأف روكنتوف وحيد فيو ممتمئ بالأفكار وبالتأملبت  .3أفكر ولا أريد أف أكوف..."
 .لى الغثياف، وىذا مربط الفرس في الروايةإوالممؿ الذي يصؿ بو يضا بالضجر أو 

                                                           
 .05جوف بوؿ سارتر، الغثياف، ص  - 1

 .104المصدر نفسو، ص - 2
 .142ص المصدر نفسو، - 3
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تتصاعد مف  ةو جنوف، ىو حاؿ نفسي ةبعمؽ وروي ترار سفالغثياف الذي يعبر عنو 
نساف تتمبسو تماما بشكؿ ممموس وحسي حقيقي داخؿ الروح والعقؿ حتى يشعر بيا الإ

تمقى شيئا أبدا ولا أحد أتحدث مع أنني لا إنا فأعيش وحيدا، وحيدا كؿ الوحدة أما أ"
.1عطي شيئا"أولا 

وىو يأكؿ أو  -الغثياف–روكنتوف في شرح ىذه الحالة التي تصيبو فجأة  أيبد     
نو سيء جدا، فأنا إف الوضع سيء إيفكر أو حتى وىو يتأمؿ مع شخص آخر:" 

ذلؾ الغثياف، وىو شيء جديد ىذه المرة: فقد أصابني و أنا  ،شعر بيا، و تمؾ القذارةأ
في عد الى روحو، وىو افيذا الغثياف يتحرؾ في جسد روكنتوف ويتص ،2في مقيى"

نو الرغبة إخر والمكاف والزماف، مف القرؼ الكبير مف كؿ شيء مف الذات والآ ةحال
ف الغثياف إشيء "نياء كؿ شيء وىو ذلؾ الممؿ العظيـ الذي ينتيي عنده كؿ إفي 

نما ... إحولي في كؿ مكاف ،عمى الرافعتيف ،ىناؾ عمى الجدار وحسأفأنا  .ليس في  
ويستوعب حالتو ولـ  ،خير مع غثيانوولكف بطؿ الرواية يتأقمـ في الأ ،3نا الذي فيو"أ

ف الغثياف لـ إيعد متذمرا منو، فقد أصبح ىذا الغثياف جزءا لا يتجزأ مف شخصيتو "
كابده بعد، فيو لـ يعد أنو سيتركني بيذه السرعة، ولكني لا أحسب أيتركني، ولا 
 4نا..."أنو إعارضة  ةمرضا، ولا نوب

.12، ص السابؽالمصدر  - 1
 .28المصدر نفسو، ص  - 2
 . 30المصدر نفسو، ص  - 3

.177، ص نفسوالمصدر  - 4
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مف خلبؿ ما سبؽ يمكف القوؿ إف رواية الغثياف ترجمت تمؾ المفاىيـ النظرية      
التي لطالما نادى بيا سارتر، ودافع عنيا لاسيما المتعمقة بالحرية، والعلبقة مع 
الآخر، فكاف روكنتوف بطؿ الرواية تمؾ الشخصية التي تعكس أفكار سارتر. والذي 

حرب الجزائرية، الأمر الذي ول د عداء لـ يتجنب معركة مف قبؿ، فقد تورط في ال
إلى درجة أف قنبمة انفجرت في مدخؿ شقتو في مناسبتيف،  الفرنسي عميقا مف اليميف

نقد سارتر السياسي في  فقد توزعوذلؾ مف قبؿ مناصري الحممة الفرنسية الجزائرية. 
والتي تجمع مرة  1"ألتونا "أسرىعدة مقالات سياسية، لقاءات، ومسرحيات، خاصة 

مع ، المؤسسة الاستعمارية والعنصرية التي رافقتياو أخرى بيف الاستغلبؿ البنيوي 
تعبير عف الغضب الأخلبقي لاضطياد الشعب المسمـ وتعذيب الأسرى مف قبؿ 

.الجيش الفرنسي

ذكر ىذه المسرحية يذكرنا بدور الخياؿ الفني في أعماؿ جاف بوؿ سارتر       
رغـ أنيا  "جزار سمولنيسؾ"القطعة الفنية كاف بطميا الرئيسي فرانز الفمسفية. ىذه 

تدور ظاىريا حوؿ تأثير الفظائع النازية بعد الحرب عمى الجانب الغربي مف 
ىامبورغ، إلا أف المسرحية طرحت حقيقة مسألة الذنب الجماعي والاضطياد الفرنسي 

ارتر في كثير مف الأحياف في حرب الجزائر لنيؿ استقلبليا في ذلؾ الوقت. تحوؿ س
إلى الفف الأدبي لمتفرغ أو العمؿ مف خلبؿ الأفكار الفمسفية التي تصورىا بالفعؿ، أو 

سيتصورىا مستقبلب في مقالاتو ودراساتو النظرية.

2010، 1، بيروت، طلمطباعة والنشر جوف بوؿ سارتر، أسرى ألتونا، تر: رحاب عكاوي، دار الحرؼ العربي - 1
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خاتمة: 

"صراع الأنساق  اىذ بحثناإلييا  ىالتي أفضيمكن إجمال النتائج والاستنتاجات  
في الخطاب الروائي الكولونيالي" فيما يأتي:

أن الخطاب الروائي الكولونيالي حاول دائما بناء صورة للأفراد والشعوب تتوافق  -1
فقد أسيم الخطاب الروائي  مع ما تقتضيو السياسة الكولونيالية التي نشأ في ظميا،

الكولونيالي في دعم المشروع الاستعماري المتمثل في ىيمنة المركز عمى دول 
 اليامش.

في إنتاج خطاب ثقافي يحمل بين  ابارز  اكان لمخطاب الروائي الكولونيالي دور  -2
طياتو وثناياه مجموعة من الصور والتمثلات المتحيزة لممشروع الاستعماري. ىذه 

كانت محمّمة بإيدولوجيا كولونيالية غذّتيا الخمفيات المعرفية والفكرية التي قام الصور 
 عمييا ىذا المشروع.

: الأولى )فكرية فمسفية(، تينيقام الخطاب الروائي الكولونيالي عمى مرجع -3
)فنية أدبية( في بناء مبدأ التمييز بين الشرق والغرب، فمم يكن يرمي إلى  الأخرىو 

نما سعى إلى تصوير شعور داخمي، فأراد المجوء لكافة تصوير واقع م وضوعي، وا 
الوسائل من أجل التفوق عمى الآخر. مما جعل الخطاب الروائي الكولونيالي ينبني 

ن كان بعيدا عن عمى نظرة ثقافية  إمبريالية ىدفيا إنتاج واقع آخر لمشرق، حتى وا 
السياق التاريخي والإنساني لشعوبو.
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الثقافية داخل الخطاب الروائي الكولونيالي ىي أنساق مييمنة  إن الأنساق -4
ومتجذرة في ممارسة الإقصاء. إذ تستخدم مجموعة من أدوات الييمنة والسيطرة 

، ولقد أبنية خطابية تساىم في تشكيل الآخر وفق الرؤية الكولونياليةالخطابية لتشكيل 
ذلك الصراع الدائم بين أوروبا عكست الأنساق الثقافية داخل الرواية الكولونيالية 

الاستعمارية والعالم الشرقي، فأوروبا تحاول إخضاع العالم الشرقي لحكميا 
، وطمس ىويتو، بينما العالم الشرقي يرفض التمثيل الذي وسيطرتيا، ونيب خيراتو

 يمارسو الغرب عميو، ويرفض الخضوع لمحكم الأوروبي.

عمى تمثيل الآخر وفق نمطين من  ألبير كاموام الخطاب الروائي عند يق -5
عادة  التمثيل: الإنكار والتذويب وىما شكلان من أشكال مصادرة الآخر وتحويره وا 
إنتاجو من خلال نفيو ونفي ىويتو، ويعملان عمى إعادة إنتاج المعرفة عن 

 المستعمَر، وىو موضوع ىيمنة خطابية مشتركة بين التمثلات الاستعمارية.

اية الغريب علاقات القوة ائي الكولونيالي من خلال رو عكس الخطاب الرو  -6
والييمنة الاستعمارية تجاه الشعوب المستعمرة. فقد نقمت الرواية صورة الآخر غير 
الأوروبي بطريقة دونية وىمجية تتسم بالإقصاء والتيميش. كما أنيا واكبت مقولات 

غير نة عمى الآخر وأسس فمسفة الخطاب الكولونيالي الذي يسعى إلى تجسيد الييم
 الأوروبي والسيطرة عميو.



خاتمة

175 

في التسويق لفكرة تفوق الذات الغربية، كما ساىمت  ابارز  اكان لرواية الغريب دور  -7
في الترويج لأفكار الخطاب الكولونيالي. إذ حفمت الرواية بعديد الصور والتمثلات 

لمعقل. وبالمقابل ظير وكأنو كائن غريزي فقط مغيب المرتبطة بالآخر الشرقي الذي 
نتاجا للأفكار النافعة للإنسانية.  كانت صور الذات الغربية ىي أكثر عقلانية وا 

جاءت رواية كامو لتثبيت صورة ذىنية عن الآخر الشرقي ىي في أغمبيا بعيدة  -8
ومختمفة عنو، بل وكانت ىذه الصورة الذىنية مبنية عمى وجية  عن الواقع الشرقي

ك من أجل تجسيد إرادة الإخضاع في الذات الغربية، وتكييف نظر واحدة غربية، وذل
 الآخر لأىدافيا وطموحاتيا.

وظف كامو في رواية الآخر العربي )الجزائري( بطريقة تدعو إلى السخرية  -9
والتيكم في مقابل تصوير الشخصية الفرنسية بكل مكوناتيا الثقافية والعرقية بنظرة 

الزخم الإيديولوجي والخمفية التمييزية لمخطاب استعلائية، لتعكس الرواية ذلك 
 الكولونيالي.

ينتمي إلى المنظومة الكولونيالية إلا أنو شكل النموذج رغم أن سارتر  -11
الاستثنائي؛ فقد كان دائما يمثل ضمير إنسانية القرن العشرين، فقد جعل كل نشاطو 

 الحرية.الفمسفي والأدبي نضالا ضد كل أشكال الاضطياد وخدمة 

رفض سارتر من خلال أعمالو الأدبية ولاسيما الغثيان، والذباب، ودروب  -11
الحرية جميع أشكال الييمنة الغربية، وىذا ما أكدتو مواقفو السياسية التي وقف من 
خلاليا إلى جانب الطبقات المضطيدة ومساندتو لممقاومة. ففمسفتو كميا تنشد الحرية.



خاتمة

176 

 والأدبيةالفمسفية من خلال أعمالو وكان  ،ية الغربيةإن سارتر رفض المركز  -12
يمثل صوت الآخر غير الأوروبي داخل المنظومة الكولونيالية. فقد أكد سارتر في 
كثير من المواقف التزامو الأخلاقي المدعم لمفعل التحرري، ولاسيما في الثورة 

 لفرنسي.الجزائرية إذ دفعو موقفو منيا إلى الانفصال عن الحزب الشيوعي ا

"صراع الأنساق في الخطاب الروائي الكولونيالي"  البحث ابقى في الأخير ىذيو      
نوع  العالم الغربي بنظيره الشرقي من خلال تسميط الضوء عمىمحاولة في فيم علاقة 

بحاجة إلى كما يبقى موضوع الأنساق  من أنواع الخطابات الأدبية )فن الرواية(.
والبحوث لموقوف عمى جوانب أخرى خفية غفل عنيا ىذا البحث.مزيد من الدراسات 

والله ولي التوفيق
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 حياته وفمسفته:/ جون بول سارتر  .1 

ف بوؿ سارتر في مدينة باريس التي عاش فييا معظـ حياتو. بعدما و ولد ج      
الفمسفة تعمـ الفمسفة التقميدية في المدارس الباريسية المرموقة، والتي عرّفتو بتاريخ 

الغربية المتحيز إلى الديكارتية والنيوكانطية، لحؽ سارتر صديقو السابؽ في 
( حيث قرأ 1943-1933المدرسة ريموند آروف إلى المعيد الفرنسي في برليف )

لأبرز عمماء الظاىراتية آنذاؾ، ىوسرؿ، ىايدغر، وشيمر. ثمّف سارتر إعادة 
ما ” يقصد“يستيدؼ أو صياغة مبدأ القصدية ليوسرؿ )الوعي بأكممو 

الذي بدا أنو يحرر المفكر باطنيا/ظاىريا مف الأبستمولوجيا  ( يتجاوز الوعي
الموروثة مف ديكارت، بينما يحتفظ بالفورية والحتمية التي كانت محؿ تقدير لدى 
الديكارتييف. لـ يتضح حجـ ما قرأه سارتر عف ىايدغر، لكنو، وبعد عودتو، قاـ 

كؿ صريح، خاصة في وبش” بحثيا“بتناوؿ أمر ىذا الأنطولوجي الألماني المؤثر 
  1943 (رائعتو الفنية )الوجود والعدـ

استغؿ سارتر النسخة الأخيرة مف القصدية اليوسرلية ليؤكد عمى أف الواقع      
عند ىايدغر أو سبيؿ الإنساف لموجود( بالأساس حادث في  الإنساني )الآنية

ضفى عمى العالـ عبر ىمومو الفعمية، لا علاقاتو المعرفية. مف شأف ذلؾ أف أ
والذي لـ يكف  ا،الفمسفة المبكرة لكلا مف ىايدغر وسارتر طابعا واقعيا/ براغماتي

ليتخمى عنو سارتر عمى الأقؿ. لوحظ أف العديد مف المفاىيـ اليايدغرية التي 
وجدت في كتابات سارتر الوجودية، قد ظيرت أيضا في كتابات بيرغسوف، الذي 

https://hekmah.org/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B9%D9%8A/
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لكونو قد قاده إلى الفمسفة  (،الإرادة الحرةأثنى سارتر مرة عمى كتابو )الزمف و 
أيضا. لكف مف الواضح أف سارتر قد كرس الكثير مف اىتمامو المبكر بالفمسفة 
لمعاداة ما كاف مف تأثير البيرغسونية، إلى أف تقمص ذكر اسـ بيرغسوف في 
كتابات سارتر، بينما تعاظـ ذكر ىايدغر خلاؿ السنوات الوجودية الكلاسيكية. 

أف سارتر قد قرأ لعالـ الأخلاؽ الظاىراتي ماكس شيمر، إذ ظيرت محاكاة يبدو 
لمبدأ الفيـ الحدسي لحالات النموذج في مراجع سارتر كػصورة لنوع ذلؾ 
الشخص المقاد والمصنوع مف اختياراتنا الأخلاقية. لكف بينما يجادؿ شيمر 

سارتر بأفضؿ أسموب ىوسرلي حوؿ اكتشاؼ مثؿ ىذه الصورة القيمة، يصر 
 .المناسبة لمظاىراتية مؤثرة بالفعؿ عمى خمقيا. إف النسخة الوجودية

حتى بداية  ماركس أو لييغؿ ف بوؿ سارتر لـ يكف قارئا جادّاو رغـ أف ج     
الحرب ونيايتيا، مثمما كاف الكثير مف جيمو، إلا أنو وقع تحت تأثير الماركسي 
كوجيؼ، والتفسيرات الوجودية الأولى لييغؿ، ىذا مع أنو لـ يحضر قط محاضرة 

نات كما فعؿ لاكاف وميرلوبونتي. كانت ترجمة مف محاضراتو الشييرة في الثلاثي
لييغؿ ىي التي ميّزت دراسة  (جاف ىيبوليت وتعميقو عمى كتاب )ظواىرية الروح

سارتر المقاربة لمفيمسوؼ الألماني الأصؿ. تجمى ذلؾ، بوضوح، في )مذكرات 
( 1948-1947التي نشرت بعد وفاتو، والتي كتبت بيف عامي ) الأخلاؽ

التي عمؿ عمييا في )الوجود والعدـ(. لكنو  "،لاقيات الأصالةأخ"لتحقيؽ وعد 
مييمنا في العمؿ الفمسفي  الماركسيأىمؿ ىذا المشروع، وبقي الوجود الييغمي و 

https://hekmah.org/%D8%AF%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D9%8A%D9%83-%D9%87%D9%8A%D8%AC%D9%84/
https://hekmah.org/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3/
https://hekmah.org/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3/
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 "طريقةالبحث عف "وفي مقاؿ  ،(1960) "نقد العقؿ الجدلي"التالي لػسارتر
والذي جاء بمثابة مقدمة لمعمؿ. قاـ سارتر بالسعي في ىذا المشروع  (1957)

 الوجودي الذي و التحميؿ النفسي الماركسية-الجدلية الييغمية عبر الجمع بيف
بالتالي تضيؼ بعدا وجوديا ملائما و يدمج مسؤولية الفرد في العلاقات الطبقية، 

.مف المسؤولية الأخلاقية إلى الأىمية الماركسية

ف بوؿ سارتر مفتونا بالروائي الفرنسي غوستاؼ فموبير. فقد و لطالما كاف ج     
قاـ بمزاوجة سيرة وجودية مع نقد اجتماعي ماركسي في شمولية ىيغمية ليذا الفرد 
وعصره، وذلؾ لينتج آخر مشاريعو العديدة غير المكتممة، وىي عبارة عف دراسة 

، (1972-1971") أبمو العائمة"مف أجزاء متعددة لزماف وحياة فموبير تحت اسـ 
والتي قد يعتبرىا البعض قمة أعمالو. في ىذا العمؿ، ربط سارتر بيف مفرداتو 
الوجودية في الأربعينات وبداية الخمسينات مع معجمو الماركسي أواخر 
الخمسينات والستينات، متسائلا عمّا يمكف معرفتو عف الإنساف في ىذه المرحمة 

، ذلؾ "رواية بالفعؿ"ة التي يصفيا بأنيا لمنا. تجسد ىذه الدراساالحالية مف ع
الخميط الظاىراتي والتصور النفسي، إلى جانب النقد الاجتماعي الذي أصبح 
السمة الأبرز لمفمسفة السارترية. مف دوف شؾ أف ىذه السمات قد أسيمت في 
حصولو عمى جائزة نوبؿ للأدب، والتي رفضيا بشكؿ ممفت إلى جانب المنحة 

، وذلؾ خشية أف يكوف قبولو موافقة عمى القيـ البرجوازية التي النقدية لمجائزة
يرمز ليا التشريؼ بيذه الجائزة. في سنواتو الأخيرة، أصبح سارتر، الذي لـ يكف 

https://hekmah.org/%D8%AF%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D9%8A%D9%83-%D9%87%D9%8A%D8%AC%D9%84/
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يرى في طفولتو إلا بعيف واحدة، أعمى تقريبا بشكؿ تاـ. مع ذلؾ، استمر بالعمؿ 
ؾ عف الأخلاؽ مع بيني بمساعدة جياز التسجيؿ لينتج أجزاءً مف المؤلؼ المشتر 

ليفاي، ولربما كانت الأجزاء المنشورة في تقدير البعض ليا قيمة سيرة ذاتية أكثر 
 .مف كونيا فمسفية

بعد وفاتو، احتشد الآلاؼ بشكؿ عفوي في موكب جنازتو في ذكرى بارزة لا 
تنسى، ليقدموا احتراميـ وتقديرىـ وسط الحشد الجماىيري. كما عنونت أحد 

 ".لقد فقدت فرنسا ضميرىا"اريسية وفاتو بأسى: الصحؼ الب

ف بوؿ سارتر عمـ الوجود عف و مثمما فعؿ ىوسرؿ وىايدغر، ميّز ج     
الميتافيزيقا وكاف يفضّؿ الأوؿ. فبالنسبة لو، عمـ الوجود عمـ وصفي وتصنيفي 

ات في المقاـ الأوؿ، بينما تُوىـ الميتافيزيقا بأنيا تأويمية سببية، تعرض لنا تفسير 
حوؿ الأصوؿ الأساسية وغايات الأفراد، والكوف بأكممو. عمى عكس ىايدغر، لا 
يحاوؿ سارتر معاداة الميتافيزيقا بوصفيا مشروعا فاسدا. لكنو ببساطة، ينوّه 
بأسموب كانطي بأف الميتافيزيقا تثير أسئمة لا وجود لإجابات عمييا. مف جانب 

وجودي ميتـ "لعدـ( عمى أنو آخر، قاـ بعنونة فرعية لكتابو )الوجود وا
 . "بالظاىراتية

عُرفت مواىب جاف بوؿ سارتر في الوصؼ والتحميؿ النفسي عمى نطاؽ      
واسع. وىي ما جعمتو ناجحا كروائي وكاتب مسرحي، وأسيمت في حيوية وقوة 
حججو الظاىراتية أيضا. مضت دراساتو المبكرة عف الوعي الانفعالي والتصويري 
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د مما ذىب لو في أواخر الثلاثينات بالضغط عمى المبدأ اليوسرلي لمقصدية لأبع
يزعـ سارتر  (1940)  "عمـ نفس الخياؿ"المؤلؼ. عمى سبيؿ المثاؿ: في كتاب 

أف ىوسرؿ لا يزاؿ أسيرا لممبدأ المثالي للأصالة )موضوع الوعي يقع ضمف 
اللاوعي(، بصرؼ النظر عف ىدفو المعمف في محاربة المثالية، وذلؾ عندما بدا 

وع المحسوس، أعيد إنتاجيا أو أنو ينظر لمصور عمى أنيا مصغرات لمموض
بقيت في العقؿ. عمى العكس مف ذلؾ، يزعـ سارتر بأف المرء إذا أصر عمى أف 
الوعي بأكممو مقصود في الطبيعة، عمى المرء أف يخمص إذف إلى أف ما يسمى 

، بؿ أساليب للارتباط بالمواد الموجودة "داخؿ العقؿ"ليست بمواضيع  "الصور"بػ 
أو جعميا  "تغريبيا"بشكؿ سميـ، وذلؾ مف خلاؿ و مبتكرة في العالـ بطريقة 

 ".غائبة-حاضرة"

ف بوؿ سارتر لـ يقرأ محاضرات ىوسرؿ التي نشرت و يجب التسميـ بأف ج     
بعد وفاتو حوؿ الصورة، التي ربما أسيمت بتعديؿ نقده. رغـ أف ىوسرؿ عانى 

مينتو، وقاـ بتمييز مع مفيوـ الصورة الذىنية في السنوات الثلاثيف الأولى مف 
عف الخياؿ، إلا أنو قاوـ أي تفسير يمكف أف يوظؼ ما سماه  الوعي الصوري

، ذاؾ الذي يستدعي ارتدادا لانيائيا لمصور الذىنية في "مبدأ الأصالة"سارتر 
محاولة فاشمة لموصوؿ لمتسامي. واصؿ ىوسرؿ استدعاء الصور الذىنية في 

 .يا في النياية عند تحميؿ الخياؿتفسيره لموعي التصويري، بينما تجنب
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ف بوؿ سارتر أخلاقيا، ولكنو نادرا ما كاف واعظا. رغـ كونيا و كاف ج      
دراسات ظاىراتية، إلا أف ىذه الدراسات المبكرة قد أكدت عمى الحرية عبر 
 تضميف مسؤولية الممارس لمطريقة الظاىراتية. بالتالي، فإف أوؿ عمؿ كبير لو

الذي بالإضافة إلى أنو يشكؿ حجة ضد ، تسامي الأنا" كاف في ميداف الأخلاؽ
لممثالية الألمانية والظاىراتية اليوسرلية )الموضوع الأنا المتسامية المركزية 

المعرفي الذي لا يمكف أف يكوف مادة(، يقدـ الكتاب بعدا أخلاقيا داخؿ ما كاف 
مشروعا معرفيا تقميديا، مف خلاؿ التأكيد عمى أف ىذا السعي لتسامي الأنا يخفي 

الوعي كدلالات رحمة واعية مف الحرية. إف الاختزاؿ الظاىراتي الذي يشكؿ مواد 
أو معافٍ محضة مجردة مف الادعاءات الوجودية التي تسمميا إلى الشؾ، ىو 
اختزاؿ أو )حصر لمسألة الوجود( يحمؿ أىمية أخلاقية أيضا. إف الموضوع 

كما سيشرحو سارتر لاحقا في )مذكرات الأخلاؽ( سيّعممنا أف نعيش  "الأصيؿ"
عنى أف سمو الأنا غير ضروري، وأف بلا أنا، سواء عبر التسامي أو التجريب، بم

الأنا التجريبية )لعمـ النفس العممي( ىي مادة لموعي عندما تنعكس عمى ذاتيا في 
. كمّفتو ىذه الأعماؿ جيدا مضنيا، سواء "تأمؿ مساعد"تصرؼ موضعي سماه 

في إسناده المسؤولية الأخلاقية لمعوامؿ فردية/مجتمعة، أو وضع أسس 
 .لإسناداتأنطولوجية لمثؿ ىذه ا

ف بوؿ سارتر انتقد تنوع البرجوازي، لكنو يدعـ إنسانية الوجودي، و رغـ أف ج     
. في الواقع، "يمكنؾ أف تصنع شيئا مما وصمت إليو"التي يمكف أف يكوف شعارىا 
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يمكف تمخيص سيرتو كاممة في ىذه الكممات التي تحمؿ رسالة أخلاقية ونقدية. 
نية عمى حرية وجود الفرد )يمكنؾ دوما أف ركز الجزء الأوؿ مف حياتو المي

الاقتصادية -تصنع شيئا مف ..( أما الثاني فقد ركز عمى الظروؼ الاجتماعية
 .والتاريخية التي تحدد وتمطؼ ىذه الحرية )مما وصمت إليو(

لـ يكف جاف بوؿ سارتر منخرطا في السياسة زمف الثلاثينات، عمى الرغـ       
لقد أحدثت سنوات  ".يساريو مثؿ الجميع"و، كانت مف أف ميولو عمى حد قول

الحرب، بما فييا المقاومة والاحتلاؿ، اختلافا كبيرا. ظير سارتر ممتزما 
بالإصلاح الاجتماعي، واقتنع أف الكاتب مُمزـ بالتنويو عف القضايا الاجتماعية 

"  Les Temps modernesالأزمنة الحديثة" الراىنة. وقاـ بتأسيس مجمة
، مع رفيقتو سيموف دي بوفوار، إلى جانب ميرلو العاـ الفرنسي ة عمى الرأيالمؤثر 

،  فقدبونتي، ريموند آروف وآخروف.  توسع سارتر بعرض فكرتو عف الأدب الممتزـ
وأصر عمى أف الفشؿ في التنويو عف القضايا السياسية يعني الإسياـ بدعـ 
الحالة الراىنة. بعد محاولة وجيزة فاشمة في تنظيـ منظمة يسارية غير شيوعية، 
بدأ علاقة كراىية/محبة مع الحزب الشيوعي الفرنسي الذي لـ ينضـ إليو أبدا، 

اُعتبر لسنوات الصوت الشرعي لمطبقة العاممة في فرنسا. استمر ذلؾ حتى  لكنو
. ولـ يزؿ سارتر متعاطفا مع الحركة، إف لـ 1965الغزو السوفيتي لينغاريا عاـ 

الشيوعيوف "يكف مع الحزب أحيانا. وقد لخص خيبة أممو في مقاؿ بعنواف 
ف، ماؿ سارتر نحو . في ذلؾ الحي1968أحداث مايو "عقب  "خائفوف مف الثورة
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 les  الماوي"الحزب اليساري المتطرؼ الذي أطمؽ عميو الفرنسيوف الحزب 
Maos والذي لـ ينضـ إليو أبدا، لكنو انجذب إلى مزيج الأخلاؽ والسياسة ،
 .لدييـ

ف بوؿ سارتر كيؼ تكيؼ الظروؼ الاقتصادية الظروؼ السياسية، و أدرؾ ج     
كد كلا مف ريكاردو وماركس، يحدد علاقاتنا بمعنى أف الاحتياج المادي كما أ

الاجتماعية. في قراءة سارتر، يبرز الاحتياج المادي كمصدر لمعنؼ البنيوي 
والشخصي في تاريخ الإنسانية، كما نعمـ. ويعتقد أنيا تتبع ذلؾ التحرر مف 

 ".الاشتراكية الوفيرة"العنؼ القادـ فقط مف خلاؿ العنؼ المضاد لمثورة ومجيء 

 أىـ مؤلفاتو:مف 

 (1936) .تعالي الأنا موجود      

 (1936) .التخيّؿ

 (1938) .الغثياف

 (1939) .تخطيط لنظرية الانفعالات

 (1940) .الخيالي

 (1943) .الوجود والعدـ

 (1946) .الوجودية مذىب إنساني
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 (1960) .نقد العقؿ الجدلي

 موتي بلا قبور

 جمسة سريو

 الذباب

 العميؽ(دروب الحرية )سف الرشد، وقؼ التنفيذ، الحزف 

 

 كامو/ نشأته ومؤلفاته: . ألبير2

، صحفيا، 1960، وتوفي سنة 1319كاف ألبير كامو الذي ولد سنة      
محررا، رئيسا لييئة التحرير، كاتبا مسرحيا، مخرجا، روائيا، مؤلفا لمقصص 

إضافة لكونو فيمسوفا رغـ نفيو  -القصيرة، كاتبا لممقالات السياسية، ناشطا
مؤمنا المتكرر لذلؾ. عارض كامو، أو تجاىؿ الفمسفة المنيجية، ولـ يكف 

بالعقلانية بقوة، عمؿ عمى تأكيد العديد مف أفكاره الرئيسة بدلا مف مناقشتيا، 
وقدـ الأفكار الأخرى في استعارات مجازية، كاف منشغلا بالتجربة المباشرة 

فصؿ كامو نفسو بقوة عف الوجودية، لكف رغـ ذلؾ، قاـ بطرح كما والشخصية. 
لقرف العشريف، والتي جاءت في أحد أشير المسائؿ الوجودية المعروفة في ا

ىناؾ مسألة فمسفية حقيقية واحدة، ألا وىي "مستيؿ كتابو )أسطورة سيزيؼ(: 
وقد تركتنا فمسفتو عف العبث في مواجية صورة مدىشة عف مصير ، "الانتحار
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الإنساف: حيث يدفع سيزيؼ بصخرتو لأعمى الجبؿ بشكؿ لانيائي، فقط ليراىا 
بؿ. نجد أف فمسفة كامو قد حممت أسموبا سياسيا في صؿ قمة الجيتتدحرج عندما 

كتابو )الإنساف المتمرد(، والذي أكسبو سمعة كأخلاقي فاضؿ، إلى جانب كمماتو 
الافتتاحية الصحفية، مقالاتو السياسية، مسرحياتو، ورواياتو. وقد ورطتو أيضا في 

سياسي في عصر -، ليثيرا أكبر انقساـ فكريبوؿ سارتر فو صراع مع صديقو ج
الحرب الباردة، حيث أصبحا، بالتعاقب، الأصوات الفكرية الرئيسة لميسار المؤيد 
لمشيوعية، والمناىض ليا. إلى جانب ذلؾ، بيّف كامو نقده لمديف وعصر التنوير 

، وذلؾ في طرحو الأسئمة الفمسفية المباشرة الماركسية وكافة مخططاتو، بما فييا
جائزة نوبؿ للأدب. وتوفي في حادث سيارة،  1957والإجابة عمييا. ناؿ عاـ 

 .، وكاف عمره آنذاؾ أربعة وستوف عاما1960يناير 

في مقاربة ألبير كامو لمفمسفة. ففي ىناؾ العديد مف العناصر المتناقضة      
كتابو )أسطورة سيزيؼ( قدـ لنا كامو فمسفة تنازع الفمسفة نفسيا. حيث ينتمي ىذا 
المقاؿ المطوؿ بشكؿ مباشر إلى التقاليد الفمسفية لموجودية، رغـ إنكار كامو عمى 
كونو وجوديا. تشكؾ أعمالو )أسطورة سيزيؼ( والعمؿ الفمسفي الآخر )الإنساف 

لمتمرد( فيما استخمصناه عف معنى الحياة بشكؿ منيجي، ومع ذلؾ يؤكد كلا ا
العمميف بشكؿ موضوعي عمى إجابات صحيحة حوؿ الأسئمة الرئيسة التي تخص 
-كيفية العيش. بدا كامو متواضعا في وصفو لطموحاتو الفكرية، إلا أنو 

نقده لمديف،  ، كاف واثقا بما يكفي ليوضح فمسفتو الخاصة، إلى جانب-كفيمسوؼ

https://hekmah.org/%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%B1/
https://hekmah.org/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3/
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والنقد الأساسي لمحداثة. بنى كامو صرحو الأساسي للأفكار حوؿ المصطمحات 
الأساسية لمتمرد والعبث، آملا أف يحؿّ مسائؿ الموت والحياة المحفزة لو، بينما 

 .يرفض، في الوقت نفسو، فكرة النظاـ الفمسفي بحد ذاتيا

تتعمؽ المفارقة الأساسية التي نشأت في فمسفة ألبير كامو بمفيومو المركزي       
عف العبثية. حيث يجادؿ كامو بأف البشر غير قادريف عمى اليرب مف طرح سؤاؿ: 
ما معنى الوجود؟، وىو بذلؾ يقبؿ الفكرة الأرسطية القائمة بأف الفمسفة تبدأ 

ىذا السؤاؿ، ويرفض كؿ غاية  بالتساؤؿ. ومع ذلؾ، ينفي كامو وجود إجابة عمى
عممية، غائية، ميتافيزيقية، أو غاية بشرية مختمقة مف شأنيا أف توفر الإجابة 
الوافية. بالتالي، عندما قبِؿ كامو أف الإنساف يسعى حتما إلى فيـ الغاية مف الحياة، 
ي فيو قد اتخذ موقفا متشككا مف بقاء العالـ الطبيعي، الكوف، والمشروع الإنساني ف

حالة صمت تجاه أي غرض مف ىذا النوع. وبما أف الوجود نفسو لا معنى لو، 
فالواجب عمينا أف نتحمؿ الفراغ الذي يتعذر حمّو. وىذه الحالة المتناقضة بيف طرح 
أسئمة مطمقة يستحيؿ الإجابة عنيا بشكؿ واؼ، ىي ما يطمؽ عمييا ألبير كامو، 

العواقب المنبثقة مف ىذه المفارقة العبثية. إذ تستكشؼ فمسفة كامو العبثية، 
.الأساسية

أفضؿ التقاط لفيـ عبثية ألبير كامو، تكمف في صورة سيزيؼ، وليس حجتو،      
حيث يجيد نفسو في دفع صخرتو لأعمى الجبؿ، ويشاىدىا تتدحرج، ثـ نزولو خمؼ 
 الصخرة لمبدء مف جديد في دائرة لا نيائية. ليس بوسع البشر، بعد ذلؾ، إلا أف
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يتساءلوا عف معنى الحياة، تماما مثؿ سيزيؼ، لنرى إجاباتنا تتعثر للأسفؿ مرة تمو 
الأخرى. إذا قبمنا ىذه الأطروحة حوؿ العبثية كأساس لمحياة، بجانب مقاربة كامو 
للأسئمة الفمسفية المناىضة لمفمسفة، فلا يسعنا إلا أف نتساءؿ: ما ىو الدور المتبقي 

ألا يزعـ ألبير كامو الفيمسوؼ، موت الفمسفة في إجابتو  لمتحميؿ المنطقي والجدؿ؟
عمى سؤاؿ ما إذا كاف الانتحار تخميّا عف ميداف الجدؿ والتحميؿ، والاستعاضة 
بصورة مجازية للإجابة عمى السؤاؿ؟ إف لـ يكف لمحياة غرض أو معنى يمكف ليذا 

والتساؤؿ. ألـ يكف  العقؿ بيانو، فميس بمقدورنا إلا أف نتساءؿ لماذا نستمر بالعيش
سيمينوس محقا عندما تمنى أنو لـ يولد، وتمنى لو يموت بأسرع وقت ممكف؟ وكما 
كتب فرانسيس جينسوف قبؿ فترة طويمة مف نقده الشيير لػ )الإنساف المتمرد( الذي 
عجؿ بكسر علاقة ألبير كامو وسارتر، أليست الفمسفة العبثية متناقضة في 

ست بفمسفة عمى الإطلاؽ، بؿ ىي حالة ضد العقلانية شروطيا، بمعنى أدؽ ىي لي
 (Janson 1947) منتيية بالصمت؟

ىؿ كاف ألبير كامو فيمسوفا بالفعؿ؟ ىو بنفسو قاؿ لا، في لقاء شيير مع      
، 1945في نوفمبر  Les Nouvelles Littéraires جينيف ديمباؾ في صحيفة

لـ يكف ىذا مجرد  "، بالنظاـ لـ يؤمف بالعقؿ بما يكفي ليؤمف"مؤكدا عمى أنو 
موقؼ عاـ، بما أننا وجدنا نفس الفكرة في دفاتر ملاحظاتو الخاصة بتمؾ الفترة، 

أفكر وفقا لمكممات "والتي يصؼ نفسو فييا كفناف وليس فيمسوؼ لأنو بحسب قولو 
ف بوؿ سارتر أف كامو قد شرع في عمؿ فمسفي و مع ذلؾ، رأى ج" وليس الأفكار
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تو لرواية )الغريب( وفيما يتعمؽ بأسطورة سيزيؼ، لـ يجد أي ميـ، وفي مراجع
وبعدما أصبحا صديقيف،  .نيتشو، و روسو غضاضة في جمع كامو مع باسكاؿ،
والتي ميزىا عف فمسفتو الخاصة، التي .  تحدث سارتر عف فمسفة صديقو العبثية

الذي رُفض مف ألبير كامو. ومنذ تمؾ السنوات، كانت  "الوجودية"قبِؿ فييا وسـ 
سمة فمسفتو غير النظامية، والمناىضة لمفمسفة بشكؿ واضح، قد عنت أف عددا 

مماء قدروا عمقيا وتعقيدىا. لقد أشادوا بإنجازاتو الأدبية البارزة، وموقفو قميلا مف الع
 كسياسي أخلاقي، بينما اكتفوا بمفت الانتباه لادعاءاتو المشككة، وحججو الإشكالية

 . 

سوؼ يتناوؿ ىذا المدخؿ ازدواجية ألبير كامو المتعمدة كفيمسوؼ، إلى جانب      
بمجرد عرض قراءة فمسفية ليذا الكاتب المسرحي،  مناقشة فمسفتو. ولا يتعمؽ الأمر

مستكشفيف  -المقالي، الروائي، والصحفي، بؿ بتناوؿ فمسفتو عمى محمؿ الجد
ذا قمنا بذلؾ سنرى أف كتاباتو تحوي أكثر  لمقدماتيا، تطورىا، بنيتيا، وتماسكيا. وا 
ر مف مجرد مزاج، أو صور، وتأكيدات شاممة غير مدعومة، بؿ تحتوي عمى أكث

مف ذلؾ. يأخذ كامو شكوكو إلى أقصى حد ممكف كشكؿ مف أشكاؿ الشؾ 
المنيجي، بحيث يبدأ مف افتراض الشؾ إلى أف يجد الأساس لاستنتاج خاؿ مف 
الشؾ. يبني كامو بنية فمسفة فريدة مف نوعيا، والتي غالبا ما تترؾ بناىا غير 

يزة عمى مدار حياتو معمنة، ولا تنُاقش بشكؿ واضح، لكنيا تتطور في مراحؿ متم
القصيرة. يمكف، بالتالي، قراءة فمسفة كامو كجيد بارع لشرح ما يستمزمو عبثية 

https://hekmah.org/%D8%AC%D8%A7%D9%86-%D8%AC%D8%A7%D9%83-%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%88/
https://hekmah.org/%D9%86%D9%8A%D8%AA%D8%B4%D9%87/
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الوجود الإنساني، وليس فقط تأكيده. في ىذه العممية، يجيب كامو عمى الأسئمة 
وفي )الإنساف ” لماذا يجب عميّ ألا أقتؿ نفسي؟“المطروحة مف )أسطورة سيزيؼ(، 

 .”عميّ ألا أقتؿ الآخريف؟ لماذا يجب“المتمرد( 

بحثت أطروحة ألبير كامو في جامعة الجزائر، العلاقة بيف الفمسفة اليونانية      
مع ذلؾ، رفضت فمسفتو الديف صراحة  وف.طوالمسيحية، وتحديدا العلاقة بيف أفلا

كأحد أسسيا. لا يتخذ كامو موقفا معاديا وصريحا تجاه المعتقد الديني، رغـ أنو 
التي تدور فييا أعماؿ  -أظير ذلؾ، قطعا، في رواياتو )الغريب( و )الطاعوف(

كامو عمى اختيار العيش دوف إلو. الطريقة أخرى لفيـ فمسفة كامو ىي أف نعتبرىا 
 .لاستكشاؼ المسائؿ والمزالؽ في العالـ ما بعد الديني محاولة

ظيرت كتابات ألبير كامو التي تحتوي عمى فكر فمسفي في كتابو )أعراس(،      
، وبقيت أساسا لعممو اللاحؽ. تصؼ ىذه المقالات الغنائية 1938في الجزائر عاـ 

ي الجسدية بصورة متعة الوعي بالعالـ، والجسد المبتيج بالطبيعة، وانغماس الفرد ف
مطمقة. مع ذلؾ، تقُدـ التجارب كحؿ لمشكمة فمسفية، أي إيجاد معنى الحياة في 
مواجية الموت. وتظير جنبا إلى جنب، لتكشؼ عف نفسيا وتجذرىا في أوؿ تأمؿ 

في ىذه المقالات، يضع ألبير كامو موقفيف في . فموسع لو حوؿ الأسئمة المطمقة
 بره مخاوؼ مبنية عمى الديف. حيث يستشيدوىو ما يعت :الأوؿ :المعارضة

، والاىتماـ بروح الفرد الخالدة، إلى جانب الأمؿ بحياة دبالتحذيرات الدينية حوؿ الزى
أخروية، والتخمي عف الحاضر والانشغاؿ بالإلو. في مقابؿ ىذا المنظور المسيحي 
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حتمي لنا، التقميدي، يؤكد كامو عمى ما يعتبره حقائؽ بدىية: أي أف الموت مصير 
وأنو لا يوجد شيء غير ىذه الحياة. ومف دوف ذكرىا، يرسـ لنا كامو نتيجتو مف 
ىذه الحقائؽ، أي أف الروح ليست خالدة. وىنا يثني كامو، كما في أي مكاف في 

فاؿ، غكتاباتو الفمسفية، عمى قُرّاءه ومواجيتيـ الواقع المربؾ بشكؿ مباشر دوف إ
يـ أسباب أو أدلة. إف لـ يكف في الديف، فأيف تكمف لكنو لا يشعر بأنو مضطر لتقد

جابة كامو ىي: في  ، وفي عدـ "اليقيف الواعي بالموت دوف أمؿ"الحكمة إذف؟ وا 
لا توجد سعادة إنسانية خارقة "اليرب مف حقيقة أننا سنموت جميعا. بالنسبة لكامو 

سعادة وليس باستطاعتي أف أرى أي مغزى في …ولا أبدية خارج منحنى الأياـ
 .لا يوجد شيء سوى ىذا العالـ، ىذه الحياة، والحاضر المباشرة. الملائك

لرفضو  "وثني"يطمؽ عمى ألبير كامو أحيانا، رغـ خطأ التسمية، مسمى 
المسيحية لأنيا مبنية عمى أمؿ بحياة بعد ىذه الحياة. الأمؿ ىو الخطأ الذي يرغب 

لمبديؿ، في رفضٍ واضح لػ كامو بتجنبو. حيث يحوي عممو )أعراس( استحضارا 
. يعتمد كامو في ىذا الخط مف التفكير عمى نقاش نيتشو لصندوؽ "ضلالة الأمؿ"

باندورا في كتابو )إنساف مفرط في إنسانيتو(: جميع الشرور البشرية، بما فييا 
الكوارث والأمراض قد أسدلت عمى العالـ بواسطة زيوس، لكف الشر والأمؿ 

في الصندوؽ ومحفوظا. لكف ربما نتساءؿ، لماذا، ىؿ الأمؿ المتبقي، قد بقي مخفيا 
شر؟ يوضح نيتشو أف البشر وصموا إلى رؤية الأمؿ عمى أنو الخير الأعظـ، بينما 
معرفة زيوس تتجاوز ذلؾ، مما يعني أنو المصدر الأكبر لممصائب. وىو في 
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اء خيّرا، النياية، السبب الذي يجعؿ البشر يتعذبوف، لأنيـ يممحوف في الأفؽ جز 
بعد قراءة متأنية لنيتشو، فإف الحؿ التقميدي لػ ألبير كامو ىو في الواقع . مطمقا

المُشكؿ: حيث أف الأمؿ كارثي بالنسبة للإنساف، وذلؾ لأنو يقودىـ إلى تقميص 
 .قيمة ىذه الحياة وجعميا مجرد تحضير لحياة بعدىا

ت، الذي ىو انطفاء إذا كاف الأمؿ الديني مبني عمى اعتقاد خاطئ بأف المو 
الروح والجسد انطفاء بشكؿ مطمؽ وكامؿ، ليس حتميّ، فإف ذلؾ سيقودنا إلى 
منعطؼ مظمـ. وأسوأ مف ذلؾ، يعممنا ىذا الأمؿ أف نشيح النظر عف الحياة، نحو 
شيء سيأتي لاحقا، ولذا فيذا الأمؿ الديني يقتؿ جزء منا، عمى سبيؿ المثاؿ، 

لمواجية تقمبات الحياة. ثـ ما ىو المسار المناسب  الموقؼ العقلاني الذي نحتاجو
إذف؟ يظير لنا الشاب ألبير كامو ىنا غير متشكؾ ولا نسبي. بؿ يعتمد بحثو عمى 
الدليؿ الذاتي لمتجربة الحسية. فيو يدافع بالتحديد عما يُتنكر لو في المسيحية، 

ستمزـ ذلؾ، كعيش حياة مكثفة بكافة الحواس، ىنا والآف في الوقت الحاضر. وي
لا أريد أف أؤمف "التخمي عف كؿ أمؿ في الحياة الأخروية، وبالطبع نبذ التفكير بيا. 

 ".بأف الموت مخرج لحياة أخرى. فبالنسبة لي، الموت باب مغمؽ

يمكف أف تنقؿ فمسفتو المبكرة، إف لـ تكف تمخص، في ىذا المقطع مف 
ف نباتات الأفسنتيف، بعد لحظة، سوؼ أرمي بنفسي بي: ")أعراس في تيبازة(

لاستنشؽ رائحتيا وتدخؿ جسدي، كاف عميّ أف أعمـ أف المظاىر بعكسيا، وأنني 
أحقؽ الحقيقة وىي حقيقة الشمس، والتي أيضا ستكوف حقيقة موتي. بمعنى ما، ىي 
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حياتي التي أراىف عمييا، حياة ليا مذاؽ الحجر الدافئ، مميئة برموز البحر وغناء 
النسيـ بارد والسماء زرقاء. أحب حياة الانعتاؽ، وأتمنى الصراصير المرتفع. 

الحديث عنيا بجرأة: تجعمني فخورا بإنسانيتي. ومع ذلؾ يخبرني الناس باستمرار: 
أنو ما مف شيء يستحؽ أف أفخر بو. بمى، ىناؾ الشمس، البحر، قمبي الذي 

الحناف ينضح شبابا، مموحة جسدي، المناظر الخلابة التي يندمج فييا المجد و 
بالأزرؽ والأصفر. ولقير ذلؾ أحتاج لقوتي وطاقتي. كؿ شيء ىنا يدعني سميما، 
لا أضحي بشيء مف نفسي، ولا أرتدي أي قناع، أتعمـ بأناة ومشقة كيفية العيش، 

يخبرنا الحاضر المضيء أف كما  ".وىو أمر كاؼ لي، يوازي كؿ فنونيـ لمعيش
ف نكؼ عف محاولة تجنب موتنا المطمؽ بإمكاننا تقدير الحياة وتجربتيا، بشرط أ

 .والحتمي

بعد إتمامو لقصة )أعراس(، بدأ ألبير كامو بالإعداد لعمؿ ثلاثي حوؿ العبثية:      
رواية وىي )الغريب(، مقاؿ فمسفي عنوانو )أسطورة سيزيؼ(، وأخيرا مسرحية 

ريس في )كاليجولا(. انتيى مف تمؾ الأعماؿ وأرسمت مف الجزائر إلى الناشر في با
. رغـ أف كامو كاف يفضؿ خروجيما معا أو بمجمد واحد، إلا 1941سبتمبر عاـ 

أف الناشر ولأسباب تجارية، إلى جانب نقص الورؽ الناجـ عف الحرب والاحتلاؿ، 
، و)أسطورة سيزيؼ( في أكتوبر. ثـ 1942قاـ بنشر الرواية )الغريب( في يونيو 

 .خرج لاحقا في كتاب بعد مرور سنتيفقاـ كامو بمواصمة عممو عمى المسرحية لت
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ىناؾ مسألة فمسفية جدية واحدة وىي الانتحار. "عمى حد قوؿ ألبير كامو: 
ولكي نحدد ما إذا كانت الحياة تستحؽ العيش أـ لا، ىو أف نجيب عمى السؤاؿ 

ربما يعترض ” الفمسفي في الفمسفة. وكؿ الأسئمة الأخرى تأتي بعد ذلؾ السؤاؿ.
بؿ فعؿ. وربما يكوف السؤاؿ الفمسفي  أو سؤاؿ  الانتحار ليس مسألةالمرء عمى أف 

والإجابة الفمسفية   .المناسب ىو: تحت أي وضع يمكف أف يكوف الانتحار مبررا؟
يمياـ كما فعؿ و  قد تبحث في السؤاؿ، ما الذي يعنيو التساؤؿ عف جدوى الحياة؟

وبالنسبة لكامو في )أسطورة سيزيؼ( فالسؤاؿ الفمسفي   في )إرادة الإيماف(. جيمس
ىؿ عميّ أف أقتؿ نفسي؟. بالنسبة لو، يبدو مف الواضح أف النتيجة  :الأساسي ىو

بشكؿ ” الممحّةالأسئمة “الأولية لمفمسفة ىي العمؿ وليس الفيـ. إف اىتمامو بػ 
 .نظري، أقؿ مف مشكمة الحياة والموت وكيفية العيش

يرى ألبير كامو مسألة الانتحار عمى أنيا استجابة طبيعية لفرضية أساسية، 
أي أف الحياة عبثية بعدة طرؽ. فكما رأينا، فإف وجود الحياة وغيابيا )أي الموت( 

في الحياة حينما لا تبُيف الوضع: أي مف العبث أف نبحث باستمرار عف معنى 
يكوف ىناؾ أي معنى، ومف العبث أف نأمؿ بشكؿ مف أشكاؿ الوجود المستمر بعد 
موتنا، بالنظر إلى النتيجة النيائية وىي فناؤنا. لكف كامو يرى أف مف العبث 
محاولة معرفة، فيـ، أو تفسير العالـ، حيث يرى أف محاولة اكتساب المعرفة 

حارب كامو نفسو ضد العمـ والفمسفة رافضا ادعاءات العقلانية غير مجدية. ىنا ي

https://hekmah.org/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85-%D8%AC%D9%8A%D9%85%D8%B3/
https://hekmah.org/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85-%D8%AC%D9%8A%D9%85%D8%B3/
https://hekmah.org/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85-%D8%AC%D9%8A%D9%85%D8%B3/


 ملحق

196 

ىذا السبب العالمي، العممي أو الأخلاقي، ىذه "جميع أشكاؿ التحميؿ العقلاني: 
 ".الحتمية، وتمؾ الفئات التي تشرح كؿ شيء، ىي كافية لجعؿ رجؿ محترـ يضحؾ

كف ىذه الأنواع مف العبثية ىي ما تقود ألبير كامو إلى مسألة الانتحار، ل
". إدراؾ العبثية"طريقتو في المواصمة تثير نوعا آخر مف العبثية، أقؿ وضوحا، وىو 

عوضا عف كونو " مرض فكري"ىذا الإدراؾ الموصوؼ بشكؿ غامض، يبدو وكأنو 
فمسفة. يعتبر كامو التفكير فيو أمرا مؤقتا، ويصر عمى أف المزاج العبثي واسع 
الانتشار في عصرنا لـ ينبثؽ مف الفمسفة، بؿ كامف قبميا. يعتمد تشخيص كامو 

الموضوعات "، و"الحقائؽ البدييية"لممشكمة الأساسية الإنسانية عمى سمسة مف 
عبثية الحياة أو يحاوؿ شرحيا، فيو غير ميتـ بكلا . لكنو لا يجادؿ حوؿ "الواضحة

إنني ميتـ بعواقب "المشروعيف، إذ لف يفمح أي منيما في الإسياـ بتقويتو كمفكر. 
فوؽ كؿ ىذا، يسأؿ كامو، مع . الاكتشافات العبثية، أكثر مف الاكتشافات نفسيا

ىؿ "و ذلؾ. قبولو العبثية كمزاج لكؿ زمف، ما إذا كاف يجب أف نعيش، وكيؼ نواج
لكنو لا يجادؿ في ىذا السؤاؿ أيضا ويختار أف يشرح ؟. العبثية إملاء لمموت

الموقؼ تجاه الحياة، والذي يمكف أف يكوف رادعا للانتحار. بعبارة أخرى، يبدو 
الشاغؿ الرئيسي لمكتاب ىو رسـ طرؽ لعيش حياتنا، لنجعميا مستحقة لمعيش، 

.بغض النظر عف انعداـ معناىا

لأنيـ يحكموف عمى الحياة بأنيا لا تستحؽ "ػ ألبير كامو، ينتحر الناس وفقا ل
. لكف إذا كاف ىذا الإغراء يتفوؽ عمى المنطؽ الفمسفي، فكيؼ نجيب عميو؟ "العيش
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يعتمد كامو عمى الوصؼ، السرد، والتفسير مف أجؿ الوصوؿ لحقيقة الأشياء، بينما 
العبث تجربة "ي )الإنساف المتمرد( يتجنب النقاش حوؿ حقيقة تأكيداتو. كما قاؿ ف

تسعى ". المنيجي ديكارت يحتـ عمينا عيشيا كنقطة انطلاؽ، ومعادؿ وجودي لشؾ
تنا، في إشارة افي حي "الشعور المتممص لمعبثية")أسطورة سيزيؼ( إلى وصؼ 
. حاوؿ ألبير كامو أف يقدـ "كافة الآداب والفمسفات"سريعة إلى موضوعات تَعبُر 

نكية عبثية مف خلاؿ الصور، المجازات، الحكايات التي تمتقط المستوى التجريبي 
 .الذي يعتبره كامف قبؿ الفمسفة، في انجذاب واضح لمتجربة

)الغثياف( والتي تحاكي  يبدأ عمؿ ذلؾ بإشارة ضمنية إلى رواية سارتر
ف. في وقت مبكر، صرح ألبير نتو ف روكااكتشاؼ العبثية مف قبؿ بطؿ الرواية أنطو 

كامو بأف نظريات ىذه الرواية عف العبثية وصورىا ليست متوازنة. إف الجوانب 
لا تقوـ مقاـ عمؿ فني: فالقفز مف مقطع لآخر سريع "الوصفية والفمسفية لمرواية 

لكف  يثير في القارئ القناعة العميقة التي تصنع فف الرواية كيز للمغاية، غير محف
، امتدح كامو وصؼ سارتر لمعبثية، والشعور 1938في ىذه المراجعة عاـ 

ف ابالغضب والغثياف بينما تنيار الأسس المألوفة التي فُرض وجودىا في حياة أنطو 
تنيار عدة "ثية، ف. وقد قاـ كامو بتقديـ نسختو الخاصة مف تجربة العبنتو روك

المسرح. الصعود، التراـ، أربع ساعات في المكتب أو المصنع، الوجبة، التراـ، أربع 
، ثـ الإثنيف، الثلاثاء، الأربعاء، الخميس، الجمعة، السبت،  ساعات عمؿ، النوـ

https://hekmah.org/%D8%AF%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AA
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ومع استمرار ىذا الأمر، يصبح المرء واعيا ومدركا ". …الأحد، عمى الإيقاع نفسو
 .لمعبثية بشكؿ تاـ

يمضي ألبير كامو في وضع تجارب عبثية أخرى، إلى أف يصؿ لحتفو. لكف 
المنطؽ "رغـ أف كامو يتجنب النقاش المختص بحقيقة ادعاءاتو، إلا أنو يختـ ذلؾ 

المختص بالإحباط  بسمسمة مف التأكيدات الفئوية الموجية إلى  الذكاء "العبثي
والشعور بالأماف بداخمو. بغض الحتمي المتعمؽ برغبة الإنساف في معرفة العالـ 

النظر عف مقاصد كامو، إلا أنو لا يستطيع أف يتجنب التأكيد عمى ما يؤمف بأنو 
يجب عمينا أف نيأس مف إعادة بناء سطح مألوؼ وىادئ، يمكف "حقيقة موضوعية: 

وحينما نتحوؿ إلى التجارب التي تبدو واضحة لأعداد كبيرة . أف يمنح قموبنا السلاـ
كؿ ما يمكف أف يقاؿ، أف "الذيف يتشاركوف منطؽ العبثية، يصرح كامو:  مف الناس

إف جيودنا لممعرفة مدفوعة بحنيف إلى الوحدة،  ".ىذا العالـ بحد ذاتو غير منطقي
 ".بيف ما نتخيؿ أننا نعرفو، وبيف ما نعرفو حقا -لا مفر منيا-وىناؾ فجوة 

 Le كامو محررا في صحيفةبعد بدء الحرب العالمية الثانية، أصبح ألبير  
Soir républicain   وكاف معارضا دخوؿ فرنسا لمحرب. كاف مشيد كامو ومعممو

وىما يديراف الجناح اليساري يوميا داخؿ الأرض، لأنيما رفضا المطمب   باسكاؿ
الممحّ بمقاتمة النازية، مف أكثر المشاىد البارزة في حياتو، وقمّما لفت إلييا النظر. 

التي مف  -مسيئا فيـ النازية منذ البداية-امو عف فكرة التفاوض مع ىتمروقد دافع ك
شأنيا أف تقمب خزي معاىدة فرساي. حبو لمسلاـ كاف تضامنا مع التقاليد الفرنسية 
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العتيقة، وقد كانت تقارير كامو عف السمؾ الحربي مف باب التضامف مع أولئؾ 
زـ عمى الخدمة بإخلاص، الشباب، مثؿ أخاه الذي أصبح جنديا. كاف لديو ع

والدفاع عف التفاوض السممي في الثكنات، إلا أف كامو كاف غاضبا مف أف مرض 
 .السؿ كاف سببا في استبعاده

ىذه الحقائؽ المتعمقة بسيرة ألبير كامو الذاتية مرتبطة بتطوره الفمسفي بعد 
ني في )أسطورة سيزيؼ(. انتقؿ إلى فرنسا، وانخرط في مقاومة الاحتلاؿ الألما

، حيث تفكر 1944و 1943وقد نشرت سرّا عاـ  "إلى صديؽ ألماني"رسالتيف 
الكراىية "كامو في مسألة ما إذا كاف العنؼ ضد المحتؿ مبررا. وقد تحدث عف 

معرفة ما إذا كاف لدينا "، والحاجة إلى "التي حممناىا نحف )الفرنسييف( تجاه الحرب
كاف محتقرا  ".ؼ بؤسا مخيفا ليذا العالـالحؽ في قتؿ الرجاؿ، لو سمح لنا أف نضي

الحرب، مرتابا مف البطولة، وادعى أف المحتؿ الفرنسي قد دفع ثمف دخولو ىذا 
المنعطؼ بأحكاـ السجف، والإعداـ فجرا، والتيجير والانفصاؿ، ووخزات الجوع 

مى عندما كنا ع .اليومية، والأطفاؿ اليزالى، وفوؽ كؿ ذلؾ، إىانة لكرامتنا الإنسانية
و متخمفيف بقوة عف الألماف، عندىا فقط فيمنا أسباب القتاؿ، ومف  "عتاب الموت"أ

كانت قوتنا الأخلاقية متجذرة  ؟ىذه المحظة صرنا نعاني بضمير مرتاح وأياد نظيفة
بداخمنا مف حقيقة أننا نقاتؿ مف أجؿ العدالة والبقاء الوطني. استمرت الرسائؿ 

ع الألماف عمى أسس أخلاقية مستمدة بشكؿ مباشر التالية في مقارنة الفرنسييف م
مف فمسفة كامو، وتشير في ثناياىا بالتحوؿ مف )أسطورة سيزيؼ( إلى )الإنساف 
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المتمرد(: لو أف كلا العدويف قد أحسّا بشعور عبثية العالـ، فإف الفرنسييف قد عاشوا 
بر السيطرة ىذا الوعي وعرفوه عمى حد زعمو، بينما سعى الألماف لمتغمب عميو ع

  .عمى العالـ

ألبير كامو مشروع فمسفي معقد وعميؽ، ذلؾ المشروع الذي أىمؿ وأسيء 
ساعيا ليس فقط لنقد الحداثة لكنو يرجع إلى العالـ القديـ -فيمو عمى حد سواء

لوضع أسس لطرؽ بديمة لمتفكير والحياة. وىكذا، يبقى كامو وثيؽ الصمة في القرف 
المتشكؾ في الحضارة الغربية منذ العصور الكلاسيكية، الواحد والعشريف، لبحثو 

وتقدميا، إلى جانب العالـ الحديث. يقع في قمب تحميلاتو، استكشافو المتردد صورة 
عندما يقمب عرش الإلو، يدرؾ المتمرد بأنو مسؤوؿ الآف "العيش في عالـ بلا إلو. 

عف إقامة العدؿ، النظاـ، والوحدة التي سعى ليا عبثا داخؿ وضعو، وبيذه الطريقة 
يبرر سقوط الإلو. ثـ يبدأ الجيد اليائس لخمؽ ىيمنة الإنساف، عمى حساب الجريمة 

، ىو شعور بالحرماف . لكف كبح المرء نفسو عف ىذا الجيد"والقتؿ إذا تطمب الأمر
مف العدالة، النظاـ، الوحدة. يدرؾ كامو أف الأمؿ والدافع الثوري ىما اتجاىاف 
أساسياف لمروح الغربية ما بعد الكلاسيكية، التي تنبع مف عالـ الثقافة، التفكير، 

 .الشعور بأكممو

، بعد نشر رواية )السقوط(. إف القصة 1957فاز ألبير كامو بجائزة نوبؿ عاـ 
تحفة أدبية تبرىف عمى قدرة فردية وسط كتاباتو الفمسفية. إف الحياة ليست واحدة، 
وأمر بسيط، بؿ سمسمة مف المعضلات والضغوط. إف أكثر سمات الحياة التي تبدو 
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كامو بأف نتجنب حميا. نحف بحاجة بسيطة ىي في الواقع معقدة وغامضة، يقترح 
إلى مواجية حقيقة أننا لا نستطيع تطيير أنفسنا مف الدوافع التي تيدد بتخريب 

 حياتنا. 

 رواية السقطةأىـ 

ـ وىي مف الأعماؿ التي قاؿ عنيا الرواية 1956صدرت رواية السقطة عاـ 
يات الفمسفية التي أنيا تظير الذات الداخمية الحقيقية لمؤلفيا، وىي أيضاً مف الروا

ستجذب القارئ للانتياء منيا في أسرع وقت لكشؼ المزيد والمزيد مما يحاوؿ الكاتب 
 .أف يوصمو لو عبر أحداثيا

تدور أحداث الرواية حوؿ شخص يدعى جاف بابتيست كلامنس الذي يعمؿ 
نما عمى  كمحامي دفاع وقاضي في الوقت نفسو ولكف ليس في المجاؿ القانوني وا 

فيو يخضع جميع أفعالو لممحاكمة. الرواية تأخذ القارئ في رحمة وجودية مع ذاتو، 
جاف فينغمس في أفكاره التي لا تخمو مف العمؽ والفمسفة، وأسراره القاتمة، وصولًا 

 .لعواطفو وعقميتو وكيفية تفكيره

 رواية الطاعون

 ـ ولا تقؿ ىذه الرواية مف حيث الشيرة عف1947صدرت رواية الطاعوف عاـ 
رواية الغريب، فمف خلاؿ ىذه الرواية يجسد ألبير أيضاً فكرة العبثية ومحاولة البشرية 

تدور أحداث الرواية حوؿ كما .الكفاح مف أجؿ الحفاظ عمى الحياة في مواجية الموت
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تفشي مرض الطاعوف في مدينة وىراف الواقعة في الجزائر وما يترتب عمى ىذا الأمر 
صابة الجميع بالفزع والرعب مف أف مف أحداث مأساوية تتمثؿ ف ي موت الآلاؼ وا 

يصابوا بالطاعوف وينتيي بيـ الأمر موتى، والحجر الصحي الذي يقسـ العائلات 
ويفرؽ الجميع، وفي ىذا الإطار يسمط الضوء عمى عدد مف الكوارث المأساوية التي 

 .تقع لشخصيات الرواية

البشع التي عايشتو البشرية، يصور ألبير كامو مف خلاؿ ىذا الرواية الواقع 
كما يحاوؿ أف يجسد العيوب الجوىرية لمبشر مف خلاؿ محاولتو لمغوص في أعماؽ 

 . النفس البشرية وكشؼ ظمماتيا

 رواية الموت السعيد

ـ عقب وفاة ألبير كامو حينما عثرت 1971تـ نشر رواية الموت السعيد عاـ 
، وقد حققت الرواية حينيا نجاحاً زوجتو عمى أوراقيا وقررت نشرىا لجميور القراء

واسعاً حيف نشرت في باريس وترجمت بعدىا لمغة الإنجميزية كما أنيا تتوفر لجميور 
 .القراء في الشرؽ الأوسط بالمغة العربية

تدور أحداث الرواية حوؿ شخص يدعى ميرسولوت وعمى الرغـ مف وجود 
الروايتيف تطرحاف أفكار  تشابو في اسمو مع اسـ بطؿ رواية الغريب إلا أف كمتا

مختمفة تماماً عف بعضيما البعض، فينا بطؿ الرواية شخص يسعى باستماتة لتحقيؽ 
السعادة في حياتو وحتى إف كمفو الأمر ارتكاب جريمة ظناً منو أنيا السبيؿ لسعادتو، 



 ملحق

203 
 

فيصحبنا ألبير في رحمة لا تخمو مف الأحداث الصادمة والدرامية والعاطفية والفمسفية 
 .ع ىذا الشاب خلاؿ محاولتو بشتى الطرؽ لتحقيؽ السعادة التي يتمناىام

 رواية الصيف

رواية الصيؼ مف الكتب البسيطة الرائعة التي تسمح لمقارئ بأخذ استراحة 
لطيفة في ليمة صيفية حارة، فقامت مجمة لير المتخصصة في الأدب الفرنسي 

أحداثيا في الصيؼ وعنو، وىذا بوضعيا ضمف قائمة الكتب الصيفية التي تدور 
الأمر ليس جديد عمى روايات ألبير فعادةً ما تدور أحداث رواياتو في فصؿ الصيؼ 
مثؿ رواية الغريب التي يرتكب بطميا جريمتو في فصؿ الصيؼ. وتعد رواية الصيؼ 

 .مف الروايات التي تتخذ طابعاً غنائياً في سرد أحداثيا

رواية في رحمة ممتعة تنطمؽ مف مدينة يصحب ألبير القارئ خلاؿ ىذه ال
وىراف في الجزائر حتى شواطئ اليوناف حيث استعاف الكاتب بعدد مف معالـ حضارة 

 .وأساطير الإغريؽ القديمة وعمى وجو التحديد أسطورة بروميثيوس

 

 أسطورةسيزيف

أسطورة سيزيؼ واحد مف أشير المقالات التي كتبيا ألبير كامو عمى الإطلاؽ 
ناوؿ مف خلاليا فكرة عبثية الوجود بعيداً عف الخياؿ ىذه المرة، فسبؽ لو والتي ت

 .وتناوليا مف خلاليا روايتيا إنما مقاؿ أسطورة سيزيؼ يشكؿ الطرح الواقعي ليا
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الآف يتوفر كتاب يحمؿ نفس الاسـ يضـ مجموعة مف المقالات النقدية 
ديد مقاؿ أسطورة سيزيؼ المتنوعة لمجموعة مف أشير الفلاسفة، لكف عمى وجو التح

يستعرض ألبير مف خلالو عبثية الوجود في ذكر أسطورة يونانية لرجؿ يقوـ بدفع 
صخرة لأعمى الجبؿ ليسقطيا عف القمة ومف ثـ يكرر ىذا الأمر مراراً وتكراراً مسقطاً 
الضوء عمى فكرة عبثية الوجود مشيراً للأمؿ الذي يعيش عميو البشر في ىذه الحياة 

.نة التي تمثؿ النياية السعيدة التي يتخيميا الكثيريفوىو الج

الضيف

الضيؼ عبارة عف قصة قصيرة يعبر ألبير كامو مف خلاليا عف سخطو عمى 
ما ترتب عمى الثورة الجزائرية مف محف، فكاف يؤمف أف الفرنسييف والجزائرييف عمييـ 

ألبير مف نبذ وكراىية فقط أف يعيشوا سوياً في وئاـ، فيمثؿ الضيؼ رمزاً لما تمقاه 
.لاحتجاجو عمى الحرب الجزائرية

تدور أحداث القصة حوؿ معمـ فرنسي الجنسية يعمؿ في إحدى المدارس 
الواقعة في جباؿ الجزائر، وفي أحد أياـ فصؿ الشتاء البارد يصؿ لممدرسة شرطي 
ة وبرفقتو متيـ جزائري ويطمب مف المعمـ الاحتفاظ بو عنده في أحد صفوؼ المدرس

ليوـ واحد فقط، ومف ثـ سيصطحبو لممدينة القريبة منو لتتـ محاكمتو، يقبؿ المعمـ 
عمى مضض، وفي اليوـ التالي حينما يرحؿ المتيـ يعود المعمـ لمصؼ فيجد أنو قد 

.ترؾ لو تيديداً كتبو عمى السبورة

تأملات في المقصمة
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ى أثرىا عمى جائزة مف المقالات الخالدة التي تركيا ألبير كامو والتي حاز عم
ـ، يتأمؿ كامو مف خلاؿ ىذا المقاؿ الأدبي مسألة عقوبة الإعداـ 1957نوبؿ عاـ 

وعمى وجو التحديد الإعداـ بالمقصمة التي تستخدميا فرنسا، والذي ترتب عميو إلغاء 
لغاء عقوبة الإعداـ نيائياً في  فرنسا عقوبة الإعداـ بالمقصمة في الستينيات وا 

.الثمانينات

المتمرد

ـ، 1951المتمرد كذلؾ واحد مف المقالات الشييرة التي نشرىا ألبير كامو عاـ 
والتي يعد بمثابة تحميؿ شامؿ لتأملات كامو في الحياة والتي يكشؼ مف خلاليا 

فيرى أف التمرد يكشؼ  .كيفية تطور حالة التمرد في المجتمعات عمى مدار التاريخ
متيـ يتبعونو، والتي يرى كامو أنيا نابعة مف محاولة الدوافع الخفية لمبشرية والتي جع

البشر لمعثور عمى الوضوح الشامؿ لكؿ ما في الحياة بينما ىو غير موجود عمى 
.الإطلاؽ ومف انعداـ العدالة، لذا يعد المقاؿ بمثابة استكشاؼ للإنسانية



قائمة المصادر 
 والمراجع
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرءان الكريم، رواية ورش عن نافع

 صادر:أولا: الم

، 1ألبير كامو، الغريب، تر: محمد آيت حنا، منشورات الجمل، ط (: ألبير كامو،1
 .2014بغداد/بيروت، 

 .1981، دار الآداب، بيروت، 1ألبير كامو، الطاعون، تر:سهيل إدريس، ط(: 2

، (ط،د)جون بول سارتر: الغثيان، تر: سهيل ادريس، دار الآداب، بيروت، (: 3
2004. 

، بيروت، 1دار الآداب، ط  ،سهيل ادريس (: جون بول سارتر، سن الرشد، تر:4
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جون بول سارتر، الوجودية مذهب إنساني، تر: عبد المنعم الحفني، الدار (: 5
 .1964، الإسكندرية، 1المصرية لمطبع والنشر والتوزيع، ط
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جون بول سارتر، المادة والثورة، تر: عبد الفتاح الجندي، دار الآداب، (: 7
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دار الآداب، جون بول سارتر، الوجود والعدم، تر: عبد الرحمان بدوي، (: 8
 .1966بيروت، )د،ط(، 
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جون بول سارتر، جمسة سرية، تر:مجاهد عبد المنعم مجاهد، دار النشر (: 9
 .1958المصرية، القاهرة، )د،ط(، 

 ثانيا: المراجع:

 أ/ المراجع العربية:

ابراهيم مصطفى ابراهيم، نقد المذاهب المعاصرة، دار الوفاء لمطباعة والنشر، (: 1
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أحمد سمايموفيتش، فمسفة الاستشراق وأثرها في الأدب العربي المعاصر، دار (: 2
 .1998الفكر العربي، )د،ط(، القاهرة، 

أحمد ياسين السميماني، التجميات الفنية لعلاقة الأنا والآخر في الشعر العربي (: 3
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سمطة البنية ووهم المحايثة، الدار العربية -القراءة النسقية أحمد يوسف، (: 4
 .2007، 1ناشرون/ منشورات الاختلاف، لبنان/ الجزائر، ط

إدريس الخضراوي، الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، رؤية لمنشر (: 5
 .2012 ،1والتوزيع، القاهرة، ط 

الأصول والمبادئ والتطبيقات، دار بحث في –الزواوي بغورة، المنهج البنيوي (: 6
 .2002، 1الهدى لمنشر، الجزائر، ط 

الطيب بن إبراهيم، الاستشراق الفرنسي وتعدد مهامه خاصة في الجزائر، دار (: 7
 .2004، الجزائر، 1المنابع لمنشر والتوزيع، ط
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دراسة في إنتاج النص الرحمي، دار –بوشعيب الساوري، الرحمة والنسق (: 8
 .2007، 1لنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط الثقافة 

حبيب الشاورني، الوجود والجدل في فمسفة سارتر، منشأة دار المعارف، (: 9
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 :ممخص

يرمي هذا البحث العممي صراع الأنساق في الخطاب الروائي الكولونيالي إلى 
الوقوف عند الخمفيات الفمسفية والفكرية التي غذت صراع الشرق والغرب وذلك من 
خلال الاشتغال عمى رواية الغريب لألبير كامو والغثيان لجون بول سارتر، كما 

المتحيزة لممشروع الكولونيالي والتي تتوزع يهدف أيضا إلى كشف الصور والتمثلات 
 بين ثنايا المتون الروائية.

.نسق ؛كولونيالية ؛آخر ؛أنا ؛خطاب روائي: الكممات المفتاحية

Summary 

The aim of this scientific research is to capture the 
philosophical and intellectual backgrounds that have fueled the 
East-West conflict by working on the bizarre account of Albert 
Camo and the nausea of John Paul Sartre. It also aims to 
uncover the biased images and examples of the Colonialist 
project, which are distributed among the narratives 

Key words: narrative discourse, ego, other, colonialist, pattern. 
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