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شكس وعسفان 

 

أتقدم بجزيل الشكس والعسفان إلى الأستاذ الدكتىز دعيش خير الدًن الري زافقني 

لىلاه ما تم، أشكسه على هصائحه  ثم في كل سطس من أسطس هرا البحث، فلىلا الله 

. التي زعاوي بها

أتمنى له  

  ...  دوام الصحة والعافية

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 مقدمة 



 مقدمة

 

 ‌أ
 

 

 

 

يحاول ىذا البحث برديد الدفاىيم الجمالية وتطبيقاتها في النقد العربي، مفاىيم لا يمكن قولبتها 

ضمن تصور مفاىيمي معتُ، ذلك أنها بستاز باختلافها لا بائتلافها، بل وبتشظيها على نحو لا يمكن  

متاىا من الدفاىيم حتى في الابذاه ذاتو، - الاستطيقي- تقعيده أو قولبتو، وفق ذلك يواجو الباحث الجمالي

مع - لفكرة الجمالية في عطاءاتها الأصلية المحددةلعل ذلك ما جعلنا نرتد نكوصا إلى التشكلات الأولى 

، لنحاول بعدىا  الكشف عن سعيا منا لفهم ترنسندنتالية ىذه الدفاىيم  وموناداتها-صعوبة حصرىا

في تلقيو لجملة ىذه الدفاىيم من خلال - الدشتغل على نقد الشعر- بسظهرات الوعي الجمالي النقدي العربي

 .جهازيو الاصطلاحي والإجرائي

     ليقع اختيارنا على نماذج نقدية لستارة من نقود لزمد لطفي اليوسفي و صلاح فضل و عبد القادر 

فيدوح،رأينا فيها نضجا نقديا وحضورا لافتا، لبعض ىذه الدفاىيم الجمالية مع اقتًانها في تنظتَاتهم بدقاربات 

شعرية  لستلفة، شكلت خصوصية مشروعهم الجمالي، الذي استدعى عديد ىذه الدفاىيم في عطاءاتها 

الأصلية كالعبقرية والذوق و اللذة وىروب الدعتٌ، والاغتًاب والاستلاب والتشيؤ ، ليبحث في تطبيقاتها 

 .الدختلفة ، بواسطة مناىج نقدية معاصرة، حاولت بسطيط الدعتٌ ومطاوعتو إلى أقصى مدى لشكن

 ، خاصة فيما تعلق منو في البحث عن ستَورة  وصتَورة  منظورا تعاقبيا          استخدمنا في دراستنا ىذه

، أي من  الأفكار  الديتافيزيقية و الثيوقراطية -الاستطيقا-  فكرة الجمال، من الجمال إلى علم الجمال

الأولى وصولا إلى تشكلات علم الجمال الحديثة والدعاصرة، واشتغلنا في فصول الباب الثاني معتمدين على 

 برليلي،  حاولنا من خلالو الوقوف عند الدفاىيم الجمالية في النقد العربي وتطبيقاتها عند كل منظور تزامتٍ

من لزمد لطفي اليوسفي وصلاح فضل وعبد القادر فيدوح، مع لزاولة رد كثتَ من مفاىيمهم إلى منظري 
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الجمالية، لشن ذكروا أو لم يذكروا في الباب الأول من البحث كهيدغر وسارتر وماركس، ولوكاتش، 

 .وجولدمان

، يتأسس ىذا "مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها في النقد العربي"ليأتي ىذا البحث موسوما ب

 :  إشكالية كبرى مفادىاالعنوان على

  مفاىيم الجمالية ومدار تطبيقاتها في النقد العربي الدعاصر ؟ما- 

تنبثق عن ىذه الإشكالية الكبرى إشكاليات صغرى تسعى إلى فهم بسظهرات الجمالية و إيجاد حد جامع 

 :لذا ومن ثم مقاربة جملة تطبيقاتها، ويمكن توضيح ىذه الإشكاليات الصغرى كالتالي

ىل استطاع النقد العربي من خلال بعض تطبيقاتو تشكيل نقد جمالي عربي خالص أم أن النقد العربي -  

 يقوم على فعل الاجتًار للمنجز النقدي الجمالي الغربي؟

 التجربة النقدية الجمالية العربية عند كل من لزمد لطفي اليوسفي   و صلاح فضل و عبد ما مدار-  

 ؟القادر فيدوح

وما كان ىذا البحث ليصل مرحلتو الأختَة، لولا خطة منهجية ضبطت مفاىيمو وتطبيقاتو، 

جاءت مقسمة إلى بابتُ، تشكل كل باب من ثلاثة فصول وخلاصاتها، ليتبع ذلك بخابسة، فهارس عامة 

 .جاء فيها  ثبت الدختصرات والأعلام والدصطلحات والأشكال
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 الباب الأول 

 فكرة الجمال وتطورها ، من الجمال إلى الجمالية   جاء بعنوان 

   قسم ىذا الباب إلى ثلاثة فصول كبرى، الجمال في الفكر القديم، الجمالية في الفكر الحديث، 

الجمالية في الفكر الدعاصر، حاولنا فيو  تتبع فكرة الجمال وتطورىا وصتَورتها عند كثتَ من أقطاب الفلسفة 

 .الجمالية، وذلك من أفلاطون إلى غادامتَ 

 الجمال في الفكر الإنساني القديم "الفصل الأول موسوم ب" 

حاولنا فيو الوقوف أمام الرؤى الدتعددة لفكرة الجمال والتي ارتبطت غالبا بالتصورات الديتافيزيقية 

والأخلاقية، وذلك عند كل من أفلاطون و أرسطو و أفلوطتُ و القديس أوغسطتُ، والفارابي، والتوحيدي 

 .وابن سينا، والغزالي

  الجمالية في الفكر الإنساني الحديث"الفصل الثاني بعنوان" 

تطرقنا في ىذا الفصل إلى تشكل النظرية الجمالية، وانتقال البحث الجمالي من مرحلة الارتهانات 

الأخلاقية و الختَية التي لم تفرق بتُ الجمال والختَ إلى تأسس علم الجمال الذي أصبح فيو الجمال مدار 

بحث وتساؤل كبتَين من قبل الفلاسفة، لعل ذلك ما بذلى في جهود بولرارتن وكانط وىيغل ونيتشو، 

وتولستوي وبرغسون، الذين بسيزت عندىم الرؤية الجمالية بأحكام اللذة والعبقرية والأسطورة حينا، وبأحكام 

 .الروح الدطلق وديالكتيكيتو حينا آخرـ و بالصدق الفتٍ والالتزام حينا آخر
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 الجمالية في الفكر المعاصر"الفصل الثالث جاء موسوما ب" 

   بحثنا في ىذا الفصل بعض الابذاىات الفلسفية الدعاصرة الدشتغلة حول فكرة الجمال ومفاىيمو،        

و ابذاىاتو الدختلفة  عند كل من سانتيانا و كروتشو و أدورنو و غادامتَ، معرجتُ على أىم مفاىيمهم 

 .ورؤاىم الجمالية

    لننهي ىذا الباب الأول بخلاصات لمجمل الفصول السابقة، والتي حاولنا من خلالذا عرض أىم 

النتائج الدتوصل إليها في بحثنا عن ستَورة وصتَورة فكرة الجمالية وما رافقها من تغتَ مفاىيمي على مستوى 

 .الدصطلح والدوضوع والغاية والذدف

 مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها في النقد العربي المعاصر جاء بعنوان الباب الثاني، 

 قسم ىذا الباب إلى ثلاثة فصول كبرى، وقفت عند عديد الدفاىيم الجمالية وتطبيقاتها في النقد 

العربي الدعاصر،  خصص الفصل الأول منو  لدفاىيم الجمالية وتطبيقاتها عند لزمد لطفي اليوسفي، الفصل 

الثاني اشتغل على برديد الدفاىيم الجمالية وتطبيقاتها عند صلاح الفضل، جاء الفصل الثاني باحثا عن 

 .الدفاىيم الجمالية وتطبيقاتها عند عبد القادر فيدوح

 مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها عند محمد لطفي اليوسفي "الفصل الأول موسوم ب" 

حاولنا فيو الوقوف عند مفاىيم الجمالية وتطبيقاتها عند لزمد لطفي اليوسفي، من خلال نماذج 

نقدية من كتبو، بسحور ىذا الفصل على عرض لرمل الدفاىيم الجمالية اليوسفية كالإبداع، العبقرية وجمالية 

الغياب، جمالية اللذة، والحدس، التشيؤ والكينونة، أسطورية الدؤلف، جمالية الاغتًاب والاستلاب ، جمالية 

الرموز و النماذج البدئية وتعارضاتها،  جمالية الغموض، جمالية الحلول والانفصال، جمالية الزمن ودميمومتو 
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مع تطبيق ىذه الدفاىيم الدتعددة على نماذج شعرية لكل من أدونيس، السياب، البياتي، ولزمود درويش، 

 .باعتبارىا مدارا لتطبيق ىذه الدفاىيم الجمالية

  مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها عند صلاح فضل"الفصل الثاني بعنوان" 

اشتغلنا في ىذا الفصل على برديد الدفاىيم الجمالية وتطبيقاتها عند صلاح فضل، منطلقتُ من نقوده 

الدختلفة للخطاب الشعري عند كل من  الدتنبي، أحمد شوقي،  عبد الدعطي حجازي، البياتي،  نزار قباني، 

أدونيس، لزمود درويش، منطلقا في قراءتو من مفاىيم جمالية متعددة كالفواعل وتبادلاتها، التًاث وحضوره، 

الكينونة ومساءلة الكوني، رمزية الدرأة وسلطوية الوصايا الذكورية، العبقرية وطفولة الشعر،  التًكيب اللغوي 

وجماليات التقاطع والتبادل والتوازي على الدستوى الصياغة والصور الشعرية الدفارقة، و التلقي العربي وتفاعل 

 .القراء مع النصوص الشعرية الدعاصرة

 مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها عند عبد القادر فيدوح"الفصل الثالث جاء موسوما ب" 

  تأسس ىذا الفصل على جملة من الدفاىيم الجمالية التي عرضها عبد القادر فيدوح في بعض كتبو 

النقدية، لتتجلى أبرز ىذه الدفاىيم الدشكلة للبراكسيس النقدي عنده من خلال مفاىيم  اللاوعي الجمالي، 

جمالية الانسجام والتوازي، الوعي والخبرة الجمالية،  الكينونة والقلق،  جمالية الدثل في ارتهاناتها الاتيقية، 

تشظي الدعتٌ وغواية الدىشة، جمالية اللذة، جمالية التنافر اللفظي، جمالية الداء ورمزيتو، الاغتًاب 

والاستلاب، الاشتغال السيميائي العاملي،  جمالية الايقاع الشعري وسيكولوجيتو، جمالية العتبات النصية 

البياض والسواد من خلال علامات الوقف والتنصيص، لعل ذلك ما سعى فيدوح إلى تطبيقو على مقاطع 

عربية قديمة ومعاصرة لكل من طرفة بن العبد وبكر بن حماد، أديب كمال الدين، أدونيس، الأخضر بن 

 ...بركة،  علي الشرقاوي، عبد الله خليفة، عياش يحياوي، عبد الله العشي،  علوي الذاشمي،  بشتَ التجاني
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  وختمنا الباب الثاني، بخلاصات للفصول السابقة، وما جاء فيها على الدستويتُ الدفاىيمي 

والإجرائي، مع عرضنا لخصوصية كل ناقد منهم، وبيان مدار بسيز مقاربتو الجمالية عن الدقاربات الدذكورة 

 .الأخرى، كان ذلك في شكل نتائج جمعنا فيها جملة ما توصلنا إليو

لتأتي الخابسة حوصلة  لمجمل ما توصلنا إليو في ىذه الدراسة، والتي حاولنا عن طريق نتائجها فتح المجال 

 .نحو دراسات جمالية  تشتغل على نقود سردية على وجو الخصوص

 لنختتم ىذا البحث بفهارس عامة، جاءت لثبت الدختصرات والأعلام والجداول الأشكال 

 .والدوضوعات الواردة في الرسالة

ه على كثتَ من الدصادر والدراجع ؤوما كان لدادة ىذا البحث أن بذمع  على ىذا الشكل، لولا اتكا

الذامة ، فقد تشكلت مصادره في كتاب الدتاىات والتلاشي و لحظة الدكاشفة الشعرية لمحمد  لطفي 

اليوسفي، وشفرات النص، إنتاج الدلالة الأدبية، علم الأسلوب، برولات الشعرية العربية، بلاغة الخطاب 

وعلم النص لصلاح فضل، و الجمالية في الفكر العربي، القيم الفكرية والجمالية في شعر طرفة بن العبد، 

معارج الدعتٌ في الشعر العربي الحديث، أيقونة الحرف وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كمال الدين، 

الابذاه النفسي في نقد الشعر لعبد القادر فيدوح، كما أفاد البحث من مراجع من الدرجة الأولى تعتبر 

، التاسوعات رسطوالمحاورات، الجمهورية الفاضلة لأفلاطون، فن الشعر لأ: مصادرا في بابها نذكر منها

لأفلوطتُ، مدينة الله واشراقات للقديس أوغسطتُ، الدقابسات، الذوامل والشوامل، الإمتاع والدؤانسة 

للتوحيدي،  نقد الحكم الجمالي لايمانويل كانط،  علم الجمال وفلسفة الفن لذيغل ، مولد التًاجيديا 

لنيتشو، مالفن لتولستوي، الضحك، الطاقة الروحية، التصور الخالق لبرغسون، الإحساس بالجمال 

لسانتيانا، المجمل في فلسفة الفن لكروتشو، نظرية استطيقية ، جدل التنوير  لأدورنو، الحقيقة والدنهج، بذلي 
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الجميل، فلسفة التأويل لغادامتَ، إنشاد الدنادي، الكينونة والزمن لذيدغر، العدم والوجود لسارتر، إلى جانب 

العديد من الدعاجم الفلسفية التي ساهمت في رفع اللبس عن كثتَ من الدفاىيم الجمالية نذكر منها معجم 

 .                     الفلسفي لدصطفى حسيبة،   والدعجم  الفلسفي لجميل صليبا

 وقد واجهتتٍ صعوبات جمة في إعداد ىذا البحث، ولعل أبرزىا تعدد الدفاىيم الجمالية التي برمل 

حمولة فلسفية قد بزرج عن مفهومها في حال استخدامنا للغة لا تنتمي إلى مقولات ذلك الفيلسوف 

الذي غالبا ما ينطلق في تشكيل براديغمو من إعادة إنتاج وىدم للموروث الفلسفي اليوناني،  وىو 

يتطلب منا رجوعا إلى تلك الأصول والدنابت في تعددىا اللالزصور لأجل فهم جملة ىذه الدقولات، 

 . يمكن حصرىا مهما فعلنا، فضلا عن بيان تطبيقاتهالاضف إلى ذلك تعدد الدفاىيم الجمالية التي

 وما كانت تلك الصعوبات لتزول لولا مساعدة الأستاذ الدكتور دعيش ختَ الدين، الذي دلل لي 

عديد الصعاب التي واجهتها من خلال ما قدمو من نصائح متعددة، ساهمت في رفع اللبس عن كثتَ من 

 .الدفاىيم والقضايا الجمالية

  



 

 

 الباب الأول 

 فكرة الجمال وتطورها

 من الجمال إلى الجمالية 
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  عند أفلاطونأولا مثالية الجمال

 
 

 Plato  ميتافيزيقا الجمال عند أفلاطون .1

ميتافيزيقي، - بفارسة– Praxis تنطلق الفلسفة الأفلبطونية في برديدىا للجمال من براكسيس 

 - نموذج–يجعل من ابعمال مبحثا من مباحث الوجود، باعتباره يندرج ضمن عالم ابؼعقول كونو إيدوسا 

Edos   متعاليا يتسامى على عالم ابغس الذي تتموضع فيو ابغقيقة على بكو زائف مشوه، ذلك أنو يتعلق

ومعتٌ ذلك أن ابؼعرفة لا تستمد من ابغواس التي تعطينا عالم الظاىر، " بعالم ابؼدركات في ارتباطها بابؼوجود

 1"أو عالم التغيتَ، بل يصل إليها العقل وحده، فهو الذي يستطيع أن يقودنا إلى عالم ابؼثل

 ترتبط بو فكرة ابعمال، التي لا Essence جوىرا Forms يجعل أفلبطون من تصورات ابؼثال 

تتعلق بالإدراكات ابغسية، بقدر ما ىي تصورات عقلية تنم في جوىرىا عن رؤية عميقة تسعى لتجاوز 

 ، لذلك يجعل كانط من ابؼثل الأفلبطونية أفكارا عقلية في Ontologyالظاىر وفهمو فهما أنطولوجيا 

تقدنً نسق عقلي متكامل لتفستَ العالم شيء جدير بالاحتًام من جانب " أساسها ، فقدرة أفلبطون على

 2"كانط، لأنو أخضع الواقع بؼبدأ عقلي على بكو منسق ومنهجي 

 وتتأسس أيضا النظرة ابعمالية عند أفلبطون وفق ابعمال الرياضي الفيثاغوري، ولعل مدار التأثتَ 

يرجع إلى بصلة التصورات التي بً النظر إليها باعتبارىا تتخذ أشكالا متعالية تتميز بدقتها وانتظامها، لا 

تستطيع المحسوسات إدراكها على بكو واضح إلا بواسطة الفهم العقلي الذي لا يقف عند الظاىر ابؼخادع 

                                                 
مدخل إلى ابؼيتافيزيقيا، مع تربصة للكتب ابػمسة الأولى من ميتافيزيقيا أرسطو، نهضة مصر للطباعة : إمام أبضد عبد الفتاح - 1

 103،ص2005، 1والنشر، ط
 .18، ص 2009أنطولوجيا الوجود، دار تنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، ،إيداونيل كانط : بؿمد أبضد سليمان - 2
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وقد ساعدت معرفة أفلبطون بالرياضيات الفيثاغورية إلى القول أن ىناك أشياء تتعالى على حواسنا، ويعبر " 

 1"عنها في الرياضيات بالعدد

 ولعل البحث عن فكرة ابعمال في مثاليتها ابؼوضوعية، يقودنا إلى بؿاوراتو وما تطرحو من جدل 

يجري فيو النظر إلى ابعمال باعتباره متماىيا مع ابػتَ وابغب، وبواسطة ىذا ابعدل يقع برديد موضوع 

ابغصول على ابؼعرفة عند أفلبطون ىو أشبو بلقاء شخص أو شيء ما، "ابعمال بدعزل عن مقتضيات ابغس 

ابعمال ذاتو، فذلك يعتٍ أنك : ىو أشبو بالدخول في علبقة ما، ومن بٍ فلو أنك عرفت مفهوما مثل

 2"التقيت بو

            وعن طريق ىذا اللقاء الغامض تتموضع المحاورات الأفلبطونية على شكل مساءلات، تتحول 

براول بدعقوليتها فهم حقيقة ابعمال ضمن عالم ابؼعقولات، فعن  Logos  فيها الشخصيات إلى لوغوس 

صورة مهولة، يرتطم الكلبم ابؼعتقل بالأركان، تتمفصل الكلمات وتستغرق نتف " طريق ابؼنولوغ تتكون

تتمفصل من جديد، تتصادى، تتناقض بشكل حكايات ..العبارات، وبرول أعضاء بـتلفة من الدىاليز 

 3"ترتد كحكايات تنظم مبادلاتها

ابؼستشري Ugliness  إن ىذه الرؤيا في سعيها الكشفي بكو برديد معتٌ ابعمال كنقيض للقبح 

، ليكون سؤال ابعمال تعبتَا صميميا تعبر Socratesفي ابؼدن الأثينية والذي بسببو بً قتل أستاذه سقراط 

فيو الذات الأفلبطونية عن متهددات تكبل حريتها على بكو وجودي، لذلك كان تصور ابعمال في مثاليتو 

إن السؤال لا ينبجس في حدتو الاستفهامية إلا لدى بؿاور قد أقام ىو نفسو " التي تنفصل عن عالم الواقع

                                                 
 .50، ص 2008، 1الوجود واللبوجود في جدل أفلبطون، دار وفاء للطباعة والنشر، الإسكندرية، ط: ىاني بؿمود شاكر - 1
، 2001 إمام عبد الفتاح إمام، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، : أقدم لك أفلبطون، تربصة: ديفيد روبنسون وجودي جروفر - 2

 .69ص
 .131ص، 1998كاظم جهاد، دار ابعنوب للنشر والتوزيع، تونس، : صيدلية، تربصة: جاك دريدا - 3
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فالفكر الذي خيبت ظنو سذاجة ...ضمن ضرب من القلق، ما ىو بالقلق ابغيابٌ، وإنما ىو قلق معرفي

التعريفات الأولى وأنهكو عطف ابؼظاىر والأنواع بعضها على بعض، ىو الآن يطالب بإخضاعها إلى صفة 

 1"أعلى و إلى حسن أعلى

 عند أفلبطون تفارق في دلالاتها بصال ابغسن الأرضي الأدنى، ذلك أن   بصالية ابغسن الأعلى

- ابغسي- ابغسن الأعلى في تصوراتو لا يجري إدراكو مباشرة بواسطة ابغواس التي ترتبط بدجال الإدراك

بينما - الكهف–البصري أو السمعي أو اللمسي فقط، وما في ذلك من إحالة على عالم ابغس الوهمي 

 .ابغسن الأعلى لا تتم معاينو إلا بواسطة البصتَة ابؼنطلقة من الفكر في تأمليتو

  الجمال واتيقا القيمة-utopia–يوطوبا  .2

  يتحدد ابعمال عند أفلبطون بواسطة ارتباطاتو ابؼفهومية بالأخلبق والفضيلة، ذلك أن الكمال 

 فبموجبها يتم كسر سجنية ابعسد، بدا الروحي يتحقق من خلبل ابعمال الذي يتأتى من فعل الطهارة

 و يدكنها من معاينة ابعمالات في صورتها العلوية، لذلك وجب على من يحقق ارتياد الروح لعالم ابؼثل

يروم معاينة ذلك ابعمال الأمثل أن يفارق عالم المحسوسات باعتباره عابؼا تتمثل فيو الشهوة على بكو مركزي 

. ما يجعل عملية الكشف رىينة لزيفو وظلبلو
                                                 

الوجود وابؼاىية وابعوىر لدى أفلبطون وأرسطو، تربصة بؿمد بؿجوب وآخرون، ابؼركز الوطتٍ للتًبصة، دار سيناترا، : بول ريكور - 1
 .15، ص 2012، 1تونس، ط

  -  ستَتها الأولى حيث تنفصل عن ابعسد، وأن بذتمع في ذاتها إلى التطهتَ بحسب أفلبطون أن تعود النفس .
 بقيب بلدي وآخرون، ابؽيئة العامة لدار الكتب والوثائق القومية، مصر،       : ، تربصة(النفس ) أو بؿاورة فيدون: الأصول: ينظر

 .145ص ، 2015
 - إلى السماء، وىو في اكتمالو يعبر عن تصور رياضي مكتمل النظر إلى بالإضافةوىو . يوجد ما فوق السماء: عالم ابؼثل 

الفلك، ويرى ريكور أن ىذه النظرة الأفلبطونية بكو عالم ابؼثل تتميز بأسطوريتها، حيث يطلق عليها الواقعية الساذجة والتي يتم 
 .بدوجبها ربط  علبقة أسطورية بتُ ىذا العالم  وبتُ الروح باعتباره غداء بؽا

 .63، ص الوجود وابؼاىية وابعوىر لدى أفلبطون وأرسطو: بول ريكور:  ينظر 
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 لقد دعا أفلبطون الشباب أن يبتعدوا عن ملذات ابعسد الفاني، وذلك عن طريق ملبزمتهم 

تعليمهم إلى أصلهم /للتعليم الفلسفي مع ضرورة أن بسارس الدولة عليهم وصاية، يقع بدوجبها توجيههم

ولا يسمح للشبان، تقع أعينهم على قبح أو رذيلة، حتى " الفاضل بعيدا عن حادث ابعسد ابؼرتهن بالأنانية

إذا ما جاءت الساعة ابؼناسبة، أطلعوا على مثتَات على ىيئات مفزعات، لا ينبغي أن تثبت فيهم الفزع 

 1"، لا ينبغي أن تعمل على إغواء الإرادة...ولذائد 

 وعليو كان لزاما بؼن أراد إدراك ابعمال أن يتخلص من شهوانية ابعسد كونو يحيل في رغباتو 

الضاغطة على عالم المحسوسات ابؼؤقتة، لا عالم ابؼعقولات ابؼطلقة، فعبر اتصالو بالعيانات الظاىرة يقع في 

 وملبمسة النور ابعمالي أن لا تقع في Immoralityالظن والوىم، لذلك على النفس الباحثة عن ابػلود 

ىذا بعد أن يتخلص ما أمكنو من عينيو ويده وأذنيو، أو بتعبتَ آخر من ابعسد، إذ " شهوات ابغواس العليا

أنو ىو الذي يدخل الاضطراب إلى النفس، كلما اتصلت بو، ويدنعها من ابغصول على ابغقيقة والتفكتَ، 

 2"أليس ىو  ىذا يا بظياس  الذي يدرك ابغقيقة

ومن بٍ فابعمال ابغقيقي لا يقع الاىتداء إليو عن طريق ابغواس، فما بريل عليو الأختَة لا يدكن 

عده مدارا للحقيقة، ذلك أن ابعمال ينفصل عن عالم ابغس شأنو في ذلك شأن بصيع ابؼعقولات، وأي 

بؿاولة لا تنطلق من البصتَة تبقى بؿاولة زائفة، فخبرة ابعسد لن بريل في النهاية إلا على خبرات حسية لا 

. معتٌ بؽا

ابعسدية والرغبة في التملك ىو ما يجعل ىذه ابغواس        Instinct  إن ارتباط ابغواس بالغريزة 

مع فاعلياتها الإنسانية، تتخذ عند أفلبطون دلالة سلبية، فمن خلببؽا تفقد الروح جوىرىا وأصالتها  التي 

                                                 
زكي بقيب بؿمود، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، : تاريخ الفلسفة الغربية، الكتاب الأول، الفلسفة القديدة، تربصة: برتراند راسل - 1

 .193، مصر، ص 2010
 .35ص ، الأصول الأفلبطونية : أفلبطون -  2
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بسكنها من مفارقة عالم ابغس إلى عالم ابؼثل ابؼطلق، لذلك وجب السيطرة على النفس وقمعها على بكو 

إذا سيطروا على ىذه الشهوات عاشوا في توازن وعدالة، أما إذا ما استعبدتهم شهواتهم " قيحقق بؽا والانعتا

وعاش مرة أخرى حياة ...عاشوا في رذيلة وظلم، ومن قضى حياتو في عيشة طيبة عاد ثانية إلى مقره

 1"سعيدة

 إلا أن النظر إلى بصال ابعسد لا يعتٍ بالضرورة توجو النفس إلى ذلك الزائف، فعشق ابعسد قد 

يقود النفس الطاىرة إلى تأمل عشق آخر، يتموضع فيو ابعمال الأرضي كجمال أولي يغري الناظر على 

بالتعلق بجمال ابعسد، ...تبدأ الطريق إلى الأمور الروحية وابؼثل العليا" البحث عن ابعمال الأوحد اللبنهائي

فيعشق الإنسان فردا واحدا بٍ ينظر في الأجسام الأخرى ابعميلة ويوازن بينها، حتى يبلغ بصال الصورة 

وقد توجد النفس ابعميلة في ابعسم القبيح ولا غرابة أن يعشقها بؼا فيو من بصال انتقل من بصال ...ابؼثلى

 2"ابؼظهر إلى بصال ابعوىر

 وعليو يصبح ابعمال عند أفلبطون مقتًنا بالأخلبق، وىو في اقتًانو الأبظى، يسعى أن يكون ضربا 

من الكشف والرؤيا، برلق فيو الروح صاعدة من النقطة الأدنى إلى النقطة الأعلى، على بكو ما تقيمو 

الرياضيات الفيثاغورية، ومتى برقق ىذا الصعود برقق الكشف في فيوضاتو ابعمالية التي تصدر عن الآبؽة، 

ليكون تلمس ابعمال ضربا من ابؼعرفة ابغدسية الغامضة التي لا يدكن للذات أن تنقلها إلى أي كان، إنها 

غريبة وبؿتَة كثتَا ما تكون غامضة وصعبة، عستَة الفهم، والسبب أنو يتصورىا على أنها ضرب من " معرفة

 3"الرؤية

                                                 
 .40ص ،1998ابغب الأفلبطوني بتُ الوىم وابغقيقة، دار غريب للطباعة والنشر، القاىرة، : نبيل راغب - 1
 .149ص : ابؼرجع نفسو - 2
 .111أقدم لك أفلبطون ص: ديف روبنسون و جودي جروفز - 3
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إنو ابعمال  " أبداولا يأفل نوره لو حدود لا أمام ابعمال ابغقيقي الذي  وفق تلك الرؤيا  يتحدد 

الإبؽي، أعتٍ ابعمال النقي والصافي غتَ ابؼزيف، ابعمال اللبمدنس بالتلوث ابعسدي وبكل ألوان تفاىات 

 1"ابغياة الفانية

يتجلى بدحاربة النفس وكسر    "Mysticism"   فكأن ابعمال عند أفلبطون ىو بسظهر صوفي     

 ترتقي في مراتب الروحانية ابؼتعالية،  Spirituality شهواتها التي تتعلق بابؼدنس الطيتٍ وفق صتَورة روحية

عندىا فقط تستطيع أن براكي ابعمال الإبؽي، فالكمال الروحي عند أفلبطون ىو أساس في بسثل وبؿاكاة 

 .  ابعمال الإبؽي ابؼثالي

   الجذب الجمالي و ميتافيزيقا الشعر .3

، ويذىب إلى اعتبار عملية الإبداع عندىم نوعا  Mania   يتحدث أفلبطون عن ىوس الشعراء

 مزية بؽم في ذلك ، لامن الإبؽام الذي تقذفو ربات الشعر في نفوسهم، فهم بذلك يصدرون من وحي إبؽي

فربات الفنون الأسطورية ىن رموز تعبر عن فكرة "  ابؼتلقتُ بصهور إلا باعتبارىم واسطة بتُ ربات الشعر و

وعلى ىذا النحو يكون مصدر الفن في نهاية الأمر ىو ابؼعقول وتلك الوحدة ابؼتعالية عن ابغس ...ابعمال

 2"والتي تتًبع في عالم وراء العالم ابؼعقول

  فربات الشعر ىن أساس الفعل الشعري ومنطلقو، فهن اللوابٌ يختًن الناس حتى يكونوا شعراء            

م اعتباطا إنما يراعى فيو ابعانب الأخلبقي العالي بؽؤلاء تتلا وعملية ابعذب ىذه بٍ يقومون بإبؽامهم، 

طبقة الفلبسفة - الأفراد، فهم غالبا من الفلبسفة الذين زكت نفوسهم وعلت بحثا عن الكمال الأخلبقي

ابعذب وابؽوس، إن صادفت نفسا طاىرة رقيقة، أيقظتها ربات الشعر،  " عندىا تتم عملية- الشعراء

                                                 
،  1994شوقي داود بسزار، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، : المحاورات الكاملة، بؿاورة سيمبوزيوم، تربصة: أفلبطون - 1

 119ص 
 .14، ص 1999 ، 2فلسفة ابعمال ، مكتبة مدبولي، القاىرة ، ط : مصطفى عبده -  2
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فاستسلمت لنوبات تلهمها بقصائد وشعر بريي بو العديد من بطولات الأقدمتُ وتقدمها ثقافة يهتدي بها 

  1"أبناء  ابؼستقبل

  وبدون عملية الإبؽام الإبؽي لا يكون الإنسان شاعرا أبد، لأن الشعر شيء علوي يصدر نوره    

من بصال وحكمة الآبؽة اللببؿدودة، وأن أي بؿاولة شعرية ليس فيها عبق الآبؽة، بؿكومة بالفشل لا 

بالإجادة، حتى ولو كان صاحبها عابؼا وعلى قدر كبتَ من ابؼعرفة، فحتما سيتعرض صاحبها للبزدراء 

.   2"ذلك أن شعر ابؼهرة من الناس سرعان ما يخفت إزاء شعر ابؼلهمتُ"والسخرية

 جمال الشعر ومثال الفضيلة   .4

، فبدونو لاتصل النفس بؼرحلة وجوىر العملية التعليمية   إن التعليم الفلسفي عند أفلبطون أساس 

الكمال والنضوج، فهو يدنح ابؼتعلم القدرة على التمييز والتفريق بتُ ابػتَ والشر، وىو ما سيتجلى لاحقا في 

التعليم الفلسفي يجب أن "كل ما ىو فاضل وبصيل "Imitation" ما يقدمو من بؿاكاة فنية تتجو لمحاكاة 

وأن ابغياة السعيدة ىي التي يكون فيها الإنسان سيد  يهدف إلى خلق الانسجام بتُ العقل والعاطفة،

نفسو، والتي يحكم العقل إرادتو، لا كشيء دخيل عليها وإنما كدليل ومصدر طبيعي يهدي ويغذي تلك 

 3"الإرادة

 لذلك دعا أفلبطون الشعراء انطلبقا من ىذا ابؼنظور الفلسفي الأخلبقي الذي يرمي إلى التعليم   

وخلق منظومة قيم فاضلة، إلى اعتماد الأسلوب ابؼباشر في نسج أشعارىم، والابتعاد عن الأسلوب الدرامي 

ابؼتعدد الشخصيات والذي بزتلف أفعال شخصياتو ما بتُ ابػتَية والشرية، وىو ما يضطرب لو ذىن 

وذلك أولا لأن الكثرة في ذاتها شر، ومن ىنا كان العمل "ابؼتعلم لأنو يديل إلى الأسلوب الواضح غتَ ابؼعقد
                                                 

  .60، ص 2000أمتَة حلمي مطر، دار غريب للطباعة والنشر، القاىرة، : بؿاورة فايدروس أو ابعمال، تربصة : أفلبطون - 1
 .ص ن:  ابؼرجع نفسو - 2
 .20، ص2009 أبضد ابؼيناوي، دار الكتاب العربي، دمشق، :، تربصةبصهورية أفلبطون :أفلبطون -3
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الشعري الذي ينطوي على الكثرة من الشخصيات وابؼواقف والابذاىات أسوء من العمل البسيط الذي 

 1"يصل إلى ىدفو مباشرة، فالشاعر غتَ ابؼتنوع أفضل من الشاعر ابؼزدحم

مبرزا علبقة التأثتَ  يواصل أفلبطون انتقاده للؤسلوب الدرامي معتمدا على الأساس الأخلبقي،

 والتأثر بتُ ابؼعطى والشعري والتلقي السلبي، والذي من شأنو أن يصرف الشاعر أولا عن بؿاكاة الفضيلة

virtue، ويقوده إلى بؿاكاة الرذائل وىو ما سينتقل حتما إلى النشء ويفسد نفوسهم، ولا تتحقق معو أي 

فالشاعر الذي يقدم كثرة من الشخصيات لابد أن يتقمص كلب من ىذه الشخصيات، فإن كان "بصالية

منها ما ىو ضعيف أو جبان أو متخاذل، انتقلت ىذه الرذائل بذورىا إلى نفس الشاعر لأن النفس تتأثر 

وبعبارة أخرى، فالفنان يحاكي العمل الذي يخلقو ...بالمحاكاة وتغدو بالتدريج على شاكلة من براكيهم

 2"ويكتسب شيئا من صفتو

   لكن ىذا الرأي الأفلبطوني حول أسلوب الكتابة الشعرية والذي ابكاز فيو إلى الأسلوب ابؼباشر 

 أول من تنكر بؽذا ابؼفهوم البسيط في الكتابة الشعرية،  أفلبطون ودعا الشعراء إلى إتباعو، بقد،والسهل

     فمحاوراتو بستلئ بالشخصيات الدرامية والتي تتعدد آراؤىا مابتُ الطيش والغضب أحيانا وبتُ ابغكمة 

بؾرد ، فالشخصيات الشاعر،كما أن بؿاكاة الشخصيات الشريرة لا يعتٍ أن يتأثر بها حينا آخرو الشجاعة 

وىنا يتضح الفرق بتُ الشاعر وابؼمثل الذي يقوم دوره  كائنات ورقية يصنعها الشاعر ويحركها كيف شاء،

إعادة التصوير، فابؼمثل يدكن أن يحاكي لأنو يتقمص الشخصية إذا أراد إظهارىا بدظهرىا ابغقيقي،أما "على

الشاعر فلب بد لو أن يحتفظ باستقلبلو بدا يتيح لقدرتو النفسية أن بزلق بـتلف الشخصيات التي كثتَا ما 

 3" تكون متعارضة فيما بينها

                                                 
 .161، ص2004تربصة فؤاد زكريا، دار الوفاء لدنيا الطباعة، مصر، ، بصهورية أفلبطون:أفلبطون - 1
 .161ص: بؼرجع نفسوا-  2
 .163ص: ابؼرجع نفسو - 3
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 راديكالية التصور الفني التخييلي  عند أفلاطون  .5

      ابعمال الفتٍ عند أفلبطون ىو بصال يقوم على بؿاكاة عالم ابؼثل، وليس للفنان فيو أي مزية أو   

ا يدعيو الفنان من قدرة عجيبة على بؿاكاة ممرغم على ال لا غتَ، ف عنده، فهو مقلد كما أسلفنافضل

ذلك أن "وفي إمكان أي كان أن يقوم بذلك دون أي جهد يذكر ابعمال، يبقى عملو سطحيا بلب فائدة،

عملو لا يقتصر على إنتاج الأشياء ابؼصنوعة فحسب، بل أنو يستطيع أن يخلق كل النباتات وابغيوانات 

وكل الأحياء فضلب عن ذاتو أيضا وكذلك الأرض والسماء والآبؽة والأجرام السماوية وكل ما في باطن 

الأرض في العالم السفلي، ألا ترى أنك أنت ذاتك تستطيع خلق ىذا كلو على بكو ما؟،إن أسرع الطرق 

 1"لذلك أن تأخذ مرآة وتدور بها في كل الابذاىات

    لذلك فعمل الفنان لا يثتَ أي إعجاب لأنو حاكى الأشياء ابؼوجودة مسبقا، فهو بذلك عمل     

باىت لأنو لا يستطيع أن يحاكي ابغقيقة أو ينسج على منوابؽا ومن ظن أنو يدلك ابؼقدرة على فعل ذلك، 

  2"وعلى ذلك فليس لنا أن ندىش إذا كان ىذا العمل ذاتو باىتا بالقياس إلى ابغقيقة"فهو لا بؿالة ساذج

   فالفنان لا يستطيع أن يحاكي ابعمال ويبقى عملو عمل مقلد في ابؼرتبة الثالثة من المحاكاة مقارنة مع 

" صانع ابعمال الأول أي الله

. أعتقد أن الاسم الأكثر انطباقا عليو ىو اسم مقلد للشيء الذي صنعو الآخران- 

حسنا وإذن فأنت تطلق اسم ابؼقلد على صانع شيء يحتل ابؼرتبة الثالثة بالنسبة إلى طبيعة الأشياء؟ - 

بالضبط - 

                                                 
 .500 ، ص10المحاورات، م  المحاورات الكاملة،: أفلبطون - 1
 .506ص: ابؼرجع نفسو-  2
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وإذن فهذا يصدق أيضا على الشاعر التًاجيدي،مادام مقلدا، فهو إذن ومعو كل ابؼقلدين يحتل ابؼرتبة - 

. الثالثة بالقياس إلى عرش ابغقيقة

 1"ىذا صحيح- 

 أقل بصالا ورونقا إذا ما قيس بالشيء ابغقيقي الذي يوجد في عند أفلبطون ابؼقلد ليكون الفن         

     ، ولعل  نسبة خاطئةولعل ىذا الطرح لا يصمد أمام النقد ابغقيقي، فنسبة الفن إلى عالم مفارق ،عالم ابؼثل

الذي يخلق روحا جديدة تذب "  Imagination" التخييلما غاب عن بؿاجة  أفلبطون، أن الفن يقوم على

ي، لعل ذلك ما فطن إليو أرسطو في نقده في مفاصل الفن لتمنحو الفرادة والاختلبف عن العالم ابغقيق

ابؼوجو إلى تصور أفلبطون ابؼثالي للشعر والفن من خلبل نقده لفكرة ابؼثال ابؼفارق، فكيف تكون ابعمالات 

و كان أرسطو قد انتقد أفلبطون بؽذا السبب، وبععلو ابؼثال أسبابا " مفارقة بعوىرىا الأصيل بٍ براكيو

للؤشياء، لذا نتساءل كيف تكون الأسباب  بعيدة عن ابؼسببات ؟؟ كيف يدكن للمثل أن يكون جوىر 

 2"الأشياء بٍ يوجد بعيدا عنها

        وعليو فإن ابعمال عند أفلبطون يتخذ تصورا عقليا يفارق عالم ابغواس لتَتبط بعالم ابؼعقولات، وىو 

في ارتباطو ذلك لا يدرك إلا بوصفو فكرة متعالية لا يجري الاىتداء إليها عن طريق ابغواس،  فعلى من يروم 

كشف ابعمال أن يتمثل أفعال الفضلبء عن طريق تطهتَ روحو من شهوات ابعسد الطينية التي تكبلو 

وبسنعو من التحليق إلى ىذا العالم الغامض، ومتى برقق ذلك استطاعت الروح أن تكون في حضرة الآبؽة 

لتًى بواسطة بصتَتها ابعمالات ابغقيقية التي لا يطابؽا فناء ولا زوال، ولعل أمل أفلبطون ورغبتو ابغثيثة في 

تكوين بصهوريتو الفاضلة التي يكون ابعمال وابػتَ وابغب فيها مركزىا الذي تصدر عنو، إنما سببو القلق 

                                                 
 .507، مرجع سابق،ص10المحاورات، م المحاورات الكاملة،: أفلبطون - 1
 .65،  ص 2008، 1 الوجود واللبوجود في جدل أفلبطون، دار الوفاء لدنيا الطباعة، الإسكندرية، ط: ىاني بؿمود رشاد- 2
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بعد ما رأى بؿاربة القيم السقراطية الفاضلة والتي بسببها قتل الأختَ، Being الوجودي الذي ىدد كينونتو 

لذلك فتمثل ابعمال يحمل بعدا وجوديا وسيكولوجيا برقق فيو الذات الأفلبطونية نماءىا واكتفاءىا الروحي 

 .بعيدا عن شرية الواقع
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 علمنة الجمال عند أرسطو: ثانيا

 

 من أعظم الفلبسفة وأكثرىم شهرة عبر التاريخ، فقد بقيت Aristotle    لا شك أن أرسطو طاليس  

آراؤه ونظرياتو الفلسفية والعلمية لقرون عديدة متحكمة في التفكتَ الإنساني ولا يزال تأثتَه بفتدا إلى اليوم، 

وذلك إنما يعود إلى الإبداع و ابعدة اللذان طبعا أطروحاتو، إضافة إلى عمق التناول والدقة، ليتحقق منظور 

 Scientific كل ذلك وفق عملية الربط التي قام بها أرسطو بتُ ابؼيتافيزيقي الفلسفي والعلمي ابؼنطقي

logic ولعل من بصلة ابؼباحث التي خصها بالبحث والتنظتَ مسألة الفن وابعمال، وذلك بحديثو العلمي ،

ابؼنطقي عن التمايز ابعمالي بتُ الفنون، وما يخلقو الفن عامة والشعر خاصة من متعة ولذة، لا تتنكر 

 .للمحاكاة والواقع لكنها في الآن نفسو تنفصل عنها بزييلب وتناولا

  التمييز بين الفنون عند أرسطو .1

الفن عند أرسطو ىو بؿاكاة بوجو عام، لكن الاختلبف بتُ ىذه الفنون ينطلق من تعدد       

مواد بؿاكاتها، ذلك أن ىذه ابؼواد ىي من يتموضع العمل الفتٍ وفقها، ليتخذ بعد ذلك موضوعو ابػاص، 

من يحاكون أشياء كثتَة بواسطة عمل صور بؽا باستخدام الألوان والأشكال، وىناك آخرون " فمن الفنانتُ 

 1"بفن يحاكون باستخدام الصوت

       ولكن ىذا التعدد والاختلبف في نمط الفنون، لا يعتٍ بتاتا عدم انطلبقها من مبدأ واحد وىو 

المحاكاة، وإنما جوىر الاختلبف يكمن في مواد ىذه المحاكاة، فمن الفنانتُ من يستخدم ىذه ابؼواد بصيعا 

باعتبارىا بؾموعا كاملب، ومنهم من يكتفي بدادة واحدة فقط، ومواد المحاكاة بحسب أرسطو أربعة أنواع 

                                                 
 .56، ص 1983إبراىيم بضادة،مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، مصر، : فن الشعر، تربصة:  طاليسأرسطو - 1
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 أما النوع الرابع فهو الذي ،The Language  and Weight and Rhythmتتمثل في الوزن والإيقاع واللغة 

يجمع بتُ ىذه ابؼواد ليشكل منها جنسا يختلف عن الأجناس الفنية الأخرى، ويدكن توضيح ىذه الأنواع 

:  الأربعة وبفيزاتها من  بؿاكاة الوزن و اللغة و الإيقاع والعلبقات بينهم بحسب التالي

 :الوزن والإيقاع فقط-   يحاكي–فن يستخدم  1.1

                يضرب أرسطو مثالا عن ىذا الفن بالضرب على القيثارة والعزف على الناي الذي يتطلب 

إيقاعا ووزنا مضبوطا، فالفنان العازف على القيثارة أو الناي وغتَهما ينطلق من وزن موجود قبلب، وزن 

موسيقي منتظم على بكو دقيق وموجود سلفا ينتظم ضمن نوتات وأنغام معينة بزتلف باختلبف سلم 

 1 .ابؼوسيقى والأداة، ومادتو الأولى ىو اللحن الذي ينتجو الوزن والإيقاع معا

 :الوزن فقط -  يحاكي–فن يستخدم  2.1

    يوضح لنا أرسطو ىذا النوع الثاني من الفنون الذي يستخدم في حركيتو الوزن فقط بفن الرقص        

على أنغام الإيقاعات ابؼوسيقية، لكن الراقص المحاكي فيو يستخدم الوزن في تصوير حركاتو التي ينطلق فيها 

من وزن يصور فعل جسده، فكل حركة يقابلها معتٌ معتُ، فوزن حركة الغضب يختلف حتما في طريقة 

 2 .تأديتو وشحنتو عن حركة الغضب وتشنجاتها

 :اللغة فقط - يحاكي - فن يستخدم  3.1

، ولا يجعل بؽذا الفن ابظا، بل يعطي أمثلة عنو  Poetry and prose          يدثل لو أرسطو بالشعر والنثر

 ، وىذا النوع يقوم على بؿاكاة اللغة  Sophron’s Mimes فقط كمحاورات سقراط أو ميميات سوفرون

                                                 
 .56 ، ص فن الشعر:  طاليسوأرسط: ينظر-  1
  ص ن نفسو،ابؼرجع : ينظر-  2
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و يكتفي الناظم أو الشاعر فيو بابعوانب ابعمالية  والعروضية للغة وطاقاتها ابغوارية التي تقوم على البراىتُ 

 . 1 وابغجج ابؼختلفة التي تؤدي إلى إقناع ابؼستمع أو ابعمهور عن طريق اللغة ابعميلة

 : كل المواد السابقة– يحاكي –فن يستخدم  4.1

 ولعل   ، Prosodyوالعروضيحاول الفنان  فيو أن يحاكي بصيع ابؼواد السابقة وابؼتمثلة في الإيقاع            

التًاجيديا   ىذا النوع ىو الأرقى لأنو جامع لكل الفنون السابقة، ويدثل لو أرسطو بالشعر وكذلك
the 

tragedy والكوميديا Comedy
  لكن ىناك فرق بتُ ىذه الفنون المحاكية ابؼستخدمة لكل ابؼواد السابقة ،

 يستخدمان كل ابؼواد السابقة استخداما كليا، بينما الفنان الأختَان لا وىو أن الشعر الديثرامبي والنومي

 2 .يستخدمان كل ىذه ابؼواد إلا في أجزاء معينة منهما

         وعليو فإن برديد أرسطو وتقسيمو لمجموع ىذه الفنون، قد انطلق من فهم نسقي داخلي بؼركبات 

وتكوين كل فن، لعل ذلك أول عمل وبحث في العناصر ابؼشكلة للفنون من الوجهة التاريخية، ولعل ما 

يلبحظ أن ىذا التمايز والاختلبف ما بتُ كل فن مرده البنية الاجتماعية اليونانية، وما يحكمها من أنساق 

دينية و فكرية، عملت على تشكيل طابع متفرد لكل فن من ىذه الفنون، وإن كان الشعر عند أرسطو 

                                                 
 .56ص ، فن الشعر:  طاليسطوسأر: ظرني-  1
 - التًاجيدياtragodia : ُكلمة يونانية تتكون من مقطعتtragos  وتعتٍ جدي أو ماعز ومنodia  ،وتعتٍ نشيد أو أغنية 

  . موضوع المحاكاة، طريقة المحاكاة، موضوع المحاكاة،غاية المحاكاة: وىي تتميز من خلبل عناصر تشكيلها الأربع
الكوميديا  komoidia  كلمة مشتقة منkomos وتعتٍ ابغفل والصخب و من aeiden أي غناء  .
  .60ص ، ابؼرجع نفسو: نظري- 
 -  الديثرامبDithyrambos ُعبارة عن مقطوعة شعرية  دينية غنائية راقصة، كانت تؤديو جوقة مؤلفة من بطست     -  
. رجلب مقنعتُ في جلود ابؼاعز حول مذبح الإلو ديونيسيوس باخوس إلو ابػمر والمجون- 50
 . شعر يوناني قدنً يرافق عزف القيثارة والنايNomos: النومي- 

 .56، ص ابؼرجع نفسو: ينظر-  2
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أرقى ىذه الفنون بصيعا باعتباره تشكيلب متكاملب تنتظم ضمن إطاره الفنون والأجناس               

 . The GenderArt  الأخرى  

 :فن الشعر عند أرسطو محاكاة وعروض .2

 يفرق أرسطو بتُ فن الشعر وباقي الفنون التي تستخدم اللغة، انطلبقا من العروض مفرقا بتُ     

الناظم والشاعر، فالشاعر عنده ىو الذي يحاكي باستخدام اللغة والعروض، أما الناظم فهو يحاكي دون 

لقد جرت العادة على أنو إذا وضعت مقالة منظومة في الطب أو " استخدام الأعاريض اليونانية ابؼعروفة

العلوم الطبيعية أن يسمى ناظمها شاعرا مع أنو لا يوجد وجو شبو متولد بتُ ىومتَوس وأمبدوكليس، غتَ 

أن استعمال الوزن العروضي، ومن بٍ يكون من الأصوب أن نسمي أوبؽما شاعرا أما الآخر فيصدق عليو 

اسم العالم الطبيعي أكثر من اسم شاعر،وبناء على ىذه القاعدة ينبغي أن يطلق لقب الشاعر على من 

  1" باستخدام كل الأعاريضينشئ عملب من أعمال المحاكاة

  الفن وتعدد الموضوعات  .3

 وكل  Object        يذىب أرسطو إلى أن المحاكاة أو الفن المحاكي يتعدد بتعدد موضوعاتو

فهي تستمد منو حركية الأحداث ومفارقاتها Drama الفنون ىي فنون فرعية لفن عام وىو الفن الدرامي 

ابؼختلفة، فطريقة المحاكاة الدرامية وما تنتجو من بؿاكاة ىي التي تشكل ابؼوضوعات الرئيسية لكل نوع فتٍ، 

موضوعات تعمل بعدىا على برديد كل جنس فتٍ وتفرقو بالتالي عن باقي الفنون والأجناس الأخرى، 

التي  فابؼواضيع  يكون موضوعها الأخلبق ابؼثالية  يتشكل من  طريقة بؿاكاتها الفنون الدرامية التًاجيدية

                                                 
  - يختلف مفهوم المحاكاة بتُ أفلبطون و أرسطو، فالمحاكاة الأفلبطونية ىي بؿاكاة في ابذاه واحد ولا تقوم على تعدد الأصوات

وأسلوبها بسيط، والمحاكاة الشعرية عنده ىي تقليد للتقليد تندرج ضمن الدائرة الثالثة لعمليات المحاكاة، أما المحاكاة الأرسطية فتقوم 
 .على التعدد، وبراكي الأشياء على ىيئتها الأولى أو كما تكون

 .57 ، ص فن الشعر:  طاليسأرسطو  -1
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بطريقة المحاكاة الدرامية  تعطي ابؼثال باعتبار ما يجب أن يكون  عليو الإنسان في حياتو وأخلبقو وذلك

للفضيلة وقيمها ابؼثالية، أما التي تكون موضوعاتها الدرامية بؿاكية للواقع أي تعمل على تصوير الواقع كما 

ىو وفق صراع الدائر بتُ ابػتَ والشر، فتنتج لنا فن المحاكاة الدرامية الواقعية، وأما الفن الذي ينطلق في 

الكوميدي،  ويدكن توضيح ذلك  موضوعو من  طريقة بؿاكاة الأخلبق الشريرة، فيتشكل منو الفن الدرامي 

: بحسب ابؼخططتُ التاليتُ

 فن التراجيديا- ما يجب أن يكون –المحاكاة الدرامية            الموضوع الأخلاق المثالية

                    

-  الواقعي – على نفس المستوى المحاكاة الدرامية                             الفن المحاكي

     

- فن الكوميديا-  مالا يجب أن يكون–الموضوع الأخلاق السيئة      المحاكاة الدرامية

موضوعات المحاكاة عند أرسطو : 1مخطط رقم 

 

-   ما يجب أن يكون–التراجيديا : الموضوع الفرعي الأول                                

 -الواقعي–على نفس المستوى -الدرامي : الموضوع الفرعي الثاني        الفن الدرامي   الموضوع

                 –دون المستوى -الفن الكوميدي : الموضوع الفرعي الثالث       الأخلاق              الإنسان

                 

 طريقة المحاكاة عند أرسطو 2مخطط رقم 
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 فن الشعر فعل محاكاة طبع ومتعة : رابعا .4

 قبل حديثو عن  طبيعة الشعر، Human nature         يتحدث أرسطو عن الطبيعة الإنسانية 

باعتبار الطبيعة الإنسانية بزتلف عن باقي طبائع ابؼخلوقات الأخرى، وذلك بسبب قدرتها على فعل 

فالمحاكاة فطرية ويرثها الإنسان منذ " المحاكاة أولا بٍ شعورىا بابؼتعة ثانيا أمام موضوعات الفنون المحاكية

كما أن الإنسان يشعر ...طفولتو، ويفتًق الإنسان عن سائر الأحياء في أنو أكثرىا استعدادا للمحاكاة

بدتعة إزاء أعمال المحاكاة، والشاىد على ذلك ىو التجربة، فمع أننا يدكن أن نتألم لرؤية بعض الأشياء، إلا 

 1"أننا نستمتع برؤيتها وىي بؿكية في عمل فتٍ

          وانطلبقا من ىذه الفطرة الإنسانية ابؼميزة التي تسعى للتعلم وتنمية ابؼهارات، انقسم الشعراء إلى 

" قسمتُ، قسم جبل بفطرتو على تلمس الإيقاع والوزن، وقسم لا يدلك ىذه الفطرة وىم الشعراء العاديون 

ولقد ابذو الشعراء ابذاىتُ وفقا لطباع كل شاعر من الشعراء، فذوو الطباع ابعدية الرزينة حاكوا الأفعال 

النبيلة وأعمال الأشخاص الأفاضل، بينما حاكى أصحاب الطباع ابؼتضعة أو العادية أفعال الأردياء، 

 2" .فأنشئوا الأىاجي في البداية، في حتُ أنشأ ذوو الطباع ابعدية التًانيم للآبؽة

ىي القاعدة الأولى التي بسنح الشعراء التفرد، وبدونها يصبح الشعر لا قيمة لو، Tought      فالفطرة   

لذلك فهي ابؼنطلق والأساس الأول في عملية المحاكاة الشعرية عند أرسطو بؼا بسنحو من استعداد نفسي ينبع 

من ابؼوىبة الفطرية التي تقذفها الآبؽة فيهم، وىو ما يسمح بؽؤلاء الشعراء باعتبارىم بفتلكتُ بػاصية الطبع 

 .الشفيف من تلقي الإبؽام الإبؽي الأصيل

 

                                                 
 .79 ، ص فن الشعر:  طاليسأرسطو-  1
 .80ص : ابؼرجع نفسو- 2
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 متعة اللغة وجمالية التزيين عند أرسطو   .5

والتًاجيديا إذن ىي "  باعتبارىا فن متعة بصاليtragedy   يتحدث أرسطو عن فن التًاجيديا  

بؿاكاة لفعل جاد تام في ذاتو لو طول معتُ في لغة بفتعة، لأنها مشفوعة بكل أنواع التزيتُ الفتٍ، كل نوع 

منها يدكن أن يرد على انفراد في أجزاء ابؼسرحية، وتتم ىذه المحاكاة في شكل درامي لا في شكل سردي 

وبأحداث تثتَ الشفقة وابػوف وبذلك يحدث التطهتَ من مثل ىذين الانفعالتُ وأعتٍ ىنا باللغة ابؼمتعة 

 1"اللغة التي بؽا وزن وإيقاع وغناء

           عناصر المحاكاة ابعمالية في جسم التًاجيديا بحسب أرسطو، تتشكل من مقامتُ، مقام بسثلو 

وبؼا كانت "الشخصيات التًاجيدية، ومقام ثان يتجلى في العناصر ابعمالية التي بذعل من المحاكاة عملب فنيا

المحاكاة التًاجيدية يقوم بها أناس يفعلون، فإنو يجب أن يأبٌ عنصر ابؼرئيات ابؼسرحية في ابؼقام الأول كجزء 

 2"من جسم التًاجيديا الكلي، وأعتٍ ىنا باللغة التنظيم العروضي للكلبم

           وحتى تتحقق عملية المحاكاة التًاجيدية وبرقق لذاتها الفنية، كان لابد من توفر عناصر بصالية 

، ابؼرئيات  The language ، اللغة Thought، الفكر Character، الشخصية Aplot ابغبكة: وىي

، ونظرا لأهميتها الشديدة في جسد التًاجيديا يقسمها  Courtyard، الفناء The visuals playابؼسرحية

:  أرسطو إلى أربعة أقسام كبرى وىي

 أجزاء مادية بسثل ابغبكة و الشخصية.  

  اللغة –طريقة المحاكاة – 

 موضوع المحاكاة ويتضمن الفكر وابؼرئيات ابؼسرحية والفناء. 

                                                 
 .95 ، ص فن الشعر:  طاليسأرسطو-  1
 .نص : ابؼرجع نفسو-  2
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  فعل التطهتَ–غاية المحاكاة - 

 The plot ; Character –الحبكة، الشخصية : - جمالية الأجزاء المادية .1.5

   إن بصالية الأجزاء ابؼادية تكمن في بؿاكاتها للؤفعال الإنسانية، فعن طريق ابغبكة تنتظم  

أفعال الشخصيات من حيث السعادة أو الشقاء، وفق معطى درامي يظهر بظات كل شخصية ويبرز 

وسعادة الإنسان وشقاؤه يتخذان صورة ...فالتًاجيديا لا براكي الأشخاص ولكنها براكي الأفعال" أفعابؽا 

الفعل، وغاية ما نسعى إليو في ابغياة ىو ضرب معتُ من الفعل، لا خاصية من ابػصائص، ولكننا نكون 

  1"ومن بٍ فإن بؾرى الأحداث أي ابغبكة يشكل غاية التًاجيديا...سعداء أو أشقياء بأفعالنا

       ومن ىذا ابؼنطلق ابعمالي الدقيق بؼفهوم التًاجيديا، يوجو أرسطو سهام النقد لشعراء عصره لأن 

معظمهم بحسب رأيو لم يحاكوا بصدق أفعال الشخصيات ولم يصوروىا كما يجب أن تكون عليو، وىذا 

بالنسبة لو مرده اىتمام ىؤلاء الشعراء بتصوير الشخصيات وإهمابؽم جوىر المحاكاة الأصيل وىو بؿاكاة 

Actsالأفعال 
. 

  Thought and Characterالفكر والشخصية  1.1.5

، ذلك أن الفكر ىو القادر على  Rhetoric        يجعل أرسطو من ىذا ابعزء تابعا لفن ابػطابة      

خلق لغة تعبتَ بذعل ابؼتحدث يعبر ويبرىن عما يؤمن بو ويدعوا لو، وىذا ما يدخل في باب السياسة 

وابػطابة والقدرة على الإقناع، لذلك كان لزاما على الشاعر أن يكون عابؼا بالفكر السياسي حتى يستطيع 

لقد كان الشعراء القدامى يجعلون شخصياتهم تنطق بلغة " تصوير أفعال الشخصيات تصويرا مقتدرا وبديعا

                                                 
 .98 ، ص فن الشعر:  طاليسأرسطو- 1
  - يدلل أرسطو على فشل معظم شعراء عصره في بؿاكاة الأفعال واىتمامهم بدحاكاة وتصوير الشخصيات بابؼوازنة بتُ زيوكسيس

 لم يصور الشخصيات واىتم بالأفعال عكس بوليجونطس الذي كان ماىرا في تصوير zeuxisوبوليجونطس، فزيوكسيس 
 .الشخصيات، وأرسطو ىنا يديل إلى زيوكسيس باعتباره بؿاكيا للؤفعال
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ابػطباء، وشخصية ابؼرء ىي التي توضح الشيء الذي يختاره أو يريده، بينما يكون ذلك الشيء غتَ واضح، 

وعلى ىذا فإن الأقوال التي بذعل ىذا الاختيار واضحا أو تلك التي لا يختار فيها ابؼتكلم أو لا ينفذ أي 

  1"شيء على الإطلبق، فإنها لا تعبر عن الشخصية

       إذن فالشخصية عند أرسطو ىي حاملة للفكر، وبدون الانطلبق من أفكار معينة ستقع الشخصية 

لا بؿالة في فخ السطحية والبساطة، عندىا لن تعبر الشخصية في أفعابؽا إلا على التافو والبسيط، وحتى  

يتجنب الشاعر و الناثر الوقوع في ىذه الرداءة، وجب عليهما أن يجعلب من شخصياتهما  التًاجيدية حاملة 

. لرؤى فكرية عميقة

  The plotالحبكة  2.1.5

             تعتبر ابغبكة في رأي أرسطو من أىم العناصر التي تشكل فن التًاجيديا، بل ىي بحسبو ركيزة 

لا يدكن للفنان أن يستغتٍ عنها لأنها ىي ابؼشكلة للفكرة وابؼبلورة بؽا وبدونها لا يتحقق فعل التطهتَ لأن 

أحداث ابغبكة ىي التي توضح صتَورة الفعل التًاجيدي بأفكاره ابؼختلفة، فلب وجود لفن التًاجيديا إلا 

بها، فقد يستغتٍ الفنان المحاكي التًاجيدي عن الشخصيات لأن الأىم عند أرسطو ليس التصوير ابغسي 

فالتًاجيديا يدكن " التشخيصي ابؼتعلق بابعانب الديكوري الإخراجي إنما الأىم ىو تصوير وبؿاكاة الأفعال 

  2"أن توجد بلب ملبمح شخصية أساسية ولكنها لا يدكن أن تعتُ بدون حبكة

 عن ابؼعايتَ الدقيقة التي بركم poetica           يتحدث أرسطو في الفصل السابع من كتابو فن الشعر 

وتنظم فعل ابغبكة باعتبارىا عنصرا بصاليا مهما، تنبتٍ عليو المحاكاة التًاجيدية وفق معمارية مضبوطة 

زد على ىذا أن الشيء ابعميل سواء كان " وبؿددة، وحتى تتحقق بصالياتها لابد بؽا من حجم كمي معتُ

                                                 
 .98 ، ص فن الشعر:  طاليسأرسطو-  1
 .107ص : ابؼرجع نفسو-  2
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كائنا حيا أو أي مؤلف من أجزاء بـتلفة يجب أن لا ترتب أجزاؤه في انتظام فحسب، بل يجب أيضا أن 

يكون ذا عظم ملبئم لأن ابعمال يتوقف على بؿدودية ابغجم وعلى التنظيم، ومن بٍ فإن الكائن العضوي 

وكذلك لا يدكن أن ...ابؼتناىي في الصغر لا يدكن أن يكون بصيلب، لأن رؤيتنا لو لا تستبينو في وضوح

يكون ابغيوان الفائق في ضخامتو بصيلب لأن العتُ لا يدكن أن تستوعبو كلو مرة واحدة لأن الوحدة والشعور 

 1"بالكلية مفقودان بالنسبة للرائي

         لذلك يرى أرسطو ضرورة التوسط في طول ابغبكة، فلب يجب للحبكة أن تكون قصتَة الطول، لأن 

ذلك يؤدي بجمهور ابؼتفرجتُ إلى عدم فهم العمل أو إدراك معانيو ابؼتعددة، وىو ما يسقط الفنان المحاكي 

في دائرة الفشل، كما أن الطول الكبتَ الذي لا يتموضع فيو البطل وفق فواعل متعددة يكون فيها انتقالو 

من حال إلى حال، بؿاكيا وعارضا عديد الأفعال ابؼختلفة، يجعل من إدراك العمل التًاجيدي صعبا بؼا 

يشكلو من ملل لذى بصهور ابؼتفرجتُ، باعتبار أن الفعل المحاكي الذي يقوم بو البطل فعل واحد مكرر 

يصيب العمل بالرتابة، لذلك كان واجبا أن تكون طول ابغبكة قرينة لتعدد الأفعال والأحداث في ابؼسرحية 

وىو الطول الذي ...وكلما عظم الطول وكان في كليتو مفهوما وإدراكو بفكنا  كلما ازداد بصال ابؼسرحية" 

يسمح للبطل بأن ينتقل خلبل سلسلة من الأحداث ابؼمكنة أو ابغتمية من حال الشقاوة إلى حال 

 2"السعادة أو من حال السعادة إلى حال الشقاوة

حتى لا يضيع ابؼتفرج Plot Unity           كما يجب كذلك أن تتميز ىذه ابغبكة بوحدة القصة العضوية 

Spect وىو ما يخلق التًابط والانسجام ويؤدي إلى ما يسميو أرسطو بالكل التام، وعلى ىذا الكل التام ،

                                                 
 .109- 108، ص ص فن الشعر:  طاليسأرسطو-  1
 .109ص : ابؼرجع نفسو-  2
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يصاب بالتفكك والاضطراب، وذلك لأن الشيء الذي لا يحدث وجوده " أن يحاكي فعلب معينا وإلا فإنو

 1"أو عدمو أثرا أو فرقا ملموسا لا يعتبر جزء عضويا في الكلبم التام

  The languageاللغة : طريقة المحاكاة 2.5

يجعل أرسطو من اللغة تابعة للفكر، فهي تأبٌ بعده لتعبر عن عمق ىذا الفكر وبراكي أفعالو         

ورؤيتو، فبواسطتها يعبر الناثر أو الشاعر على بؾموع الأفكار التي تضمنتها التًاجيديا، لذلك فهي عنصر 

مادي مهم ينقل معتٌ الفكر في أبعاده العقلية غتَ ابؼدركة من طور ابؼستوى ابؼخفي  الفردي إلى  طور 

التعبتَ عن أفكار " ابؼستوى الواضح في بعده التفاعلي ابعماعي عن طريق عملية الكتابة،وبحسب ذلك فهي

 2"الشخصيات بوساطة الكلمات وجوىرىا ىو نفسو في كل من الشعر والنثر

 : موضوع المحاكاة .3.5

  Courtyard لفناءا .1.3.5

     يعد الفناء عند أرسطو من العناصر ابؽامة ابؼشكلة بعسم التًاجيديا، بؼا يحملو من بصالية 

بسنح الدراما التًاجيدية بعدا سحريا يقربها من عالم الآبؽة، كما أنو يخلق جوا أسطوريا يعمل على زيادة 

 3"الفناء في التًاجيديا يعد أكثر أنواع التزيينات إمتاعا"عنصر التأثتَ عند ابؼتلقي، لذلك فإن 

  The visuals play المرئيات المسرحية .2.3.5

           اعتبر أرسطو عنصر ابؼرئيات ابؼسرحية، من العناصر الفنية التًاجيدية التي يدكن الاستغناء عنها، 

ذلك أنو يتعلق بالصورة الكلية التي يخرج منها القالب التًاجيدي على شكل عمل بسثيلي، أي أنو عنصر 

                                                 
 .112ص   ،فن الشعر:  طاليسأرسطو-  1
 . 99 ص:ابؼرجع نفسو -  2
 .ن ص  :ابؼرجع نفسو-  3
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 The متعلق بالشكل ابػارجي، ىذا ابغضور ابغسي ابؼؤثث ضمن نطاق ركح التمثيل في بذسده ابػارجي

Play Decoration  لا يدخل ضمن فنيات التًكيب الشعري التًاجيدي باعتبار الفكرة واللغة أسبق عما ،

سواهما، وباعتبار كذلك أن التًاجيديا في جوىرىا عمل يحاكي الأفعال ولا يحاكي الشخصيات، وابؼرئيات 

ابؼسرحية تهتم أكثر بالعناصر ابػارجية وبؿاولة التأثتَ على ابؼتفرج بؼا تقدمو من فنيات كالإضاءة 

ومع أن لعنصر ابؼرئيات ابؼسرحية جاذبية انفعالية خاصة " وكلها فنيات تتعلق بالإخراج ابؼسرحي...واللباس

بو، إلا أنو أقل الأجزاء من الناحية الفنية وأوىاىا اتصالا بفن الشعر، فمن ابؼمكن الشعور بتأثتَ التًاجيديا 

حتى ولو لم يقم بتقديدها بفثلون في عرض عام، بالإضافة إلى ىذا فإن التأثتَات ابؼسرحية ابؼرئية تعتمد على 

 1"أصحاب الفنون ابؼتعلقة بالإخراج ابؼسرحي أكثر بفا تعتمد على الشاعر التًاجيدي

 غاية المحاكاة .4.5

      katharisالتطهير  1.4.5

وخاصة ما تعلق منها بابعانب الوعظي  myths  ارتبط التطهتَ في بداياتو التاريخية بالأساطتَ         

الأخلبقي الذي سعت من خلبلو الأساطتَ إلى فرض معيار ينتظم وفقو السلوك العام، فقد كان فعل 

التطهتَ، يهدف إلى إرضاء الآبؽة بتقدنً قرابتُ معينة أو القيام بطقوس التضحية والفداء والتي من شأنها 

، لينتقل ىذا ابؼفهوم من إطاره البدائي برقيق عملية الرضا  بتُ الإنسان وآبؽتو بدا يحقق السعادة و ابػتَ

الأسطوري إلى إطار فكري فلسفي، بذلى ذلك بوضوح عند أرسطو بتُ الإنسان وآبؽتو بدا يحقق السعادة   
                                                 

 .99ص ، فن الشعر:  طاليسأرسطو-   1
  - نضرب مثالا عن ذلك بأسطورة جلجامش البابلية الذي حاول جاىدا أن يكون من ابػالدين لكن بحثو انتهى إلى نتيجة

مفادىا أن ابػلود ابغقيقي ىو خلود الأفعال ابػتَة ، وفي الديانات الشرقية كالبوذية والزرادشتية بقد أوامرا بؼعتنقيها بضرورة تركهم 
بؼلذات الدنيا وزىدىم فيها لأنها مصدر كل شر ودعوتهم إلى فعل الأخلبق الكريدة عندىا تتحقق طهارتهم ، كما بقد في الديانة 

الأورفية اليونانية كذلك دعوة صريحة لتنقية النفس من كل خطاياىا وىو ما شكل جذرا دينيا انبثقت منو نظرية أفلبطون الأخلبقية 
 . فيما بعد
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، لينتقل ىذا ابؼفهوم من إطاره البدائي الأسطوري إلى إطار فكري فلسفي بذلى ذلك بوضوح عند و ابػتَ

 .أرسطو

 ولعل البحث عن فكرة التطهتَ عند أرسطو يواجو مشكلبت بصة، ذلك أن أرسطو قد وعد 

القارئ بأنو سيجلي ىذا ابؼفهوم في حديثو عن الكوميديا، لكن لذلك لم يتحقق بسبب فقدان ىذا ابعزء 

، لذلك كان لزاما على الباحث أن يعود إلى بعض التحديدات ابؼتناثرة ضمن كتبو من كتاب فن الشعر

. ابؼتعددة

           إن التطهتَ نتاج فعل المحاكاة الدرامية بعملة الأفعال ابعادة، والتي بدوجبها يتحقق الانفعال 

العاطفي، بدا يقود ابؼتلقي إلى حصول فعل التطهتَ، وبواسطتو يقع  بذنب أفعال الأردياء وعدم الوقوع فيما 

وقعوا فيو على سبيل ابػوف من ابؼصتَ الذي شاىدوه، كما أن الشفقة تنمي لدى ابؼتفرج كرىا للؤفعال 

الظابؼة التي تعرض بؽا الفضلبء، بٍ معاينة بقاتهم من ىذه ابؼكائد التي تؤكد غلبة ابػتَ على الشر، لعل ذلك 

ما يقود ابؼتفرجتُ إلى ازدراء مثل ىذه الأفعال القبيحة بؼعرفتهم بها أولا، ولرؤيتهم جزاء نهاية ىذه الأفعال 

وعدم برقق مرادىا، بدا يؤدي إلى حصول التطهتَ، وبردث عاطفة التطهتَ  أيضا بواسطة حلول ابؼتلقي 

ومشاركتو التخييلية ضمن مسار الأحداث الدرامية بدا يحقق لديو بذربة الأحداث دون حصول ضرر نفسي 

ىي بؿاكاة لفعل جاد -  إذن–التًاجيديا " أو مادي، وىو ما يؤدي بالضرورة إلى برقق العملية التعليمية   

                                                 
 .114 ، ص فن الشعر:  طاليسأرسطو-  1
   -باي وورتر إينغراميذىب  Ingram Bywter     أن الكتاب الذي بحوزتنا كتاب غتَ مكتمل، ذلك أنو يفتقد للجزء الثاني

. منو وابؼخصص للكوميديا
 .03مقدمة ابؼتًجم، ص : ابؼرجع نفسو: ينظر- 
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،وتتم ىذه المحاكاة في ...في ذاتو، لو طول معتُ في لغة بفتعة لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع التزيتُ الفتٍ

 1"شكل درامي، لا في شكل سردي، وبأحداث تثتَ الشفقة وابػوف، وبذلك يحدث التطهتَ

  وفق ذلك يتوجو التطهتَ عند أرسطو من خلبل التًاجيديا أو الكوميديا إلى بصهور ابؼتلقتُ، 

وتقع ىذه العواطف بعميع الناس، باستثناء الفلبسفة، وفي ىذا الصدد يتحدث أرسطو موجها كلبمو إلى 

ىذا التطهتَ بالطبع، لا يؤثر إلا في الناس الذين يفتقدون السيطرة على عواطفهم، أما أنا و " أفلبطون

   2"أنت، باعتبارنا فلبسفة، فسنظل بعيدين عن التأثر

 كما يتحقق التطهتَ عند أرسطو من خلبل الاستماع إلى ابؼوسيقى، فبواسطتها يجري برفيز 

الربضة، وابػوف وذلك /النفس عن طريق ما تثتَه ابؼوسيقى من لذة معينة تعمل على إثارة عاطفتي الشفقة

من خلبل قدرتها الأسطورية على جذب انتباه السامع على بكو يجعل من عملية التأثتَ السيكولوجي 

ويدكن أن ... كلهم بلب استثناء بسيل بهم ابؼوسيقى إلى الربضة وابػوف"متمكنة، فبعد الاستماع إلى ابؼوسيقى

يشاىد كيف أنهم بعد الاستماع إلى ابؼوسيقى اضطربت بهم ألسنتهم، يسكنون دفعة واحدة باستماع 

 3"ابؼوسيقى ابؼقدسة، فذلك إنما ضرب من الشفاء والتزكية الأدبية

  حديث أرسطو عن تأثتَ ابؼوسيقى وقدرتها السحرية على إثارة العواطف ابؼختلفة، إنما يعود إلى 

ارتباط ابؼوسيقى بالأسطورة، وما يشكلو ذلك من طقس ملحمي، يقربو من الآبؽة ويستحضر بواسطتها 

 Apolloعالم ابؼثل الأول، بدا يجعل من ابؼوسيقى طقسا تعبديا برقق فيها الروح شغفها بالاتصال مع أبولو 

  .إلو ابؼوسيقى والشفاء، بدا يحقق بؽا رغبتها في التطهتَ عن طريق ذلك الالتقاء الطقسي ابؼوسيقي
                                                 

 .96 ، ص فن الشعر: أرسطو طاليس-  1
، 1993، 1كامل يوسف حستُ، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط: التًاجيديا والفلسفة، تربصة: والتً كاوفمان-  2

 .73ص 
أبضد لطفي السيد، الدار القومية للطباعة والنشر، مصر، د ت، : باربسيلي سانتهيلتَ، تربصة: السياسة، تربصة: أرسطو طاليس - 3

 .208ص 
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 الجمال الشعري والمعطى التاريخي عند أرسطو  .6

         يرى أرسطو أن الشعر يختلف عن التاريخ، فالشعر ىو تعبتَ عما يجب أن يكون، أما التاريخ فهو 

بيد أن الفرق ابغقيقي يكمن في أن أحدهما يروي ما وقع والآخر ما يدكن أن يقع وعلى ىذا " تعبتَ ما كان

 1"فإن الشعر يكون أكثر فلسفة من التاريخ وأعلى منو

          فالشعر تعبتَ عن الكل أي العالم بلبوس ابػيال، ودور الشاعر فيو ىو استحضار ىذا التاريخ 

دون الوقوف عند أحداثو الواقعية، ومهمة الشاعر فيو تقدنً معاني جديدة ودلالات أخرى بؽذا الواقع 

 ، فالشاعر يستحضر Determinismالتاريخي وفق علبقات بظاىا أرسطو بدقتضيات الاحتمال أو ابغتمية 

. ىذا التاريخ لكنو لا يقوم بدحاكاتو بؿاكاة تامة بل يعمد إلى تصويره تصويرا بزيليا إبداعيا

          لقد استطاع أرسطو أن يحرر الفن من القيود الأفلبطونية التي نظرت إلى الفن نظرة سلبية مهملة 

ابعمال التصويري التخييلي للفن والذي يعد عمود كل فن وبدونو يصبح الفن بؾرد مرآة مشوىة لا بساثل 

الواقع ولا تنفصل عنو في الآن ذاتو، ليمنح أرسطو معتٌ جديدا للمحاكاة، بؿاكاة تقوم على التخييل الذي 

يشد ابؼتلقي ويحقق لو ابؼتعة والدىشة، لعل ذلك جوىر المحاكاة الأصيلة عنده، وبكن لا نعجب من ىذا 

الطرح الأرسطي خاصة أن موضوع المحاكاة التًاجيدية يهدف إلى خلق ابؼتعة لدى ابؼتفرجتُ  وتشدىم إلى 

.  الأفعال التًاجيدية لتحقق في الأختَ غايتها الأخلبقية في تطهتَ النفس وبرقيق الرضا الكلي

 

 

 

 
                                                 

 .117 ، ص -الفصل السابع-شروح ابؼتًجم، ىوامش - فن الشعر: أرسطو طاليس-  1
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 ثالثا النفس وجوهر الجمال الأعلى عند أفلوطين

 

 واحدا من أشهر الفلبسفة اليونانيتُ بعد كل من أفلبطون وأرسطو حيث بسيزت Plotin   يعتبر أفلوطتُ 

فلسفتو بعمق الطرح والتناول، حيث كانت فلسفتو فلسفة روحانية تقوم على التأمل والتعمق في جواىر 

الأشياء وبواطنها، وفكرة ابعمال عنده فيض علوي إبؽي مشرق لا تدركو إلا النفوس التي علت في مراتب 

. الفضيلة والطهارة

 تشابه الأصل و اشتراك التكوين بين الجمال و النفس .1

   ابعمال وابغسن لا يدركان في الأجسام إلا بواسطة النفس، ىي وحدىا القادرة على استشعار ىذا      

يتبادر فيدرك لأول بغظة، تلمحو النفس فتلفظ بابظو، بٍ تعرفو فتًحب بو " ابغسن اللببؿدود، فابعمال

 1"وتتكيف معو وفقا بؼا ىو إن جاز القول

، فإنها تنسحب أمامو وتتمنع عليو، وترده مستغربة في The ugly self    أما إذا قابلت النفس القبيحة    

نفور، ذلك أن النفس بسلك بفطرتها حاسة القدرة على فعل التمييز، إنها تدرك ذلك بلب وعي منها، بل أنها 

إن النفس مادامت على ما ىي عليو " ترى القبيح ضدا بغضورىا ورؤيتها وتدنيسا لطبيعتها الطاىرة البدئية

في حقيقتها، وما دامت في جانب الذات ابؼتعالية على أمور كلها، فإن ما تراه حينئذ ىو من جنسها أو أثر 

 2"بؽا من جنسها، فتفرح بو وتطرب لو وتسحبو إليها

                                                 
 .88، ص 1997، 1تاسوعات، تربصة فريد جبر جبر، مكتبة ناشرون، لبنان،ط: أفلوطتُ-  1
 ص ن: ابؼرجع نفسو-  2
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           وسبب ىذه المحبة النفسية والشعور النفسي عند أفلوطتُ مرده اشتًاك الأصل في التكوين بتُ 

النفس وابعمال، فكلبهما ينبعان من مصدر واحد ىو النور والفيض الإبؽي، لذلك فالروح تعرف ابعمال 

وابغسن بطبيعتها، وىي لا برتاج في تعرفها إلى أي معتُ خارج ذاتها ليساعدىا، كذلك ابغال بالنسبة 

منفصل عن قوة العقل الإبؽية "  للقبح في ضديتو ابؼنفرة لأصل ابعمال والنفس معا، فكل ما كان قبيحا ىو

وىذا مطلق القبح، كما أن القبح ىو أيضا ىو ما لم  يضبط بالصورة والعقل إذ حالت ابؽيولى فيو بينو وبتُ 

  1"تشكلو شكلب تاما وفق الأصل

          معتٌ ذلك أن ابعمال كامل في تشكلو، يتشابو في تركيبو وتكوينو مع الأصل ابؽيولي الأول الذي 

مصدره العقل الإبؽي ابؼشرق، فابعمال ينبع منو بل أن الأصل ابؽيولي ىو الذي يعطي و يدنح ابعمال وحدتو 

الفريدة، فيسري ابعمال في كل مفاصل الأجسام بفعل ابؼماثلة بتُ ابغسنيتُ الإبؽي ابؼشرق و ابغسي 

. ابؼدرك

  العقل الإلهي                تماثل وتشابه و وحدة                  عالم الجمال الحسي المدرك  

عالم الهيولى المشرق                            نفور وتضاد                    القبح 

 تشكل الجمال وتضادية القبح عند أفلوطين 03مخطط رقم 

 الجمال العلوي والحسن الأعلى .2

إن ابغسن وابعمال العلوي عند أفلوطتُ لا تدركو الأبصار، لأن الأبصار تتعلق بابغسي الظاىر         

ابؼاثل أمامها أما ابعمال العلوي فهو بصال لا يدرك إلا وفق  عملية الارتقاء النفسي وفق منحى تصاعدي 

                                                 
 .88ص  تاسوعات ،: أفلوطتُ-  1
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فلب بد " عمودي تتجو وفقو النفس بكو العالم العلوي تاركة وراءىا أسر ابغواس ابؼتعلقة بالعالم الأرضي 

  1"بؼشاىدتو أن ندع ابغواس باقية في السفليات بٍ تعمد إلى الارتقاء

    وحتى يدرك ىذا ابعمال ابؼثالي لابد للمشاىد أن يكون عليما بطبيعة ىذه الفضائل العليا حتى يتحقق 

، رعشة الرؤية ولذة التأمل، لو تلمس بصابؽا ويتحقق إحساسو بها، عندىا يتجلى الشعور بالرعشة واللذة

وبدون معرفة ابؼشاىد بؽذه الفضائل و الأحوال لن يتمكن من رؤية ىذا النور والفيض اللبمتناىي وىو في 

ولد مكفوف البصر، وىكذا أيضا فيما يختص بحسن الأعمال عند من لم ينشرح " ىذا الفعل شبيو من

   2"صدرا للحسن في الأعمال والعلوم وغتَىا بدا يشبهها

          فالنفس الباطنة ىي وحدىا القادرة على تلمس ىذا الدفق ابعمالي، عن طريق بؾمل انفعالاتها 

عند مشاىدتها للحسن ابؼتجسد في الفضائل، فالنفس تعشق ىذه  الفضائل العليا وتقف أمامها مشدوىة 

حتَة، وىي في عشقها ذلك كثتَة الشوق، لا تهدأ أبدا متدرجة في مراتب اللوعة وابؽيام، لأن النفس التي 

شاىدت ىذا ابغسن وابعمال عبر بغظات ابػلق وابؽيولة الأولى تبقى دوما متذكرة لنوره ومتعتو الفريدة 

بل منهم من كان شعورىم أقوى ...على أن أشد النفوس بها خبرا ىي نفوس أشدىم حبا وىياما" العجيبة

 3"وىم الذين يوصفون بالعشق 

           أما النفوس القبيحة، فلب تدرك ىذا ابعمال ولا يغمرىا فيضو، ذلك لأنها لا تشتًك في أصل 

تكوينها ابؽيولي الأول مع نور الفيض الإبؽي ابؼشرق، فهي لا تعرف ىذا العالم ولا تستطيع إدراكو أو 

                                                 
 .79ص ، تاسوعات : أفلوطتُ-  1
 -  يبدو تأثر أفلوطتُ بأفلبطون واضحا خاصة  في حديث أفلبطون عن الفضائل التي بدحاكاتها يستطيع الإنسان أن يتلمس

.  ابعمال الإبؽي عندىا تتحقق اللذة ابػالصة وينسى ابعسد كل آلامو ابؼتعبة
 .70 -68بؿاورة فايدروس، تربصة أمتَة حلمي مطر،  ص ص : أنظر - 

 .79ص  تاسوعات ،: أفلوطتُ- -  2
 .ص ن: ابؼرجع نفسو - 3
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تلمسو، سبب ذلك ىو تلكم الغشاوة والظلمة التي حلت بعنصر النفوس، فتنكرت لكل حسن و بصال 

تشدىا الشهوات الدنيوية ابغقتَة، واللذات الشهوانية الزائلة، لا تعرف العشق ولا مراتب اللوعة وابغنتُ 

تزدحم فيها الأىواء والفوضى، ويلبزمها ابػوف " نفوس بؿكومة بابعسد الفاني، فالنفس التي مثل ذلك

بعبنها وابعسد لسخفها، فهذه كل فطانتها، وإن كل ما لديها من ذلك فطانة مركزة على الأرضيات 

والدنيويات لكنها عرج وابكراف، انغمست في اللذات القدرة وىي برب حياة ما يتأثر بانفعال ابعسد على 

   1"أنو لذيذ مع أنها أفسحت بذلك للقبح السبيل إليها

          ويذىب أفلوطتُ إلى ىذه النفس القبيحة يدكن إصلبحها و إنقاذىا من عالم الشهوات ابؼظلم، 

وحتى يتحقق ذلك وتعود النفس إلى سابق عهدىا على صاحبها أن يقوم بفعل تطهتَي، يصفي النفس من 

كل شهوات ابعسد ورغباتو المحمومة، عندىا يدكنو أن يشعر بلذة مشاىدة النور العلوي والالتذاذ بجمالو 

وحسنو، فإن عجز في عمل ذلك كان مصتَه مصتَ ابغيوانات وسائر ابعمادات التي لا بسييز ولا عقل بؽا 

منزل الأموات لأن غتَ الظاىر بذعلو رداءتو يديل إلى ابؼواحل، مثلما إن ابػنازير النجسة " وسيكون منزلو

  2"الأجسام بذذ لذتها في الأقذار

          لذلك فابعمال في مفهومو الأفلوطيتٍ فعل ابتعاد عن كل ما ىو دخيل على طبيعة النفس الصافية 

وتدرج في مراتب التطهتَ إلى أن تصل النفس إلى تلمس ورؤية ابعمال اللبمتناىي، بصال العالم الأول الذي 

جئنا منو، فتتجلى عندىا ابؼتعة واللذة، و حتى يتحقق فعل ابؼشاىدة ولذاتها، ينبغي على الرائي أن يبدل 

بصره ابغسي الظاىر ابؼتعلق بالمحسوسات الظاىرة،  لأن مصتَ ىذه الرؤيا الفناء، وينقلو إلى بصر باطتٍ، 

                                                 
 .90 ص  ، تاسوعات: فلوطتُ-  1
 .91ص : ابؼرجع نفسو-  2
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النحات الذي يقبل على التمثال الذي " وعلى الإنسان إن أراد أن يكون فعلو بصيلب وحسنا أن يعمل مثل

لابد أن يخرج بصيلب، فيقطع تارة ويحف طورا ويدلس وينظف حتى يقابلو ابغسن في التمثال، وىكذا أنت 

أزل ما عندك من فضول وسدد ما كان فيك معوجا، طهر ما أظلم عندك واجعلو نتَا لامعا، ولا تكل عن 

بكت بسثالك حتى يسطع أمامك بهاء الفضيلة في ربانيتو وترى فيك العفة وقد انتصبت على قاعدتها 

       1"الصافية ابؼقدسة

 – وعليو يدكن القول، أن ابعمال عند أفلوطتُ يتخذ طرحا ميتافيزيقيا، ذلك أن ابعمال العلوي 

ىو مقياس كل ابعمال، وحتى يستطيع الإنسان إدراك فيوضاتو النورانية عليو أن يتحرر من قيود - الإبؽي

ابعسد الطيتٍ بدا يتيح لنفسو رؤية تلك ابعمالات، وحدىا النفس الفاضلة ببصتَتها تستطيع ملبمسة تلك 

الذرى العلوية، أما النفس القبيحة فلب يدكنها أن تشاىد ىذه الأنوار، وإن برصل بؽا ذلك نفرت وىربت 

. أمام ىذا ابعمال اللبنهائي، ذلك أن طبيعتها بسنعها من إدراك ىذا ابغسن الأعلى

            تهتدي النفس الفاضلة إلى ىذا ابعمال الأعلى بواسطة اشتًاكها وتألفها معو، فهي لا برس 

أمام ىذا ابغسن بالاختلبف، ذلك أن نور ابعمال أصيل فيها، قد فاض عليها في ىيوليتها الأولى، فهي 

تعرفو كما تعرف جوىرىا، أما النفس القبيحة فيلزمها التطهتَ وبؾاىدة ابغس الظاىر وما يخلقو من صور 

زائفة تتعلق باللذة ابؼؤقتة، لعل ذلك يتيح بؽا عملية التحول ابعوىري الذي ينقلها من طور  الرذائل والنفور 

إلى طور الفضائل والائتلبف، عندىا ستظهر بؽا حقيقة ابغسن الأعلى الذي لن بسل من ملبمستو وستنفر 

 . من كل نقيض شري

 

 

                                                 
 .93ص ، تاسوعات : أفلوطتُ-  1
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   الإيمان مقياس الجمال عند القديس أوغسطين

 

 ىي فكرة دينية بامتياز، Saint Augustine    لا شك أن فكرة ابعمال عند القديس أوغسطتُ     

والتي تصور الرب باعتباره مدارا بؽذا ،  Christianismالفلسفة ابؼسيحية  تنطلق قي تأسيس مفاىيمها من

الكون، فبو تتحقق ابؼاىية والكينونة، لذلك فصدق عملية الاعتقاد بحسب القديس أوغسطتُ، لا يقع إلا 

وفق  بؿاكاة الإنسان لأفعال الله ابػتَة، عندىا يتحقق ابعمال النوراني في أبهى صوره، باعتبار ابعمال الإبؽي 

 .... يناقض في جوىره كل ما ىو شيطاني و شهواني

  محاكاة فعل الإله أساس الجمال عند القديس أوغسطين .1

، فالله بحسبو ىو مصدر  God       يذىب القديس أوغسطتُ في حديثو عن ابعمال بربط مصدره بالله 

كل ختَ، ابؼدبر بؽذا الكون، فالله يدنح ابؼلكوت بعميع عباده صابغتُ أكانوا أم طابغتُ، إلا أن السعادة 

وعليو  فإن إبؽنا يضع السعادة و يوزعها الإلو الواحد " وابػتَ وابعمال فيخصو الله لعباده الصابغتُ فقط

   1"ابغقيقي، يهب بفالك الأرض للصابغتُ والأشرار، أما السعادة فإنو يعطيها للصابغتُ دون سواىم

        فابعمال إذن بحسب القديس أوغسطتُ ليس مصدره إنساني ذابٌ، بل جوىره ومصدره  الله بدا يدثلو 

من ختَ وحب لا ينضب معينو، وحتى يتلمس الإنسان ىذا النور ابعمالي لزم عليو أن يقوم بإصلبح نفسو، 

                                                 
 .35، ص 2006، 2مدينة الله، تربصة يوحنا ابغلو، دار ابؼشرق، لبنان، ط : القديس أوغسطتُ-  1

 
 
 
 



   الجمالية في الفكر الإنساني القديم      الفصل الأول                                                

 

42 

 

 يصبح أكثر شبها  والبعد عن الشهوات الدنيوية التي تعيق فعل تطهره، وعندما يصل الفرد بؼرتبة الصلبح

  1"يقتًب من الله بدزيد من الشبو" بجوىر الإلو وىو بذلك

         ىو اقتًاب يرتفع بالإنسان من مرتبتو الطينية إلى مرتبة علوية، مرتبة تقتًب من نور الألوىية الذي 

ىو مصدر كل بصال وحسن، عندىا يلج ىؤلاء الصابغون ابؼتخلصون من أدران ابػطايا إلى ابؼدينة      

مدينة الله أبدية، لا ولادة فيها، إذ ليس فيها "  التي لا موت فيها بل ىي مصدر السعادة الأبديةالإبؽية

موت  ىناك سعادة حقيقية لا ينقصها شيء، ليست منة بل عطية إبؽية، منها عربون إيداننا مادمنا نعاني في 

عندما تكون ابغقيقة كنزا ..ىنالك لا ىم ولا قلق يساور الإنسان،...ىذا ابؼنفى، توقا إلى بصال الوطن

   2"مشتًكا

             يتمثل ىذا الكنز بحقيقة الإيدان، فالوجود الإنساني في منفاه الأرضي بؿكوم أن يوازن شهواتو 

ويضبطها انطلبقا من شريعة الإلو التي بالاحتكام إليها يستطيع الإنسان أن يبقى متصلب بابعمالات التي لا 

تفتٌ بعيدا عن بصالات العالم الأرضي التي مصتَىا بحسبو الفناء والزوال، وحتى يقع ذلك لو عليو أن يعتًف 

أجل :والآن إني أبحث أيها الرب إبؽي عما استهواني، فاقتًفت تلك السرقة ولا بصال بؽا" بخطاياه أمام الإلو

ليس فيها بصال العدل والفطنة ولا بصال العقل البشري والذاكرة وابغواس ولا بصال ابغياة ابغيوانية ولا بصال 

                                                 
 .247 ص ، مدينة الله: القديس أوغسطتُ-  1
  - مدينة أوغسطتُ ىي مدينة الله ابؼقدسة تتفق مع بصهورية أفلبطون في مبدأ الفضيلة وابػتَية لكنها بزتلف معها كونها مدينة لا

. موت فيها، بتعبتَ آخر ىي ابعنة التي يكافئ بها الله الصابغتُ
         وىي كذلك الوطن الأول الذي جاءت منو ىذه النفس و بقد تطابقا عجيبا بتُ الطروحات الأفلبطونية و الأفلوطينية  -  

، لكن مدار الاختلبف أن أوغسطتُ يستمد ىذا ابؼبدأ و الأوغسطينية خاصة عند تصويريهم  للعالم الآخر ابػتَي بأنو الوطن الأول
والذي بسبب خطيئة آدم أخرج الإنسان من -  ابعنة–من الكتاب ابؼقدس وخاصة العهد القدنً، الذي جاء فيو ذكر للعالم الأول 

ابعنة، لذلك فالرؤية الأوغسطينية رؤيا ترتبط بابػطيئة والشيطان، عكس أفلبطون وأفلوطتُ اللذان لا تتحدد عندهما ابػطيئة كفعل 
 .سابق عن وجود الإنسان، بقدر ما ىي شيء حادث يختص بالنفوس الرديئة

 .250ص ،  مدينة الله: القديس أوغسطتُ - 2
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الكواكب في أفلبكها الفتانة ولا بصال البحر و اليبس بدا فيهما من الكائنات ابغية التي توارثت الأرض 

   1"جيلب بعد جيل

            لذلك فمرحلة الطهارة الأولى ىي اعتًاف ابؼذنب بذنبو، اعتًاف يؤسس بؼرحلة جديدة مرحلة 

ابؼغفرة التي تقود الإنسان إلى ابعمال وابػتَ، وعن طريق البصتَة الإنسانية يستطيع الإنسان عبر مرحلتو 

التطهتَية الثانية التي تقوم على استبطان ابعمال ابؼخفي لإدراك كنو الإلو، فمخلوقات البسيطة بحسبو 

أصحيح أن ىذا ابعمال العابؼي ينكشف لذوي ابغواس السليمة؟ " تستمد بصابؽا من بصال صنع الإلو

تراه ابغيوانات الصغتَة والكبتَة لكن لا تستطيع أن تسألو، إذ ليس بؽا عقل يحكم على معطيات ابغواس ...

 2."أما البشر فإنهم يستطيعون

        إذن فابعمال بحسب القديس أوغسطتُ ىو بصال مصدر الله، وحتى يكتشف كنو ىذا ابعمال على 

 الإنسان أن يتأمل في بـلوقات الإلو لأنها بصابؽا مستمد من نور بصالو، وعن طريق فعل صتَورة

Becoming بزلص النفس من قيد شهواتها ابؼتعلقة بابعسد يتحقق بصال النفس في أبهى صوره عندىا تلج 

. ىذه النفس ابػتَة إلى مدينة الله التي لا تفتٌ لتعيش فيها متخلصة من ابؼنفى الأرضي

 

 

 

 

 

                                                 
 . 36، ص1991، 4إشراقات، تربصة يوحنا ابغلو، دار ابؼشرق، لبنان، ط: القديس أوغسطتُ-  1
 .199ص : ابؼرجع نفسو-  2
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 عين الجمال لذاته  عند أبي نصر الفارابي

 

من خلبل رؤيتو الأخلبقية Al-Farabi  Abu-Naserأبي نصر الفارابي  تتعلق بؿددات ابعمال عند

الصوفية، التي تنطلق من فعل العرفان ابؼتأبٌ من جوىر الذات وفطرتها التي تنمى عن طريق التعود 

والاكتساب، وما يقتضيو ذلك من بذنب الأفعال الشرية بدا يدكن الذات في تأمليتها للموجود والوجود 

من ملبمسة تلك الأنوار والفيوضة العلوية، لعل ذلك ما بذلى على بكو واضح في طروحات الفارابي 

 .ورؤيتو لعتُ ابعمال وبرققو

 الجميل اختيار لا مصلحة فيه أو غرض .1

يتحدث أبو نصر الفارابي عن شروط برقق ابعميل، مبينا أن برقق ابعميل لا يكون إلا عن طريق           

فعل الأخلبق الفاضلة التي لا يرجوا من خلبل القيام بها ابغصول على أي مصلحة أو منفعة معينة، 

فالسعادة في عمل ابعميل لذاتو فقط، فإن ارتبط ابعميل بدصلحة ما أصبح فعلب مذموما يحقق سعادة جزئية 

عرضية في الدنيا، أما السعادة القصوى فلب تكون إلا بؼن طلب ابعميل طواعية فقط دون إكراه أو غرض 

فقد يختار الإنسان ابعميل في كل ما يفعلو لا لأجل ذات ابعميل لكن لأن ينال بو الثروة أو شيئا " معتُ

 1"لكن إنما تنال بو السعادة من اختاره الإنسان على أنو بصيل فقط، ولأجل ذاتو...آخر

 

 

                                                 
، 1سحبان خليفات، ابعامعة الأردنية، عمان، ط: رسالة السنية على سبيل السعادة، برقيق: (بؿمد بن بؿمد) أبو نصر الفارابي- 1

 183ص  ،1987
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         فالنفس النبيلة الفاضلة لا تسعى في أعمابؽا ابعميلة ابػتَة إلى منفعة دنيوية زائفة وزائلة بقدر ما 

تسعى إلا البحث عن الكمال، فطلب فعل ابػتَ ىو ملكة جبلت عليها الأنفس الصافية، لذلك فإن 

طلبها وفعلها للجميل ليس أمرا حادثا أو عرضيا عنها بقدر ما ىو مكون جوىري أصيل وفطري في تركيب 

. ىذه الأنفس، يقع تنمية كل ذلك عن طريق الاعتياد والاكتساب والتمرس في فعل الفضائل

 :الفعل الجميل صنعة اعتياد واكتساب عند الفارابي .2

 The acquisitionيتحقق ابػلق ابعميل بحسب الفارابي عن طريق عملية الاكتساب والاعتياد         

and habituating فالإنسان بؾبول بالفطرة على حب فعل ابعميل، إلا أن تعويد النفس على استمرارية ،

الأفعال التي تكون عن الأخلبق إذا حصلت ىي بأعيانها متى " فعل ابعميل وابغسن، يتطلب بسرسا وصناعة

 1"اعتادىا الإنسان قبل حصول الأخلبق، حصلت الأخلبق

 وعليو فإن الفعل ابعميل يتجلى وجوده بحسب الفارابي بالقوة متمثلب في الفطرة التي فطر الله      

الناس عليها أولا بٍ بالدربة وتعويد النفس على فعل ابػتَ ثانيا، فتقتًب النفس عندىا من حدود الكمال 

لكنها لا تلبمسو إلا بحصول شرط آخر يضبط ىذه العادة ويجمل أفعابؽا وىو شرط التوسط في الأمور دون 

  .الوقوع في ابؼغالاة أو النقص و اللذان يقودان إلى القبح

 صفة تحقق الجميل عند الفارابيMediation التوسط  .3

    يذىب التوحيدي في حديثو عن صفة برقق ابعمال على ىيئتو ابؼثالية والكاملة بضرورة أن   

عملية التوسط ودورىا في خلق ابعمال  فأبصل الأفعال أوسطها، و يشبو الفارابي ،يتصف الفعل بالوسطية

                                                 
 .193ص رسالة السنية على سبيل السعادة، :  أبو نصر الفارابي - 1
  - ينطلق في عرضو لصفة التوسط في فعل ابعميل من معرفة وقادة بالقرآن الكرنً والسنة النبوية ابؼشرفة، فقد الفارابيلا شك أن 

ولا بذعل يدك مغلولة إلى عنقك " خاطب الله تعالى ابؼسلمتُ بضرورة التوسط في فعل الأمور وعدم الإسراف، يقول تعالى في سورة 
 .29الآية : سورة الإسراء" - ولا تبسطها كل البسط فتقعد ملوما مدحورا
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" بالبدن الذي كلما كان معتدلا ومتوسطا في سائر أحوالو في راحة وغداء برققت صحتو وموفور قوتو

كذلك الأفعال التي برصل ابػلق ابعميل، إنما برصلو متى كانت أيضا بحال توسط، فإن الطعام متى كان 

متوسطة حصلت ابػلق ابعميل، ومتى زال ما  وكذلك الأفعال متى كانت...متوسطا حصلت بو الصحة

شأنو أن يحصل الصحة عن التوسط والاعتدال لم تكن بو الصحة، كذلك متى زالت الأفعال عن الأفعال 

   1"عن الاعتدال وابتعدت لم يكن عنها خلق بصيل

 :   ويدكن توضيح فعل التوسط وما يخلقو من بصال بحسب ابؼخططتُ التاليتُ

 

                                الخلق الجميل

المقدار                               التوسط                            القبح 

 

             قبح        الشجاعة      قبحالمقدار  

         الجبن                        التوسط                           التهور

 التوسط الجميل  عند الفارابي: 05رقم  مخطط
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 :العقل الفعال طريق معرفة الجمال الإلهي .4

          يقسم الفارابي ابؼوجودات إلى ستة أقسام كبرى، ولكل مرتبة صفة معينة، فالعقل الأول ىو عقل 

 الله خالق العالم و الوجود لو فعل الكينونة وىو واحد في أفعالو، وفي المحل الثاني تقع الأسباب الثواني

ابؼتمثلة في الأفلبك والأجرام والأجسام السماوية، و بعدىا يأبٌ العقل الإنساني الفعال، وتقع النفس بعده 

.  في ابؼرتبة السادسة من بصلة ابؼوجوداتفي ابؼرتبة الرابعة من التًتيب، بٍ الصورة خامسة، فابؼادة

      ويفيض نور الله على بصيع ابؼوجودات، فهو مصدر كل ابعمالات، وكل الكمالات تصدر منو وعنو، 

فوجود الله ىو سبب وجود العالم، ووجود الله وجود لذاتو لا يحتاج بحسب الفارابي إلى معتُ آخر بل ىو 

يفيض من جوىر ذاتو على كل ابػلبئق بفا سواه وىي بؿتاجة في سبيل برقيقها لذاتها وأفعابؽا ابػتَية بؽذا 

فلذلك وجوده " النور والفيض الإبؽي، والعقل الأول كامل أزلي أبدي بصيل، يتحرك العالم عن طريف فيضو 

الذي بو فاض الوجود إلى غتَه ىو في جوىره، ووجود الذي بو بذوىره في ذاتو ىو بعينو وجوده الذي يحصل  

وجود غتَه عنو، ولا ينتظم إلى شيء يكون بأحدهما بذوىر ذاتو وبالآخر حصول شيء آخر عنو، ولا أيضا 

يحتاج في أن يفيض وجود شيء آخر غتَ ذاتو وغتَ جوىره كما بكتاج بكن وكثر من ابؼوجودات الفاعلة إلى 

  1"ذلك

 

                                                 
  - السماء الأولى، الكواكب الثانية، زحل، ابؼشتًي، ابؼريخ، الشمس، الزىرة، : الأسباب الثواني تتمثل في الأجرام وعددىا تسعة

 .عطارد، القمر
 - يشكلبن الأجسام الأرضية، وهما متكاملبن ومتمازجان، فمن امتزاج الاسقسطات: الصورة وابؼادة Element  التًاب وابؼاء 

 .وابؽواء والنار تكون الصورة
 .46، ص 1994علي بوملحم، دار ومكتبة ابؽلبل،لبنان، : السياسة ابؼدنية، برقيق:  أبو نصر الفارابي- 1
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          وعليو فإن العقول الثواني باعتبارىا تأبٌ في ابؼرتبة الثانية على سلم ابؼوجودات، فهي تصدر في 

حركيتها من العقل الأول، تتمايز عن غتَىا من ابؼوجودات بشرفها ووجودىا متشكل بالفعل لا بالقوة، 

فيض ابعمال الإبؽي يفيض عليها، لذلك فهي تتحرك عبر مسارات فعلها بنور الله الذي لا يحد فيضو حد 

.   أو يخفي نوره حجاب

             و يتصل العقل الفعال بالعقول الثواني بواسطة الأرض،  والعقل الفعال بحسب الفارابي يختص 

بالإنسان العالم العارف، الساعي إلى برقيق السعادة الأبدية، وبواسطة ىذا العقل يتميز عن باقي ابعمادات 

وابغيوانات الأخرى، و بو تتحقق السعادة، وىو عقل لا يفتٌ بفناء ابعسد بل عقل خالد مستمر يبقى بعد 

والعقل الفعال فعلو العناية بابغيوان الناطق والتماس تبليغو أقصى الكمال الذي للئنسان أن يبلغو " ابؼوت

وىو السعادة القصوى، وذلك أن يصتَ الإنسان في مرتبة العقل الفعال، وإنما يكون ذلك بأن يحصل مفارقا 

لأجسام غتَ بؿتاج إلى قوامو إلى شيء آخر عما ىو دونو من جسم أو مادة أو عرض وأن يبقى على ذلك 

   1"الكمال دائما

      و أما الأنفس، فتنقسم بحسب الفارابي إلى ثلبثة أقسام، أنفس الأجسام السماوية وأنفس ابغيوان 

الناطق وأنفس ابغيوان الغتَ الناطق، إلا أن النفس التي يدكنها إدراك ابعمال ىي النفس الناطقة ابؼكلفة 

والقوة الناطقة ىي التي يحوز الإنسان العلوم والصناعات، و بها يديز ابعميل والقبيح " ابؼميزة بتُ ابػتَ والشر

  2"والأخلبق و بها يروي فيما ينبغي أن يفعل أو لا يفعل ويدرك بها النافع و الضار و ابؼلذ وابؼؤذي

         وعليو فابعمال عند الفارابي يكون وفق بعد عمودي يدتد من الأسفل إلى الأعلى، ويسعى فيو كل 

موجود لإدراك ابؼوجودات التي تسبقو وصولا إلى العقل الأول أي لله، فالثواني ليست كاملة بذاتها بل يجب 

                                                 
 .23السياسة ابؼدنية، ص: أبو نصر الفارابي-  1
 .46ص: ابؼرجع نفسو-  2
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أن تعقل العقل الأول، والأمر ذاتو بالنسبة للعقل الفعال الذي يجب أن يعقل الثاني والأول حتى يتجلى لو 

فيض ابعمال، والنفس في مرتبتها الرابعة عليها أن تعقل ابؼوجودات السابقة باستخدامها للعقل الفعال 

.  ةالذي ينتَ بؽا طريق الإدراك بؿققة ابؼدينة الفاضل

:      وعليو يدكن القول أن نظرية ابعمال عند الفارابي يدكن إبصابؽا وفق العناصر التالية

ابعمال عند الفارابي لا مصلحة فيو، ذلك أنو غرض في ذاتو، فتجنب القبيح بؼا فيو من حصول ضرر، - 

فنسبة الذم فيو حصول الرذائل، لذلك فالأفعال ابعميلة ابؼستحسنة طريق حصول السعادة وابػتَية باعتبارىا 

. تنطلق من بصلة القيم الفاضلة

الفعل ابعميل عند الفارابي يقتًن بالفطرة الإنسانية في جوىرىا، كما يقتًن بالاعتياد والاكتساب من - 

. خلبل تدريب النفس على بؾانبة الأفعال الرديئة

التوسط في الفعل صفة ابعميل، ذلك أن الشجاعة مثلب إن زادت عن حدىا برولت إلى تهور ورعونة، - 

ينذران بسوء العاقبة، فكلما كان مقدار الفعل متوسطا كلما برقق ابعمال والاستحسان، دون إفراط ولا 

. تفريط

الله ىو ابؼصدر الأول للجمال، وبواسطة التأمل في العقل العاشر، أي الأرض يدكن للعقل الإنساني - 

. الفعال إدراك نور ىذا ابعمال وفيوضاتو العلوية التي لا تدركها إلا العقول الثواني

 

 
                                                 

 - مدينة برقق السعادة، يتصف أفرادىا بابغكمة:ابؼدينة الفاضلة: ابؼدن عند الفارابي أربع                                           
يسميها التوحيدي كذلك ابؼدينة ابؼبدلة  أي بدلت : تسيطر على أفرادىا النفس الغضبية والشهوانية، ابؼدينة الفاسقة: ،ابؼدينة ابعاىلة

أىلها يطلقون على الله والعقل : ما كانت عليو من فضيلة إلى رذيلة وفسق فهي تعرف ابػتَ لكنها تعمل عكسو، ابؼدينة الضالة
. الفعال آراء فاحشة

 .36مصطفى حسيبة، القاموس الفلسفي، ص: ينظر- 
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 الاستحسان الجمالي عند التوحيدي

 

 باعتباره بذسيدا للئيدان بالله، Tawhidi-Abu Hayyan al      يتحقق ابعمال عند أبي حيان التوحيدي 

فالإيدان لا يكون إلا بدعرفة صفات الله والوقوف عند نواىيو واجتناب بؿرماتو والعمل بأوامرىا، وترنو النفس 

للكمال وذلك جل مطلب النفس وغايتها القصوى، عند فعل كل ذلك يتجلى ابعمال وابغسن، ويفيض 

نالت الأشياء كلها ابغسن وابعمال " البهاء الإيداني متمثلب في أفعال العباد وصفاتهم، فمن صفات الله

 1"والبهاء منها وبها

 الجمالي عند التوحيدي عملية الاستحسان .1

  يحاول التوحيدي أن يجيب في بؿاورتو مع مسكويو عن سر التصافي وابؼودة بتُ الناس، حتى وإن 

كان بينهما خلبف خَلقي أو خُلقي واضح، ولعل السر في ذلك بحسب التوحيدي قد يعود إلى أحد 

أما السبب الذابٌ من أسباب التصافي، فهو السبب الذي لا يستحيل، "السببتُ سبب ذابٌ وسبب غرضي،

ويبقى ببقاء الشخصتُ، وىو نسبة بتُ ابعوىرين إما من ابؼزاج ابػاص العناصر، وإما من النفس 

                                                 
أبضد أمتُ و السيد أبضد صقر، : برقيقابؽوامل والشوامل،: (أبضد بن بؿمد)  ومسكويو(علي بن بؿمد )أبو حيان التوحيدي - 1

 .43، ص8، ابؼسألة 2001ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، مصر، 
-  يستعمل العلماء ابؼسلمون القدماء لفظ ابغسن كمرادف للجمال، حيث يغلب ىذا اللفظ في كتاباتهم مقارنة بابعمال، ولعل

. ذلك يعود إلى لفظ حسن قد ذكر في القرآن الكرنً  بطستُ مرة، مقارنة بلفظ ابعمال الذي لم يتعد ذكره ابؼرات الثماني
 .08، ص1994، 1مقدمات في فلسفة الفن، دارجروس برس، طرابلس، لبنان، ط: رياض عوض:  ينظر- 
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وأما الأسباب الغرضية فهي كثتَة وبعضها أقوى من بعض، فأحد أسباب العرضية العادة ... والطبيعة،

 1..."والإلف والثاني بأمر نافع أو ابؼضنون بو النفع، والثالث اللذة والرابع الأمل

 بالأسباب الغرضية ىو ارتباط زائل يرتبط بدصلحة Approbation   لذلك فارتباط الاستحسان 

معينة، لكنو بابؼقابل يحقق استحسانا معينا، أما التجانس والارتباط ابغقيقي فمنطلقو ذابٌ بالأساس، إذ 

تتحقق صورة ابعمال التي تؤدي إلى ابؼودة والمحبة بالتشابو بتُ ابعوىرين، فكلما كانت الأمزجة أقرب بذلى 

التجانس وابعمال، وكلما كان الاختلبف سائدا بتُ الشيئتُ كلما برقق الكره والبعد، و يبتُ التوحيدي 

فإن بتُ ابؼاء والنار " المنافرة والبداوة/ المشاكلة والمحبةسر ذلك من خلبل عقده مقارنة بتُ ثنائيتي 

من ابؼنافرة وابؼعاداة وىرب كل منهما من صاحبو ليبعد عنو، بٍ يديل كل واحد منهما إلى حينو وشكلو 

ليتصل بو أمر لا خفاء على أحد، فإن إنضاف إلى ذلك مزاج مناسب بتأليف موافق ظهر السبب وقوى، 

  2"كما يوجد حجر ابؼغناطيس وابغديد

    ىذا ويطرح التوحيدي مسألة في غاية من التعقيد حول طبيعة الاستحسان ابعمالي، فهل 

ابعمال معطى يتجلى في الشكل، لعل ذلك ما يسميو بالولوع بالظاىر والنظر وما يتًكانو من / الاستحسان

أثر في النفس أم أن الاستحسان وابعمال ينطلق من ابعوىر وابؼضمون، و أداة معرفتو الأولى العقل باعتبار 

. العقل مظهرا من مظاىر ابغكم الواعي ابؼستبطن بكنو الأشياء ابؼخفية

   ويحاول التوحيدي على لسان مسكويو الإجابة عن بؾمل ىذه الإشكاليات عندما يجعل من      

، لعل ذلك ىو قاعدة ابغكم ابعمالي ومنطلقو Consequentialismعلبقة الظاىر بالباطن علبقة تتابعية 
                                                 

 .132-131، ص ص 49 ابؼسألة ابؽوامل والشوامل،:  ومسكويوأبو حيان التوحيدي-  1
 .132-131ص ص : نفسوابؼرجع -  2
  -ذلك يرجع بالأساس ، ولعليبدو تأثر التوحيدي بأفلوطتُ من خلبل نظرية الفيض وضرورة التوافق بتُ ابغسي وابؽيولي واضح  

إلى انفتاح العقل الإسلبمي في ذلك العصر على الفلسفة اليونانية من خلبل قراءتهم ووعيهم بها، مع بؿاولة خلق نظرية إسلبمية 
 .تنطلق من ابؼعتقد الديتٍ 
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 ابعماليتُ، فابؼادة ابؽيولية قبل تشكلها لابد بؽا من  موافقة  الأساسي في عملية الاستحسان والاستقباح

الطبيعية حتى يتشكل فيها قبول نفسي بحكم بصابؽا، فكلما كانت ابؽيولية موافقة بؽا برقق ابعمال  الصورة

فابؼادة الرطبة تأبى إلا قبول ما يلبئمها، وذلك أن الدعَج في العتُ والتسمم في الأنف " في أبهى صوره 

صور برتاج إلى اعتدال  ابؼادة ورطوبة السيالة واليبوسة الصلبة، ولا يدكن إظهارىا في ابؼادة الرطبة، كما لا 

 1"يدكن صياغة خابً من  شمع ذائب

:     ويدكن توضيح ذلك من خلبل ابؼخطط التالي

 - ما قبل التشكل–الهيولة 

                 الرطوبة                 الاعتدال الأمزجة      الطبيعة والمادة           

 الجمال والاستحسان                                     اليبوسة              والتناسب بينهما
 

        السرور النفسي
 

 تشكل الجمال ومماثلة الهيولي للحسي المادي عند التوحيدي 04مخطط رقم
 

الحكم الجمالي ومنطق العقل عند التوحيدي .2

، فالعقل إذا أبى شيئا  mind              يستمد ابغكم ابعمالي مفاىيمو بحسب التوحيدي من العقل

ورفضو، فهو أبدي الرفض لو لا يجوز أن يتغتَ أو يتبدل، ولا أن يتحول أو يزول، وىكذا فجميع ما 

وبابعملة فإن بصيع قضايا العقل ىي أبدية واجبة " يستحسنو العقل أو يستقبحو فهو دائم الثبوتية والقطعية

 2"على حال واحدة أزلية 

                                                 
 .141 ص ابؽوامل والشوامل،:  ومسكويوأبو حيان التوحيدي-  1
 316،  ص 147مسألة رقم : ابؼرجع نفسو -  2
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             إذن، فمصدر ومدار عملية الاستحسان و الاستقباح مرده العقل الذي يستمد بنية مفاىيمو 

من أحكام الدين والعادات والتقاليد والأعراف، إلا أن حكم العقل ابعمالي في ثبوتو وإباء تغيتَه قد يتعرض 

في بعض أجزائو إلى أمور عرضية لا تؤثر في ديدومة فعل الاستحسان ابعمالي أو تقبيحو في عمومياتو، لكن 

العقل باعتباره معطى يتأسس ضمن البتٌ الاجتماعية ابؼختلفة وابؼتعارضة أحيانا يدكن بؽا أن تعدل نوعا ما 

إن ذبح ابغيوان ليس من " في أحكامنا ابػاصة الثابتة، وإن كان ابغكم العقلي ابعمالي يبقى أعم وأشمل

الأشياء التي يأباىا العقل وينكرىا بل ىو من القبيل الآخر، أعتٍ من الأشياء التي لا يرضاه في وقت، ولا 

يأمر بو، ولا يأسن لو، وبكن نشاىد من يأبى قتل ابغيوان لأن عادتو لم بذربو، ومتى جرت بو عادتو ىان 

   1"عليو وسهل فعلو

  الجمال البسيط ذروة الجمال عند التوحيدي  .3
 

           لاشك أن العقل يبقى عند التوحيدي ىو أساس عملية الإدراك ابعمالي، وكلما كان ابؼدرك 

في تكوينو كلما برقق بصالو وبان  بسيطا Self-Awareness الباطتٍ الروحي  أوPerception ابغسي

شهادة ابغسن للعقل شهادة العبد للمولى، وشهادة العقل للحسن شهادة ابؼولى للعبد، بل العقل " حسنو

 2" الشريفة من الصور الرفيعة يحكم في الأشياء الروحانية البسيطة

 

                                                 
 .316 ص ابؽوامل والشوامل،:  ومسكويوأبو حيان التوحيدي-  1
 -  ٌمعيار البساطة بقده ماثلب من قبل في حديث أفلبطون عن الأسلوب البسيط وتفضيلو لو على الأسلوب الدرامي ابؼتعدد، بدعت

 .كلما كان الأسلوب بسيطا كلما كان بصيلب ومفهوما، لعل ذلك نفس ما ذىب إليو التوحيدي في تفضيلو للبسيط على ابؼعقد
 .105، ص 2011، 1ىيثم  خليفة الطعيمي ، بتَوت، ج : الإمتاع وابؼؤانسة، برقيق: أبو حيان التوحيدي-   2
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     فالبسيط
The simple                   في تشكلو ابغسي والروحي ىو عود لبدايات التشكل وابؽيولة

والإنسان عبر بساطتو الصافية وجوىره ابؼشابو لنقاء عناصر ابؽيولة الأولى يستطيع إدراك العالم الكوني 

الأكبر بشفافيتو العقلية و الروحية، فإذا صفت النفس البشرية في ذاتيتها الفردية  عرفت ذاتها أولا و عرفت 

الإنسان الآخر بختَيتو وشريتو ثانيا، فكان كل ذلك طريقا بؽا بؼعرفة أكبر لا متناىية، معرفة الذات الإبؽية 

فمن أخلبق النفس الناطقة إذا صفت البحث عن الإنسان بٍ عن العالم، لأنو إذا عرف الإنسان " الواجدة

وإذا عرف العابؼتُ عرف الإلو الذي بجوده وجد ما ..فقد عرف العالم الصغتَ، وإذا عرف الإنسان الكبتَ

 1"وجد

الأخلاق موطن الجمال عند التوحيدي .4

         ينطلق التوحيدي في عرضو لنظرتو حول ابعمال من ضرورة بزلص الإنسان بفا يعكر صفاء ذاتو 

لأن سوء النفس برجب عن ذات صاحبها الأنوار الإبؽية، فتعيش النفس في حجاب الظلمات والشهوات 

في العوالم الدركية السفلى، لذلك فالسعادة ابغقيقية وابعمال الأستٌ ىو بصال ينطلق من ذاتك وفق صتَورة 

تطهتَية تعمل على تنقية النفس من كل ما يعتًيها من شهوات وملذات فانية، لتًتفع في العوالم العلوية، 

فلعلك ترتقي بطهارة أخلبقك، وتهذيب ستَتك، وإصلبح حركاتك وبسيز نومك من " ليتحقق ابػلود

يقظتك إلى معادن عزك، ومعدن فوزك، حيث لا حاجة ولا مذلة ولا كثرة ولا قلة، حيث يكتنفك الغبطة 

                                                 
 -البسيط عند التوحيدي كذلك ىو الذي لا جزء لو أصلب كالوحدة والنقطة وىو لفظ مولد يقابلو ابؼركب  .

. 209، ص1994بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي، الشركة العابؼية للكتاب، لبنان، : ينظر- 
 .111، ص -9- الإمتاع وابؼؤانسة ، الليلة التاسعة : أبو حيان التوحيدي-    1
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لا تفزع إلى طبيب لأنو لا يصيبك داء ولا تلتمس شيئا، لأنو لا ... والسرور، ويغمرك السرور وابغبور 

 1"يفوتك بؿبوب

  وفق ما سبق تتأسس فكرة ابعمال عند التوحيدي من ابؼعطى الديتٍ الأخلبقي، ذلك أن الله عز         

وجل ىو مصدر ابعمال الأوحد الذي تسعى النفس الطيبة إلى معاينتو، ولعل الطريق الوحيد إلى تلمس 

 والعمل بدقتضى التنزيل من نواىي وأوامر Belifeىذا ابعمال ىو الإيدان بالله تعالى، فبواسطة الإيدان 

تستطيع الروح أن تتسامى عن كل ما يحجب بصتَتها لتهتدي بواسطة جوىرىا الصافي لتلك الأنوار ابؼشرقة 

. بدا يحقق النعيم والفرح الذي لا يبلى ولا يزول

       يحتل العقل عند التوحيدي مركز ابغكم ابعمالي ومداره، فبواسطة ما يقرره من أحكام لا بزرج عن 

الإيدان أو عن العادات والتقاليد والأعراف، تتشكل ماىية ابعمال التي لا بزرج عن دين الإنسان وفطرتو 

التي جبل عليها في جوىره الأول، وبؼا كانت الفطرة ترتبط بالبساطة في تكوينها وجوىرىا ابؽيولي الأول عد 

التوحيدي ابغسن البسيط أرقى أنواع ابعمالات ذلك أنو يصدر عن عناصر التكوين ابؽيولية الأولى وما 

 .برملو من حسن فاض عليو نور الله

 
 

 

 

 

 

                                                 
، 61،ابؼقابسة رقم 1992، 2حسن السندوني، دار سعاد الصباح، الكويت، ط: ابؼقابسات، برقيق:  أبو حيان التوحيدي-  1
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 العقل مدار الجمال والاستحسان عند ابن سينا

 
 

 في حديثو عن تشكل و بسظهر ابغسن وابعمال، باعتباره معطى عقلي Avicenna     ينطلق ابن سينا 

قبلي يصدر من الأفعال ابػتَية المحتكمة إلى مبدأ الاعتدال الذي ىو أساس وجوىر تشكل الأشياء منذ 

بدايات ابػلق ابؽيولي، فبدون الاعتدال والتوسط في طبائع الأشياء والأمور يتحقق فعل الاستقباح بواسطة 

. الشطط والتجاوز في مقتضى ابغال، أو بواسطة النقص ابؼوجب للتحقتَ وعدم التمام

 عند ابن سينا والجمالالعقل مصدر اللذة  .1

  لا شك أن الاعتدال ىو صفة ابعمالي عند ابن سينا، ومن بشة يدكن إدراك ابعميل ابؼعتدل في تركيبو      

وفق أمور عديدة كابغس و ابػيال والوىم والظن والعقل، إلا أن العقل ىو أساس الإدراك السليم، ذلك أن 

والواجب الوجود الذي في غاية "  الوىم وابػيال والظن أمور عارضة تقع ضمن حقل الشك لا اليقتُ

ابعمال والبهاء الذي يعقل ذاتو بتلك الغاية في البهاء و ابعمال، وبتمام العقل يتعقل العاقل وابؼعقول على 

 1"أنهما واحد بابغقيقة، يكون ذاتو لذاتو أعظم عاشق ومعشوق، فإن اللذة ليست سوى إدراك ابؼلبئم

العقل ىو منطلق كل استحسان بصالي، فقدرة العقل على التأمل في بواطن الأشياء ىي التي تفتح     

الأبواب لشفافية روحو لكي تستحضر ىذا ابعمال اللبنهائي، بعيدا عن ابغواس والأوىام والوسواس ابؼتعلقة 

فلو انفردنا عن البدن لكنا " بابعسد، عند ذلك فقط تتجلى لذة ابعمال وابغسن باعتبارىا فعلب عقليا تأمليا

                                                 
ماجد فخري، منشورات : كتاب النجاة في ابغكمة وابؼنطقية والطبيعة الإبؽية، تقدنً: (أبوعلي ابغستُ بن عبد الله) ابن سينا - 1

 .282،  ص1982دار الآفاق ابعديدة، بتَوت، 
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بدطالعتنا ذاتنا، وقد صارت عابؼا عقليا مطابقا للموجدات العقلية وابعمالات ابغقيقية وابؼلذات 

  1"فنجد من اللذة والبهاء مالا نهاية لو...ابغقيقية

    ومدار ىذه اللذة، لذة ختَية بحلول نور ابعمال والبهاء في الروح الفاضلة، وىي ليست لذة 

شهوانية جسدية ابؼعطى بهيمية ابؼقصد، بل اللذة ىي المحركة للسمو الروحي في مراتب العشق والتشوق، 

الذي يقود الروح بؼركز السعادة التي لا تنضب، وىذا لا يكون إلا بؼن سعت نفسو بكو الكمال وابعمال، 

. وعملت جاىدة على الابتعاد من قيود البدن

    والروح الإنسانية عبر مراحل عشقها وطلبها للجمال والبهاء تسافر عبر رحلتتُ، رحلة دنيوية  

جزئية في حياة صاحبها يكون صاحبها كثتَ الاشتياق والوجد لتلمس اللذة ابعمالية وحسنها، ورحلة نهائية 

وأما إذا كانت القوة "و ما بعد ابؼوت وخلبص الروح من قيود ابعسد الفاني تكمل شوق اللذة، لذة ابػلود

العقلية قد بلغت من النفس حدا من الكمال يدكنها بو إذا فارقت البدن أن تستكمل الاستكمال التام 

الذي بؽا أن تبلغو، كان مثلها مثل ابػدر الذي أذيق ابؼطعم الألذ وعرض للحالة الأشهى فكان لا يشعر 

بو، فزال عنو ابػدر وطالع اللذة العظيمة دفعة، وتكون تلك اللذة لا جنس اللذة ابغسية ابغيوانية بوجو، بل 

 2"لذة تشاكل ابغالة الطيبة التي ىي للجواىر ابغية المحضة وىي أجل من كل لذة وأشرق

  تتصل الروح الطاىرة بقوتها العقلية النافذة في بواطن وجواىر الأمور بدصدر النور وابعمال، 

ويستحيل العالم الأرضي بؾرد ذكرى وخيالات  عرضية لا قيمة لو، لأن الروح الصافية قد ذاقت اللذة التي 

لا تفتٌ وشاىدت ابعمال الذي ما بعده بصال ولامست الفيض الإبؽي ابؼشرق، فصارت في مرتبتها تلك 

                                                 
 .282كتاب النجاة، : ابن سينا -  1
، ابؼقالة 1960الأب فتواني سعيد زايد، ابؽيئة العامة لشؤون ابؼطابع الأزىرية، القاىرة، : الشفاء، الإبؽيات، برقيق: ابن سينا-  2

 .427، الفصل السابع، ص  -9- التاسعة 
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فتنقلب عابؼا معقولا موازيا للعالم ابؼوجود كلو، " عابؼا كاملب يناظر في جزئياتو وكلياتو عالم الوجود كلو

  1"مشاىدا بؼا ىو ابغق ابؼطلق وابعمال ابغق

: و في ابػتام يدكن استخلبص مفهوم ابعمال وصتَورتو عند ابن سينا وفق النقاط التالية

 ىو منطلق تشكل ابعمال، فكلما زاد الشيء عن حده أو نقص برققت عوارض القبح  الاعتدال

.  والفحش

 ابعمال معطى عقلي، والتأمل العقلي ىو أساس عملية إدراك ابعميل. 

  ترتبط اللذة بابعمال عند ابن سينا، وتتشكل اللذة عبر تصفية النفس من قيود البدن وشهواتو

 .ابؼختلفة

  معرفة الروح للجمال معرفة تأملية عقلية تنطلق من عشقها وشوقها لو، لذلك فهي تسافر باحثة

عنو في حياتها وتكمل سفرىا بعد موتها بؿققة بقاتها وسعادتها بدشاىدة وتلمس ابعمال وفيضو 

.   الذي لا ينضب أبدا

 

   

 

 

 

 

 

                                                 
 .328كتاب النجاة، ص : ابن سينا-  1
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 البصيرة الباطنة وإدراك الجمال عند الغزالي

 

 من حقيقة المحبة، فكلما برققت المحبة حضر تنطلق Al-Ghazaliالغزالي  حقيقة ابعمال عند  

ابعمال، والمحبة عنده لا تتجلى إلا وفق عملية ابؼعرفة والإدراك، معرفة المحب بأحوال بؿبوبو، بٍ إدراكو لصور 

بسثل المحبوب وما يخلقو من حضور بصيل يؤدي إلى لذة ومتعة ومن بشة فمعرفة ابعمال وإدراكو صفة إنسانية 

فأول ما ينبغي أن " بامتياز، ذلك أن ابعمادات وابغيوانات غتَ الناطقة لا تستطيع معرفة وإدراك نور المحبة 

فكل ما في إدراكو لذة وراحة، فهو بؿبوب عند ابؼدرك وما ...يتحقق أنو لا يتصور أن يتصف بابغب بصاد

  1"في إدراكو ألم فهو مبغوض عند ابؼدرك

      والمحبة ابغقة ابؼؤدية إلى ابعمال والالتذاذ بو بحسب الغزالي، ىي المحبة التي لا تقف عند ابؼلذات 

وابعمالات الظاىرة ابؼدركة من قبل ابغواس، وكل ما يدرك من قبل ابغواس يدكن معرفتو وتصويره والوقوف 

عنده وىو صفة كل ابعمالات الأرضية على حد سواء، أما ابعمالات ابغقيقية فهي بصالات لا طاقة 

للحس ولا قدرة لو على إدراك كنهها، ذلك أن ابعمال الإبؽي لا يدرك أو يشاىد، بل وحدىا البصتَة 

حس سادس منطقتو القلب، لا " القلبية النافذة في جواىر الأشياء العلوية، يدكنها أن تدرك معانيو، فهي

فالبصتَة الباطنة أقوى من البصر الظاىر، والقلب أشد إدراكا من العتُ، ...يدركو إلا من كان لو قلب

 2"وبصال ابؼعاني ابؼدركة بالعقل أعظم من بصال الصور الظاىرة للؤبصار

                                                 
 .183، ص 1991، 5إحياء علوم الدين، دار الثقافة، ابعزائر، ج: ( بؿمد بن أبي حامد)الغزالي-   1
 .184ص : ابؼرجع نفسو-  2
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     وانطلبقا من ذلك، فإن المحسوسات وابؼدركات عند الغزالي تتفاضل فيما بينها، إذ أن المحسوسات 

ابؼادية التي تدركها ابغواس ابػمس بؿسوسات فانية، تقع في مرتبة أدنى إذا ما قورنت بالمحسوسات ابؼعنوية 

الدائمة التي مصدرىا العقل والقلب، ذلك أن ابعمال الباطن بحسب الغزالي أشرف وأجل من ابعمال 

. الظاىر ابؼدرك 

      وحتى تتم عملية الإدراك الباطن بواسطة ابغاسة السادسة، وجب على المحب العاشق أن يكون 

قلبو خالصا لذات ابؼدرك، وذلك أن يحبو لذاتو فقط دون مصلحة ابغصول على أية فائدة مهما عظمت أو 

أن يحب الشيء لذاتو، لا بغظ ينال منو وراء ذاتو، بل تكون ذاتو عتُ حظو، وىذا ىو ابغب " صغرت

ابغقيقي البالغ الذي يوثق بدوامو، وذلك كحب ابعمال وابغسن وابغسن، فإن كل بصال بؿبوب عند مدرك 

   1"ابعمال، وذلك لعتُ ابعمال، لأن إدراك ابعمال فيو عتُ اللذة بؿبوبة لذاتها لا لغتَىا

 مدركات الجمال الحسية والمعنوية عند الغزالي .1

الغزالي متعددة، ذلك أن ابعمال ذاتو متعدد بتعدد بفكناتو، فلكل ذات  مدركات ابعمال عند   

بؿسوسة أو فعل معتُ بظة بصالية بزتص بو وتكتمل من خلبلو، ويضرب لنا مثالا عن ىذه ابؼدركات 

ابغسية ابؼتعددة بالإنسان والفرس وابػط ابغسن و الأواني و الثياب، فلكل مدرك تركيب يختص بو يديزه عن 

سائر الأشياء و الأجسام الأخرى، فجمال الفرس مثلب يختلف عن بصال ابػط، وبصال ابػط يختلف عن 

بصال اللباس، فلكل ىيئة وصفة تؤدي إلى برقق ابعمال بزتلف عن باقي ابؼدركات الأخرى، فالفرس يكون 

بصالو في حسنو ولونو وسرعتو، و ابػط في براعة التصوير ورسم للحروف، واللباس بصالو في جودة النسج 

والتطريز والوشي، فإذا برقق في ابؼنظور ابغسي بصيع ذلك حصل ابعمال وشرف وأدى بالشيء أو العمل 

فالفرس ابغسن ىو الذي بصع كل ما يليق بالفرس من " المحسوس إلى بروز بصالو بدا يعجب ابؼدرك ويبهجو

                                                 
 .185إحياء علوم الدين، ص : الغزالي-  1
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وابػط ابغسن كل ما بصع ما يليق بو، وقد يليق بغتَه، فحسن كل ...ىيئة، وشكل، ولون، وحسن، وعدو

شيء في كمالو الذي يليق بو، فلب يحسن الإنسان بدا يحسن الفرس، ولا يحسن ابػط بدا يحسن بو الصوت، 

   1"ولا برسن الأواني بدا برسن بو الثياب، وكذلك سائر الأشياء

          وكذلك الأمر نفسو بالنسبة للموجودات الغتَ ابغسية، فمعايتَ ابؼدركات العقلية و القلبية بزتلف 

باختلبف ابؼعاني ابؼدركة، ذلك أن بصال الأخلبق يختلف حتما عن معايتَ الشجاعة أو ابعود والكرم، 

 القادرة على معرفة التمايز بتُ ىذه ابؼعاني الشريفة  التي لا تفتٌ ولا تزول وبسثل ووحدىا البصتَة ابؼلهمة

فمعلوم أن من يحب الصديق رضي الله عنو مثلب يحب عظمو وبغمو وأطرافو وشكلو، إذ " بصابؽا اللبنهائي

كل ذلك زال وتبدل وانعدم، لكن بقي ما كان الصديق بو صديقا وىي الصفات المحمودة التي ىي مصادر 

  2"الستَ ابعميلة

    وتبقى كل ىذه ابؼدركات حسية كانت أم معنوية متعددة في جوانب إدراكها، بـتلفة بحسب 

ذاتها أو موضوعها وكلها ناقصة لا بؿالة مهما بلغت من شرف صفتها وعظيم ختَىا ، إذا ما قورنت 

بابعمال الأوحد الثابت بصال الذات الإبؽية التي ىي مصدر كل بصال، وحسن وبهاء، وختَ بفتد بددد النور 

الرباني الذي لا يأفل أبدا، لذلك فالنفوس البصتَة تعشق ىذا النور وتأنس بو وذلك عن طريق فعل 

ابؼشاىدة الباطنية المحققة للذة والرضا والسعادة القصوى، ويدكن توضيح كل ذلك بحسب ابؼخطط التالي 

. الذي يبتُ نظرية ابعمال وأقسام ابؼدركات ابغسية والباطنية عند الغزالي

 

                                                 
 .186إحياء علوم الدين، ص : الغزالي-  1
  - البصتَة ابؼلهمة ىي ابغاسة السادسة عند الغزالي، ويستخدم الغزالي العديد من ابؼفردات للدلالة عليها كالقلب و العقل

 .والنفس
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      الله        الجمال الكامل       الجمال الأزلي                              

 الاشتياق والأنس
 

 ..      الصدق، الشجاعة           الجمالات الباطنة غير المحسوسة 
 معايير 

                                     الحاسة السادسة         المدركات المعنوية                ناقصة                            
        باختلاف

  الذات   الجمالات المحسوسة 
                                                                                                والموضوع 

 ...                                          الحواس الخمس          الطول ، القد،
 

  نظرية الجمال عند الغزالي06مخطط  رقم                      
 

: و عليو يدكن إبصال مقولات ابعمال عند الغزالي  وفق العناصر التالية

 مصدر ابعمال الأوحد ىو الله عز وجل .

  أدنى مراتب ابعمال ىو ابعمال ابغسي لأنو يهتم بالظاىر ويدرك عن طريق ابغواس

. ابػمس

  أعلى مراتب ابعمال ىي البصتَة الباطنة، ومصدرىا العقل أو القلب، ويسميها الغزالي

بابغاسة السادسة  وىي وحدىا القادرة على كشف ابعمال الإبؽي واستحضاره، 

. وموضوعها ابؼدركات ابؼعنوية

  مقاييس ابعمال عند الغزالي متعددة وبـتلفة باختلبف موضوعها، أما ابعمال الأزلي

 .الثابت، فهو ابعمال الإبؽي اللببؿدود

 



 

 

 الثاني  الفصل

 في الفكر الإنساني الحديث يةالجمال
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الجمال عند كانط   الحكمليةسندنتارنت-  

 
 

 مؤسس مذىب  Immanuel Kant        لا شك أف الفكر الفلسفي النقدي عند إيدانويل كانط

Three Critiques قد تبلور من خلبؿ كتبو النقدية الثلبثCritical Idealismابؼثالية النقدية 
 

  Critiqueوالتي حاوؿ من خلببؽا أف يدرس ابؼعرفة الإنسانية بشكل عاـ، ويعد كتابو نقد العقل المحض 

of the pure reason من الكتب ابؽامة التي تصدت لتشريح ابؼعرفة ودراستها دراسة جديدة، بزتلف 

 التي حاولت أف Rationalism  عن ابؼناىج التي كانت سائدة آنئذ، والتي انقسمت مابتُ النزعة العقلية

تؤلو العقل وبذعل منو ابؼصدر الوحيد لكل معرفة، وبتُ التيار التجريبي الذي حاوؿ إخضاع معطيات ابغس 

. للعملية التجريبية

         وعليو فقد نظر كانط للعقل نظرة مغايرة، ذلك أف العقل عنده قاصر وبؿدود، لا يستطيع أف يجيبنا 

عن كل الأسئلة التي يطرحها الكوف والوجود، فمهما بلغ من قدرة برليلية، فهو عاجز عن الإجابة عن 

للعقل البشري في نوع من معارفو ىذا القدر ابػاص، أف يكوف مرىقا بأسئلة لا يدكنو " الكثتَ من الأسئلة

                                                 
   - نقد العقل "وضع إيدانويل كانط ثلبث كتب كانت ابؼؤسسة بؼذىب ابؼثالية النقدية، وعرفت ىذه الكتب بالنقود الثلبث وىي

 بردث فيو عن قصور العقل الإنساني وأنو   لا 1781والذي وضعو سنة  Critique of the Pure Reason" المحض
 Critique of the" نقد العقل العملي" يدرؾ  من الوجود إلا ابغسي الظاىر، ليصدر بعدىا كتابو النقدي الثاني بعنواف 

Practical Reason حاوؿ فيو أف يضع رؤية نقدية جديدة للؤخلبؽ في علبقتها مع الدين وما بريل عليو من 1788 عاـ 
بحث فيو عن Critique of Judgment  1870   " نقد ملكة ابغكم" حقائق لا متناىية، أما كتابو الثالث ابؼوسوـ 

 .تصورات ابعماؿ ومفاىيمو ابؼختلفة
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ردىا، لأنها مفروضة عليو بطبيعة العقل نفسو، ولا يدكنو أيضا أف يجيب عنها، لأنها تتخطى كليا قدرة 

 1"العقل البشري

   كما أف ابؼنهج التجريبي بؿكوـ بنسبية العقل البشري، ذلك أف ىناؾ معارؼ متعددة لا تستطيع       

 التي لا ةالتجربة مهما بلغت من دقتها الرياضية أو الفيزيائية، أف بريط بصتَورتها ولا بحركيتها الدينامكي

  2"الله وابغرية وابػلود" يقدر ابغس الظاىر على إدراؾ ماىيتها ولا قوانينها ومثاؿ ذلك بحسبو

    لكن ىذه النظرة الكانطية الناقدة، لا تعتٍ بتاتا أف كانط يتنكر في مذىبو للعقل، إنما يحاوؿ نقد   

فدور العقل عنده، ىو البحث عن  " Phenomena" معطيات ىذا العقل وقوانينو ابؼبنية على الظاىر

 التي بركم ابؼعرفة قبل تشكلها، والعمل على Legislating و ابؼبادئ الأولية   Prioriابؼفاىيم القبلية  

بزتلف عن ابؼعارؼ ابؼعطاة  Knowledge in Later خلخلتها، وىو ما يدكن من خلق معرفة بعدية 

وذلك أف ابؼبادئ التي ...تعمية وتناقضات لا يدكنو كشفها " سلفا، عندىا يستطيع العقل أف يبتعد عن كل

 3"يستخدمها لم تعرؼ بأي بؿك للتجربة

     ووحدة العقل الذي يفكر بذاتو ولذاتو بعيدا عن كل معرفة قبلية أو بعدية، وحده القادر على    

إبطاؿ خرافة بفجدة " تفكيك كل ما أصبح يقينا ومتعارفا عليو، عندىا يصبح بإمكاف العقل ابعديد

وأجرؤ  على القوؿ  أنو لم يبق سؤاؿ  ميتافيزيقي واحد لم  يجد حلب، أو على الأقل لم  يقدـ  ...وبضيمية

 

 

                                                 
. 25ص  ،2009، 1سعيد الغانمي، منشورات ابعمل، ط: نقد ملكة ابغكم ابعمالي، تربصة: إمانويل كانط - 1
 .47ص: ابؼرجع نفسو-   2
 .25ص : ابؼرجع نفسو -  3
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  1"مفتاح حلو ىنا

    و يتمظهر ذلك بحسب كانط من خلبؿ عمليتي التأمل و الاستقراء، فالتأمل العقلي المحض      

للمعرفة ابعمالية، لابد أف ينطلق من أصوؿ تدرج أحكامها الأولى ومنطلقاتها بعيدا  عن كل معطى مسبق 

  والتي بسكننا من فهم وإدراؾ ابعماؿ، لعل Transceendental وفق عمليات العقل ابؼتعالية التًونسدتالية 

         Alexander Bottlibeb Boumgartenذلك ما ميز الرؤية ابعمالية عند كانط مقارنة بباوبؾارتن 

 الأكمل، حيث أفاد برديد ابعماؿ ربط ابعماؿ بالعقل الذي يسعى عن طريق ابغواس والشعور إلى  الذي

كانط من ربط باوبؾارتن ابعماؿ بالذوؽ وابغس، لكنو  في ابؼقابل أغتٌ ىذا ابؼفهوـ من خلبؿ بحثو في 

لم تستقل فلسفة الفن وتصبح فرعا من فروع الفلسفة، إلا في النصف الأختَ من القرف الثامن " قبلياتو

 Aestheticsعشر، فقد وضح ذلك الفيلسوؼ الأبؼاني باوبؾارتن، عندما عرؼ ىذا الفرع باسم الاستطيقا 

وحدد موضوعو في تلك الدراسات حوؿ منطق الشعور وابػياؿ الفتٍ وىو منطق يختلف كل الاختلبؼ عن 

  2"منطق العلم والتفكتَ العقلي

 منظومة الملكات العقلية وتأسيس نظرية الجمال عند كانط  .1

لا شك أف الفهم الدقيق  للنظرية الكانطية  لن يتحقق إلا من خلبؿ معرفتنا لمجمل ابؼنظومات        

العقلية عنده، والتي ىي الأساس الذي تنبتٍ عليو أي معرفة إنسانية، فهي الإطار الكلي ابعامع الذي تنتظم 

                                                 
 .27نقد ملكة ابغكم ابعمالي ، ص : إمانويل كانط- 1
   - التًنستدالية بالأبؼانية تكتبTranzendentalmبسثل ىذه العمليات جوىر ،Substance ما يقوـ بو العقل المحض 

. ببحثو في شروط تشكل ابؼعرفة القبلية 
ونقد ملكة ابغكم .11ت،ص .موسى وىبة، مركز الانماء القومي، لبناف، د: إيدانويل كانط، نقد العقل المحض، تربصة: ينظر- 

. 10ابعمالي، ص
 .07، ص 1989، 1مقدمة في علم ابعماؿ وفلسفة الفن، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط: أمتَة حلمي مطر -  2



 الحديث   الإنساني  الجمالية في الفكر                                                  الثانيالفصل 
 

67 

 

يدكننا أف نرد " و العملي وابعماليConcepts وتتحدد فيو الأنطولوجيا العامة ابؼشكلة للنسق ابؼفاىيمي 

    1"ملكة ابؼعرفة و الشعور باللذة والألم والرغبة: بصيع ملكات العقل الإنساني من دوف استثناء إلى ثلبث

 ، تهدؼ إلى الكشف عن Nature          ملكة ابؼعرفة ىي ملكة مفهومية عقلية خاصة بؾابؽا الطبيعة 

القوانتُ ابؼتحكمة في الظواىر الطبيعية، سواء كانت رياضية أـ فيزيائية، بدعتٌ آخر ىي ملكة بؾردة تسعى  

إلى فهم القوانتُ ابؼستتًة في الطبيعة والكوف، انطلبقا من أحكاـ العقل الذي يستند إلى التجربة ليكوف 

مفاىيم نهائية معينة،  وأما ملكة الرغبة، فهي ملكة عملية أساسها العقل ومنطلقها ىو ابؼبدأ الأخلبقي، 

أي أف عملية الفعل بركمها معطيات أخلبقية وحضارية معينة، يضرب كانط مثالا عن ىذه ابؼلكة بابغرية، 

فابغرية في جوىرىا ىي معطى أخلبقي، لكنها لن تتحقق كفكرة إلا عن الطريق الفعل العقلي العملي، 

ويجعل كانط من ملكة الشعور باللذة والألم وسيطا بتُ ابؼلكتتُ السابقتتُ، وىي ما يسميها بدلكة ابغكم    

و الآف ما دامت ملكة ابؼعرفة وفق ابؼفاىيم لديها مبادئها القبلية في " و التي تهتم بابعماؿ والفن بشكل عاـ

-     في مفهومها عن ابغرية- ، وملكة الرغبة في العقل ابػالص-في مفهومها عن الطبيعة- الفهم ابػالص

 2"و تبقى بتُ خواص الذىن بشكل عاـ ملكة وسيطة أو ملكة التقبل وىي برديدا الشعور باللذة والألم

         وعليو فملكة التقبل أو ابغكم ابعمالي بحسب كانط ترتبط باللذة، واللذة عند كانط ليس مصدرىا 

، لذلك فابعماؿ عنده ىو بسظهر ذوقي ذاتي، لا يلتق ابؼوضوع ابػارجي، بل مصدرىا الذات الباطنة

بقطب ابػارج بتاتا، فالشيء ابؼعنوي أو المحسوس العيتٍ لا يستمد متعتو وإدىاشو إلا من خلبؿ الذات 

                                                 
 .38-37نقد ملكة ابغكم ابعمالي، ص ص : إمانويل كانط-   1
 .39ص : ابؼرجع نفسو-  2
  - يبدو تأثر اللسانيات السوستَية بأسبقية الداخل على ابػارج واضحا خاصة عندما نادى دو سوستَ بأف ىدؼ اللسانيات

ابؼنشود ىو دراسة اللغة لذاتها ولأجل ذاتها بدعزؿ عن كل السياقات ابػارجية ومناداتو بالدراسات الوصفية الآنية، دوف أف نغفل 
كذلك منطلقات ابؼناىج النقدية النسقية التي جعلت من البنية الباطنية أساسا تنطلق منو في بحث بصاليات اللغة وانزياحاتها الدلالية 

 .والعلبماتية ابؼتناسلة
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باعتبارىا أساسا للحكم ابعمالي، فالتفاحة بحسب كانط بفتعة لأنها بصيلة، وليست بصيلة لأنها بفتعة لذلك 

حتى إذا ...فإف ملكة ابغكم لا ترتبط إلا بالذات ولا تنتج أية مفاىيم عن ابؼوضوعات لذاتها وحدىا" 

  1"أرادت ملكة ابغكم ابعمالي أف بردد أي شيء لذاتها وحدىا فلن يكوف سوى الشعور  باللذة

         ابغكم ابعمالي عند كانط ليس معتٌ مفهوميا بؾردا، وليس كذلك فعلب عمليا، ينطلق  من      

 The taste andمبدأ أخلبقي معتُ، بقدر ما ىو إحساس، يتأتى من الذوؽ الباطتٍ الذاتي

subjectivity  ،للئنساف والذي ىو أساس كل حكم بصالي، فهو لا يتأسس بتاتا على ابغس ابػارجي

ولعل بؿاولة إلصاؽ ابغسية بو، إنما ىو مقولة من مقولات ابؼنهج التجريبي، الذي يهتم بابؼوضوع ابػارجي 

باعتباره أساسا تقوـ عليها التجربة التي لا تؤمن إلا بابغسي وابؼادي ابؼلموس، وعليو فإف أي بؿاولة تنطلق 

من ابػارج ىي بؿاولة فاشلة لا بؿالة مهما ادعت العلمية، لأف ابعماؿ ذوؽ داخلي لا يدكن قياسو أو 

. برديده وحتى فهمو

    ولأف ابعماؿ ىو بسثل داخلي بامتياز، فلب يدكننا بحسب كانط أف بقعل منو علما، فهو يختلف في      

تركيبو عن ملكة ابؼعرفة التي ترتبط بالطبيعة، و ترنوا إلى كشف القوانتُ ابؼختلفة للطوبوغرافية ابؼكانية 

بفضاءاتها ابؼختلفة، كما يدكن أف تتعلم من قبل الدارستُ كونها مفاىيم بؾردة، بينما ابعماؿ فلب يحكمو 

لأف كل ...لذلك لا يدكن أف يوجد علم بصاؿ للشعور " قانوف واحد، ذلك أنو يرتبط بالذوؽ الذاتي

 2"برديدات الشعور ذاتية خالصة

 وىنا علينا أف ننبو إلى أمر في غاية التعقيد، ذلك أف الأحكاـ الصادرة عن ملكة ابؼعرفة ىي         

 أحكاـ نظرية، تنطلق من الفهم، وأحكامو ليست أحكاما بصالية، ومبدؤىا الرئيس ىو الإدراؾ ابغسي

                                                 
 .39ص ،  نقد ملكة ابغكم ابعمالي: إمانويل كانط-  1
 .52 ص : ابؼرجع نفسو- 2
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Ectypus intellectus وترتبط بابؼوضوع، أي أف بؾاؿ بحثها الطبيعة، أما ابغكم ابعمالي، فمصدره 

  .ملكة الشعور باللذة والألم، بدنطلقاتو الذوقية الذاتية

          يرى كانط أف بؾاؿ الارتباط الوحيد بتُ ملكة ابؼعرفة وملكة الشعور باللذة والألم ىو ابػياؿ،       

إذ بواسطتو يقع الربط بتُ عملية الفهم الذىنية، و ابغكم الذاتي، فابػياؿ ينقل ابؼفاىيم المجردة النظرية إلى 

إذ في ملكة ابغكم يكوف الفهم وابػياؿ مرتبطتُ " عيانات حسية، يدكن إدراكها، وبسثلها بسثلب بصاليا

 1"ولذلك فهي علبقة بؿسوسة...ببعضهما، ويدكن اعتبار ىذه العلبقة موضوعية، تنتمي إلى ابؼعرفة

: ويدكن توضيح ملكات الذىن الثلبث عند كانط بحسب ابعوؿ التالي

 

ملكات الذىن الثلاث عند كانط 

 

 

 

                                                 
 .53ص نقد ملكة ابغكم ابعمالي، : إمانويل كانط - 1

الحكم مجالها المبدأ الملكات الذىنية 

  نظري   الطبيعة    الفهم ملكة المعرفة  

  عملي  الأخلاق   الواجب ملكة الرغبة 

ملكة الشعور باللذة 
والألم  

    الفن    الغرضية 
والجماليات 

 جمالي 
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 Judgment of Aesthetic tasteأحكام الذوق الجمالي عند كانط  .2

تتأسس مفاىيم أحكاـ الذوؽ ابعمالي عند كانط، وفق بغظات أربع، تنطلق بصيعها من الذات        

الباطنة في إحساسها وتذوقها للجميل، ذلك أف الشعور بابعميل لن يحقق فعاليتو، إذا كاف ابغكم خارجيا، 

 وحكم .الغرضية، و الكمية، والكيفيةفمصدر ابعميل ىو الذوؽ وحده،  ليتجلى ذلك وفق مفاىيم 

. الذوق المتعلق بالموضوع

 -الرضا أساس تشكل الجميل- الكيفية: اللحظة الأولى 1.2

        إف الذات ىي وحدىا ابؼسئولة عن تذوؽ الشيء ابعميل، فبواسطة العلبقة التي بذمع بتُ ملكة 

ابؼعرفة التي تقوـ على مبدأ الفهم، وملكة الشعور باللذة والألم بدعطياتها التخييلية، يتأسس ابغكم ابعمالي 

مستعينا بدا تعطيو لو ملكة الفهم من قدرة تأملية بستزج بابػياؿ، منطلقة من الذات، آخذة أحكامها من 

الذوؽ فقط، مستبعدة كل ابؼوضوعات ابػارجية، لذلك فعملية التخييل، تنقل مبدأ الفهم من إطاره النظري 

لذلك فحكم الذوؽ ليس حكما  معرفيا، " المجرد إلى إطار أرحب وأوسع، يكسر رتابة التجريد والبرىاف

  1"وبالتالي ليس منطقيا، بل حكم بصالي، وىو ما يعتٍ أف أساسو المحدد لا يدكن أف يكوف إلا ذاتيا

 The         وحتى يتشكل ابغكم ابعمالي في ذاتيتو الذوقية التأملية، لابد من برقق فعل الرضا الذاتي 

complencency subjectivity فالرضا الذاتي، لا يحدث إلا وفق متعة ولذة معينتُ، برداف للذات ،

عند معاينتها للجميل، والرضا بذلك ىو عملية تدخل ضمن الإحساس المحض الذي لا يدكن للفهم 

. والعقل كشف شفرتو ودفقو، لذلك فهو من متطلبات ابغكم ابعمالي الأساسية في مستوى الشعور باللذة

 

                                                 
 .123ص نقد ملكة ابغكم ابعمالي، : إمانويل كانط-   1
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 الرضا شعور بالجميل لذاتو دون مصلحة ما   1.1.2

             الرضا عملية شعورية برددىا معطيات الذوؽ الذاتي، بعيدا عن ابؼوضوعات والمحسوسات 

ابػارجية، وبحسب كانط، فإف الرضا الكلي ىو عملية التذاذ لا تسعى لتحقيق غاية معينة، فكل ذوؽ 

بصالي يرتبط بابؼصلحة ىو خروج عن ذاتية الذوؽ وأحكامو، ذلك أف ابؼصلحة قرينة للوجود النفعي 

ولابد للمرء أف " ابػارجي، وىو ما يجرد الذوؽ من حياده، جاعلة منو تابعا بؼصالح أخرى متغتَة وغتَ ثابتة

يعتًؼ بأف ابغكم بخصوص ابعماؿ، الذي يختلط فيو قدر ضئيل من ابؼصلحة، ىو أمر جزئي، وليس بحكم 

ذوؽ خالص، ينبغي ألا يخالط ابؼرء أي ابكياز لصالح الوجود الواقعي للشيء، بل يجب أف يظل حياديا بساما 

  1"بهذا الصدد، لكي يؤدي دور ابغكم في قضايا الذوؽ

            ويفصل كانط بتُ ابػتَ وابعماؿ، فابعماؿ ىو معطى ذاتي ذوقي، عكس ابػتَ الذي يسعى 

لتحقيق مصلحة معينة، لذلك فابػتَ قرين ابؼصلحة بامتياز، فلب يجب أف ننطلق من مقولات ابػتَ بأسسها 

 ابؼناقضة لكل ذاتية تذوؽ ابعميل، لذلك فابعميل بحسب كانط لا يتحدد وفق مفهوـ ابؼعيارية ابؼسبقة

فالزىور، والتخطيطات، والأشكاؿ " معتُ ينطلق من ختَية ابؼقاصد أو شريتها، فابعماؿ لا قصديو فيو

ابؼتداخلة ببعضها ذات التصميم بفا نسميو تقليديا بالزخرفة، بؽا معتٌ، لكنها لا تعتمد على مفهوـ     

  2"بؿدد 
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      إذف من خلبؿ اللحظة الأولى، فابعماؿ عند كانط مسألة ذاتية ذوقية بامتياز، لا يسعى إلى ختَية 

معينة، أو إلى برقيق مصلحة ما، وأساسو الرضا الذي يشكل ابغكم ابعمالي، ويدكن إعطاء تعريف 

حكم الذوق الجمالي حكم ذاتي أساسو الرضا، ولا تدخل فيو أي : للجميل بحسب اللحظة الأولى بأنو

 .مصلحة ما

 حكم الذوق بحسب الكمية: اللحظة الثانية 2.2

         إف اللحظة الثانية لتشكل حكم الذوؽ ابعمالي، تنطلق من تعريف كانطي بؼسألة بسثل ابعميل، 

تعريف يتحدد من خلبؿ فصل ابؼعطى ابعمالي عن ابعهاز ابؼفاىيمي الذي بزتص بو ملكة ابؼعرفة، ولعل 

ىذا النقد يأخذ بؾراه ضمن نقود كانط بؼقولات الفلسفة الأمبريقية التجريبية التي يتأسس بنيانها ابؼعرفي على 

معطيات ابغس في خبراتها الاستدلالية بؼعرفة ابػارج، فجملة ابؼفاىيم عند كانط لا تستطيع أف بردد ابعماؿ 

ابعميل ىو ما يتمثل بدعزؿ عن " كونو عملية شعورية،  تستعصي على الاستقراء و الاستدلاؿ، وعليو فإف

 1"ابؼفاىيم، بوصفو موضوعا لرضا كلي

           فسمة ابغكم ابعمالي الكلية ، كونها أساسا ذوقيا لعملية الرضا النفسي، فما تستشعره الذات من 

رضا يحقق لذة عامة، لذة يحصل بدوجبها شعور بابؼتعة وابعماؿ، فهي ليست جزئية، يتقاذفها  شعور    

بالألم واللذة في الآف نفسو، بل ىي خاصة في ذاتها ولذاتها، جوىرىا إحساس ذاتي، يبتعد عن كل الأطر 

ابؼفاىيمية والتقعيدية ابؼتعلقة بابؼوضوعات ابػارجية ، باعتبار عملياتها تنطلق من ملكة ابؼعرفة والفهم في 

علبقاتها بابؼواضيع ابػارجية، وىو نقيض ابغكم الذوقي ابعمالي القائل بأسبقية الذات عن ابؼوضوع، 

فجماؿ اللوحة الزيتية ليس في ألوانها ابؼختلفة، بل بصابؽا يكمن في  ابؼتعة الداخلية التي بذعل من بسثلها  
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الجميل ىو ما يسر " رضا داخليا كليا، ومن بشة يخلص كانط في بسثلو للجميل بحسب اللحظة الثانية أف 

  1"كليا بمعزل عن المفاىيم

 اللحظة الثالثة الغرضية  3.2

 إلى ملكة ابغكم، فهي التي تعطي الشيء وظيفتو وغايتو،    Purposivenessتنتمي الغرضية             

  ىو الذي يعطي غاية معينة للشيء، ذلك أفReflective Gudgmentفالعقل بواسطة أحكامو التأملية 

، لذلك فالعقل  عبر  Teleological لا تسند أي فعل بؼوجوداتها، كونها موجودة غائيا    Natureالطبيعة 

عمليات الفهم و التحليل، القادر وحده على برقيق ىذه الوضعية الغرضية، فمثلب الطبيعة لم تعط للزىور 

غرضيتها التزيينية بل وجود الزىور وجود غائي فيها، إنما الإنساف ىو من قاـ بذلك، فالغرضية إذف بعد 

وبؽذا يدكننا أف نلبحظ في الأقل غرضية صورة " تأملي ذاتي، سابق عن كل وجود موضوعي غائي خارجي

   2"ما، ونتابعها في ابؼوضوعات، وإف يكن ذلك تأمليا وحسب

             ربط ابؼوضوعات ابػارجية بغرضيتها، يجعل الذوؽ قادرا  على بسثل ابعميل، لكن وجب ىنا 

الإشارة إلى أمر مهم في برديدنا بؼفهوـ ابغكم ابعمالي في غرضيتو، فغرضية ابغكم ابعمالي تتمايز عن كل 

الغرضيات الأخرى، فهي ليست غرضية مصلحية، ذلك أف ربطها بابؼصلحة، يعتٍ وقوعها في منطقة ابػتَية 

أو الشرية، بل الغرضية في برديداتها الكانطية غايتها الوحيدة وىدفها الأوؿ بسثل لذة معينة في ذاتها منطلقة 

وىكذا لا يبقى سوى الغرضية الذاتية " من الفعل الذاتي التأملي، دوف الوقوع في ابؼفاىيم والغايات ابؼصلحية
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وبالنتيجة فإف صورة الغرضية في التمثل التي تعطي لنا فيها موضوع ...في بسثل موضوع، بؾردة من اية غاية

 1"ما، بقدر ما نكوف شاعرين بو، ىي وحدىا التي تستطيع انبعاث الرضا فينا، بدعزؿ عن أي مفهوـ

        إذف فابعميل عند كانط بحسب بسثلبت اللحظة الثالثة، ما كاف بسثلب لغرض معتُ وفق عملية التأمل 

، بل ...الذاتي، ولا يسعى ىذا الغرض إلى برقيق أية غاية مصلحية سواء كانت غاية علمية أـ أخلبقية

  Purposiveغايتو الوحيدة ىي الشعور باللذة فقط لذاتها و لأجل ذاتها، لذلك فإف غرضيتو بلب غرض

without purpose .

 حكم الذوق المتعلق بكيفية الرضا بالموضوع:  اللحظة الرابعة4.2

تتجلى اللحظة الرابعة وبسظهراتها عند كانط، من خلبؿ وسيلة حكم الذوؽ وأساسها الرضا           

باعتباره بسثلب ذاتيا للموضوع، والذوؽ ىنا لا يسعى إلى بساـ ابؼنفعة، بل ىدفو الرضا لا غتَ، ولأنو ذاتي، 

فهو غتَ مفاىيمي لا بركمو أية ضرورة خارجية، عدا الشعور بالرضا، لذلك فابعميل دائما بحسب اللحظة 

وماداـ ابغكم ابعمالي ليس حكما موضوعيا ومعرفيا، فلب يدكن ...لو علبقة ضرورية بالرضا" الرابعة

 2"استخلبص ىذه الضرورة من ابؼفاىيم

        يتطلب ىذا الذوؽ حسا مشتًكا، كونو معيارا جامعا تنتظم وفقو بؾمل الأذواؽ، لكن ىذا لا    

 عبر   يتحدد إطاره  يعتٍ بتاتا أف موضوع ىذا ابغس ىو موضوع خارجي، بقدر ما ىو معطى مثالي،

ومن ىنا فإف ابغس ابؼشتًؾ " الأذواؽ الباطنة في ذاتيتها الواحدة على تلمس ابعماؿHarmony  اتفاؽ 

الذي أقدـ ىنا حكم ذوقي، لأبتُ أحكامو كنموذج وأعزو لو مصداقية غرضية، ىو بؾرد معيار مثالي، 
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يستطيع ابؼرء افتًاض وجوده أف يكوف حكما يتفق معو ورضا بدوضوع يعبر عنو فيو كقاعدة عامة لكل 

  1"شخص

           لتتجلى كل ىذه الأذواؽ في ذوؽ واحد جامع يشتًؾ فيو كل الناس، دوف أي اصطناع مفهومي 

يتحدد وفقو مفهوـ ابعماؿ، فابغس ابؼشتًؾ، يقدـ القاعدة الأولى التي بسكننا من إدراؾ وتلمس ابعماؿ 

 لتعلم الفن   Natural Endowment  الفطريةتدوف أي مفهوـ مسبق، فهو كالطبيعة بسنحنا الاستعدادا

. لكنها غتَ مسؤولة عن تنمية ىذه ابؼهارة أو أفوبؽا بعد ذلك

              ابعماؿ عند كانط إذف رضا ذاتي داخلي، يبتعد عن كل مفهوـ أو قانوف تقعيدي، فهو ذاتي 

وكلي في الآف نفسو، باعتباره بذليا بغس مشتًؾ، وينهي كانط  برديده للجماؿ بحسب اللحظة الرابعة أنو    

  2"ىو ما يعرف من دون مفهوم بوصفو موضوعا لرضا ضروري" 

 الجميل عند كانط مساءلات ترنسندنثالية/ الجليل .3

يتفقاف في أنهما يحققاف الشعور باللذة The Sublime             يذىب كانط إلى أف ابعميل وابعليل 

يتوافق ابعميل " من خلبؿ الإحساس الذاتي الداخلي النابع من فعل التأمل، فكليهما يسعى لتحقيق الرضا

وابعليل في أف كليهما سر لذاتو، زد على ذلك أف كليهما مسبقا حكما حسيا ولا حكما بؿددا منطقيا، 

  3"بل حكم تأمل
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         لذلك فهما بحسب كانط يختلفاف عن ابػتَ الذي يسعى لتحقيق مصلحة أو منفعة معينة، فابعليل 

وابعليل، ينتظماف ضمن ملكة ابغكم في ذاتيتها وتأملها، فوجودهما غتَ متعلق بابؼوضوع، وإنما بالنسق 

الداخلي للذات فقط، ومنو فإف ىدفهما برقيق فعل اللذة، عكس ابػتَ الذي يعد فعلب عمليا تقويديا 

. ينطلق من ابؼثاؿ ابػارجي، بؿققا بوصاياه ابؼعيارية ابؼسبقة ىدفا معينا

           إلا أف ىذا الاتفاؽ في ابؼنطلق الذاتي، و بؾمل  بسظهرات ارتباطهما مع ملكة ابغكم والذوؽ 

الذاتيتُ، لا يعتٍ أبدا بحسب كانط بساىيهما، وإلا لكاف بؽما مسمى واحد، بل ىناؾ فروؽ بسيز الواحد 

عن الآخر، ولعل أبرز ىذه الفروقات بحسب كانط ىو اللببؿدودية، ذلك  أف ابعماؿ يتشكل من خلبؿ 

العلبقة التي تربط مابتُ ابعماؿ والفهم وعمليات ابػياؿ ابؼنبجسة في فضاءاتها اللبمتناىية، أما ابعليل فلب 

وىكذا يبدو أف ابعميل " يرتبط بعملية قوة الفهم وعلبقتها بابػياؿ، إنما يرتبط بالعقل ومقولاتو ابؼنطقية

 1"وأما ابعليل  فيفهم بوصفو مفهوما بفاثلب للعقل...يفهم بوصفو تقديدا بؼفهوـ غتَ بؿدد للفهم

           ورغم اتفاؽ ابعليل وابعميل في اللذة، إلا أف اللذة التي تتبع كل واحد منهما بـتلفة، فما تؤديو 

لذة ابعليل بزتلف حتما عما تؤديو لذة ابعميل بحسب كانط، فابعميل يدخل في علبقة مرح ولعب مع 

ذلك أف ابعميل " معطيات ابػياؿ، بينما ابعليل يشكل معرفة عقلية تبتعد عن كل لعب، ليتسم بابعدية

يحمل معو مباشرة شعورا بالسمو بابغياة، وبالتالي فهو يتساوؽ مع الافتناف وابػياؿ الذي يلعب ويدرح، بينما 

وىكذا لا تبدو لعبا، ىي شيء جدي في ...يكوف الشعور بابعليل لذة لا تنبثق إلا على بكو غتَ مباشر

 2"فعالية ابػياؿ
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          إلا أف مبدأ اللعب، لا يعتٍ أف ابعماؿ عند كانط عبثي تافو، بل أف ابعماؿ عنده  عملية تنطلق 

ىو الذي يدنح للفن  Free playابغر  من ذوؽ رفيع ، يستمد من ابػياؿ لعبو، فقدرة ابعميل على اللعب

دفقو وبصاليتو الفريدة التي لا عهد لنا بها، عند ذلك فقط ينبثق الفن الأصيل الذي يبتعد عن المحاكاة الرتيبة 

.  ابعامدة، خالقا فنا عبقريا غتَ مكرور

 الفن والعبقرية عند كانط .4

          يرى كانط أف الإنتاج الفتٍ ىو انبثاؽ لوعي معتُ، وليس للطبيعة فيو أي دور، فالطبيعة تولد 

ابؼوىبة في الذات الإنسانية، فهي التي تعطي الإنساف صفاتو وميولو ابؼختلفة، لكنها لا بردد نسق الفنوف 

 تتأسس في قاعدتها الأولى على ىذه ابؼوىبة التي تقذفها الطبيعة فينا، Genius  وصتَورتها، لذلك فالعبقرية

العبقرية ىي ابؼوىبة " لكن الفن بعدىا في تشكلو ووجوده، يأخذ منحى آخر لا قبل للطبيعة ولا الفهم بو

التي تهب القاعدة للفن، وما دامت ابؼوىبة من حيث ىي ملكة إبداعية فطرية يتمتع بها الفناف، تنتمي ىي 

العبقرية ىي ابؼيل الفطري للعقل الذي تعطي : نفسها للطبيعة، فيمكن التعبتَ عن ىذا على النحو التالي

 1"الطبيعة من خلبلو القاعدة للفن

 العبقرية وسؤال الفن الجميل من المحاكاة إلى الخلق .5

           لاشك أف الطبيعة بسنح الإنساف القاعدة الأولى التي ينطلق في إنتاجو للفنوف ابؼتعددة، لكن ىذا 

لا يعتٍ أف تشكل الفنوف بحسب كانط ينطلق من قوالب موجودة مسبقا، فدور الطبيعة ىو إعطاء الفطرة 

وابؼوىبة لا غتَ، لذلك فإف الفن لا ينطلق من قواعد جاىزة ومسبقة يخضع بؽا الفناف، بسارس عليو سلطة 

فعل حرية بالأساس لا يتبع أي نموذج سابق عليو، فالفن  Work of Artsدوغمائية، بل أف العمل الفتٍ 

ابعميل ىو الفن الأصيل الذي لا يقوـ على بؿاكاة ما سبقو، بل ىو تأسيس وخلق من العدـ 
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Nonexistence أف تكوف " ، لعل ذلك ما يضمن للفن بقاءه ودواـ الإعجاب بو، لذلك على العبقرية

 1"فإف نتاجاتها يجب أف تكوف نماذج يقتدى بها...الأصالة بظتها الأولى

         العبقرية ابؼنتجة للفن ابعميل لا يدكن بحاؿ من الأحواؿ تفستَىا أو فهمها، ذلك أف الفناف يقف 

الفن ابعميل يصدر  مشدوىا مذىولا أماـ ما جاء بو من أفكار، ىو لا يعرؼ سرىا ولا كنهها، ذلك أف

ومن ىنا فإف مؤلف نتاج ما بفضل عبقريتو، "  ، فلب سبيل للعقل والتجربة لفك شفرات ذلكعن العبقرية

لا يعرؼ ىو نفسو كيف جاءتو الأفكار عنو وليس في طائلو أيضا أف يبتكر ىذه الأشياء بحسب إرادتو أو 

  2"بدحض خطة ما، ولا أف ينقل للآخرين التوجيهات التي من شأنها أف تضعهم في موقف مشابو

        وعليو فإف عملية الإبداع الفتٍ عملية معقدة، لا يدكن فهمها أو إخضاعها لأي قانوف معتُ، 

يضرب كانط مثالا عن ذلك بالفرؽ بتُ  العبقري ابؼلهم والعالم ابؼختًع، موضحا أف العبقري صاحب الفن 

ابعميل  أعلى قدرا من العالم ابؼختًع، فالعالم ابؼختًع يدكنو بياف أصوؿ نظريتو ومبادئها وبؾمل فرضياتها 

وبذاربها وقوانينها، عكس الفناف ابؼبدع الذي لا يستطيع بحاؿ من الأحواؿ أف ينقل لك  عمق بذربتو 

والسبب في ذلك أف نيوتن يستطيع أف يجعل " وإحساسو، أنى لو ذلك وىو لا يعلم عن ولادة إبداعو شيئا

بصيع ابػطوات التي كاف عليو ابزاذىا، بدء من عناصر ابؽندسة الأولى وانتهاء باكتشافاتو العظيمة          

و العميقة، أمرا قابلب للعياف بساما ليس فقط لنفسو، بل لكل شخص آخر، وىكذا يطرحها للؤجياؿ 

القادمة على بكو بؿدد بساما، لكن لا يستطيع ىومتَ أو فيلبند أف يشتَ إلى الكيفية التي تنبثق بها أفكاره 

                                                 
 .238نقد ملكة ابغكم ابعمالي، ص:  إمانويل كانط- 1
 -  يضع كانط مصطلح العبقرية باعتبارىا بسثل قطيعة معرفية مع الأفكار الأفلبطونية والأرسطية التي حاولت ربط طبيعة الفن 

عامة والإبداع خاصة بابؼيتافيزيقا، فالذات وحدىا ىي ابؼسؤولة عن انبجاس الإبداع وتشكلو، ذات دينامية تنطلق من التجربة 
الباطنة لتؤسس لوعي فكري أصيل، إبداع يولد في منطقة سديدية ما بتُ الوعي ومقولاتو وابػياؿ ولعبو ابغر، لذلك فالفناف لا يعرؼ 

 .عنو شيئا
 .239 ص:  ابؼرجع نفسو- 2
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، ولكنها ثرية في غناىا الفكري في الوقت نفسو، وبذتمع في رأسو، لأنو ىو نفسو لا التي ىي خيالية

   1"يعرفها، وبالتالي لا يستطيع تعليمها لأي شخص آخر أيضا

   الفن والطبيعة  وحركية الروح المبدعة عند كانط  .6

          يختلف ابعماؿ الفتٍ عن بصاؿ  الطبيعة، ذلك أف بصاؿ الفن بسثل لغاية معينة، عكس بصاؿ 

الطبيعة الذي لا غاية لو ولا غرضية، فوجوده ىو وجود غائي لا غتَ، ففعل التمثل ىو الذي ينقل بصاؿ 

الطبيعة الغائي إلى بصاؿ فتٍ غرضي غايتو الأولى والوحيدة اللذة ابؼنطلقة من أحكاـ الذوؽ الباطنة، ووحده 

الفناف العبقري القادر على بسثل الطبيعة والواقع وتصويرهما تصويرا بصاليا، وىنا ينقل الفن ابعميل القبيح من 

" حالتو الواقعية باعتبارىا شعورا بالألم إلى بسثل حالة أخرى بصالية ، وىنا يكمن دور الفن في برقيق ابعمالية

فموجات الانتقاـ، الأمراض، وأنواع الدمار الذي تتخذه ابغروب وما أشبو من أشياء ضارة، يدكن وصفها 

 2"وصفا بصاليا جدا

         وحتى تنجح عملية التمثل في نقلها للواقعي والطبيعي، لابد بؽا من ابػياؿ، فابػياؿ يبث في ىذا 

 ىي التي تعطي فعل Soulابغضور الواقعي روحا، تنقلو إلى عوالم أخرى أكثر إشراقا وبصالية، فالروح 

 ، فن لا معتٌ ولا قيمة لو، Soulless  ومتعتو، والفن الذي لا روح فيوDynamicالتمثل بصاليتو وحركيتو 

 3"وتعتٍ الروح في دلالتها ابعمالية ابؼبدأ الذي يبث ابعماؿ في الذىن" ىو أشبو بابؼومياء المحنطة وجود ميت

         علبقة الروح بابػياؿ علبقة وطيدة، إذ أف ابػياؿ يعطي الأفكار التي تعمل الروح على بسثلها، 

وىي " فيتشكل ابؼعطى ابػيالي، ومن بشة فعملية اللعب ابغر التي يضطلع بها ابػياؿ ىي جوىر ىذه الروح

                                                 
  -ابػياؿ عند كانط ملكة معرفة منتجة. 
  240ص  نقد ملكة ابغكم ابعمالي، : إمانويل كانط -  1
 .243 ص : ابؼرجع نفسو - 2
 .245ص :  ابؼرجع نفسو-  3
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فعلب ما يسمى بالروح، لأف التعبتَ عما يستعصى عن القوؿ في حالة عقلية لبعض التمثلبت، وجعلها قابلة 

 التشكيلي، فهو يتطلب ملكة الإحاطة باللعب للتوصيل كليا، سواء أكاف التعبتَ في اللغة والرسم أو الفن

  1"ابغثيث بابػياؿ

      وفي ابػتاـ يدكن القوؿ أف بؾمل فلسفة كانط في مبحث ابعماؿ، تنطلق من فلسفتو ابؼثالية التي تقوـ 

 أساسا لكل حكم بصالي، فالذات والذوؽ الباطن، وحدهما القادراف Inwardnessعلى اعتبار الباطنية 

على بسثل ابعماؿ، فابعماؿ ابغقيقي عنده ىو بصاؿ غرضي غايتو اللذة فقط، فهو لا يرتبط بأية مصلحة 

معينة، و أساس الفن الأصيل عنده العبقرية التي لا تقوـ على بؿاكاة وتقليد ما سبق بل ىي عملية خلق، 

:  تتوالد من ابػياؿ ولعبو ابغر، ويدكن استخلبص ما ذىب إليو كانط من أفكار حوؿ ابعماؿ بحسب التالي

 .ابعماؿ ملكة تندرج ضمن ملكة ابغكم غرضو الشعور باللذة- 

 .لا يوجد علم للجماؿ، ذلك أنو يستعصى عن الفهم، بل يوجد نقد لو-

 .يتميز ابعماؿ بذاتيتو، فهو لا يرتبط بابؼوضوعات ابػارجية-

 .يتشكل ابعماؿ عبر اندماج ابػياؿ مع عمليات الفهم-

 .ابغكم ابعمالي حكم لا يرتبط بابؼنفعة وابؼصلحة العملية ومقولات ابػتَ والشر-

 . ابعماؿ مفهوـ بردده قوانتُ الكيف، والكم، والغرضية، والرضا- 

يتفق ابعميل مع ابعليل في أنهما يحققاف اللذة، لكنهما في الآف نفسو يختلفاف في طبيعة ىذه اللذة، -  

 .فابعميل يتصل بابػياؿ ولعبو عكس ابعليل الذي يتميز بجديتو
                                                 

  -يقسم كانط الفنوف ابعميلةFine artsفنوف الكلبـ، الفن التصويري، فن اللعب بالإحساسات، ويقصد :  إلى ثلبثة أنواع
بفنوف الكلبـ البلبغة والشعر، أماـ فنوف التصوير فهي الفنوف التي تصور الأفكار بطريقة حسية مثل النحت والرسم، أما فن اللعب 

. بالإحساسات فمثالو ابؼوسيقى وفن الألواف
 . 258-253 ص نقد ملكة ابغكم ابعمالي، ص: إمانويل كانط: ينظر- 
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 .العبقرية موىبة ترتبط بالفن- 

العبقرية لا ترتبط بالعلم وقواعده ابعامدة، بل ىي خروج عن كل القواعد ابؼفروضة سلفا، ذلك أف بؾمل - 

 .نتاجاتها تتميز بأصالتها وتفردىا

 .العبقرية لا ترتبط بدفهوـ معتُ، ذلك أنها ترتبط بابػياؿ ولعبو الدائم، وىو جوىر حريتها- 

 .لا تسعى العبقرية لغرضية معينة، بل ىي بسثل للجماؿ في ذاتو-  

بصاؿ الطبيعة يختلف عن بصاؿ الفن، ذلك أف الأوؿ لا غرضية لو، أما بصاؿ الفن فهو بصاؿ غرضي يهدؼ 

 .إلى اللذة

 .الروح الأصيلة وحدىا القادرة على نقل القبيح وابؼؤلم إلى بسثل بصالي تتشكل منو اللذة-
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 جمالية الروح المطلق عند ىيغل

 

  في كتابو بؿاضرات في Georg Wilhelm Friedrich          ينطلق غيورغ فلهم فريديريك ىيغل

من بؿاولتو برديد ابؼصطلح، مبينا أف مصطلح  Aesthetic lectures on fine artالفن ابعميل  

Aesthetic    قد شاع بتُ الدارستُ، لذلك سيقوـ بتبنيو في كتابو ىذا، إلا أنو في الآف نفسو يرى أف

وىذه كمجرد اسم  Aestheticوبؽذا دعونا نتمسك بكلمة "ابؼصطلح الأدؽ ىو فلسفة الفن ابعميل

 1"لكن التعبتَ الدقيق لعلمنا ىو فلسفة الفن وعلى بكو أكثر برديدا فلسفة الفن ابعميل...ليست ما يهمنا

    فلسفة براوؿ البحث عن ابعماؿ باعتباره تشكلب لوعي داخلي أصيل ينطلق من الفكر الباطن لا 

 ابغاملة للؤفكار اللبمتناىية ىي Absolute Spiritمن معطيات ابغس ابػارجي، تكوف فيو الروح الأصيلة 

. قطب الرحى، باعتبارىا مدارا تنتظم حولو بؾمل أفكار الفنوف ابعميلة

 - أسبقية الفكر على الوجود-حدود علم الجمال عند ىيغل  .1

    لاشك أف حدود علم ابعماؿ عند ىيغل ليست الطبيعة بل الفن، ذلك أف الفكر أسبق من 

إننا في ابغياة العادية بكن معتادوف " الوجود، وبدا أف الفن بسثل عقلي بامتياز فهو أرقى من الوجود الطبيعي

وبكن لن ندخل في جدؿ ...بطبيعة ابغاؿ أف نتحدث عن اللوف ابعميل والسماء ابعميلة وابغيوانات ابعميلة

ولكننا ...ىنا بشأف الصفة ابعميلة كيف يدكن أف نعزوىا على بكو مبرر إلى ىذه الأشياء وما شابهها

 2"نستطيع أف نؤكد ضده ىذه النظرة أف بصاؿ الفن ىو أرقى من بصاؿ الطبيعة

                                                 
ص ص   ، 2010، مصر، 1عبد ابؼنعم بؾاىد، مكتبة دار الكلمة، ط: علم ابعماؿ وفلسفة الفن، تربصة: ىيغل فريدريك  - 1

25-26. 
 .26علم ابعماؿ وفلسفة الفن، ص : ىيغلفريدريك - 2
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العقل، روح تتمثل /         ولعل سبب ىذا الرقي مرده طبيعة الفن في حد ذاتو، لأنو يصدر  من الروح

الطبيعة وتعيد إنتاجها وفق رؤية واعية جديدة، لذلك فجماؿ الفن يتميز باختلبفو وقدرتو على الولادة 

والاختلبؼ، أما بصاؿ الطبيعة وبؾمل ظواىرىا فهو بصاؿ لا ينم عن أية روح، فالطبيعة لا تولد ولا تعطينا 

إف بصاؿ الفن ىو بصاؿ متولد " إلا الشبيو، إنها لا تستطيع بحاؿ خلق صورة جديدة تناقض الوجود الأصلي

من الروح وتعاد ولادتو من جديد، وكلما ارتقت الروح ومنتجاتها فوؽ الطبيعة وظواىرىا ارتقى أيضا بصاؿ 

   1"الفن على بصاؿ الطبيعة

    لذلك فابعماؿ الطبيعي في بسظهره ابغسي ابػارجي لا معتٌ لو، وليست لو أي قيمة تعزى إليو، إنما 

ابؼزية في انعكاس ىذا ابعماؿ وإدراكنا الواعي لو، فالروح وحدىا تعطي ىذا الوجود ابػارجي بصاليتو، ولعل 

ىذا الطرح ابؽيغيلي يشبو في أوجو ابؼنطلق الأفلبطوني في ربطو ابعماؿ بعالم ابؼثل مع التناقض البتُ بينهما، 

الكرسي، / فلو تصورنا جدلا أف عالم ابؼثل ىو الروح، و الكرسي ىو الطبيعة، فلب يدكن للجماؿ الطبيعي

. ابؼثاؿ وجوىرىا/ أف يتحقق إلا إذا كاف انعكاسا للروح

           الروح بحسب ىيغل ترتبط بالفكرة ابؼطلقة، فكل ما ىو موجود إنما ىو متصور، فلب وجود 

حتى ولو كاف كل شيء حقيقي اليوـ قد جرى الإعلبف عنو أنو يتجاوز " للواقعي دوف التمثل الفكري

التصور فيما الظواىر في تناىيها، وحسب الأحداث ابؼؤقتة في عرضيتها يجري تصورىا، فإف ىذا ىو 

                                                 
 .26علم ابعماؿ وفلسفة الفن، ص : ىيغلفريدريك  - 1
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لأف لو ابؼفهوـ ابؼطلق الذي يجري إقراره بدقة أكبر ىو الفكرة كأساس ...بالضبط بساما ىو ابغقيقي وحده

 1"لو

         لذلك فالروح بحسب ىيغل ترتبط بالفكرة ابؼطلقة و اللبنهائية، وىي  لا تتساوى مع الطبيعة       

التي توصف بدحدوديتها، كونها شيئا ثابتا، تستَ وفق قوانتُ لا تتغتَ ولا تتبدؿ بحاؿ من الأحواؿ، أما 

الروح، فيتميز بذاتيتو وقدرتو على فعل التأمل في جواىر الأشياء، فهو ينطلق من الوعي الفكري مسقطا 

إياه على بؾمل العيانات ابغسية ابػارجية، ومن خلبؿ ىذا الإسقاط والربط بتُ  أفكار الوعي و مدركات 

الروح قادر على النظر في " ابغس، تتجلى العلبقة بتُ الروح باعتبارىا وعيا عقليا وبتُ الطبيعة لذلك فإف

ذاتو، وأنو يدتلك وعيا في ذاتو، وكل شيء يصدر فيو، إف التفكتَ ىو بالضبط ما يشكل الطبيعة ابعوىرية 

وفي ىذا ابؼضمار، فإف الفن موضوعو من ذي قبل ىو الأقرب من الروح وتفكتَ الروح ...القصوى للروح

  2"عما تعملو الطبيعة ابػارجية ابػالية من الروح

           إف  حدود علم ابعماؿ عند ىيغل ىو الأعماؿ الفنية وليس الطبيعة، ذلك أف الأعماؿ الفنية 

أرقى في بصابؽا من بصالات الطبيعة، فالفن عامة ىو وعي ذاتي تأملي ينطلق من أفكار أصيلة ملهمة بذعل 

الساكن الثابت متحركا، تعيد استحضار الطبيعة وتبث فيها روحا جديدة، فتتحوؿ الأختَة من صورة 

. بسيطة مألوفة إلى صورة ترتقي إلى مراتب ابعماؿ الفتٍ 

 أفكار الفن عند ىيغل .2

         يضع ىيغل ثلبث أفكار رئيسية، بسيز الفن حتما عن الدين واللبىوت والأخلبؽ وغتَىا، تدور 

الفكرة الأولى على اعتبار الفن نتاج إنساني بامتياز،  أما الفكرة الثانية بحسبو، فتًى أف بؾاؿ الفن وإطاره 

                                                 
 .27علم ابعماؿ وفلسفة الفن، ص : ىيغلفريدريك  - 1
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العاـ ىو المجاؿ ابغسي، و تذىب الفكرة ابؽيغيلية الثالثة إلى أف ىدؼ الفن وغايتو ابؼنشودة ىي الذاتية التي 

: بسيزه عن ابغقوؿ ابؼعرفية الأخرى، ويدكن توضيح بؾمل ىذه الأفكار من خلبؿ التالي

 - الموىبة والروح–العمل الفني كنتاج للنشاط الإنساني الخاص  .3

         ينطلق ىيغل في عرضو لمجمل أفكاره حوؿ الفن وعلبقتو بالإنساف من نقده للئجراءات ابؼتبعة في 

بحث مسألة الفن، واعتباره نشاطا ميكانيكا يتشكل من معطيات مسبقة عنو، لا يدكن للفناف أف يتخلى 

عنها لعل ذلك ما يسميو ىيغل بالتوصيات العقيمة التي لا بذعل من فعل الإبداع متمكنا، كربط الفن 

يجب وضعها في الوقت نفسو بإحكاـ شديد حتى " بدقولات التاريخ والأهمية مثلب، لذلك فمثل ىذه القواعد

أنو يدكن ملبحظتها بدجرد أف يجري التعبتَ عنها، بدوف أي نشاط روحي مفرط ما لدى الفناف، وعلى أي 

حاؿ فإف مثل ىذه القواعد وىي بؾردة في المحتوى إنما  تكشف نفسها في إدعائها ابؼلبءمة حتى بسلؤ وعي 

 1"وىي تضع أماـ عتُ العقل بؿتوى آخر وأكثر غتٌ بساما، و إبداعات أكثر فردية استيعابية...الفناف

          إف مثل ىذه التوصيات والقواعد ابؼسبقة المحددة للعمل الفتٍ من شأنها بحسب ىيغل أف بذعل 

العمل الفتٍ ميتا، بؾرد قوالب جاىزة بلب روح ولا فكرة أصيلة يتحدد بدوجبها، لذلك وجب ىدـ وإبطاؿ 

مثل ىذه النظريات التي عملت لقروف عديدة منذ أفلبطوف وتوصياتو الأخلبقية على خنق الإبداع الذي 

. استحاؿ نسخة كربونية مكررة بلب بؿتوى ولا رؤية

           العمل الفتٍ بحسب ىيغل، لا يتحدد وفق أنماط جاىزة مسبقا، بل ىو موىبة تصدر عن الوعي 

في علبقتو بالأفكار، ذلك أف العمل الفتٍ يأخذ صفة بسيزه من الفكرة التي يتأسس عليها، وبدوف  الباطتٍ

وىكذا كما يتبدى الأمر، فإف الابذاه " وجود الفكرة الأصيلة لن يكوف للعمل الفتٍ أية قيمة تعزى إليو

                                                 
 .61ص علم ابعماؿ وفلسفة الفن، : ىيغلفريدريك -  1
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الذي أشرنا إليو في التو قد جرى التخلي عنو بساما، وبدلا منو فإف ابؼقابل قد جرى تقبلو إلى حد ما، ذلك 

  1"بل على أنو عمل روح موىوب- عاـ- أف العمل الفتٍ لم يعد يعتبر على أنو نتاج نشاط إنساني

          إذف فالفن عند ىيغل ليس نشاطا إنسانيا عاما، لأف جعل الفن مرتبطا بأنشطة الإنساف العامة 

ىو مساواة ما بتُ الفن و ابؼعطيات الغريزية الأخرى، فمجاؿ الفن ىو خصوصية الذات ابؼبدعة التي تفرقها 

عن بؾمل النشاطات العامة الأخرى التي تشتًؾ فيها بصيع الكائنات، فخصوصية الفناف ىي موىبتو 

وعبقريتو، موىبة تنطلق من النشاط الإنساني العاـ الذي يعطيها القاعدة الفطرية وابؼيل، لكنها بابؼقابل 

. تتمايز عنو في خصوصيتها وذاتيتها الفردانية

         الفن نتاج موىبة متفردة، بؽا قدرتها ابػاصة على التأمل الواعي، موىبة لا برددىا ابؼعطيات 

وبشكل ما وعلى بكو حق، فإنو " ابػارجية السياقية بقوانينها ابعاىزة مسبقا، بل ىي نتاج وعي باطن عقلي

بؼا كانت الأبؼعية ىي ذات طابع بـصوص، وكانت العبقرية ىي اقتدار كلي، فإف الإنساف ليست لديو 

  2"القدرة على أف يدنحهما لنفسو على بكو خارجي، وببساطة من خلبؿ نشاطو الواعي الذاتي ابػالص

         لكن ىذه العبقرية بحسب ىيغل لا تكفي وحدىا لإنتاج الفن، بل لابد بؽا من صناعة أو مهارة 

من " يتعلمها الفناف حتى يصقل عملو الفتٍ، خاصة في الأعماؿ الفنية التقنية كالنحت والتصوير وغتَىا

فإف ملمحا رئيسيا للئنتاج الفتٍ ىو شغل خارجي نظرا لأف العمل الفتٍ لو ...خلبؿ ابؼمارسة وابؼهارة 

جانب تقتٍ بؿض يدتد إلى ابغرفة وخاصة فن العمارة والنحت وبدرجة أقل فن التصوير وابؼوسيقى وأقلها 

 3"بصيعا في الشعر

                                                 
 .61ص علم ابعماؿ وفلسفة الفن، : ىيغلفريدريك -  1
 .62ص:  ابؼرجع نفسو-  2
 .63ص  :ابؼرجع نفسو - 3



 الحديث   الإنساني  الجمالية في الفكر                                                  الثانيالفصل 
 

87 

 

           وبؼا يتمكن الفناف من تعلم الصنعة ابػارجية بعد جهد جهيد، ينتقل بعدىا إلى ابؼرحلة الأىم، 

مرحلة الاستبطاف الداخلي ونفخ الروح في ىذه الأعماؿ الفنية، فكلما بذلت الروح في ىذه الأعماؿ الفنية، 

كلما ارتقت قامة الفناف ومكانتو، فإنو يجب عليو " كلما برققت ابعمالية واقتًب العمل الفتٍ من الكماؿ

على بكو أكثر عمقا أف يعرض أعماؽ القلب والروح، وىذه الأعماؽ لا بذري معرفتها على بكو مباشر 

 1"ولكن لا يجب الغوص في غورىا إلا من خلبؿ توجيو روح الفناف ابػاص إلى العالم الباطتٍ وابػارجي

           وعليو فالعبقرية وحدىا تبقى قاصرة، إذا لم يصاحبها فعل تعلم لأبجديات أي فن من الفنوف، 

ليلي ذلك عملية التأمل والبحث في بواطن الأشياء، ففعل ابػلق ابعمالي يتطلب روحا تستحضر التجربة 

ابغياتية الإنسانية بالتأمل العقلي في بواعثها و ستَورتها، عندىا فقط يرد الفن مراتب العبقرية وابعماؿ 

وبؽذا فإف الروح والقلب يجب أف يكونا مثقفتُ بابغياة والتجربة والتأمل على بكو غتٍ وعميق قبل " وابػلود

إف ابؼنتجات الأولى بعوتو و شيلر غتَ ناضجة أجل بل ىي حافلة بالقسوة ...أف تظهر العبقرية للوجود

 2"والبربرية

           ىذا ويقسم  ىيغل لفنوف إلى قسمتُ، فنوف ما قبل العبقرية التي لا تنطلق من قراءة واعية وتأملية 

للوجود ولا تصدر من روح أصيلة مثقفة، إنما تقوـ على فعل المحاكاة والتقليد الأجوؼ والعقيم، وفنوف 

عبقرية تنطلق من الوعي الباطتٍ لتنسج أفكارىا العبقرية في رؤيتها للكوف والوجود، لعل ذلك ما جعل 

   الإرث –ىيغل ينتقد الأعماؿ الفنية الأولى لغوتو وشيلر باعتبار أدبهما يبتعد عن قيم الروح والقلب 

. وىو ما تداركاه فيما بعد في أعمابؽما الرومانسية التي ضجت بالتجارب الروحية وابغياتية- الكلبسيكي
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الشيء ابغي الفردي "          الفن ابػالد عند ىيغل ىو الفن الذي ينهل من الروح مواضيعو، وذلك لأف

في الطبيعة ىو شيء وقتي متلبشي متغتَ في ابؼظهر ابػارجي، بينما العمل الفتٍ يستمر حتى إذا لم يكن 

  1"بؾرد دواـ، بفا يشكا انبثاقو الأصيل، متفوقا على الواقع الطبيعي، وذلك أنو جعل الإبؽاـ الروحي جليا

             إبؽاـ روحي تأملي منتج لكل ما ىو عبقري و فريد، فالروح مطلقة في تأملبتها لا يحدىا حد 

 ، ولا يوقف دفقها شيء، فالعمل الأدبي الذي يستمد من عنفواف الروح ألقو لن تصيبو الشيخوخة وابؽرـ

على عكس العمل الفتٍ الذي ينطلق من بؿاكاة الطبيعة وبؾمل الأشياء الأخرى التي تذبل وتتغتَ وتفتٌ، 

.  فالفكرة والتأمل هما من يدنحا الدواـ والاستمرارية للعالم ابػارجي ابؼنظور وليس العكس

: ويدكن توضيح ذلك بحسب ابعدوؿ التالي

منطلقات وأسس الفن عند ىيغل  : 02جدول رقم 

 

   العمل الفني مستمد من المجال الحسي. 4

       ينطلق ىيغل من نقد العلبقة بتُ العمل الفتٍ و المجاؿ ابغسي، وما يخلفو ىذا العمل الفتٍ من    

تأثتَ على الشعور الإنساني، إذ يرى أف الدعوة إلى مثل ىذا الربط لا معتٌ ولا قيمة بؽا، ذلك أف الاىتماـ 

فحص ابؼشاعر " ابغق ينبغي أف ينصب على العمل الفتٍ فقط و ليس على الذات و شعورىا، حيث أف
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التي يبعثها الفن أو يفتًض أف يبعثها لا تستطيع أف تتجاوز الضبابية ابؼلتبسة، إنها تتجرد بدقة من المحتوى 

ذلك أف التأمل في الشعور، إنما يكتفي برد الفعل الانفعالي الذاتي في الشخص ...ابغق وماىيتها ومفهومها

 1"المحدد ابعزئي، بدؿ الانغمار في الشيء ابؼطروح أي في العمل الفتٍ

         يفرؽ ىيغل بتُ الشعور الانفعالي والذوؽ، ذلك أف الشعور الانفعالي الذي يبثو العمل الفتٍ في 

ذات الإنساف مع اختلبؼ ىذه الذوات وتعددىا، بؾرد ردة فعل مؤقتة تقتًب من الغريزة أكثر كونو يديل 

إلى إطلبؽ التعميمات العاطفية و الأحكاـ ابؼتسرعة دوف دراية أو تبصر، لذلك فإف ىيغل يرى أف ىذا 

الشعور الانفعالي يتميز بضبابيتو وعدـ جدوى أحكامو، على عكس الذوؽ  الذي يبتعد عن كل انفعاؿ 

 2"الإحساس ابؼهذب للجماؿ" متسرع، فهو 

        الذوؽ مرتبة أعلى من الشعور بحسب ىيغل، كونو فعل تأمل وإحساس راقي بابعماؿ، لذلك فهو 

يتميز بكليتو، فالذائقة في إحساسها بابعماؿ ذائقة واحدة بحسبو، باعتبارىا إحساسا مشتًكا، ينطلق من 

رصد الأعماؿ الفنية و تأملها لاكتشاؼ بصالياتها ابؼخبوءة، على عكس الشعور الذي ينبجس منو إحساس 

. غتَ منظم و غتَ مضبوط

         لكن ىذا الذوؽ ورغم كونو إحساسا راقيا بابعماؿ، إلا أنو يبقى قاصرا  وعاجزا عن تأمل الأعماؿ 

ومع ىذا فإف أعماؽ الأمر يظل كتابا مغلقا بـتوما أماـ التذوؽ، نظرا لأف ىذه الأعماؿ " العظيمة والعميقة

لا تتطلب وحسب الإحساسية والتأملبت التجريدية، بل تتطلب أيضا كلية العقل وصلببة الروح، بينما 

   3"الذوؽ ليس موجها إلا إلى السطح ابػارجي
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            لذلك فدراسة الأعماؿ الفنية بحسب ىيغل لا تتطلب ذوقا فقط، فالذوؽ لا يختًؽ الأعماؽ 

أي الأفكار العظيمة، بل يقف أماـ السطح فقط، كوف الذوؽ ىنا تأمل لتشكل مادي حسي ،     

يتطلب خبرة بسزج بتُ معرفة ذات ابؼبدع وفرديتو تارة،  وبتُ جوىر العمل الفتٍ تارة أخرى، ليمتزج كل 

ذلك في حدود ابؼعقوؿ، حيث أف الاىتماـ ابؼوسع بذات ابؼبدع وظروفو من شأنو أف يؤدي إلى إهماؿ 

ومع ىذا فإف ابػبرة إذا كانت من نوع أصيل، فإنها  نفسها تسعى على الأقل " جوىر العمل الفتٍ الأصيل

إلى أسس خاصة ومعلومات، ومن أجل حكم معقوؿ بو تستطيع بعد كل شيء أف تقوـ بتمييز أكثر 

 1"إحكاما للجوانب ابؼختلفة للعمل الفتٍ

            وحتى يصل العمل الفتٍ إلى ىذا ابؼستوى العميق لابد من جانبو ابػارجي أف يدثل الروح في كل 

جزء من أجزائو، أو عنصر من عناصره، لينتقل ىذا ابؼعطى ابػارجي الذي يدرؾ بابغواس ابػارجية من 

ابعزئي الفردي إلى الكلي العقلي، بؿققا بذلك ابعماؿ المحض الذي يأخذ قيمتو ابؼثلى من الروح فقط،  وأف 

يكوف العمل الفتٍ تكريسا بؽذه الروح فقط ، لذلك كاف لابد من ضرورة فصل ىذه الأعماؿ الفنية عن 

بؾمل الارتهانات الشهوانية والرغبات ابؼؤقتة التي من شأنها أف تنحرؼ بالعمل الفتٍ من طابعو ابعمالي إلى 

   2"فلب تستطيع الرغبة أف تتًؾ ابؼوضوع يكوف قائما في حريتو" طابع ابؼصلحة الضيقة الفردانية

         الرغبة عند ىيغل نقيض ابغرية التي يجب أف ينطلق منها العمل الفتٍ، ذلك أف ربط العمل الفتٍ 

برغبات مسبقة عليو،  يعمل على نقض جوىر العمل الفتٍ الأصيل، لذلك فأبصل الأعماؿ الفنية وأرقاىا 

ىي التي تكوف حرة منطلقة من جوىر العمل الفتٍ دوف قيد أو قالب جاىز، فحرية العمل الفتٍ فعل تأملي 

.  روحي بامتياز
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 ىدف الفن عند ىيغل .  5

        ينطلق ىيغل في تأسيسو بؽدؼ الفن من نقده بؼركزية المحاكاة التي شكلت لقروف كثتَة ىدفا يسعى 

إليو كل فن، وبحسب ىذا ابؼبدأ، فإف الفناف عليو أف القياـ بدحاكاة الطبيعة والعمل على إعادة تصويرىا، 

كوف الفن مرآة عاكسة لمجمل الظواىر والوقائع ابػارجية، من ىنا كاف ىدؼ الفن وموضوعو الرئيس 

. منحصرا في قطب ابػارج بقيمو الأخلبقية والتاريخية والاجتماعية

         إف فنا بهذه الصفة فن لا قيمة  ولا معتٌ لو عند ىيغل، ذلك أف يقف عند القشور والظاىر 

السطحي فقط، فالتصوير وإعادة النسخ، إنما ىو من قبيل ابػداع لا غتَ، يضرب ىيغل مثالا عن تلك 

بقرد بتنر الذي أكل لوحة تصور الدودة البيضاء وىي " ابػيالات الفارغة التي براوؿ بؿاكاة ابؼظاىر ابػارجية

 1"خنفسة كبتَة ملتفة بالنباتات في كتاب تسليات ابغشرات

        يدلل ىيغل بدثاؿ آخر، بابؼسلمتُ ونظرتهم إلى التصوير، فالصورة ىي بؿاكاة خادعة بؼا خلق الله، 

فجيمس بروس في رحلتو إلى ابغبشة قدـ رسومات لسمكة لرجل تركي، وفي " فالصورة حقيقة جسد وروح

إذا كانت ىذه السمكة تستطيع أف بريا ثانية وتكوف : البداية اندىش التًكي ولكنو بسرعة تامة وجد جوابا

لقد أعطيتتٍ جسدا ولم تعطيتٍ أي نفس حية، فساعتها كيف ستبرر نفسك : ضدؾ في يوـ الدينونة وتقوؿ

 2"ضد ىذا الاتهاـ

        الفن الذي يقوـ على المحاكاة فن غتَ أصيل لا عبقرية فيو، فمهما بلغت قدرة الفناف على النسخ 

الذي يصل حد التطابق، إلا أف  عملو يقع ضمن دائرة الأعماؿ الرديئة، فلب  فرادة ولا بصاؿ في تصوير 
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غتَ أف ىذه ابؼتعة وىذا الإعجاب يصبحاف في ذاتيتهما أكثر سخافة وبرودة كلما " أشياء موجودة أصلب

 1"ازداد النسخ شبها بالأصل الطبيعي

         سخافة وبرودة تبلغ حد التقزز والاحتقار، فأي قيمة تعزى إلى ابؼقلد الذي يقلد صوت العندليب 

 إلى إنتاج مهارات جديدة، بل أف ابؼقلد أعنت نفسو بلب يمثلب، تقليده لا يؤدي إلى أية فائدة ، ولا يؤد

الإنساف الذي تعلم كيف يقذؼ حبات العدس من خلبؿ فتحة صغتَة دوف أف " طائل وعملو كعمل

غتَ أف الإسكندر الأكبر قد أعطاه حفنة من  يخطئ ولقد عرض ىذا ابغذؽ أماـ الإسكندر  الأكبر،

  2"العدس مكافأة لو على ىذا الفن العدنً الفائدة والذي لا قيمة لو

          ىدؼ الفن عند ىيغل إذف، ىدؼ يسعى إلى برقيق نوع من الوعي بتُ الإنساف وعابؼو منطلقا 

من الروح الإنسانية وجوىرىا، خالقا متعة تأملية، تبحث في الفكرة وتتأمل روعتها، عندىا يحقق الفن 

أىدافو في تشكيل متعة إنسانية فريدة، تنقل العالم ابؼنظور من لبوسو الظاىر ابغسي ابؼليء بالتناقضات 

وابؼآسي إلى مستوى أعمق، مستوى الفكرة في علبقتها مع إرادة التغيتَ والكشف الذي تتمظهر من خلبلو 

. التجربة الإنسانية  باعتبارىا روحا تعطي الفن أصالتو وعمقو

           ىذا الإحساس ابؼمتع الذي يقذفو الفن فينا أداتو ابػياؿ بحسب ىيغل، فوحده ابػياؿ يستطيع 

أف ينقل التجربة الإنسانية من واقعها ابػارجي ابؼنظور إلى مستوى ابعماؿ الفتٍ الأصيل، فالتجربة وابػياؿ 

يجعلنا نستجيب على بكو مناسب بؼاىية ىذا " منطلقاف أساسياف لكل فن أصيل وعبقري، لعل ذلك 

الأمر، سواء بالأسى أو بالابتهاج، سواء بالتأثر أو بجعلنا نمر بجماع ابؼشاعر و العواطف ابػاصة بالغضب 
                                                 

  - يذكرنا ىذا الطرح ابؽيغلي بدقولات أفلبطوف عندما جعل من الفن تشويها للتشويو، ذلك أف الفناف لا يستطيع بحاؿ من
الأحواؿ بؿاكاة ابغقيقة، فعملو عمل مشوه، تبدو جذور ىذه الفكرة حاضرة عند ىيغل بوضوح  وخاصة في نظرتو للفن المحاكي مع 

 .الاختلبؼ في ابؼنطلق والتأسيس والفلسفة
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ىذا ابؼرور للقلب من خلبؿ كل ظروؼ ابغياة، ىذا التحقق لكل ىذه ابغركات ...والشفقة والقلق وابػوؼ

الباطنية من خلبؿ موضوع معروض خارجي خادع خالص ىو فوؽ كل شيء ما يعد على أنو قوة حقة 

  1"وفائقة للفن

  فينومينولوجية الجمال عند ىيغل.6

             ابعماؿ الفتٍ عند ىيغل، يتشكل من خلبؿ الفكرة في علبقتها بالواقع، فهي ليست فكرة 

فكرة جوىرية أصيلة لا تنفصل عن الواقع ولا تبتعد عنو، بل تغوص فيو،  لتحاوؿ النفاذ   مطلقة، بل ىي

إلى ما ورائو من عواطف إنسانية، تشكل عمق وروح الإنساف من خلبؿ تأمل جوىر الوجود الإنساني 

الفكرة على " ومشكلبتو ابغياتية الكبرى، لذلك فالفكرة الباطنية وحدىا القادرة على البحث في كل ذلك 

أنها بصاؿ الفن ليست ىي الفكرة كفكرة، على بكو أف على ابؼنطق ابؼيتافيزيقي أف يستوعبها على أنها 

 2"ابؼطلق، بل ىي تشكل كواقع وعلى أنها تقدمت إلى الوحدة ابؼباشرة وتتوافق مع الواقع

         فبحسب مقدرة الفناف  على بذسيد ىذه الفكرة ابؼثالية، يكوف العمل جيدا أو رديئا، فكلما كاف 

للفناف القدرة على بذسيد ابؼثالي في شكل عيتٍ، تشكلت عظمة الفن وعبقريتو، فمهما كانت موىبة الفناف 

التقنية ومهارتو ابغرفية لن يحقق عملو أية قيمة، ذلك أف قيمة الأعماؿ الفنية ترجع إلى أفكارىا، فكلما 

. كانت الفكرة عظيمة كاف الفن عظيما

         يضرب ىيغل مثالا عن قصور الفكرة وما تنتجو من أعماؿ رديئة بالديانات القديدة التي تتأسس 

إنهم لا يستطيعوف ...قصور الشكل ناجم عن قصور المحتوى" على أساطتَ غتَ مضبوطة وعشوائية ذلك أف
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أف يتحكموا في ابعماؿ ابغق لأف أفكارىم الأسطورية وفكرة أعمابؽم الفنية لا تزاؿ غتَ بؿددة، إنو يجري 

    1"تعميمها على بكو سيء ومن ثم لا تشكل المحتوى الذي ىو مطلق في ذاتو

لكن وسم  ىيغل الديانات القديدة بأنها أنتجت أعمالا رديئة في عمومها فيو الكثتَ من التجتٍ،         

أنتجت أعمالا فنية ...فهذه الأفكار الأسطورية والديانات الشرقية القديدة مصرية كانت أـ سومرية أـ بابلية

عدت من عجائب الدنيا السبع، فالأىراـ مثلب عمل ينطلق من فكرة البعث وابػلود ابؼصرية الأسطورية ومع 

. ذلك كانت عملب في منتهى ابعماؿ والإبداع ارتبط جانبو الشكلي بجانبو الباطتٍ الفكري

         إذف فالتعبتَ عن الفكرة ابؼثالية في شكل واقعي حسي منظور ىو وحده ابؼشكل للفن العظيم 

والأصيل عند ىيغل، فبحسب علبقة الفكرة بأشكابؽا الواقعية تشكلت وظهرت الفنوف الإنسانية عبر 

التاريخ، ولعل مرد التنوع بتُ الفنوف عنده سببو الاختلبؼ في بذسيد ىذه الأفكار ابؼثالية مابتُ القدرة            

و الاستطاعة  حينا وبتُ الفشل وعدـ الإجادة حينا آخر، ليبرز ذلك عند ىيغل من خلبؿ أشكاؿ الفنوف 

. الشكل الرمزي، الشكل الكلبسيكي، الشكل الرومانسي: ابؼتنوعة وىي عنده

 أشكال الفن عند ىيغل.7

 الشكل الرمزي 1.7

         يتجلى ىذا الشكل عندما تكوف الفكرة غتَ واضحة، ويؤدي ىذا الاضطراب في الفكرة إلى قصور 

في الأعماؿ الفنية، فالفكرة التي لا بستلك تشكلب كاملب في ذاتها يتولد عنها بالضرورة أشكاؿ مثلها قاصرة 

إف الفكرة التي لم بذد بعد الشكل حتى في ذاتها، وبؽذا تظل تناضل وتسعى من أجلو ويدكننا أف " وغريبة

 2"نسمي ىذا الشكل بالشكل الرمزي
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       فالشكل الرمزي عند ىيغل شكل بؼا يكتمل بعد، لم تستطع الفكرة فيو أف تصل إلى عمق الروح 

الإنسانية وبذربها، لعل ذلك ىو سبب غموض الأعماؿ الفنية الرمزية، فضبابيتها وعدـ وضوحها مرده ذلك 

التشويش و عدـ النضج في الفعل التأملي الذي  لا ينطلق من فكرة واضحة أصيلة في جوىرىا بقدر ما ىو 

مزيج بـتلط من الأىواء و الإحساسات الانفعالية ولعل أبسط مثاؿ عنها الأعماؿ الفنية المجسدة للؤساطتَ 

. والديانات القديدة

 الشكل الكلاسيكي 2.7

          يختلف الشكل الكلبسيكي عن سابقو الرمزي اختلبفا جوىريا، فالفكرة في الشكل الفتٍ الأوؿ 

فكرة قاصرة غتَ مكتملة وغامضة، ولدت أشكالا متنافرة وغريبة، عكس الشكل الكلبسيكي حيث تكوف 

إنو التجسيد ابغر و ابؼلبئم للفكرة في " العلبقة بتُ الفكرة والعالم ابػارجي ابؼوضوعي علبقة تطابق وملبءمة

وىكذا فإف الشكل الفتٍ ...الشكل ابؼلبئم على بكو فريد للفكرة ذاتها في طبيعتها ابؼاىوية ابعوىرية 

 1"الكلبسيكي ىو الشكل الأوؿ القادر على تقدنً رؤية ابؼثاؿ ابؼتكامل

       لكن ابؼلبحظ أف ىيغل  يجعل من ىذا التماثل بتُ الفكرة و الشكل ابػارجي ابؼنظور في الفن 

الكلبسيكي بسثلب روحيا وليس ضربا من المحاكاة، لأف المحاكاة بحسبو تنتج أعماؿ مشوىة وبفسوخة لا  قيمة 

بؽا، فالفناف الكلبسيكي عنده ىو الذي ينطلق من الفكرة باعتبارىا أسبق من كل الوجود وليس انطلبقا بفا 

ىو موجود أصلب، عند ذلك يستحيل الفن في شكلو الكلبسيكي تعبتَا عن الروح في علبقتها بابؼوضوع 

. ابػارجي
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الشكل الرومانسي  3.7

         يتناقض الشكل الرومانسي مع  الشكلتُ الفنيتُ السابقتُ، فإذا كاف الفن الرمزي فنا غامضا 

يصدر عن فكرة غتَ مكتملة، والفن الكلبسيكي تتماثل وتتشابو فيو الفكرة وروحها ابعوىري الأصيل مع 

الشكل ابػارجي، فإف الفن الرومانسي يجعل من الفكرة تتعالى عن أشكابؽا الواقعية، حيث أف الفكرة تتميز 

بروحها التي لا تستطيع القوالب الشكلية بذسيده بذسيدا مطلقا، ويكوف ىدؼ الفن فيو ليس إبراز 

من أجل الانفعاؿ " الأشكاؿ ابػارجية بقدر سعيو بػلق شعور روحي يولد في الذات تذوقا فنيا راقيا

التأملي، من أجل الشعور الذي باعتباره روحيا يسعى إلى ابغرية في ذاتها ويسعى ولا يجد تصابغها إلا في 

 1"فالعالم الباطتٍ يشكل بؿتوى المجاؿ الرومانسي...العالم الباطتٍ 

            إف الباطن وحده ىو أساس الفن العبقري الأصيل، فكلما كاف الفن منطلقا من الروح التأملية 

بتجاربها ابغياتية ابؼشحونة بالألم حينا والفرح حينا آخر ، كلما كاف الفن قادرا على الغوص في ابؼوضوعات 

ابػارجية،  وبالتالي إعادة إنتاجها إنتاجا بصاليا لو عمقو ونظرتو الروحية التي تعيد قراءة العالم وبزلخل زيفو 

: وكذبو، ويدكن توضيح أشكاؿ الفن عند ىيغل بحسب ابعدوؿ التالي
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  أشكال الفن عند ىيغل 03جدول رقم  

: في ابػتاـ يدكن تلخيص بؾمل النظرية ابعمالية ابؽيغيلية في النقاط التالية

 .ينطلق ىيغل في برديده لعلم ابعماؿ من أسبقية الفكر على الوجود-

 .حدود علم ابعماؿ عند ىيغل ليست الطبيعة وإنما الفن-

 .الفكرة ابؼطلقة ىي أساس تشكل ابعماؿ-

العبقرية وحدىا لا تكفي لإنتاج الفن ابعميل بل لابد للفناف من تعلم الصنعة أولا ثم بعد ذلك أف تكوف -

 .لو بذربة حياتية ثانيا

يفرؽ ىيغل بتُ الشعور الانفعالي والذوؽ، فالشعور الانفعالي شعور غريزي بالأساس عكس الذوؽ الذي -

 .ىو إحساس راقي بابعماؿ

 . الذوؽ يبقى قاصرا عن الإحساس ابعماؿ إذا لم يرافقو تأمل روحي باطتٍ-

 .العمل الفتٍ يتميز بحريتو وىو ضد كل رغبة-

طريقة التجسيد  أشكال الفن

 العالم الخارجي/ الروح 

 الإنتاج

 الفني

 أعماؿ فنية رديئة ضبابية  الشكل الرمزي

 أعماؿ فنية مثالية تلبءـ وتطابق الشكل الكلبسيكي

 أعماؿ فنية راقية متعالية الشكل الرومانسي
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 .ىدؼ الفن عند ىيغل برقيق نوع من الوعي بتُ الإنساف وعابؼو ابػارجي-

 .مقدرة الفناف على بذسيد الفكرة العظيمة أو فشلو في ذلك ىو المحدد لقيمة عملو-

الفن الرمزي وفيو يعجز الفناف على بذسيد الفكرة العظيمة والفن : يقسم ىيغل الفن إلى ثلبثة أقساـ-

الكلبسيكي الذي استطاع فيو الفناف بذسيد الفكرة بذسيدا يطابق العالم ابغسي ابؼنظور، وفن رومانسي 

 .تتعالى فيو الفكرة والروح عن القوالب ابغسية ابعاىزة
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 جمالية الحلم والموسيقى عند نيتشو

 

في برديده بؼفاىيم ابعماؿ والفن من الأصوؿ   Fridrich Nitzshe   ينطلق  فريدريك نيتشو         

الكلبسيكية القديدة ابؼأخوذة عن اليونانيتُ القدماء، الذين ارتبط الفن عندىم بالآبؽة ابؼقدسة من 

خلبؿ الديانة الأورفية القائمة على تطهتَ النفس الإنسانية من كل ما من شأنو تدنيس بصابؽا الروحي، 

رافق ىذه الطقوس جانب عملي من خلبؿ تصوير الآبؽة وما يرافق ذلك من رقص وموسيقى تعبدية 

. تسعى إلى الارتقاء بابعسد الطيتٍ إلى مراتب الآبؽة العلوية

 - و ديونيسيوسوأبول-  الآلهة اليونانية ونشأة الفن عند نيتشو   .1

 يذىب نيتشو في بحثو عن نشأة الفنوف وبرديد طبيعتها بضرورة ربطها بالتصورات  وابؼعتقدات         

الفن يستمد مقومات " ذلك أف   Apollo ; Dionysus الإغريقية الدائرة حوؿ الإبؽتُ أبولو وديونيسيوس

نموه ابؼستمر من الثنائية ابؼتمثلة في أبولو وديونيسيوس، بساما كما أف بذدد الأنواع قائم على الثنائية 

 1"ابعنسوية، بدا في ذلك ىذه الثنائية من صراعات لا تنتهي

          يتجسد الصراع والتعارض مابتُ أبولو وديونيسيوس في طبيعة الفن الدائر حوؿ كل واحد منهما، 

فالفنوف ابؼرتبطة بأبولو فنوف حسية يدركها البصر كالرسم والنحت مثلب، أما الفنوف الديونيسية، فهي فنوف 

بكن  مدينوف بالنسبة لإبؽي الفن " لا مرئية، لعل ىذا التعارض بينهما ىو الذي أنشأ الفنوف وحدد طبيعتها

أبولو و ديونيس، بدعرفتنا أف ىناؾ تعارضا ىائلب في العالم الإغريقي فيما يتعلق بابعذور والأىداؼ بتُ الفن 
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الأبولي في النحت وبتُ الفن ابؼوسيقي الديونيسية اللببصري، ىذاف الابذاىاف ابؼتعارضاف يتماشياف جنبا 

 1"إلى جنب في جفاء شديد

          ولعل مدار التعارض بتُ الفنتُ مرده تعارض طبيعة الإبؽتُ في حد ذاتو، فأبولو يجسد مركزية 

العقل اليوناني القائم على ابؼعرفة والبحث في أصوؿ ومنطلقات الوجود وما وراء الوجود،  مستخدما في 

ذلك التأمل العقلي، عكس ديونيسوس باخوس الذي ىو إلو ابػمر والمجوف وما يخلقو ذلك من غياب 

. العقل نتيجة السكر ليظهر ذلك في أتباعو من خلبؿ ابغفلبت ابؼوسيقية الراقصة

 Apoline Artالفن الآبولي  1.1

 فيزيولوجية الرؤيا والحلم 1.1.1

ابغلم باعتباره عنصرا رئيسا و مكونا أساسيا نشأ عنو الفن / يتحدث نيتشو عن مفهوـ الرؤيا        

كاف فيما يراه النائم في ابغلم، ...أوؿ ظهور للؤشكاؿ البديعة للآبؽة أماـ النفس البشرية" اليوناني حيث أف

العظيم لأوؿ مرة الأجساد ابعميلة للكائنات العلوية، ولو أنك سألت -  النحات–في ابغلم رأى ابؼثاؿ 

 2"شاعرا ىيلينيا عن أسرار الإبداع الشعري لقاؿ لك إنها الرؤيا

         ذلك أف الرؤيا ىي بسظهر بصري لعوالم اللذة والسعادة ابؼتخيلة، التي يلجأ إليها الإنساف بعيدا عن 

الواقع ابؼليء بالأحزاف وابؼآسي، من ىنا كاف ابغلم بعالم آخر مناقض للوجود الواقعي، بوابة الفناف لإعادة 

تصوير ىذا الوىم ابؼتخيل، فكاف النحت أوؿ فن  حاوؿ أف يجسد ىذه الصور الأسطورية للآبؽة وعواملها 

. السحرية ابػارقة
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         بحسب نيتشو، فإف ىذه الصور الفنية الرؤيوية برمل بتُ طياتها معاف متعددة، تعمل على إنارة 

العقل الإنساني وتزيح عنو قيوده ابؼنهكة بالواقع، لذلك فإف أية بؿاولة لفهم ابغياة لن تنجح إلا إذا انطلقت 

وىكذا فإف الإنساف " من الأعماؿ الفنية أولا، كونها بذسيدا لوىم الإنساف الباحث عن السعادة الأبدية

الذي يستجيب إلى ابؼنبهات الفنية، يتصرؼ بذاه الواقع الرؤيوي كما يتصرؼ الفيلسوؼ بذاه الواقع 

وذلك لأنو  يفسر ابغياة من خلبؿ ىذه : الوجودي، ىذا الإنساف دقيق ابؼلبحظة ويستمتع بدا يلبحظو

 1"الصورة

           ىذا الوىم  يقتًف حتما عند نيتشو بالسعادة، فهو رؤيا متعالية للواقع عن طريق الوىم، من ىنا 

كاف ارتباط الفن بأبولو، باعتباره معادلا ونظتَا رمزيا للرغبة في الشفاء، فدلالة أبولو ىي دلالة وهمية 

متخيلة، لكنها في الوقت نفسو دلالة حاملة بؼعاني التجدد والشفاء والوهمي ابؼقدس، وعليو فإف بذسيد 

النحات لصورة أبولو ابؼتخيلة، رغبة نفسية ترنو إلى مواجهة قسوة الواقع وبرقيق ابػلود ولو كاف ذلك بؾرد 

ولقد كاف أبولو بالنسبة بؽم إلو كل القوى البلبستيكية وإلو العرافة، ومن الناحية الاشتقاقية ىو " وىم لا غتَ

   2"إلو النور

        إف أبولو وفق ىذا ابؼفهوـ تشكيل بغلم يتميز بفردانيتو، ضرب من ابػياؿ يصور رغبة إنسانية  

حثيثة، تسعى إلى برقيق نوع من الاتزاف السلوكي العاطفي للذات أولا  وللجماعة ثانيا، فصورة أبولو في 

رمزيتها، برمل إرادة وقوة إيدانية قادرة على بسثل ابغاضر و بؾابهة الآتي، لعل ذلك ما أعطى الفن  وظيفتو 

. ابؼثلى في برقيق نوع من الوعي الوهمي بالوجود

 

                                                 
 .81ص مولد التًاجيديا، : فريديريك نيتشو-  1
 82 ص :ابؼرجع نفسو-  2



 الحديث   الإنساني  الجمالية في الفكر                                                  الثانيالفصل 
 

102 

 

 الفن الديونيسي و سلطة الغياب 2.1.1

            الفناف في بسثلو لأبولو بحسب نيتشو  قد حاوؿ أف يقيم علبقة مابتُ ابؼتخيل والواقعي، لعل 

ذلك ما يبرز بشكل لافت في الرسومات و التماثيل اليونانية القديدة من خلبؿ ربط الإبؽي بالإنساني، 

وعلى الرغم من ىذه المحاولات التشكيلية إلا أف نيتشو يرى أف ىناؾ جزء ما لا يدكن بؽذا الإيداف الأبولي 

أف يحيط بو، جزء يدثل حالة تبتعد عن العقل وبظتو الفردانية الواثقة ابؼؤمنة إلى حالة من الغياب وابػدر 

فتحت تأثتَ ابعرعة ابؼخدرة التي كاف " ابؼبارؾ الذي ينبجس من مدارات الرغبة والرىبة التي بريط بالإنساف

يتناوبؽا كل الرجاؿ والمجتمعات البدائية، أو مع المجيء القوي للربيع الذي يختًؽ بدرحو الطبيعة كلها تشبو 

  1"ىذه الدوافع الديونيسية، وما إف تزداد قوة حتى تصبح النزعة الذاتية نسيانا للذات

         نسياف الذات،  تشظي للفردانية الإيدانية، إذ أف الإنساف يستسلم للغياب كرد على الرعب الذي 

يعيشو، عندىا ترتفع بو حالة ابػدر إلى مراتب الآبؽة، وحتى يتم لو ىذا الإحساس، كاف لابد من حالة 

أف جناحتُ قد ركبا لو " سكر ديونيسية مقدسة، تأخذ من ابػمرة خدرىا، عند ذلك ستَى الإنساف

لتَقص بهما في الأعالي، إف حركات الإنساف تعبتَ عن السحر، وكما أف ابغيوانات أصبحت تنطق والأرض 

 2"تنبت عسلب ولبنا، فتًاه الآف يعبر عن الأصوات العليا، فهو يشعر شعور الآبؽة

          ففي  ىذه ابغالة من الغياب الذىتٍ، تنبجس ابغالة ديونيسية التي تشكلت من خلببؽا الفنوف 

ابؼوسيقية  التي رافقت فعل تلكم الطقوس ابؼاجنة في ابؼعابد اليونانية القديدة، ولعل الصراع بتُ الابذاىتُ 

الأبولي والديونيسي، إنما ىو صراع أوجدتو الطبيعة قبل وجود الإنساف، و ما لفن إلا بؿاولة من الإنساف 

. لفهم ىذه الصور ابؼتأرجحة بتُ ابغلم الأبولي وابؼوسيقى ابؼاجنة الديونيسية

                                                 
 .84ص مولد التًاجيديا، : فريديريك نيتشو-  1
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            ابؼوسيقى الشهوانية فن ديونيسي بحسب نيتشو ارتبط بالشعوب البدائية الأولى، ذلك أف المجتمع 

الإغريقي لم يعرؼ ىذا النوع من الفن بل وفد عليو من شعوب أخرى، فالأمة اليونانية ىي أمة ناضجة 

تنطلق من مقومات العقل في بناء حضارتها، وليس من ابػدر وغياب العقل، فهم أبولونيوف بامتياز    

 1"يسوغ لنا بلب ريب وصف الإغريق بأنهم ىومريوف حابؼوف" لذلك 

           من ىنا كاف الصراع بؿموما بتُ رؤيتتُ، رؤية أصيلة براوؿ أف برافظ على المجتمع اليوناني ابغالم، 

ورؤية دخيلة تعمل على كسر ىذه الأطر ابؼعرفية اليونانية، وعليو فقد حاوؿ الفن الإغريقي أف يقف ضد ما 

انتصب " يجمعو ىذا الابذاه من ضروب شهوانية وجنسية، ليتجلى ذلك أسطوريا فيما قاـ بو أبولو عندما

 للديونيسي الغريب ابؼتوحش وىي أخطر قوة  Gorgonبكل ما فيو من كبرياء وىو يقدـ رأس غورغوف

 2" ىو الذي خلد موقف أبولو الرافض بؼهابتوكاف عليو أف يكافح ضدىا، لقد كاف الفن الدوري

         لكن ىذه ابؼقاومة سرعاف ما بدأت تضعف، وإف بقي الصراع بؿموما بتُ الابذاىتُ ابغالم الأبولي    

و الشهواني الديونيسي، فابؼوسيقى ابؽادئة الرصينة ىي موسيقى أبولية حابؼة تعبر عن رمزية ابعسد لا 

ابغركة الإيقاعية لكل أطراؼ ابعسد " ابعسد، عكس ابؼوسيقى الديونيسية التي تسعى إلى إثارة الغريزة عبر

 3"عبر الإثارة الكاملة للحركة الراقصة

                                                 
 .88 ص مولد التًاجيديا،: فريديريك نيتشو-  1
 -  أسطورة يونانية بركي عن ثلبث أخوات سيثنو و أيرلن و ميدوسا، تصور الغرغونات في شكل قبيح، ويتحوؿ : غورغوف

. شعورىن إلى ثعابتُ، يتحوؿ كل من ينظر إليهن إلى حجر
، 2معجم الأعلبـ في الأساطتَ اليونانية والرومانية، مؤسسة العروبة للطباعة والنشر والإعلبف،مصر، ط:أمتُ سلبمة:  ينظر- 

 . 288،ص 1988
  - الفن الدوري Doric:  يعتبر من أقدـ الفنوف ابؼعمارية اليونانية الكلبسيكية، حيث استخدـ في نقش ابؼعابد اليونانية

 -أثينا- ، معبد الثيزبوف-  أولومبيا–معبد البارثينيوف ابؼشيد من الرخاـ، ومعبد ىتَا : وخاصة بساثيل الآبؽة، من أىم آثار ىذا الفن
 .88ص مولد التًاجيديا، : فريديريك نيتشو-  2
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          فابؼوسيقى الديونيسية إذف حركية تصاعدية مابتُ الصخب ابؼوسيقي ابؼتصاعد، وما بتُ ابعسد 

الذي يفقد وعيو و إدراكو نتيجة ابػدر والسكر الذي يؤثر عليو، فاسحا المجاؿ للموسيقى وتصويرىا 

الغرائزي للجسد في طقس تعبدي يرى في العقل ستارا يحوؿ بينو وبتُ ابػدر ابؼقدس الذي يرى العابد 

. الديونيسي أنو وسيلة للبرتقاء السماوي بدا يدنحو من حرية وبهجة

الآلهة والإبداع الفني  .2

       بعد عرض نيتشو لمجمل الصراع بتُ الأبولية والديونسية، بقده يعود إلى برليل  ابعذور الأولى لنشأة 

الآبؽة، مبينا علبقة ذلك بالفن وابعماؿ بشكل عاـ، متحدثا عن تأثتَ أبولو في خلق جيل جديد من الآبؽة 

الدافع الأبولي بكو ابعماؿ أدى تدريجيا وعلى مراحل إلى انبثاؽ النظاـ " يدثلوف ابعماؿ والفرح لذلك فإف

  1"الأوبؼبي لآبؽة الفرح

        ىذا التجلي الأبولي وتناسلبتو الإبؽية ابؼختلفة ابؼشكلة لتمظهرات ابعماؿ والسعادة، لم تكن بحاؿ 

معزولة عن التلمس الواقعي الإنساني ابؼتسائل والباحث عن ابغقيقة وابػتَ، لعل ذلك الارتباط أنتج لنا 

أعمالا إبداعية فنية من خلبؿ تلك ابؼعادلة ابؼيثاواقعية بتُ آبؽة ابعماؿ وآماؿ وتطلعات البشر، ومنو فإف 

. الإبداع الفتٍ رؤية واقعية بعيوف إبؽية أبولية تعطي الفرد القدرة على فعل الاستمرارية والتحدي 

، لذلك فاقتًاف البشر بالآبؽة ابؼوت/          الآبؽة بهذا ابؼفهوـ حامية للبشر من ىاجسهم الأبدي ابغياة

الأبولية ىو برقق لرغبة حثيثة للئنساف في البقاء، وحلمو الدائم بحياة لا تنتهي، من ىنا كانت الروائع 

                                                 
  94مولد التًاجيديا، ص :  فريديريك نيتشو-  1
  - تتشكل الإرادة الأبولية في أسطورة بروميثيوس الذي بسرد على الآبؽة ناقلب النار رمز ابؼعرفة إلى البشر، كاسرا حاجز ابػوؼ 

والاستسلبـ، فبروميثيوس في رمزيتو كسر بػوؼ الإنساف وجبنو ودعوة لو للتحدي والثورة، يضرب نيتشو مثالا عن ىذه الثورية 
 .بأخيل الذي ضحى بحياتو ومات في ريعاف شبابو
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اليونانية بذسيدا بؽذا الأمل من خلبؿ تغلب ابػتَ على الشر الذي بذعلو ىذه الأعماؿ اليونانية مركزا 

. وىدؼ تسعى إليو

     إف الفناف ابغديث في عرؼ نيتشو لا يختلف كثتَا عن الفناف اليوناني القدنً ابؽارب إلى أبولو رمز 

الطبيعة وابعماؿ الأخاذ، فالفناف ابغديث كثتَا ما يصور بصاؿ وروح الطبيعة وما برملو من عذرية و بصالية 

في كل مرة نلتقي بالفناف " بديعة، ىذا ابؽروب الرومانسي ابؼتعالي عن الواقع ىو صميم الروح الأبولية

العفوي يجب أف نعرؼ أننا نقف أماـ في مواجهة التأثتَ القوي للثقافة الأبولية، التي يجب أف تطيح دائما 

بعالم العمالقة وتفتك بالوحوش، والتي يجب أف بزرج منتصرة بؾتازة ابؼخاطر بفضل تأملبتها في العالم 

      1"وقدرتها على احتماؿ الألم ابغاد، عن طريق الاحتماء بالأوىاـ

         حلم عفوي، يجسد تلك الرغبة والإرادة في الفعل والتغيتَ، ثنائية يؤسس عليها نيتشو نظريتو 

ابعمالية التي تتأسس على فعل العفوية مستخدمة الوىم وابػياؿ، بؿققة بذلك التفرد والعبقرية الفنية، 

فالعمل الفتٍ العفوي عند نيتشو ىو مدار العمل الأصيل، فالفن العفوي وحده القادر على تصوير الصراع 

بتُ ابػتَ والشر، حيث أنو فن رامز ينطلق من العفوية الأبولية ليخلخل ابؼركزيات الديونيسية ابؼتعارضة 

لقد جسد رفائيل في إحدى لوحاتو الرمزية قصة التحوؿ من مظهر إلى مظهر " وابؼتناقضة مع جوىره الأصيل

Naive وللثقافة الأبولية،  ففي لوحتو بعنواف التحوؿ يظهر في النصف السفلي من اللوحة من خلبؿ 

الطفل ابؼمسوس ومن خلبؿ ابغمالتُ البائستُ وابغواريتُ ابؼذىولتُ ابؼذعورين، حيث تصور انعكاس الألم 

  2"الأبدي والأولي
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ديونيسوس فنون الإتحاد / أبولو .3

        لاغرو أف الصراع بتُ الثقافتتُ الأبولية والديونيسية الذي تتجلى من خلبلو إرادة ىيلتُ في تغليب 

ابغقيقة الأبولوية مقابل الزيف الديونسي الشهواني، سرعاف ما بقد أف كلب من الثقافتتُ ابؼتناقضتتُ تتحداف 

في الفن اليونانتُ باعتبارهما تشكلب لنزعة إنسانية بامتياز، نزعة تتجاذبها ابػتَية والشرية في صراع لا ينتهي 

نشوء فن التًاجيديا والديثرامب الدرامي، إف " أبدا، يضرب نيتشو مثالا من ىذا التمازج والابراد وىو أف

  Homerالأقدمتُ أنفسهم يقدموف إجابة تصويرية ذات مغزى في ىذا المجاؿ حتُ يضعوف بسثالي ىومر 

 1" كأبوين وحاملتُ للشعر اليوناني جنبا إلى جنب نظرا لأصالتهما ابؼتساويةArchilochusوأرخليوس 

الموسيقى عند نيتشو من الديونيسية إلى الأبولية  .4

          إف ابؼوسيقى أرفع الفنوف عند نيتشو، وتتجلى قدرة ابؼوسيقى في كونها برمل روحا أصيلة لنضوج 

أمة معينة، فهي تعيد خلق العالم العياني المحسوس وتعيد تشكيلو وفق رؤية موضوعية تتخذ من الرمزية 

. الأبولية حلما لتغيتَ الواقع الديونيسي

        انطلبقا من تلك الرمزية الأصيلة ابؼتعالية، يحاوؿ نيتشو ىدـ وتفكيك مركزية الشعر الغنائي، باعتباره 

فنا ديونيسيا بامتياز، ناقدا الطروحات القائلة  بأف الشعر الغنائي فاقد لكل جوىر بصالي أصيل، وبأنو 

صوت متضخم بأناه اللبىثة بلب روح ، فانغماس الشعر في الأنا بحسب نيتشو لا يفقده قدرتو وطاقتو 

الرمزية على التعبتَ  ابعمالي الكلي، إذ تتجلى فيو ابؼوضوعية الرمزية الأبولية ابغابؼة، بدا يحقق بالضرورة ذلك 

. ابؼوسيقى/ التمازج ابعمالي مابتُ ابغلم
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       يتجلى ذلك الارتباط بحسب نيتشو ما بتُ الشعر الغنائي وابؼوضوعية الرمزية الأبولية ابغابؼة، من 

خلبؿ التمظهرات السيكولوجية الباطنة للذات الشاعرة، فالشاعر عندما يعبر عن أناه،  إنما ذلك توىم بلب 

حقيقة، فالنكوص النفسي يحمل رؤية حابؼة، تستحضر الواقع برىاناتو ابؼختلفة لكنها في الآف نفسو    

دعوة بـبوءة لتغيتَ ىذا الأسى الذي وإف بدا فرديا فجوىره شعور نفسي بصاعي بػيبات الذات الإنسانية 

 .كلها

 موت الموسيقى وانتصار الإرادة/ موت الفن .5

  الفن اليوناني فن ينطلق من عبقرية ابؼوسيقى اليونانية، إنها روح الأسطورة وعمقها وبدونها تفقد 

كانت ابؼوسيقى الديونيسية بهذا القدر مرآة عامة "ابغضارة اليونانية طاقتها الإبداعية، انطلبقا من ذلك 

تعكس الإرادة العامة، وكل حدث مادي ينعكس على صفحتها يجري تضخيمها في ابغاؿ ليتستٌ بغواسنا 

  1"أف تستوعبو كجانب واضح من ابغقيقة ابػالدة

         من ىنا كاف الاقتًاف بتُ ابؼوسيقى، والديونيسي، والأسطوري ابؼقدس، مقدمة بؼولد فن التًاجيديا 

اليوناني، ليهاجم نيتشو الطروحات العلمية التي حاولت أف بذرد الفن اليوناني من روحو وقداستو التي 

، فهم يدارسوف الفن لكنهم في أنتجتو، ذلك أف عبقرية الفن اليوناني تستمد عبقريتها من السليقة والعفوية

. الآف نفسو لا يعرفوف عن تشكلبتو شيئا

   لعل ىذه الروح ابؼعادية للموسيقى الديونيسية قد نقلت التًاجيديا من كونها ارتباط بابؼقدس 

الأسطوري في عفويتو إلى وصف الأمور العارضة في ابغياة الإنسانية، بدعتٌ التًكيز على بؿاكاة أفعاؿ 

الفضلبء والأردياء، بدا يحقق ىدؼ التطهتَ والتغيتَ، وىو ما بقده في الفلسفة الأفلبطونية والأرسطية التي 
                                                 

 .202  مولد التًاجيديا، ص:  فريديريك نيتشو- 1
   - لعل مفهوـ السليقة عند نيتشو يقتًب من رأي أفلبطوف الذي بردث عن الفنوف الأولى باعتبارىا فنونا راقية ذلك أف أصحابها

 .لم يتلقوا أي تعليم أو حرفة، ذلك أف عفويتهم ىي التي جذبت إليهم ربات الشعر
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جعلت من الفن بؿاكاة مشوىة لعالم ابؼثل والواقع معا، ذلك أف امتزاج الفن بابؼصلحة الأخلبقية يجعل منو 

. فنا لا قيمة لو

 الفرح اليوناني وانتصار العفوية الديونيسية المقدسة .6

رغم ما تبديو الفنوف ابعديدة والتي بظاىا نيتشو بالفنوف اللبديونسية من قدرتها على خلق عالم      

من الفرح ابؼزيف ابؼرتبط بدحاكاة العيانات ابػارجية، فإنها لا تستطيع بحاؿ أف تصل بؼرتبة العفوية الديونيسية 

والتي رغم أفوبؽا وتراجعها إلا أف طابعها ابؼقدس الأصيل، يفرض حساسيتو على الفنانتُ ابعدد الذين 

شدتهم ىذه الطبيعة التخييلية في حبك تيماتها الأسطورية الفريدة، حيث رأوا أف الفن النظري الأرسطي 

 1"إف ىذا البؤس موجود بصورة مكشوفة في فنوننا" المحكوـ بالبحث عن ابؼعرفة جعل من الفن فنا بائسا

 وعليو فإف نيتشو يحاوؿ أف يبحث في مولد الفن وتشكلبتو ابعمالية، بالرجوع إلى المحددات الأولى 

في ابغضارة اليونانية التي شكلت ابؼيثولوجيا فيها أساسا لمجمل تصوراتو حوؿ الفن، يذىب نيتشو أف الفن 

بصفة عامة يدكن إرجاعو إلى أبولو و ديونيسوس باخوس، ذلك أف اليونانيتُ قد حاولوا عن طريق فعل 

الطقس الديتٍ التقرب من ىذين الإبؽتُ، فكاف أف صنعوا فنوف النحت وغتَىا من الفنوف التشكيلية رغبة 

في حصوؿ الشفاء و ابػتَ، عن طريق ما جسدوه من حلم ارتباط بإلو الشفاء والبعث أبولو، وغتَ بعيد من 

ذلك، وفي مرحلة لاحقة دخلت عبادة دينيوسيوس إلى اليوناف باعتباره إبؽا للعربدة وابػمر، وبواسطة 

المجالس التعبدية كانت تشرب ابػمرة وتقاـ الأىازيج رغبة في التوحد مع ىذا الإلو المحقق للمتعة التي لا 

                                                 
   -،حيث حاوؿ العديد من  إف بؾمل الطروحات النيتشوية ىي التي شجعت عود الفن للؤساطتَ القديدة أو خلق أساطتَ جديدة

الفنانتُ ابؼزج بتُ العفوية الأسطورية والفائدة المحققة للفرح والتغيتَ، أضرب مثالا عن ذلك بابؼسرحية  التًاجيدية فاوست لغوتو 
، و ىو ما بذسد كذلك في أشعار ت س إليوت الذي استحضر العفوية 1832وخاصة في ابعزء الأوؿ من كتابو الذي كتبو سنة 

   .1922 سنة the  waste land كذلك في قصيدتو الأرض اليباب   الأسطورية
 .212ص مولد التًاجيديا، :  فريديريك نيتشو -1
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تنتهي، ومن خلبؿ تلك الطقوس ابؼاجنة ولدت ابؼوسيقى والشعر من رحم الغواية وابعنوف الدينونيسي، وفق 

ذلك يحاوؿ نيتشو أف يعيد الفن إلى عفويتو الأولى التي فقدىا لقروف طويلة نتيجة العلمية الأرسطية، ليعود 

. الفن بؼولده الأسطوري الأوؿ على بكو ما بشر بو أفلبطوف في حديثو عن عفوية الشعر واتصالو بالآبؽة
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 ليف تولستوي الالتزام وتحقق الجمال عند 

 

 

  من الكتاب ابؽامة  Is Art ?  what"  ما ىو الفن؟" Leo Tolstoy يعد كتاب ليف تولستوي        

في حقل الدراسات ابؼشتغلة بعلم ابعماؿ،  حيث حاوؿ في كتابو ىذا إثارة العديد من الأسئلة ابؼتعلقة 

بابعماؿ ومفاىيمو، فبعدما كاف ابعماؿ لعقود طويلة حبيسا للفلسفة ابؼثالية التي رأت فيو تشكلب لذاتو، 

جاءت الطروحات التولستوية لتعيد الفن إلى أطره الاجتماعية ابػارجية باعتباره فعالية موضوعية تتعلق 

. بأشكاؿ النقد الواقعي الذي لا ينفصل عن الواقع إنما يستحضره منطلقا وتشكلب وىدفا

 نقد الفن اللاذي .1

         يتحدث تولستوي بأسى عن الأمواؿ التي تصرؼ على الفن وعلى ابعهود ابعبارة التي تبدؿ من 

" التي كانت تعرض بالغرب .....أجل إنتاج فن لا قيمة لو، يضرب تولستوي مثالا عن ذلك بالأوبرا

صعدت الدرج ابؼعتم، فرحت إلى خشبة ابؼسرح من خلف الكواليس، وبتُ الديكورات والستائر ابؼكومة 

وبتُ الأعواد الغريبة، كاف العشرات إذا لم نقل ابؼئات من الرجاؿ ابؼتبرجتُ ابؼتزينتُ في ثياب أنيقة يقفوف في 

 1"بدلات بأفخاذ وبطات سيقاف مغلفة

        حتى يتحقق بقاح العرض كانت تكاؿ الشتائم للعماؿ وابؼغنيتُ كلما فشلوا في ترديد وإعادة بصلة 

أنا : أنظروا إلي فلنبدأ من جديد وأيضا...وأنت يا صاحب السرواؿ الأبضر اقتًب من زملبئك" واحدة

                                                 
 10،  ص 1991، سوريا، 5بؿمد عبدوا لنجاري ، دار ابغصاد، ط : ما ىو الفن، تربصة :  ليف تولستوي-   1
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أرافق العروس، وىكذا بسر ساعة من الوقت، ساعتاف، ثلبث، وتستمر التدريبات ست ساعات متتالية، 

وترافق كل ذلك شتائم حانقة، بظعت كلمات بضتَ، بضقى، خنزير، وجهت إلى ابؼوسيقيتُ وابؼغنيتُ أكثر 

 1"من أربعتُ مرة خلبؿ ساعة

          يسخر بعدىا تولستوي من كل ىذه ابعهود ابؼبذولة التي تصل إلى درجة برقتَ ابؼمثلتُ والفرقة، 

في الواقع واحدة من أكثر الأوبرات " فمن أجل ماذا يبذؿ ذلك، مع العلم أف موضوع الأوبرا تافو وسطحي

سخافة بحيث يصعب أف تتخيل أسخف منها، يرغب القيصر ابؽندي في الزواج، فيحضروف لو عروسا، 

ليتنكر في زي ابؼغتٍ، وتقع العروس في غراـ ابؼغتٍ ابؼزعوـ ثم تعرؼ بعد يأس أف ابؼغتٍ ىو القيصر ذاتو، 

 2"والكل راض عن ذلك

         إف عملب مثل ذلك لا يدت بصلة إلى الواقع، حيث أف ىدفو ابؼتعة البصرية والسمعية لا غتَ، وىو 

ما صوره تولستوي من اىتماـ ابؼخرج بالديكور والألبسة ابؼثتَة، بينما كانت الفكرة غائبة إف لم نقل تافهة، 

ليفقد الفن صدقو وقيمتو الأصيلة التي وجد من أجلها، ساعيا إلى الربحية والكسب ابؼادي وإرضاء       

متع الطبقة البرجوازية، ولعل نقد تولستوي في جوىره نقد للفلسفة ابؼثالية و ابؼادية الغربية التي بذرد الشيء 

من قيمتو باحثة عن اللذة لا غتَ، منتقدا ابؼقولات الكانطية القائلة بأف ابعماؿ غرضية بلب غرض، إذ أف 

أولئك " جعل الذوؽ الذاتي أساسا للحكم ابعمالي، إنما ىو قصور فهم لطبيعة ابعماؿ، إف ذلك يشبو

الناس الذين يقفوف في أدنى درجات التطور الأخلبقي، الذين يروف ىدؼ الطعاـ وأهميتو في اللذة التي 

إف الناس سيدركوف مغزى الفن عندما يكفوف عن جعل ىدؼ النشاط ...يوفرىا بؽم تناوؿ ذلك الطعاـ

 3"ابعمالي التلذذ الذي يوفره ىذا الفن

                                                 
 .13ص ما ىو الفن، :  ليف تولستوي - 1
 .14ص :  ابؼرجع نفسو-  2
 .58ص :  ابؼرجع نفسو- 3
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 تعريف الفن عند تولستوي .2

أف توقف عن النظر إليو كوسيلة "           يبتٍ تولستوي تعريفو للفن من ضرورة فصلو عن اللذة، فعلينا

للمتعة، وأف ننظر إلى الفن كشرط من شروط ابغياة البشرية، إننا إذا نظرنا إلى الفن ىذه الظاىرة، فلن 

 1"يكوف بوسعنا إلا أف نرى بأف الفن إحدى وسائل اختلبط الناس مع بعضهم بعض

الذي ىدفو برصيل ابؼتعة ابؼتجسدة -   إنساف الكهوؼ–        حصر الفن باللذة عود للتفكتَ البدائي 

في طريقة نشاطو القائم، باعتبار الطعاـ مدار ذاتو ومنتهى ىدفو، انطلبقا من ذلك، فالفنوف تعبتَ عن 

انتقاؿ الإنساف من ابؼرحلة اللبوعية إلى مرحلة التحضر التي يكوف بدوجبها النشاط الإنساني ىادفا، فلب 

.  يسمى الفن فنا عند تولستوي إلا باقتًانو بالواقع وتعبتَه عنو

           إلا أف ىذا الطرح التولستوي لا يخلو من بصلة من ابؼتناقضات، ذلك أف الإنساف البدائي الأوؿ 

كانت لو حساسية بصالية، بسثل ذلك في الرسومات التي وجدت على العديد من الكهوؼ كالطاسيلي مثلب 

إذ ربظت فيو العديد من ابغيوانات، ففعل اللذة قد يجعل من العيانات ابػارجية موضوعات للجماؿ باعتبار 

اللذة أساسا للتفضيل ابعمالي، كما أف ارتباط الأساطتَ بعقل الإنساف البدائي ارتباط قد يبدو لا واقعيا 

. لكنو في حقيقتو رؤيا للواقع والصراع ابؼوجود فيو على بكو رامز

 

 

 

 

 

                                                 
 .62-61ما ىو الفن، ص ص :  ليف تولستوي-  1
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  سمات الفن عند تولستوي .3

 الفن اختلاط وانتشار 1.3

إف الفن ابغقيقي عند تولستوي ىو الفن الواضح الذي لا يلجأ إلى الغموض والتعمية، فن ينقل          

أفكار الفناف للآخرين ليؤثر في عواطفهم، ذلك أف بظة الفن ابغقيقي، تتمثل في قدرتو على نقل 

ابغساسيات ابؼختلفة سواء كانت إيجابية أـ سلبية، وكلما كاف الفناف قادرا على نقل أفكاره وأحاسيسو، 

إذا انتقلت بالعدوى تلك ابؼشاعر التي عانى منها ابؼؤلف إلى ابؼشاىد " كاف ذلك مؤشرا على عظمتو وتفرده

  1"وابؼستمع، فهذا ىو الفن ذاتو

           وعليو فالفن حالة شعورية جامعة بتُ مشاعر الناس، اختلبط بؽذه ابؼشاعر التي يصورىا الفناف 

في فنو وبتُ المجتمع، حالة بذعل من الشعور وحدة جامعة، عندىا يستطيع الفناف أف يؤثر في الآخرين مغتَا 

سلوكاتهم منتقلب بهم من السلبية إلى الإيجابية والتغيتَ، لعل ذلك جوىر خطورة الفن وأرقى أىدافو عند 

. تولستوي باعتبار الفن تغيتَا للحاضر وابؼستقبل

  الفن بساطة 2.3

     الفن ابغقيقي عند تولستوي فن يتميز ببساطتو وخلوه من التعقيد والغموض، يختلف في فكرتو     

وىدفو عن الأدب البرجوازي الذي يهتم بابؼلذات، جاعلب من غموض فحواه ولغتو تاسيسا لو، إف فنا 

كذلك يدثل نوعا من التعالي البرجوازي الذي تصطنعو الطبقة الغنية ابؼتًفة زاعمة تفوؽ ذوقها    

 2"إف الأعماؿ الفنية ابغالية غامضة بالنسبة للشعب، وكأنها كتبت بالسنسكريتية" ونرجسيتها

                                                 
 .64ما ىو الفن، ص :  ليف تولستوي-  1
 .91ص:  ابؼرجع نفسو-  2
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       لعل غموض الفهم مرده اختلبؼ التجربة بتُ الطبقتتُ البرجوازية و الشعبية، فكيف للطبقات 

إف الذي يعتبر ملذة بالنسبة بؼمثلي الطبقات العليا، غتَ مفهوـ كملذة " الشعبية أف تفهم فنا لم تعشو

 1"بالنسبة للئنساف الشغيل ولا يثتَ فيو أي إحساس، عكس تلك التي يثتَىا في الإنساف ابػامل الشبعاف

، و التي أثرت فيما بعد على بكو واضح في           يؤسس تولستوي نظريتو حوؿ الفن الصادؽ وابؼلتزـ

الديالكتيك  ابؼاركسي، ففن الطبقات الكادحة يدثل جوىر الفن الأصيل ذلك أنو يتميز باختلبطو بتُ ىذه 

، ومرد ذلك بساطة أفكاره ودقة تعبتَه عن القضايا الإنسانية -ضد الفن البرجوازي- الطبقات الشعبية

الواقعية، الفن ابغقيقي  بحسبو دفق لا يزوؿ، لأف لو القدرة على نقل الأحاسيس والأفكار ابؼؤمنة بقضايا 

. الإنساف الكادح، مغتَة بثوريتها حاضره ومستقبلو

 سمات الفن الزائف عند تولستوي .4

 افتقار المضمون 1.4

         يتميز فن الطبقات العليا بأنو فن غامض في فكرتو ولغتو، فهو لا يكاد يعبر عن شيء لو جدوى 

أو فائدة، وإف أدركت فكرتو كانت تافهة وسطحية، وذلك مرده غياب الإيداف والالتزاـ في مثل ىذا الفن، 

الإحساس بالاشمئزاز : إلى ثلبثة أحاسيس تافهة وبسيطة جدا" ويدكن حصر الأحاسيس ابؼعبر عنها فيها

وبالنزوات ابعنسية، وبالضجر من ابغياة، وىذه الأحاسيس الثلبثة تكوف تقريبا ابؼضموف الفريد لفن 

 2"الطبقات الغنية

                                                 
 .92ص  ما ىو الفن،:  ليف تولستوي -  1
 .98ص : ابؼرجع نفسو-  2
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         يستشهد تولستوي مؤكدا صدؽ ما ذىب إليو بالفن الفرنسي، من خلبؿ عرضو للعديد من 

 لكبار الأدباء الفرنسيتُ في ذلك العصر، حيث يسوؽ أمثلة لكل من بودلتَ وفتَلتُ النماذج الأدبية

ومالارميو وغتَىم بفن وصف أعمابؽم بابؼنحطة، فأنت عندما تقرأ نتاجات بودلتَ لن تفهم شيئا، وإف 

السيوف ساطعة، مثل شبابنا العالي، غير :ففي قصيدة لبودلتَ يقوؿ فيها" فهمت شيئا، فبعد عنت كبتَ

في الوادي الذي يزوروه الفهود ...أن أسناننا وأظافرنا الحادة تنتقم حالا للسيف والخنجر الخائن

 1"والنمور، تدحرج بطلانا يضغطان بشر على بعضيهما ويزىر جلدىما، حبة عضاة جافة

، مرد ذلك التعالي البرجوازي الذي يتجسد           ابؼقطع الشعري بحسب تولستوي غامض وغتَ مفهوـ

في غياب ابؼعتٌ واللعب باللغة، فكأف ابؼتلقي أماـ نصوص صماء ملغزة لا ىدؼ بؽا ولا قيمة في فكرتها، 

لذلك فالأحاسيس ابؼتولدة عن مثل ىذا ابؼقطع معدومة، لأنها فقدت حساسية التأثتَ، وانتفت عنها بظة 

. الاختلبط والانتشار والبساطة

 : أساليب الفن الزائف عند تولستوي .5

 .الاقتباس، التقليد، إثارة الدىشة، التشويق: يحددىا تولستوي في أربعة أساليب 

 الاقتباس: الأسلوب الأول 1.5

يرى تولستوي أف الاقتباس بظة الفنوف الزائفة و ابؼنحطة، وفي ىذا الرأي نقد صريح للفنوف        

الكلبسيكية التي تعتبر ابؼاضي القدنً أساسا براكيو وتنسج على منوالو، بل وتستحضر شخصياتو سواء 

يقتبس الفناف من النتاجات الفنية القديدة، أعمالا كاملة أو بعض السمات " كانت أسطورية أـ تاريخية إذ

                                                 
  -116-106 ص ص : ما ىو الفن:  ليف تولستوي: للبطلبع على بصلة ىذه النماذج الأدبية، ينظر 
 .107 ص : ابؼرجع نفسو- 1
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ابؼعينة من النتاجات الشعرية القديدة ويعيد صياغتها، بحيث تصبح مع بعض الإضافات كما لو أنها نتاجات 

  1"جديدة

         وفي ذلك انفصاؿ عن الواقع واليومي ابغياتي الذي تعيشو الطبقات الفقتَة، فابؼواضيع القديدة لا 

تصلح بحاؿ مع مقتضيات ىذا العصر، فأي بصالية تتحقق في عودة الفنانتُ عامة والأدباء خاصة إلى 

استحضار الأساطتَ اليونانية القديدة كبروميثيوس وسيزيف مثلب، فالاقتباس بهذا ابؼعتٌ يدثل نوعا من إظهار 

الفئوية والثقافة العالية عند ىؤلاء الأدباء أكثر منو صدور عن فكرة معينة، فالتعبتَ عن الواقع لا يتطلب 

. رمزية بقدر ما يتطلب واقعية في الطرح والتناوؿ

 التقليد: الأسلوب الثاني 2.5

التقليد ينفي الأصالة عن الفناف، ويجعل فنو نسخة مكررة عن الواقع بلب روح، لذلك فالتقليد           

تصوير ينفي عنو بحسب تولستوي كل حس وخياؿ، فالفن ابغقيقي تصوير للواقع عند تولستوي لكنو في 

الآف نفسو تصوير ينقل بصلة الأحاسيس مصورا الألم والفرح ، مستعينا بأدوات ابػياؿ الذي يستمد فكرتو 

وشخوصو من الواقع، عكس التقليد الذي يقف عند السطح فقط دوف سبر دقيق بعملة التحولات 

كل "ابؼتحكمة في الظاىرة الفنية، فيبدو العمل الفتٍ كأنو استنساخ لا روح فيو، وبحسب ذلك تصبح

أعماؿ الشخصيات ىي بساما لو أنها في ابغياة، وفي الرسم يقود ىذا الأسلوب الفناف إلى التصوير 

 2"الفوتوغرافي

 

 

                                                 
 .132 صما ىو الفن، :  ليف تولستوي-  1
 . 134ص : ابؼرجع نفسو -  2



 الحديث   الإنساني  الجمالية في الفكر                                                  الثانيالفصل 
 

117 

 

 الدىشة:الأسلوب الثالث     3.5

تتعلق الدىشة بدا تثتَه فينا الأحاسيس ابػارجية من صور، يلجأ الفناف إلى استحضارىا ووصفها           

من أجل خلق نوع من الدىشة والتعجب، فليس مدار الإدىاش ىنا قدرة الفناف على توصيف الواقع 

وصدقو ودقة تعبتَه وبساطة لغتو، وإنما يتحقق ىذا الأسلوب من خلبؿ التصوير الدرامي لصور ابؼآسي 

غالبا في التصوير والتعبتَ عن التفاصيل التي تثتَ " والعذابات ابؼتعلقة بالأمراض و ابعروح والدماء، وتكوف

فلببد مثلب في أثناء القتل من ...النزوات ابغسية وتفاصيل العذابات وابؼوت التي تثتَ أحاسيس الرعب

 1"التصوير البروتوكولي لانفجار الأنسجة و الأوراـ ورائحة الدماء وكميتها وشكلها

 التشويق:الأسلوب الرابع 4.5

         يرتبط أسلوب التشويق بالفن الغامض، بل أنو أكثر الأساليب انتشارا، فالتشويق يدنع ابؼتلقي من 

وقد بات ىذا النوع من التشويق من أكثر الأنواع شيوعا، ومثل " إدراؾ ابؼعتٌ بدا يحوؿ دوف الفهم السليم

الشعر كمثل اللوحات وابؼسرحيات وابؼوسيقى كلها تكتب بحيث يجب بزمينها كما بزمن الأحاجي، وتوفر 

    2"عملية التخمتُ ابؼتعة

         يعجز الفن الزائف بأساليبو السابقة على نقل الأحاسيس الصادقة، فهو فن يتعلق بابؼتع ابغسية 

والبصرية، ولعل اىتماـ ىذا الفن باللذة راجع لغياب ابؼوىبة عند ىؤلاء الفنانتُ، فالفن ابغقيقي فن تفهمو 

كل الطبقات باعتباره مقياسا للصدؽ الفتٍ، عندىا يصبح الفن عدوى تنقل الأحاسيس الفردية إلى 

. 3"بقدر ما تكوف العدوى أقوى، بقدر ما يكوف الفن أفضل" إحساس عاـ

                                                 
 .135ما ىو الفن، ص :  ليف تولستوي - 1
 .137  ص : ابؼرجع نفسو- 2
 .190ص : ابؼرجع نفسو-   3
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           العدوى بحسب تولستوي قد تنقل الأحاسيس الإيجابية ،كما باستطاعتها نقل الأحاسيس 

السلبية، لتتجلى الأحاسيس الإيجابية عنده في الأحاسيس الدينية الرفيعة كحب الله والوالدين وغتَىا، أما 

السلبية منها، فهي نقل  النماذج الواقعية و ما تعانيو من ألم وحزف، يضرب لنا تولستوي مثالا عن ذلك 

بذكر مؤلفات لأدباء استطاعوا نقل الأحاسيس السلبية و خلق إحساس مشتًؾ لدى ابؼتلقتُ يداثل ما 

فإنتٍ سأشتَ " تعرضت إليو ىذه الشخوص في واقعها ابؼتخيل، معتبرا أف ىذه الأعماؿ ذروة الفن ابغقيقي

مساكتُ ...في بؾاؿ الأدب كنماذج للفن الديتٍ الرفيع النابع من حب الله والوالدين إلى اللصوص لشيلر

  1"فيكتور ىيغو وبؤسائو، وإلى قصص ديكنز ورواياتو

   وفي ابػتاـ يدكن إبصاؿ الفروقات بتُ الفن الزائف والفن ابغقيقي بحسب تولستوي وفق ابعدوؿ الآتي   
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نماذج منو طبقتو سمتو الفن 

الغموض الزائف 

المتعة 

الاقتباس 

التقليد 

الدىشة 

 التشويق

 

 
 

البرجوازية 

سيمفونيات بيتهوفن 

موسيقى فاغنر 

فاوست 

معظم أشعار 

 شكسبير

الوضوح الحقيقي 

الإحساس 

العدوى 

الصدق 

 

   

الطبقات الشعبية 

فيكتور ىيغو البؤساء 

رويات شارل ديكنز 

 شيلر اللصوص

 
   محددات الفن الزائف والفن الحقيقي عند تولستوي04جدول  رقم 

 
بفا سبق يدكن القوؿ أف تولستوي قد أعاد الفن وتصورات ابعماؿ من ابؼثالية إلى الواقعية، ابؼثالية  

التي جعلتو ينفصل عن واقع الإنساف، وذلك من خلبؿ الطروحات ابؼيتافيزيقية منذ أفلبطوف وأرسطو 

وغتَهما بفن نظروا إلى الفن باعتباره تصور لعالم سابق عليو، يسعى الإنساف لمحاكاتو على بكو ما بدا يضمن 

ابؼدينة الفاضلة، على سبيل ما / ابعمهورية/ لو كسرا لقيود ابعسد الذي يفضي إلى ملبمسة العالم ابؼثالي

. يجب ما يكوف لا ما ىو كائن
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كما انتقد بشدة الأفكار ابؼتعوية التي ربطت بتُ اللذة والفن، وعلى بكو غتَ مباشر تم ىدـ   

بصلة الأفهومات النقدية ابؼثالية عند كانط باعتباره قد ربط بتُ العبقرية وأحكاـ ابؼتعة والذوؽ             

من خلبؿ تقريره لغرض الفن الذي لا يسعى بكو غرض معتُ، باعتباره غرضية بلب غرض، ذلك أف ىذا 

الطرح قد أفقر الفن من رسالتو ابغقيقية التي يتحقق فيها الفن من خلبؿ ابعدؿ الديالكتيكي بتُ الواقع 

والفن ليكوف بذلك الفن في واقعيتو تعبتَا حقيقيا عن الإنساف ومعاناتو، لعل ذلك الطرح التولستوي يتقاطع 

على بكو ما مع الديالكتيك ابؽيغلي الذي أسس لاحقا بعملة الطروحات ابؼاركسية ابؼرتبطة بجدلية 

     Dialectical Materialism and Reality                    ابؼادة والواقع
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المعرفة الحدسية والقيم الجمالية عند ىنري برغسون  

 

فيلسوؼ مدرسة ابغدس بامتياز، فإدراؾ ابعماؿ عنده   Henri Bergsonيعتبر  ىنري برغسوف      

إف ابغدس ىو منهج البرغسونية، وابغدس ليس عاطفة ولا إبؽاما، أو " يرتبط بابغدس بل ىو أساسو ابؼتتُ

ابقذابا مشوشا، بل ىو منهج معد، وحتى أحد مناىج الفلسفة الأكثر إعدادا، لو قواعده الصارمة، التي 

 1"تشكل ما يسميو برغسوف الزماف في الفلسفة

        لتتشكل بذلك النظرية البرغسونية وفق مفاىيم ابغدس وما ينتجو من رؤية روحية لا تقف أماـ 

ابؼدركات ابؼختلفة وقفة سطحية، بقدر ما ىي بؿاولة تسعى لاستبطاف خفايا ابؼوضوع وىي بذلك لا 

ذلك " تنطلق من العقل ومنطقيتو كونو لا يستطيع أف يختص إلا بدراسة ابؼادة لا الروح، فالرؤية إذف ىي 

والرؤية تتقدـ دفعة واحدة بكو إدراؾ ...ابعهد الذي ننفذ بو إلى باطن ابؼوضوع لكي نعرفو من الداخل

 2"الأشياء دوف وسيط، وبالتالي فهي لا تلجأ إلى الاستقراء والاستنباط

        فلسفة برغسوف فلسفة تقوـ على نقد العقل العلمي، وما نتج عنو من تقديس للتجربة والبرىاف 

ابؼنطقي، باعتبار الأختَ مدارا للحقيقة، بل أف ميكانيكية العقل الرياضي في كينونتها ابؼعرفية قد أصبحت 

تقف على النقيض من الروح وديدوتها الثورية وعنفوانها ابؼتجدد دوما، من ىنا كاف بحث برغسوف عن أفاؽ 

فلسفة برغسوف ذاتها لم تكن إلا احتجاجا " للفهم تبتعد عن الأطر العقلية الشكلية باعتبارىا قوالب متيبسة

                                                 
، 1997، 1أسامة ابغاج، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت ، لبناف، ط: البرغسونية، تربصة: جيل دولوز - 1

 .05ص
 .51، ص 1978، 2ابؼذىب في فلسفة برجسوف، دار وىداف للطباعة والنشر، مصر، ط: مراد وىبة - 2
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على كل كسل عقلي، ونفورا من كل ما ىو جامد، واندفاعا بكو كل ما ىو خصب متجدد، متجاوزا في 

كل ذلك ضروب السهولة اللفظية والتصورات ابعاىزة والأفكار التامة ابؼعدة من ذي قبل وكل ذلك قوامو 

  1"ابعهد والتوتر والدقة

       ليكوف ابغدس بذلك منطلقا لفهم بواطن ابعماؿ، كونو موضوعا يتعلق بالروح في أساسو،  وفق رؤية 

تستحضر النظريات الفلسفية، لكنها تتعارض معها على مستوى الطرح والتنظيم، ومن بشة كاف انتظاـ 

مبحث ابعماؿ ضمن الإطار ابؼنهجي العاـ للفلسفة البرغسونية، حيث لم يخص برغسوف ابعماؿ بعنواف 

من عناوين كتبو، لكننا ننجد رؤيتو لو من خلبؿ ما كتبو خاصة حوؿ الأخلبؽ والروح والنفس و فلسفة 

 .الضحك 

 من كتبو ابؽامة ابؼؤسسة لبراديغمو الفلسفي، يتأسس  Laughterويعد كتابو فلسفة الضحك       

الضحك عند برغسوف، وفق نظريات بذعل منو مرتبطا بديدومة روحية، تتعلق بابغدس ابعمالي، وقد بصع 

وعندما بصعناىا في " برغسوف في كتابو ىذا مقالات عديدة كاف قد ألفها من قبل ليقوـ بجمعها لاحقا

بؾلد، تساءلنا ما إذا كاف يتوجب علينا أف نتفحص في العمق أفكار من سبقنا، لتأسيس نقد يتخذ 

 2"كقاعدة لنظريات الضحك

الهزل تقارب للفن والحياة  .1

يتميز ابؽزؿ بقدرتو على تشكيل نمط بزييلي يشتًؾ فيو معظم الناس، حيث يدتلك ابؼتلقوف حدسا       

مشتًكا يدكنهم من استشعار ابؽزلي، والعمل ابؽزلي العبقري عمل يدارس فعاليتو على الذات ابؼتلقية بؿققا 

                                                 
 .98، ص 1993ىنري برغسوف ، دار الكتب العلمية، لبناف،: كامل بؿمد بؿمد عويضة-  1
 .07، ص2007الضحك، تربصة علي مقلد، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، : ىنري برغسوف-  2
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نوعا من ابغميمية بتُ الذات وابؼوضوع ابؽزلي، لأف ابؽزؿ يعيد تشكيل الواقعي كاشفا أوجو ابعمود والرتابة 

 1"الأصالة ابؽزلية تنبثق عن ابغياة الواقعية وتقتًب من الفن" في ابغياة، لذلك فإف

        ابؽزؿ قدرة  وخاصية إنسانية بامتياز، تأتي قيمتو بانتقالو من بؾرد تصرفات قد تكوف غتَ مقصودة 

في ذاتها، إلى قيم بؽا أىداؼ معينة، يتحقق ذلك عن طريق الفن وما يدنحو من قدرة بزييلية فريدة تعيد 

تصوير الواقعي وفق أشكاؿ عبقرية، لا يدكن بؼعطيات ابغس فهمها في صورتها الطبيعية الأولى من ىنا 

. تتأتى قدرة الفن ابعمالية في تصويرىا للواقع بوسائل جديدة

          بصالية ابؽزؿ عند برغسوف ليست بؾرد صور جوفاء، فما يعطي ابؽزؿ بصاليتو ىو الإحساس الذي 

يصادؼ الروح والقلب، ناقلب إليهما دفق ابؼتعة ابعمالية، لذلك فالضحك في حقيقتو إحساس يعتًي 

الروح، ويتميز ىذا الأختَ بقدرتو على برريك حساسية المجموع في مستوى الاستقباؿ ابعواني أولا ثم في 

مستوى ابغس ابعماعي العاـ باعتباره حسا يتشارؾ فيو الأفراد، وإف كانت الأحكاـ أحيانا تبدوا خاصة   

 2"إف ضحكتنا دوما ضحكة المجموع" 

          يتشكل ىذا الإحساس العاـ عند المجموع في وحدة مرجعيتهم، كونو ابؼسؤولة عن عملية الفهم 

لست : سئل رجل بؼاذا لا يبكي عند بظاع موعظة يبكي فيها كل الناس؟ فقاؿ" أولا وإصدار الأحكاـ ثانيا

 3"من ىذه الأبرشية، وىذه الفكرة لدى الرجل عن الدموع تصح أيضا على الضحك

      إف ىذا ابؼفهوـ التواضعي عند برغسوف،  لا يدكن فهمو إلا في إطار العلبقة بتُ الذكريات باعتبارىا 

إنوجادا بالقوة وبتُ الزمن ابغاضر، إف الذكريات توجد في ابغاضر بفارسة زبطها عليو، فالصورة ابؼاضوية في 

تشكلها الزمتٍ ابغاضر بسارس حضورىا أماـ الصورة ابؼاثلة، ولأف الذكريات تتميز بكونها حسا مشتًكا، فإنها 

                                                 
 .10الضحك، ص : ىنري برغسوف 1
 .11 ص:مرجع نفسو - 2
 .12ص: ابؼرجع نفسو-  3
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فإما أف ابغاضر ينطوي بشكل " تفرض ىيمنتها وحكمها على ابؼوضوع ابؼنظور والقوؿ بهزليتو أو عدمو

واضح على صورة ابؼاضي التي لا تنفك تكبر، وإما أنو يشهد بالأحرى، بفعل تبدؿ نوعيتو ابؼتواصل على 

 1"العبء ابؼتزايد ثقلب الذي يجره ابؼرء خلفو بدقدار ما يزداد شيخوخة 

       لكن ىذا ابؼوقف البرغسوني يحمل بعض القصور، فالذكريات باعتبارىا موجودة بالقوة وتتميز بكونها 

حسا مشتًكا، يدارس قوتو على ابؼوضوع ابؼنظور بدا يؤدي إلى تشكيل فكرة تفاهمية بتُ المجتمع الواحدػ، فهو 

ينكر في بؿاجتو أف صدور ابؽزؿ عن تواطئية معينة لا يعتٍ بحاؿ انكفاء ابؽزؿ على ثقافة معينة لمجتمع ما، 

بل أف بصالية ابؽزؿ تتأتى من قدرتو على بـاطبة الآخر ابؼختلف ثقافيا رغم حواجز ابؼرجعيات والأفكار 

، لذلك فعبقرية ابؽزؿ تتجلى في قدرتو على ملبمسة ابؼشتًؾ الإنساني وليس ابؼشتًؾ -  الذكريات–الذىنية 

. ابػاص ابؼنغلق بجدراف بيتو

الضحك وىدم الثابت في المنطق الاجتماعي . 2

         يستمد الضحك بصاليتو بواسطة كسره لرتابة المجتمع، حيث يأتي الفن ابؽزلي ليحرؾ شعورنا ابعامد 

بـلخلب نمطية تفكتَنا الأحادي وابؼوجو، الفن ابؽزلي وفق ىذا ابؼعتٌ يحمل قدرة ثورية تغتَية، ذلك أف 

باستطاعتو إعادة قراءة الذات أولا والمجتمع ثانيا، إنو يفكك القيم الزائفة والنظرة ابؼتعالية، فهو ليس بؾرد 

كل " فعل سطحي تافو، بل ىو أعمق من التصورات الساذجة التي بذعلو بؾرد بؽو لا غتَ، الضحك  يهدـ 

إنو أختَا دلالة على التجاوز على الابكراؼ، ...بصود وتصلب في الشخصية، وفي الفكر، وحتى في ابعسد

  2"والضحك يجب أف يكوف شيئا من ىذا النوع، نوعا من الإشارة الاجتماعية

                                                 
 .53، ص البرغسونية: دولوز-  1
 20الضحك، ص : ىنري برغسوف -  2
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          الضحك كونو إشارة اجتماعية ينطوي على ىدؼ واقعي، يجعلو إلى حد كبتَ خارجا عن ابعمالية 

لكن في الآف نفسو، لا ينبغي تعميم ىذا الطرح الذي يصح في مناىج دراسة المجتمع، لكن انتقاؿ ابؽزؿ من 

ابؼستوى الاجتماعي الواقعي إلى مستوى التناوؿ الفتٍ، يجعل للموضوع أثرا بصاليا لا يدكن إنكاره وذلك 

إف الضحك لا يدخل إذف في بؾاؿ ابعمالية " راجع لقدرة الضحك وابؽزؿ على تصوير أعماؿ فنية

ابػالصة، لأنو يلبحق ىدفا نافعا في بؾاؿ الاكتماؿ العاـ، ومع ذلك ففيو شيء من ابعمالية، لأف ابؽزؿ 

ينشأ في اللحظة الدقيقة التي يشرع فيهما المجتمع والشخص في معاملة ذاتيهما وكأنهما برف من التحف 

 1"الفنية

         بؾاؿ الارتباط بتُ الضحك وابعمالية ليس وظيفة الضحك الاجتماعية، بقدر ما ىو راجع لعملية 

ابؽدـ التي يقوـ بها ، ليشع ذلك في موضوعات فنية عبقرية، فعن طريق عملية تأمل الذات والمجتمع، بزلق 

صور ىزلية في بساطتها، لكن برمل رؤيا عميقة في دلالتها ورمزيتها، ليكوف ابؽزؿ بذلك كشفا لتعمية 

. الثقافة وابغضارة

الهزل وإشعاعات الجمال والقبح عند برغسون  . 3

يتحدث برغسوف عن القبيح باعتباره فعلب تشويهيا، إذ يقرنو بالبشاعة، فالفناف الذي يعمد إلى       

إضحاكنا بتشكيل صور مشوىة عما نراه سواء كاف في المجاؿ الطبيعي أو في ابعسد السلوكي الإنساني، 

    2"كل تشويو يدكن لشخص سوي الشكل أف يقلده يدكن أف يكوف موضوع ىزؿ"يحمل طابعا ىزليا

        ولعل ىذا القانوف البرغسوني يحدد ابعماؿ بطريقة غتَ مباشرة، فإذا اتفقنا معو على اعتبار التشويو 

مدارا للقبح والبشاعة، فإف السوي عنده معيار ابعماؿ، وعليو فإف فالضحك لا يرتبط بحاؿ بابؼوضوع 
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ابعميل بقدر ما يرتبط بعملية التشويو التي يقوـ بها الفناف، فلب يدكننا أف بككم على منظر شروؽ الشمس 

.  أو حديقة ورود بأنها موضوع  ىزلي إلا وفق ما يؤديو الفناف من تغيتَ وتشويو بؽما

        والقبح عند برغسوف قد لا يكوف في بؿمولو الدلالي ضدا للجماؿ، بقدر ما ىو مرادؼ 

للميكانيكية وابعمود كونها عناصر يلتقطها الفناف في ابؼوضوع ابؼراد  إثارة الضحك عليو، حيث            

ىو الشيء الذي ...ابؼفعوؿ يزداد ىزلية كلما شرحنا سببو بصورة أكثر طبيعية، فالأوتوماتية والتصلب" أف 

يجعل ابؽيئة تضحكنا، لكن ىذا ابؼفعوؿ يكتسب زبطا، عندما نستطيع أف نربط ىذه الصفات بسبب 

 1"عميق، بنوع من الشرود أو السهو أساسي في الشخص

            بدعتٌ أف الفناف ابؽزلي يقوـ بالتقاط ابؼلبمح ابؼهيمنة في شكل الشخصية التي تتميز بديكانيكيتها 

ويبوستيها، فكأف الشخصية وفق تلك ابؼلبمح، تستحيل وكأنها آلة برمل دلالات ابغزف أو الألم أو 

البلبىة، وما يزيد في تصوير الفناف ابؽزلي إثارة ىي تلك ابؼلبمح ابؼكررة واللبوعية للشخصيات وابغركات 

. ابؼختلفة

           ابؼيكانيكية واليبوسة عند برغسوف، إنما ىي صورة مبطنة على ابغياة ورتابتها، يسعى الفن لإعادة 

، لعل ذلك كينونة ابعمالي في   Ego and other قراءتها، وبالتالي تكوين فكرة جديدة عن الأنا والآخر معا

ابؽزلي، فابؽزؿ عملية بزييلية تلتقط العناصر الشكلية وابغركات والإيداءات لتحوبؽا إلى موضوع فتٍ بصالي، 

. موضوع يستحضر ابعامد وابؼتيبس في الإنساف والطبيعة خالقا تلقيا بصاليا بامتياز

الفن الكلاسيكي والهزل  . 4

يأخذ ابؽزؿ فنيتو بواسطة الأساليب التي يستخدمها، ولعل من بتُ أكثرىا استخداما أسلوب التكرار      

باعتباره نمطا سائدا في الفنوف ابؽزلية الكلبسيكية، يتجلى ذلك في وحدة الزمن وتكراره ونمطيتو، ففي 
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نفس التًكيبة التي تتكرر من أوؿ الكوميديا إلى آخرىا، ومن ذلك " مسرحيات موليتَ الكوميدية مثلب بقد

يقص ىوراس على : الزمن الأول:  التي لا تنفك تردد وتعيد نوعا من الأثر في ثلبثة أزمنةمدرسة النساء

 يبدوا أرنولوؼ وكأنو :الزمن الثانيأرنولوؼ ما بزيلو لكي يخدع ولي آنييس الذي يكوف أرنولوؼ بالذات، 

 1"بروؿ أنييس احتًاسات أرونولوؼ لصالح ىوراس: الزمن الثالثتفادى الضربة، 

      يرتبط التكرار في الفن الكوميدي بالزمن عند برغسوف، فأسلوب التكرار يخلق أزمنة مرتبة ترتيبا 

منطقيا، انطلبقا من قوانتُ مضبوطة تستَ وفقها الأحداث والشخصيات، فكل أثر أي الفكرة تتحدد   

وفق صتَورة زمنية توازيها وبساثلها، والتكرار ىنا في الكوميديا الكلبسيكية ليس سوى إعادة تصوير للواقع 

كما ىو، لذلك بقد الفنوف الكلبسيكية لا تقوـ على عنصر ابػلق والإبداع، لأف إنوجاد الفتٍ فيها لا 

. يدكن عزلو عن المحاكاة الأفلبطونية أو العلمية الأرسطية المحددة بعسد كل نوع وجنس

           التكرار لا يحيل على شخصيات خيالية أو أسطورية أو أحداث غتَ مفهومة تنطلق من اللعب 

ابؽزلي يفتقد الفتٍ وكسر الرتابة،  بقدر ما ىو استحضار لوضع موجود سلفا، لذلك فزمن الفن الكوميدي 

 في ابؼثتَ التغاير ىذا ومعإبداع بذديدي انبجاس وانبعاث خلبؽ متدفق باستمرارية  " كونهاللديدومة الروحية 

 يدكن لا بؽذا،...أرواحنا ملكوت في القابعة ابعوانية الأحواؿ مع القطيعة البتة منها نفهم لا الديدومة صتَورة

 2"دومًا تتجدد بل تتكرر لا الروحانية ابغالات لأف بابؼستقبل، ويتنبأ الغيب علم في يحذؽ أف منّا واحدلل
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الفن عند برغسون    محددات. 5

         تتأتى أهمية الفن عند برغسوف من كونو إحساسا روحيا، لذلك فقدرة الفناف تتشكل من نقلو 

الأحاسيس ابؼختلفة نقلب يكشف رمزيتها ابغقيقية بعيدا عن كل الارتهانات التي حاولت تشكيل معرفة 

واحدة تقوـ على ابؼنطقية الوضعية، إف الفن باعتباره ديدومة روحية، يقوـ على معطيات ابغدس، لا يدكنو 

 –بحاؿ أف يجعل من معطيات العقل بدنطقيتها الرياضية أساسا لتشكيل حدسو ابعمالي، ذلك أنها 

تقف أماـ الظاىر لا الباطن، إننا لا نرى من الأشياء إلا مفهومها السطحي الذي كرست بصوده - ابؼعقولية

من الشيء إلا وظيفتو الأكثر شيوعا ومظهره التافو، تتسرب بتُ الشيء وبيننا، فتغطي " الكلمة، فلب نذكر 

 1"شكلو عن أعيننا إذا لم يختبئ ىذا الشكل وراء الاحتياجات التي خلقت الكلمة بالذات

       إف كينونة الكلمة والأشكاؿ وابغركات، لا يدكن فهمها ضمن الأفق الضيق ابؼتشكل من الداؿ 

وابؼدلوؿ ابعاىز الأوتوماتيكي، فالفناف العبقري في غرضيتو الفنية لا يسعى إلى إقامة علبقة بؿاكاة بتُ الفن 

والواقع لأف عملب فنيا كذلك ليس لو أي جدوى تذكر، وسيكوف عملب تقريريا تسجيليا يفتقر لدفق الروح 

. وأصالتها الفريدة القائمة على التجاوز وابػرؽ

، انفصاؿ يخلق بوساطتو الفناف عابؼا متخيلب الانفصالأو العزوف           ليتشكل ما يسميو برغسوف ب

يقف فيو وسيطا بتُ الأحاسيس ابؼدركة وبتُ الطبيعة، والفناف في انفصالو ىذا لا ينطلق من منطلق رياضي 

أو معادلة معينة وإنما ينطلق من فطرتو غتَ ابؼتكلفة، الفطرة وفق ىذا ابؼعتٌ بساثل مقولات العبقرية، فالفناف 

أنا لا أتكلم عن ىذا الانفصاؿ ابؼراد ابؼتعلقن ابؼنهجي، الذي ىو من " يصدر من معتُ لا يعلم عنو شيئا

 2"صنع التفكتَ والفلسفة، إني أتكلم عن عزوؼ طبيعي فطري في بنية ابغس أو الوعي
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       الفن عند برغسوف مصدره ابغاسة التي لا ترتبط بدصلحة معينة، يرتبها الإنساف بحسب أولوياتو 

ابغياتية، لأف الفن ببساطة يرتبط بالنفس والروح، فما يتمظهر كعياف خارجي، إنما ىو تعبتَ عن جوىر 

فالفناف ابؼبدع " ابؼادة، لذلك فمادية الشيء وفيزيقيتو، إنما ىي طريق الناظر الأولى في تأملو ومعاينتو للجماؿ

إنو يرى .يتعلق بالألواف والأشكاؿ، وىو يحب اللوف للوف، والشكل للشكل، كما يدركها لذاتها لا لنفسو

  1"ابغياة الداخلية للؤشياء تتجلى عبر أشكابؽا وألوانها

        فالفناف يقيم علبقة بتُ الذات والروح وبـتلف ابؼدركات العيانية، بؿاولا فصل الداؿ عن مدلولو 

وارتباطاتو ابؼفهومية ابؼسبقة، إنو يقف أماـ الشيء كأنو يقف أمامو لأوؿ مرة متأملب إياه لذاتو بؿاولا 

استكناه روحيتو ابؼنغرسة في زمن اللحظة ابغاضرة، ليتحوؿ ابؼعتٌ السطحي للشيء المحسوس إلى حدس 

. رمزي لا يدكن فهمو إلا بتمثل حالة العزوؼ والانفصاؿ عن الواقعي وفق معطيات الروح وطاقتها الداخلية

         وحتى تتشكل للؤدب فنيتو، كاف لابد من ابؼبدع أف لا يتوقف عند الكلمات التي لا تستطيع أف 

تعبر عن حياتنا الروحية الداخلية، فحتى لو كاف ابؼبدع يدلك القدرة على خلق انزياحات على مستوى البنية 

اللغوية أو الدلالية، فإف عملو يبقى لا قيمة لو، فكلما كاف ابؼبدع ملبمسا بغساسية الروح في نظرتو للواقع 

وابؼادة، كلما كاف فنو أصيلب وعبقريا، وإف كانت الكلمة تبقى عاجزة عن تصوير صتَورة ابغس الداخلية 

بتفصيلبتها الغامضة، يضرب لنا برغسوف مثالا عن رؤيتو ابػاصة بؼا يجب أف يكوف عليو الفن بابؼوسيقى 

يفرضونها على انتباىنا، إنهم " التي تستطيع أف تنقل أحاسيس الفرح أو ابغزف لمجموع ابؼستمعتُ، فابؼوسيقى

يعملوف على إدخالنا فيها بدوف إرادة منا، كما يدخل ابؼارة في حفلة رقص، وبهذا يحملوننا أيضا داخل 

     2" أعماقنا على زعزعة شيء ما كاف ينتظر اللحظة لتَتعش
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:  ويدكن إبصاؿ التصورات ابعمالية عند برغسوف في النقاط التالية

. الفن عند برغسوف يتعلق بابغدس الروحي   - 

. لا يدكن فهم الفن ضمن الفلسفة الوضعية ومفاىيمها ابؼنطقية لأنو يرتبط بالروح- 

الفن لو قدرة ثورية على كشف زيف التصورات الامبريقية،  التي أحالت ابغياة إلى بؾرد قوالب متيبسة   - 

و أفعاؿ ميكانيكية،  تنكر فيها الإنساف بؼاضيو وحاضره ابؼستقبلي الذي لن يفهم إلا بواسطة ديدومة الروح 

.  وتعالقاتها الزمانية

. الفن ليس بؿاكاة للواقع بل عزوؼ يستخدـ التخييل بػلق عابؼو ابػاص- 

. الفن لا مصلحة فيو، لأف ىدفو كشف ابغياة النفسية الباطنة من خلبؿ تأمل ابؼادة والواقع- 

. الفن الأصيل العبقري ىو الفن القادر على تصوير حياتنا الروحية، وما دوف ذلك فن زائف لا قيمة  لو - 
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 جورج سانتيانا عند الإحساس الجمالي
 

 

 

 من أىم الفلبسفة الدشتغلتُ في الدراسات George Santayanaلاشك أف  جورج سانتيانا         

الجمالية الدعاصرة، حيث يعد كتابو الإحساس بالجماؿ  
The Sense of  Beauty الذم نشر سنة 

 كتابا عمدة من حيث التناكؿ الدوضوعي الدادم للجماؿ، نظرا لدا قدمو من جهد تنظتَم عظيم 1896

على مستول طبيعة الجماؿ كلزدداتو النفعية أكلا، بٍ  على مستول مدركاتو ثانيا من حيث الدادة  ك الشكل 

ك التعبتَ، باعتبارىا عناصر أساسية في العمل الفتٍ كبدكف برققها لا تتم عملية الإحساس الجمالي     

 1"عد أكبر فيلسوؼ في إحساسو بفلسفة الجماؿ مند عصر أفلبطوف" لذلك 

  طبيعة الجمال عند جورج سانتيانا  .1

  ينطلق جورج سانتيانا في برديده لدفهوـ الجماؿ باعتباره ذك طبيعة قيمية، لكن ىذه الكينونة القيمية       

الجمالية لا تعتٍ بالضركرة بساىيا بتُ الجماؿ كمنظومات الختَ كالأخلبؽ، بل أف ىناؾ فركقا كاضحة على 

مستول بنية الجماؿ في حد ذاتو، لذلك فإف أم تفريق لابد لو من الرجوع إلى مكونات الجماؿ الأساسية 

 .كلزدداتو الأصيلة من أجل إزالة كل لبس أك سوء فهم

                                                 
  - بصع سانتيانا ىذا الكتاب من لزاضرات ألقاىا على طلبتو في جامعة ىارفارد الأمريكيةHarvard University ُبت  

.  1895-1892سنتي 
. 35، ص  2001لزمد مصطفى بدكم، مكتبة الأسرة، مصر،: الإحساس بالجماؿ، تربصة: جورج سانتيانا: ينظر
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     يضع سانتيانا شركطا أساسية تفرؽ القيمة الجمالية عن غتَىا من القيم الأخرل، إف أىم          

تلك العناصر التي تتألف منها الطبيعة الشعرية التي تولد الحساسية " شرط بحسبو لتحقق الجمالي ىو بصلة

إزاء الجماؿ، ككنو العلبقة بتُ تركيب الدوضوع كإثارة ىذه النزعة الجمالية في نفوسنا، كلاشيء أقل من ذلك 

 1"يستطيع بحق أف يعرؼ الجماؿ أك أف لغعلنا نفهم ماىية التذكؽ الجمالي

مدار الاختلبؼ بتُ القيم الدنفعية الأخلبقية ك القيم الجمالية ىو ما يتوالد من شاعرية  

كإحساس ركحي، لا يهدؼ إلى الصاز نوع من الدصلحة الآنية، بقدر ما ىو عملية تأملية في اللحظة 

 عن العملية النقدية التي تسعى لإصدار ةالددىشة، ككفق ذلك، فالجماؿ أيضا لؼتلف بطبيعتو اللبكاعي

أحكاـ منطقية على بصاؿ الشيء أك عدمو، فالجماؿ نقيض النقد، باعتبار الأكؿ إحساسا ركحيا متعاليا 

إننا لا نستطيع أف " فكيف لؽكننا أف ننقد شيئا يتصل بالركح، يضرب سانتيانا مثلب عن لزاجتو قائلب

 2"نصف نشوتنا بالطبيعة بأنها نقد، فنحن لا ننتقد غركب الشمس، كإلظا لضسو كنتمتع بو

       يقيم جورج سانتيانا إذف تعارضات مابتُ الحكم النقدم الدنطقي الذم يتميز بقولبتو كبتُ    

الإحساس الجمالي في مطلقيتو كعدـ تناىيو ك اتساعو، فالجماؿ عنده ببساطة إحساس ركحي يتشكل من 

خلبؿ معاينة الدواد الخارجية، كوف أف الجماؿ يتمظهر فيها ليعمل الذكؽ بعدىا على تشكيل انغمار ركحي 

ابذاه ما نراه، حيث يرل سانتيانا أف الدصطلح الدعرفي الأكثر برديدا للجماؿ ىو الاستطيقا، لكن كرغم 

لفظة الاستطيقا معناىا " اتفاقو مع ىذا اللفظ إلا أنو لؼالف من سبقو على مستول الدفهوـ كالدلالة، بل أف

 3"نظرية الإدراؾ الحسي، أك التأثرية
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     ككفق ىذا التعريف تتأسس القطيعة الدعرفية مابتُ فينومينولوجية الركح الذيغيلية كمادية سانتيانا، فإذا   

كاف ىيغل يرل أف الركح الدطلق باعتباره كعيا داخليا ىو ما لؽنح الخارجي بصاليتو الفنية كفق الديالكتيك 

الذيغلي، فإف سانتيانا لغعل من الوعي الذابٌ انعكاسا على ما لؼلقو الدوضوع الخارجي في لرمل مدركاتنا، 

 .فالفن بكونو ركحا ىو انعكاس عن بسثلبت عيانات خارجية

 التفضيل الجمالي شعور واعي لا عقلي  .2

         يتحدث جورج سانتيانا عن الطبيعة كأسبقيتها عن كعي  الإنساف، فهي الدشكلة لوعيو بالقوة لدا 

بسنحو من خبرات، بدا يؤثر بالضركرة على صتَكرة إدراكو الجمالي، فحتى عندما يدخل الإنساف في عملية 

بزييلية  ميتافيزيقية، فإنو يصدر من تصور آخر مثالي للعالم الطبيعي الذم يعيش فيو، ككفقا لذذا الدنحى لا 

لؽكن إنوجاد الأشياء في بعدىا الأنطولوجي خارج الدادة، كالدادة باعتبارىا موضوعا خارجيا تقتضي كجود 

لن يكوف للعملية الإدراكية أية جدكل، فالإرادة   علبقة كعي تتمثل مظاىر كجود الجمالي، كبدكف الوعي

الإنسانية عبر انفعالاتها مع الدادة الخارجية ىي كحدىا التي بروؿ ميكانيكية العالم الطبيعي إلى إحساس 

ذرات الدادة لن تكوف كاعية أبدا بوجودىا معا في نظاـ معتُ، بل أف الطبيعة بأسرىا لن "  بصالي، فمثلب 

برس بأم تغيتَ يطرأ في نظامها، فنحن كحدنا، الذين كاف لغوز لذم أف يقفوا موقف الدشاىدين لذذه 

    1"العملية، نستطيع أف نتبتُ مقدار تقدمها أك بلوغها غاية معينة

الإنساف كفق ىذا الطرح لؼتلف عن الحيواف في كونو يشكل موقفا كاعيا عن طريق فعل إرادتو  

باعتبار أنو يتأتى من خبرات متعاقبة في بسثل الطبيعة، كعن طريق ىذا التمثل الواعي الذم يقود إلى أداء 

شعور ما بالقبح أك بالجماؿ، تتحدد ماىية الأشياء كعيانات خارجية أكلا، بٍ تتحدد قيمتها ثانيا من حيث 

 .الجماؿ أك القبح
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عملية التفضيل الجمالي عند سانتيانا ليست عملية عقلية منطقية، إلظا ىي قيمة تبتعد عن الدنطق          

العقلي بجهوزية أحكامو، فالتمثل الجمالي الواعي بسثل لركح لا لؽكن إدراكها عقليا، بل أننا فقط نستطيع 

لذلك كانت " التعرؼ عليها عن طريق ما تؤديو من انفعالات إلغابية لؽكن بوساطتها إلغاد شعور بالجماؿ  

أكؿ خطوة في سبيل تعريف الجماؿ ىي استبعاد بصيع الأحكاـ العقلية، كبصيع أحكاـ الواقع أك أحكاـ 

        1"العلبقة، فمن علبمات النقد الزائف أك الدتظاىر بالعلم إحلبؿ أحكاـ الواقع لزل الأحكاـ القيمية

قيم بصالية كقيم أخلبقية، كلعا بحسبو لستلفاف عن الأحكاـ التقريرية التي :     القيم عند سانتيانا نوعاف  

تسعى لتقرير الواقع كدراستو دراسة علمية صرفة،  تبحث في قوانينو الدختلفة كعلوـ الفيزياء كالرياضيات مثلب 

كىي بزرج من دائرة البحث الجمالي، لكن الإشكالية تطرح حوؿ مناط التمايز بتُ القيم الأخلبقية 

كالجمالية، فعلى الرغم من اشتًاكهما في كونهما أحكاما قيمية، فهذا لا يعتٍ بحاؿ تقاربهما بل ىناؾ 

 .فركقات عديدة بينهما

   الفرق بين القيم الجمالية والأخلاقية عند جورج سانتيانا   .3

        لؽيز جورج سانتيانا بتُ الجماؿ كالختَ كوف أف الجماؿ قيمة إلغابية بامتياز،  حيث لؼلص سانتيانا 

في حتُ أف .. الجمالية الغابية أساسا الأحكاـ" أف الفرؽ بينهما فرؽ في الأساس كالغاية كالذدؼ ذلك أف

 2"الأحكاـ الخلقية في أساسها سلبية

          غاية الجمالية عند سانتيانا، تنجز  بوساطة الحواس كما يؤديو ذلك  من خلق لذة بصالية تفاعلية 

بينها كبتُ  الدوضوع ، بدا يقود نتيجة إلى انغمار متعوم،  كونو حساسية لاذية، نابذة عن  انعكاس معاينة  

مواد كتعبتَات كأشكاؿ  ىذا الدوضوع أك ذاؾ، عكس القيم الأخلبقية التي تكوف سلبيتها في خلق لظوذج 

                                                 
 .58ص   الإحساس بالجماؿ،  :جورج سانتيانا-  1
 .62، ص :الدرجع نفسو-  2



 المعاصر  الجمالية في الفكر الإنساني                                                   الثالثالفصل 
 

136 

 

مثالي يستمد معناه من راديكالية أفلبطوف التي  نفت قيمة الفن الحقيقية كقدرتو الخلبقة على تكوين 

حساسية انفعالية نفسية لا ترتبط بالفضيلة الدعادية للذة، ك لا غرك أف ذلك الحكم لا يستمد مشركعيتو 

من كاقعية ما تشاىده حواسنا بقدر ما ىو حكم ميتافيزيقي في أساسو، كمنو لؼلص جورج ساننتيانا في 

 1"الشيء الجميل الذم يبعث على اللذة ، لا يكوف أبدا موضوع أمر خلقي حقيقي" تعريفو للجماؿ بأنو

         ككفق ىذه الغاية التي تتأسس على الشعور كالإحساس باللذة،  نستشف بعضا من الأفهومات  

التًكنسندتالية الدتعالية عند سانتيانا،  كخاصة في قولو بأف الإحساس الجمالي يبتعد عن كل ما ىو منطقي 

كرياضي قبلب باعتبار ىذا الطرح شبيها بدا قدمو كانط من فصل بتُ ملكة الدعرفة في منطقيتيها كبتُ الحكم 

كىكذا لا يبقى سول الغرضية الذاتية في بسثل "الجمالي في متعتو كلذتو، يقوؿ كانط في حديثو عن الغرضية 

كبالنتيجة فإف صورة الغرضية في التمثل التي تعطي لنا فيها موضوع ما، بقدر ...موضوع، لرردة من أية غاية

 2"ما نكوف شاعرين بو، ىي كحدىا التي تستطيع انبعاث الرضا فينا، بدعزؿ عن أم مفهوـ

        كىنا يبدك مدار التناقض بينهما  كاضحا حيث أف جورج سانتيانا لغعل من الجماؿ قيمة، كالقيمة 

ىنا تفتًض كجود معيارية معينة في الدوضوع الددرؾ، فإذا كاف الجماؿ عند كانط غرضية بلب غرض، فإنو 

عند سانتيانا  غرضية بغرض مادم يقوـ على صدقية التناسب بتُ الشكل كالجوىر، كإف كاف غايتو اللذة، 

 :كلؽكن توضيح الفركقات بتُ القيم الأخلبقية كالجمالية في الجدكؿ التالي
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 جدول رقم  تناقض القيم الأخلاقية والقيم الجمالية عند جورج سانتيانا            

 طبيعة اللذة الجمالية عند سانتيانا  .4

       إف اللذة الجمالية عند سانتيانا ىي أساس عملية الإدراؾ الجمالي، كبدكنها لن نكوف أماـ موضوعي 

بصالي أبدا، بل سنكوف أماـ موضوعات أخلبقية عملية لا غتَ، كاللذة الجمالية أيضا تتمايز عن سائر 

اللذات التي نسميها جسدية، كنعتبرىا من اللذات الدنيا، ىي " الدلذات الأخرل، يقصد ىنا سانتيانا تلك

تلك الدلذات التي توجو اىتمامنا إلى أحد أعضاء الجسد كالتي يكوف فيها العضو الذم نشأ فيو أكثر 

     1"الدوضوعات كضوحا في الوعي

         كعليو، فإف اللذة الجمالية لا لؽكن أف ترتبط بحاؿ بشهوة الجسد، كىنا يضع سانتيانا ملمحا مهما 

لؽيز فيو بتُ غاية الجماؿ باعتبارىا تقود إلى تكوين حساسيات انفعالية حرة، لا تقيد الحكم الجمالي ذلك 

أف اللذة النابذة عن كعي الدوضوع الجمالي لا تتأسس  كفق غاية منفعية أك مصلحية، بينما اللذة الجسدية 

 .مدارىا شهواني، ينبتٍ على حكم ظرفي مؤقت

        إف اللذة النابذة من معاينة الدوضوعات الجمالية من حيث موادىا كأشكالذا كتعبتَاتها، إلظا ىي لذة 

علوية تلبمس جوىر الركح، تتشابو ىذه العلوية مع دفق الركح الأفلبطوني الذم لػدث للؤركاح عند 
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ملبمسة الجماؿ الإلذي كفيوضاتو الغنوصية، كالركح السانتيانية كذلك تتقاطع مع الديالكتيكي الذيغلي 

باعتبار الركح الدطلق أساس تشكل الجميل، كىي في الآف نفسو تستحضر الأفهومات الكانطية في منطلق 

كىكذا لؽكننا أف نفسر ما للذة الجمالية من سمو كرحابة، إذ " الحكم الجمالي باعتباره لذة لا منفعة فيها

في حتُ أف الانغماس في ...تبدك الركح فيها كما لو كانت تغتبط لنسيانها ما يربطها بالجسد من ركابط

  1"الجسد كالتقيد في حدكد عضو من الأعضاء لؼلعاف على الوعي إحساسا بالأنانية كالغلظة كالفضاضة

 اللذة الجمالية والصدق  .5

       إف سمو اللذة الجمالية لا يعتٍ بحاؿ أنها لذة ىلبمية لا تدرؾ طبيعتها، بل ىي نتاج عن تضافر لرمل 

العناصر الجمالية كتعاكنها، بدا يشكل إحساسا كليا، بذتمع فيو سائر عناصر الدوضوع الجمالي، يضرب 

سانتيانا مثالا عن ذلك التضافر بالوردة التي تأخذ بصالذا من عناصرىا الدكونة لذا من لوف كشكل كرائحة 

لكن إذا حولت ىذه الوردة إلى عطر صناعي، فإنها حتما ستفقد بصاليتها، لذلك كاف لزاما على من يعاين 

العطر أف يقوـ بعملية بزييلية تذكر الرائي بصورة الوردة الأساسية الأكلى، لذلك يطلق سانتيانا على ىذا 

التمازج بالصدؽ، الصدؽ ىنا ليس صدقا أخلبقيا لػكم على فعل عملي ليقرر حقيقتو من كذبو، بل ىو 

ككما أف الصدؽ ىو تعاكف الإدراكات فيما " صدقية بصالية، تتقرر بوساطة التناسب بتُ الشكل كالجوىر

بينها، فإف الجماؿ ىو التعاكف بتُ اللذات، كإذا لم يكن في اللوف كالشكل كالحركة بصاؿ بدكف عذكبة 

فلو أننا كضعنا العطر في قاركرة لدا فكر ...الرائحة، فما أحوج ىذه العذكبة ذاتها إلى اللوف كالشكل كالحرية

كىكذا يتألف ...كلكن ىناؾ الشيء الخارجي الذم يسهل أف ندلرو فيو...أحدنا في أف يصفو بالجماؿ

 2"الجماؿ من برويل اللذة إلى موضوع، إف الجماؿ ىو لذة أصبحت موضوعا
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    لؽكن حوصلة مفهوـ اللذة الجمالية عند سانتيانا كفق ثلبث مسارات متقاطعة كلشتزجة

 اللذة الجمالية ىي أساس التمايز بتُ الدوضوعات الاستطيقية كغتَىا. 

 اللذة الجمالية  تتميز بطابعها الركحي السامي كلا منفعة فيها. 

 صدقية التناسب بتُ عناصر الدوضوع ىي الدشكلة للذتو الجمالية. 

 مواد الجمال عند جورج سانتيانا  .6

 الحس والشعور الجمالي 1.6

       يتحدث جورج سانتيانا عن الوظائف الإنسانية كونها الخادمة كالدشكلة لأحاسيسنا الجمالية، فكل 

عضو بشرم يؤدم كظيفة تنقل الجمالي الخارجي إلى موضوعات مدركة عن طريق عملية الاستقباؿ، بدا 

يؤدم إلى إنتاج حكم بصالي، تتكوف ىذه الوظائف من حواس الإنساف التي من خلبلذا تتم عملية الإدراؾ 

الأكلى لمجمل الدوضوعات الطبيعية الدختلفة، بل أف  بصيع أحكامنا الجمالية في حقيقتها، إلظا ىي تفاعل بتُ 

حواسنا كبتُ عناصر ىذا الدوضوع، كينبغي على الذات الدعاينة أف تتمتع بدجمل كظائفها حتى تتم عملية 

كجود المجاؿ الجمالي على الإطلبؽ إلظا يرجع إلى سلبمة ىذه " الإدراؾ بٍ الإحساس على أكمل كجو

    1"العمليات الحيوية كإتقانها

       كحتى تتحقق الغاية الجمالية، كاف لابد من توفر حالة نفسية مطمئنة، فالإنساف ليس عبارة عن أداة 

ميكانيكية متيبسة، بقدر ما ىو كياف ركحي عاطفي بامتياز، فالجسد الدضطرب القلق، لا يستطيع بحاؿ أف 

إف حالة الانتعاش التي لضس " ينفعل أك يتلمس بصاؿ موضوع ما، لذلك فبحسب أحوالك تكوف أحكامك
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بها في الذواء النقي الدنشط لذا تأثتَ ملحوظ على تذكقنا، فهي التي يعزل إليها قدر كبتَ من بصاؿ الصباح 

    1"كبسيزه عن بصاؿ الدساء الذم لؼتلف اختلبفا بيننا عنو

       يضرب لنا سانتيانا مثالا عن ىذه الحساسية كما بزلقو من لذة تذكقية بالحب، ذلك أف الحب ينقل 

المحب من الإدراؾ العقلي الواقعي الصرؼ لدوضوع بسثل الدرأة إلى الإحساس الركحي الذم لػيل الواقع 

الدنظور إلى  فعل بزييل بصالي، حيث أف الحب مرحلة أكلى يدرؾ فيو الرجل بصاؿ الدرأة كينجذب إليها بفعل 

 2"الجاذبية الجنسية" الحواس الظاىرة لتصبح الدرأة موضوعا للجماؿ، كىو ما يؤدم إلى

 -الحواس العضوية-مواد تشكل الجمال  2.6

        تعتبر الحواس العضوية من مواد تشكل الجماؿ عند سانتيانا، كلؽيز سانتيانا الحواس عن بعضها، إذ 

أنها بزتلف في بيولوجية تشكلها كدكرىا، كبالتالي اختلبؼ درجات إدراكاتها، فمثلب حواس اللمس كالذكؽ 

" كالشم حواس دنيا لأنها لا تتعلق بالإطار الطبيعي كالدكاني كإدراكو بل ىي لا تقدـ حسبو أية خبرة بصالية

 3"لذلك سميت ىذه الحواس بالحواس غتَ الجمالية كبأنها حواس دنيا

        الجماؿ إذف عند سانتيانا متعلق بعملية إدراؾ المجاؿ الطبيعي، ذلك أف المجاؿ الطبيعي ىو مدار 

تكوين إحساساتنا، كالحواس الدنيا لا بسلك لراؿ برويل الخارجي إلى موضوع بصالي، كإف استطاعت فإنها لا 

بزرج عن إطار الفائدة كالدنفعة لا غتَ، لذلك لا لؽكن بحاؿ أف نتحدث عن شم أك سمع باعتبارىا مواضيع 

بصالية دكف ارتباط ذلك بحاسة النظر أكلا بٍ التخييل ثانيا، فالأعمى مثلب الذم لم ير في حياتو زىورا  

ككركدا عندما يشم عطرا معينا، فإف إحساسو يرتبط باللذة فقط، فلب لؽكننا أف نصف إحساسو ىنا 

بالجمالي بسبب عجز حاستو العليا على إدراؾ الصورة في الدوضوع الخارجي، لذلك فإف ما تقدمو الحواس 
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الدنيا من تفضيلبت معينة للعطور كالأطعمة لا تدخل أبدا ضمن الحكم الجمالي، إلظا غايتها الأساسية 

يصعب بسثلها أك تصورىا بحيث تصبح " برقيق الفائدة كالدصلحة فقط، كعليو فالفنوف الدرتبطة بالحواس الدنيا

 1"بصيلة، لذلك يظل ىذا الفن في نطاؽ اللذة فحسب، كيعتبر فنا مفيدا أكثر منو فنا بصيلب

        لكن ىل لؽكن تعميم ما قالو سانتيانا عن لرمل إدراكات الحواس الدنيا باعتبارىا إدراكات قاصرة 

عن بسثل الجماؿ، كونها ترتبط بالمجاؿ البيولوجي لذا، نرل أف ىذا الطرح فيو كثتَ من الراديكالية، طرح لا 

ينبتٍ بحاؿ على أرضية مفاىيمية صلبة، بل أننا نستطيع عد عشرات العباقرة الذين أصيبوا بالعمى كلم يعاينوا 

المجاؿ الطبيعي بتاتا كمع ذلك استطاعوا خلق نتاجات بصالية كانت على مستول كاعي من الإدراؾ 

 الذم يعتبر من أعظم الشعراء الإغريقيتُ صاحب  Homerكالإحساس، كلعل من بصلة ىؤلاء ىومتَكس

كعند العرب لصد بشار بن برد ك طو حستُ   The iliad and the odysseyالإلياذة كالأكديسا 

، كلا يكاد ذلك يقتصر على المجاؿ اللغوم فقط بل أننا لصد عديد الفنانتُ الدكفوفتُ منذ ...كالبردكني

  كلادتهم يرسموف لوحات إبداعية فريدة كأشرؼ أرمغاف التًكي

  الصوت  3.6

يعد الصوت من الحواس الدنيا شأنو في ذلك شأف الشم كالسمع، ذلك أف دكنيتو تتجلى في كونو        

ليس تشكيلب لإطار طبيعي خارجي لؽكن من نقل صور العيانات الخارجية كفق أشكالذا الدادية، بدا يؤدم 

لتكوين إدراكات صورية، تؤدم لخلق حساسية بصالية نفسية، كرغم ىذا العور إلا أف الصوت يبقى مكونا 
                                                 

 .113ص الإحساس بالجماؿ، : جورج سانتيانا-  1
 -  عن طريق ملكة الشم لؽيز الكفيف الألواف عن بعضها البعض بحيث أف لكل لوف رائحة لشيزة عن الألواف الأخرل لتعمل

 : الدخيلة ترل فناف أردني يعلم الدكفوفتُ الرسم عبر حاسة الشم: البصتَة في تلبقيها بالدخيلة على تشكيل صور متعددة ينظر
http//www.hafryat.com 2019-02-12.  .  14.02 PM 
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من مكونات مواد الجماؿ الضركرية بشرط توافره على شركط معينة برقق الشعور الجمالي، حيث يرل جورج  

سانتيانا أف مبدأ الجماؿ فيو، يتطلب انتظاما يصل الدرسل بالدرسل إليو، لذلك فإف تشويش في القناة يؤدم 

كيصبح " حتما إلى قصور في العملية الإدراكية، لشا لغعل بسثل الجماؿ كالإحساس  بو غتَ لشكن بتاتا

الصوت نغمة حينما تتكرر النبضات الذوائية التي بردثو على قرارات منتظمة، أما إذا لم يتحقق ىذا التكرار 

    1"الدنتظم للموجات، فإف الصوت يصبح لررد ضوضاء

        تكمن قيمة الصوت عند سانتيانا في كسره للرتابة التعبتَية، فالعمل الحقيقي لغب أف لغمع بتُ 

التعبتَ كالصوت أم الدوسيقى، فكلما ابتعد العمل الأدبي كالفتٍ عن عنصر الإيقاع كالدوسيقى كاف عملب لا 

فالكاتب الذم لا يتحقق في ركاياتو كقصائده إلا صفة التعبتَ فحسب بحيث لا " قيمة لو، عملب بلب ركح

 2"يثتَ اىتمامنا فيها سول معناىا كمضمونها الخلقي ليس فنانا كإلظا ىو مؤرخ أك فيلسوؼ

        الصوت بهذا الدعتٌ ينقل التعبتَ الأدبي من كونو تعبتَا مباشرا في معناه إلى كونو تعبتَا ركحي يأخذ 

من انتظاـ الصوت كإيقاعاتو الدوزكنة تأثتَه، كبواسطة ىذا التمازج بتُ الصوبٌ كالتعبتَم  لؽكن للنص الأدبي 

برقيق متعتو كلذتو، الصوت ينقل النص إلى عالم تأملي، لؽكن من خلبلو الدتلقي أف يدرؾ دفق النص 

 .الشعورم ليقوـ معو علبقة شعورية

 اللون 4.6

يدرؾ اللوف بواسطة العتُ، فمدركات العتُ باعتبارىا حاسة عليا في الدرجة الأكلى من الألعية، لذلك       

إف للبصر كظيفة تنبؤية، كلضن " فاللوف من أىم مواد الجماؿ لتعلقو الوثيق بالإطار الطبيعي كبسثلو الإدراكي

                                                 
 .118ص الإحساس بالجماؿ، : جورج سانتيانا-  1
 .119ص : الدرجع نفسو-  2
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لا نهتم بو لذاتو بقدر ما نهتم بدا يوحي بو من الأشياء التي ستلحقو، كالبصر كسيلة تقدـ إلينا سيكولوجيا 

 1"ما ىو غائب عمليا

         إف اللوف باعتباره ينتمي لأكثر الحواس إدراكا للمجاؿ الطبيعي، فاللوف في انعكاسو العيتٍ، يولد 

في النفس بصلة من الأحاسيس النفسية الغائبة في مادية الشيء الدنظور، لكن كبواسطة اللوف بزلق بصلة من 

الأحاسيس الغائبة حضورا الدؤثرة ركحا كنفسا، ألواف تعطي الدوضوع قيمتو الاستطيقية في كونها بذعل الددرؾ 

 .العقلي في بساس ركحي مع اللوف بدا لػقق لذة بصالية ابذاه الدوضوع الدادم

         يفصل جورج سانتيانا ألعية اللوف كدكره في عملية التفضيل الجمالي، ذلك أف لكل لوف تدرجا 

لصد أف اللوف الأبضر لؼتلف عن الأخضر كالأخضر عن " معينا ككل تدرج لوني يقابلو إحساس معتُ

فمن أثار اللوف ما يلذ لو الجميع في حتُ أف ... البنفسجي فلكل من ىذه الألواف عملية عصبية خاصة بها

 2"بعضها الآخر يولد إحساسا بالنشاز يكاد يشبو النشاز في الدوسيقى

   إذف فاللوف يكتسي ألعيتو عند ساتيانا باعتبار الآبٌ

 اللون ينتمي إلى ملكة النظر العليا و مجالو الحيز الطبيعي. 

 اللون أساس عملية التفضيل الجمالي. 

  اللون عبر تدرجو ينقل الموضوع الخارجي من ماديتو المجردة إلى جماليتو التخييلية عن

 .طريق خلق أحاسيس متباينة

 

 

                                                 
 .122ص الإحساس بالجماؿ، : جورج سانتيانا-  1
 . 123ص  :الدرجع نفسو-  2
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 جمالية الشكل الخارجي عند سانتيانا .7

    يتحدث سانتيانا عن الشكل باعتباره من أنواع الجماؿ الذامة، كيضع لو قوانتُ كمعايتَ بردد بصاليتو 

كفق سيمتًية كبذانس معينتُ، فكلما كاف الشكل مدركا من العتُ كلما حقق بصاليتو، لكن حتى يقع ذلك 

فالخط الدستقيم الطويل طابع جاؼ جامد كقد بذنبو الإغريق " لابد أف يبتعد الشكل عن كل خطاطة رتيبة

 1"لبراعتهم، فأدخلوا الدنحنيات في أعمدتهم كأركقتهم

        إف الدنحنيات في تقاطعها كبذانسها بسنح الشكل الدنظور بصالية، بدا لؼلق انفعالا بتُ بسثل الدوضوع 

الخارجي، كونو موضوعا مدركا كبتُ الحساسية الركحية التي تقف أماـ ىذه الأشكاؿ الدختلفة، كقفة 

إعجاب كتأمل، تنجز لذتها كمتعتها، لأف الدوضوع العياني الجمالي، لؼرج في تصاميمو عن الأشكاؿ الجافة 

 .كالبسيطة، مالضا الشكل إبداعا كاختلبفا

Symmetryبالسيمترية          لعل ما يزيد من بصالية الشكل ما يسميو جورج سانتيانا 


فحينما  "

تستعرض العتُ كاجهة البناء مثلب، كبذد الدوضوعات التي تستًعي انتباىو موزعة على مسافات متساكية، 

فحينئذ يطرأ على الذىن نوع من التوقع يشبو توقع النغمة التي لابد من حدكثها، فإذا لم يشبع ىذا التوقع 

 2"أحسسنا صدمة

       حتى برقق السيمتًية بصالذا، كاف لزاما أف يتم إدراكنا لذا إدراكا تاما حتى لا يؤدم ذلك إلى بسثل 

خاطئ، كالسيمتًية الحقة ىي التي لا يقصد بها التنظيم العقلي المجرد، إلظا ىي التي تبعث فينا ذلك 

 عقلية، فهي تعيننا على تصور العلبقة بتُ الأجزاء فحينئذ تكوف مزية السيمتًية " الإحساس الركحي

                                                 
 .140 ص  الإحساس بالجماؿ، :جورج سانتيانا-  1
 -السيمتًية تعتٍ التماثل كالتناظر كالتناسق في شكل الدوضوع الخارجي من زخارؼ كغتَىا . 
 .143ص: الدرجع نفسو-  2

  -ارتأينا أف نقف عند السيمتًية باقتضاب، ذلك أف مدارىا العاـ يرتبط بالفنوف الذندسية كالامتداد كالكثرة كغتَىا. 
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كعلى تكوين خريطة للكل في لسيلتنا، إلا أنو لن يكوف في ذلك أم مزية للئدراؾ الدباشر كبالتالي لن يوجد 

 1"أم بصاؿ جديد

، فإدراؾ الشكل بالكثرة في التجانس        يتشكل الجماؿ كذلك عند سانتيانا من خلبؿ ما يسميو 

يتطلب إدراكا لامتداده، كونو  لؽتد بتُ نقطتتُ معينتتُ أ، ب، كبدكف إدراؾ ىذا الامتداد لن يكوف ىناؾ 

إحساس، كغالبا ما يكوف ذلك سببو قصور في عضو الرؤية أك قصور في الشكل في حد ذاتو، حيث أف 

كىكذا فإف الامتداد ىو على لضو ما إدراؾ " عدـ الانتظاـ في الأشكاؿ، يؤدم إلى اضطراب عملية التمثل

   2"للشكل كإف كاف ىذا الشكل من أبسط الأنواع الأكلية

          كعليو، فكلما كاف الشكل مكونا من كثرة الخطوط كالرسوـ الدختلفة، كلما كسر الرتابة، بشرط 

أف تكوف ىذه الكثرة تندرج ضمن الإطار العاـ، بدا لؼدـ برقق صفة التجانس بينهما، بدا ينجز سهولة في 

إدراؾ أبعاد ىذه الخطوط، حيث أف صفة الامتداد بتُ نقطتتُ مهمة في برديد تناسق كبذانس الشكل، 

 .كإلا كنا أماـ شكل منفر كملغز لؼلق انفعالا عكسيا بالقبح

        إف مبدأ الكثرة في التجانس، كرغم إلغابية بسثلو كسهولة إدراكو، فإنو في حاؿ تكرره تصبح مكونات 

خطوطو رتيبة لا بررؾ مشاعرؾ، بل ستشعرؾ بالدلل، صحيح أننا لضس بلذة بصالية عند رؤيتنا لامتداد قصر 

فحينما تكور الآثار الدكررة حادة كلا لؽكن نسيانها لتكرارىا " أك مبتٌ ما، لكن بعدىا لضس بالرتابة كالتكرار

 3"الذم لا ينتهي، فحينئذ تصبح رتابتها مصدر ألم

        مبدأ  كثرة التجانس يأخذ معناه كقيمتو الجمالية من إدراؾ مدار امتداده أكلا، كفعاليتو الركحية بدا 

لؼلقو فينا من انفعاؿ ركحي ثانيا، كذلك لن يتحدد إلا ضمن عملية الإبداع التي تقوـ بكسر الشكل 

                                                 
 .146 ص  الإحساس بالجماؿ، : جورج سانتيانا 1
 .150ص: الدرجع نفسو-  2
 .160ص : الدرجع نفسو -  3
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السابق في رتابتو كتكراره الدمل، خالقة أشكالا جديدة لا عهد للناظر بها، عندما سيصبح الشكل الخارجي 

شكلب مبتكرا رغم لزافظتو على بذانسو، أما كقوع الشكل في التقليد كالنمطية، كإف كاف متجانسا سيجعل 

كىكذا حينما لػدث في إدراكنا " منو شكلب منفرا، لا لؼلق عند معاينتو أية بصالية أك حساسية باللذة كالدتعة

الحسي لشيء ما أف تلعب الذاكرة كالعادة العقلية دكرا ملحوظا، فعندئذ لا ترجع قيمة الإدراؾ الحسي إلى 

 1"ما في الدؤثر الخارجي من إمتاع كحسب، بل ترجع أيضا إلى متعة الاستجابة الإدراكية الباطنية

         يتعلق الحكم الجمالي كفق ىذا الطرح بالتجربة الذاتية الباطنية التي شكلها بسثل الدوضوع الخارجي 

في الوعي الباطن للذات الددركة، فكلما كجد الإنساف نفسو أماـ أشكاؿ سابقة كاعية، كلما تضاءلت 

حساسيتو الركحية، ككاف حكمو بالقبح أكلى، إذ أف مدار قيمة الشكل الجمالي لا تكمن في الذات الدعاينة 

لأنها لا تستطيع بحاؿ أف تتخيل موضوعا من تلقاء نفسها دكف رجوعها للطبيعة، كعليو فإف فمدار تشكل 

صفة الجماؿ إلظا تعود إلى الدوضوع الخارجي كليس للذات الباطنة، كلعل في ىذا الطرح قطيعة معرفية كبرل 

مع لزددات الجماؿ الذاتية عند كانط، كالركحية باعتبار الديالكتيك الذيغلي الذم يقوـ على التصورات 

الفينومينولوجية،  حيث أف لصد سانتيانا بهذا الطرح يتقاطع كلو ضمنا مع أرسطو الذم يرل بأف الدوضوع 

الخارجي في دراميتو الدفضية للكوميديا تقود إلى نوع من التأثتَ الركحي الكاثاريس، كإف كاف الاختلبؼ في 

 .مبدأ غاية الجماؿ بيننا

 المنفعة والجمال عند سانتيانا  .8

  الدنفعة عند سانتيانا ليست ذات طابع عرضي، كإلظا ىي تدخل في صميم الحكم الجمالي عنده،      

ذلك أف الشيء النافع لو القدرة في أف يكوف بصيلب، كلا شك أف ىذه القيم النفعية ترتبط بالمجاؿ الطبيعي، 

حيث أف تطور الحياة ىو الذم فرض  تغيتَا في الشكل ليؤدم في النهاية إلى خلق ألظاط بصالية انتقل 

                                                 
 .168ص الإحساس بالجماؿ، : جورج سانتيانا-  1
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بدوجبها الكهف البدائي إلى قصر فخم،  لؽتلؤ بالتزيينات الجميلة، كمرد ذلك كلو الطبيعة التي فرضت على 

كىكذا فرضت ...لقد تطورت البيوت كالدعابد كما تطورت الحيوانات كالنباتات " الإنساف لظطا معينا

الأشكاؿ المحددة ذاتها كألفت العتُ رؤيتها، كطبقا لإحدل عادات الإدراؾ يصبح الخط النافع ىو الخط 

  1"الجميل

 إذف فمرد تشكل الجماؿ ىو ما تفرضو علينا الطبيعة من ظواىر لستلفة، فعن طريق فعل الصراع           

بينها كبتُ الإنساف ، يقوـ الأختَ بابتكار أشكاؿ لستلفة كفق نسق معتُ من أدكات الزراعة الأكلى كارتياد  

الكهوؼ كغتَىا، كصولا إلى عملية  التطور الإنساني في إدراكها لمجمل الظواىر الطبيعية، لينتقل بذلك 

 .الشكل البسيط  إلى أشكاؿ أكثر دقة كصناعة، مشكلب موضوعا بصاليا مبهرا متطورا

 الشكل في الألفاظ .9

         لا يقتصر الشكل في العيانات الخارجية فقط، كونها مدركات تتمايز بسيميتًيتها كبذانسها، بل أف 

الشكل أيضا يتمظهر في الألفاظ، باعتبار أف انتظامها لؼلق حساسية بصالية، يقسم سانتيانا الشعراء 

طبقتتُ الدوسيقيتُ كالسيكولوجيتُ، الطبقة "بالرجوع إلى ما بزلقو أشكالذم اللفظية من دفق شعورم إلى 

أما السيكولوجيوف فهم لا يولدكف تأثتَىم ...الأكلى تتكوف من الذين يسيطركف على اللغة بوصفها إيقاعا

   2"عن طريق ما في اللغة من كماؿ ذابٌ كإلظا عن طريق تكييفهم اللغة للموضوعات تكثيفا دقيقا

      تأخذ الطبقة الأكلى بصالياتها من قدرتها على تشكيل ألفاظ منزاحة، فبواسطة بصالية ما تشكلو 

الألفاظ من بلبغة كشاعرية فريدة،  فإنها بسلك القدرة على إثارة حساسيتنا الشعوريةػ، إذ أنهم لػيلوف 

                                                 
 .228ص الإحساس بالجماؿ، : جورج سانتيانا-  1
  -يتكوف الشكل الأدبي عند سانتيانا من العقدة، الشخصية، الشخصيات الدثالية، الخياؿ  .

 .261-241ص : الدرجع نفسو: ينظر– 
 .236ص : الدرجع نفسو-  2
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الواقعي إلى موضوع ركحي بامتياز، كلعل من بذرم لديهم ىذه الدقدرة ىم الشعراء كالخطباء المجيدكف، أما 

الطبقة الثانية، فلب تنطلق من اللغة كشاعريتها بل تنطلق من الدوضوعات الخارجية،  لتأبٌ اللغة بعدىا لزاكلة 

خلق بسازج كتكاثف لؽكن من خلبلو فهم الدوضوع الخارجي كبالتالي تكوين موقف عاطفي بذاىو، كلؽكننا 

 : توضيح ذلك بحسب الجدكؿ التالي

 المثال المنطلق الطبقة

 

 الموسيقيون

 

جمالية اللغة وقدرتها    

 التأثيرية

 خطب شيشرون 

 شعر الحكم 

 القصائد النفسية 

الموضوعات الخارجية  السيكولوجيون

 وتكثيفها لغويا

 المسرح 

 الشكل الأدبي عند  جورج سانتيانا 05جدول رقم  

 التعبير عند جورج سانتيانا  .10

يتكوف الجماؿ عند سانتيانا من تضافر ثلبثة أجزاء كبرل، بصاؿ الدادة باعتبارىا مكونة لجملة           

الانفعالات كالأحاسيس، كبصالية الشكل كونو مدركا حسيا، فجمالية التعبتَ التي تنقل ىذين الجزئيتُ من 

مرحلة الإدراؾ الدوضوعي إلى مرحلة الفهم كما يتطلبو من كصف للؤفكار، كبرقق التعبتَ في الدوضوعات 

الجمالية لا يكتمل إلا بانفصالذا عن الذكريات السابقة، فالإدراؾ الجمالي كفق ىذا الطرح، يتشكل في 
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كىكذا لا تصبح الأشياء التي برتفظ بها كتذكار " اللحظة كالآف، لا في ضغط حساسية الداضي كإكراىاتو

  1"صديق راحل بصيلة بسبب تلك الارتباطات العاطفية التي بذعلها ذات قيمة كبرل في نظرنا

     ك يتشكل التعبتَ عند جورج سانتيانا من حدين، الحد الأكؿ ىو الدوضوع ، كالحد الثاني ىو ما لػيل 

كىكذا لؽكننا أف لظيز في " عليو ىذا الدوضوع من فكرة معينة، كالتعبتَ كفق ىذا الطرح يتكوف من ابرادلعا

 2" الحد الأكؿ الداثل أمامنا بالفعل، كالحد الثاني ىو الدوضوع الدوحى بو: كل تعبتَ ىذين الحدين 

       يضرب سانتيانا مثالا عن ىذا التضافر كما يشكلو من حساسية ركحية بالكتابة الزخرفية العربية التي 

يتحقق فيها الدوضوع في معاينتنا لو في شكلو كمادتو، لكن تبقى عملية الإدراؾ قاصرة بالنسبة للمتلقي 

الغربي ذلك أنو لا يعي بحاؿ ما يوحي بو ىذا الدوضوع الخارجي، لذلك  لن تكوف العملية الانفعالية 

حاضرة، لأف برقق الدنفعة الجمالية قد أصابو عور كقصور، فمدلولات الكتابة ىي التي تضفي بصالية على 

فالكتابة العربية الزخرفية الدنقوشة على الآثار مثلب لن يكوف فيها بصاؿ التعبتَ في نظر من لا يعرؼ " الزخرفة

  3"اللغة العربية

 :   كلؽكن توضيح حدكد التعبتَ كفق الدخطط التالي

 {المادة والشكل }الموضوع : الحد الأول                             

 حدود التعبير 

 .اللذة= الخلو من الذكريات     {الذىن }الفكرة :                          الحد الثاني
  حدود التعبير عند جورج سانتيانا07 مخطط رقم 

 

                                                 
 .265ص الإحساس بالجماؿ، : جورج سانتيانا-  1
 .267 ص  :الدرجع نفسو-  2
 .ص ف: الدرجع نفسو-  3
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        كعليو لؽكن القوؿ أف الجمالية عند سانتيانا ترتبط بالدوضوع الخارجي، فعن طريق الحواس يقع إدراؾ 

الدوضوع الجمالي، كبواسطة العلبقة الانفعالية التي يثتَىا فينا يتشكل التفضيل الجمالي، ك القيم الجمالية عند 

سانتيانا تتمايز عن القيم الأخلبقية في غرضيتها، ذلك أف غرضية الجماؿ عنده برقيق منفعة أساسها الرضا 

الركحي، لكن حتى تتحقق عملية الرضا كاف لابد من تضافر عناصر الدادة كالشكل كالتعبتَ، من  حساسية 

ركحية، كسيمتًية ك بذانسية،  ىذا كيقتضي برقق  اللذة الجمالية كذلك خلو الدوضوع من الأفكار الدسبقة 

كونها لا تنطلق من اللحظة الدعاينة بل من التعاقبية الداضوية، كلؽكن توضيح مفهوـ الجمالية عند سانتيانا 

 : بحسب الشكل التالي

 اللذة= الخلو من الذكرى + الفكرة + الجمالية     الموضوع 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  

 المنفعة والرضا  

 مفاىيم الجمالية عند جورج سانتيانا
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 جمالية الحدس عند كروتشو -

 

 

من أىم الدنظرين كالدشتغلتُ في مسائل الفن كالجماؿ، Benedtto Croce   كركتشو      يعتبر بينديتو 

ينطلق كركتشو في عرض أفكاره من الفلسفة الدثالية، متأثرا بفيمينولوجية ىيغل على كجو الخصوص، باعتبار 

الفكرة أساس تشكل الجماؿ، ككفق ذلك يتمظهر الجماؿ كفق مستلزمات الوعي كالحدس ، ليذىب بعض 

   Neo-Hegelinasimالفلبسفة إلى اعتبار الفلسفة الكركتشية بدثابة الذيغيلية الجديدة

 محددات الفن عند كروتشو  .1

        ينطلق كركتشو في عرض نظريتو الجمالية إلى كوف الفن في بسثلو كعملية تفضيلو، إلظا يرجع في برديده 

إلى  الذات الباطنة،  كلعل كركتشو في ىذا الطرح يتقاطع مع الأفهومات الكانطية،  التي تذىب إلى اعتبار  

الجماؿ تصور داخلي بامتياز، فالذكؽ الباطن المحكوـ بالنسق الكلياني العاـ كحده القادر على إصدار 

  1"رؤيا أك حدس"  ذلك أف الفن عنده الحكم الجمالي

       كالحدس ىنا ليس عملية سابقة للحكم الجمالي، بل ىو بسثل كاعي ينبتٍ على بصلة الدفاىيم الذىنية، 

ذلك أف بصالية ما نعاينو ليست بسظهرا حسيا، كفق الدفاىيم الدوضوعية السانتيانية باعتبار أف أحكامها 

                                                 
 -   مدرسة تعود إلى ىيجل، تعتمد في تأسيس أرضيتها على الطركحات الدثالية الذيغيلية، تأثر بها كركتشو في منطلقاتو الحدسية

 .كالدثالية، حيث عد ىيغل ملهمو الأكؿ
. 07، ص 2011الذيجيلية الجديدة، دار التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، :  إماـ عبد الفتاح  إماـ: ينظر - 

 .2016، 2كركتشو كمعالم الذيجيلية الجديدة، لرلة منتَفا، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف،  العدد : عتوبٌ زىية: كينظر أيضا
 .29،   ص 2009، 1سامي الدركني، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط: المجمل في فلسفة الفن، تربصة: بنديتو كركتشو-  1
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ترجع إلى الدادة كالشكل كالتعبتَ، كونها أساسا لعملية التمثل الجمالي في  مقولاتها الفلسفية الدادية، بل أف 

نشاط كفعالية بذرم " الجماؿ عند كركتشو يتخذ مفهوما آخرا، يتأسس على الحدس لا على الدادة، إذ أنو

في العقل الإنساني كىو منتج الصور أم أنو ليس لررد تسجيل، بل يتكوف في كعي الإنساف كثمرة 

    1"للبنفعالات كالصور الخيالية كبفضل الانفعالات تتحوؿ الصور لتعبتَ غنائي ىو قواـ كل الفنوف

        كعليو فالجماؿ لا لؽكن تفستَه كفق تصورات الفلسفة الدادية، بل أف كل لزاكلة تركـ فعل ذلك 

لزكومة بحتمية الفشل، كلن تستطيع ىذه القراءات أف تصل لجوىر تشكل الجماؿ الحقيقي، كستسقط عند 

أكؿ اختبار لتفكيك مقولاتها، بناء على ىذه اللبمنهجية يتساءؿ كركتشو عن قيمة ىذه التطبيقات 

ىل لؽكن أف يبتٌ الفن بناء ماديا؟ لا شك أف ىذا يكوف " الشكلية، مؤكدا على التنافر بتُ الفتٍ كالدادم

لشكنا، كيستطاع برقيقو في الواقع إذا أغفلنا التأثتَ الفتٍ الذم بردثو فينا قصيدة من القصائد، كألعلنا 

الاستماع لذذه القصيدة كرحنا مثلب، نعد الكلمات التي تتألف منها الأبيات كنقسم الكلمات إلى مقاطع 

 2" كحركؼ

      كفق ىذا الطرح يفرؽ كركتشو بتُ الفتٍ كالدادم العلمي، فإذا كانت ىناؾ حقيقة  لػاكؿ العالم 

اكتشافها عبر بحثو في المجاؿ الطبيعي كمدركاتو الداثلة عبر البحث في القوانتُ الدضمرة في الظاىرة الدادية، فإف 

 إلى الفن، فالفن تأثتَ ركحي ناتج عن فعل التأمل الواعي، قىذا الدنحتٌ لن ينجح إذا ما توجو بإجراءات

حيث أف كجهة النظر ىذه تتماس مع الدفهومات الذيغيلية، باعتبار الوعي الداخلي أساسا لتشكل الركح 

 .الدطلق

 

                                                 
 .460ص ، 2016 فلسفة الجماؿ كالتذكؽ الفتٍ ، دار اليازكرم العلمية للنشر كالتوزيع، عماف ،: جرار أماني غازم -  1
 .31ص المجمل في فلسفة الفن،: بنديتو كركتشو-  2
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 الفن واللذة  .2

       لا شك أف كركتشو في مفاىيمو امتداد للفلسفة الذيغلية الدتأسسة على الفكرة العظيمة أك الركح 

الدطلق، يبدك  كركتشو كفيا لذذا الطرح، ذلك أف الفن في حدسيتو لا يرنو إلى برقيق لذة معينة، كلعل جعل 

الفن قرينا باللذة إلظا سببو قصور الفهم كالدعرفة بطبيعة الفن الأصيلة، إف ىذا النقد موجو إلى كانط 

فقد يكوف الدنظر الذم بسثلو " بالخصوص الذم جعل من الحكم الجمالي حكما غايتو الشعور باللذة كالألم 

لوحة من اللوحات حبيا إلى قلبنا لأنو يوقظ فينا ذكريات بصيلة، بٍ تكوف اللوحة قبيحة من الناحية الفنية، 

كقد تكوف اللوحة بصيلة من الناحية الفنية مع أف الدنظر ثقيل على النفس مقيت، كرب صورة تعرؼ بجمالذا 

 1"بٍ ىي تثتَ فينا الخنق كالحسد لأنها من صنع عدك لنا

       إف اللذة التي قد لضس بها أماـ الظواىر الفنية العديدة، ليست ذات قيمة أك معتٌ في ذاتها، فقد 

تكوف الظاىرة الفنية على قدر كبتَ من الدقة كالجماؿ الشكلي الظاىر، لكنها لا تثتَ في دكاخلنا أية فعالية 

كلا بسلك القدرة على جعل عملية التأمل الجمالي حاضرة، فهي في كعينا الباطن تقع في مرتبة صفرية، 

كسبب ذلك افتقارىا للحساسية الركحية كما بزلقو من بضيمية بتُ الدعطى الفتٍ ك التجربة الباطنة للذات 

 .الدتأملة، فعن طريق الذكريات تتشكل بصالية العلبقة بتُ الذات كالدنظور

       كالفن كونو حدسا،  يبتٍ تصوراتو كانفعالاتو من الإحساسات الغامضة التي لا لؽكن للذة إدراكها أك 

فهمها، لكن ىل كركتشو قد أنكر اللذة بتاتا؟ قطعا لا، فكركتشو يقر بوجود اللذة الدصاحبة لعملية التأمل 

الجمالي، فهي مصاحبة لذا لكنها في الدقابل ليست أساسا لأحكامنا الجمالية، كبرقق اللذة كفق ىذا الطرح 

كما " الإلغابي يتطلب شرطا ضركريا ، كىو مرافقة اللذة للئحساسات الدرتبطة بالذكريات العواطف الدختلفة

                                                 
 . 32ص  المجمل في فلسفة الفن،: بنديتو كركتشو-  1
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كاف في نيتنا حتُ عرفنا الفن بأنو حدس كميزناه عن اللذة ك أنكرنا إنكارا مطلقا إمكاف التوحيد بتُ الفن 

 1"كاللذة، ما كاف في نيتنا أف ننكر مصاحبة اللذة للنشاط الإنساني

 الفن والأخلاق عند كروتشو  .3

         الفن في حدسيتو يستلزـ إنكارا للؤحكاـ الأخلبقية التي تسعى إلى تقويم السلوؾ العملي، فمبدأ 

الختَية الأفلبطوني، الدتأسس على الدثاؿ الدفارؽ الذم يسعى الإنساف لمحاكاتو، إضافة إلى الوصايا الثيوقراطية 

الأخلبقية، تتعارض في براديغمها مع الدعرفة الحدسية التأملية، كوف أف الدعرفة الحدسية عند كركتشو بسثل 

فلئن كانت الإرادة قواـ الإنساف " عقلي تأملي لا تسعى بحاؿ إلى تقويم السلوؾ كالحكم عليو بالددح أك الذـ

 2"الختَ فليست قواـ الإنساف الفناف

       كعليو، فالفن عند كركتشو فعل حرية بامتياز، لا لؽكننا تقيده  ضمن معايتَ أخلبقية أك قوانتُ صرفة 

 دانتي بأنها Francescaإنك لن تستطيع أف بركم على " كما فعلت قبلب الفلسفة الوضعية التجريبية

كما لعا إلا لحناف ركحي من دانتي كشكسبتَ -  شكسبتَ بأنها أخلبقيةCordeliaمنافية للؤخلبؽ كعلى 

إلا إذا استطعت أف بركم على الدربع بأنو أخلبقي كعلى الدثلث بأنو لا - ليس لذما إلا كظيفة فنية

  3"أخلبقي

 إف الأخلبؽ أحكاـ خارجية لا لؽكن بحاؿ أف لصعلها أساسا لأحكامنا الجمالية، فالأخلبؽ بزتص        

بدجاؿ معرفي مناقض للفن في حريتو، فإذا كانت غاية الأخلبؽ تسعى لتحقيق الدثالية، باعتبار ما يكوف 

كما ىو متشكل في الديالكتيك الأفلبطوني أك الكوميدم الكاثريسي عند أرسطو أك التصورات الدينية، 

                                                 
 .33المجمل في فلسفة الفن،ص : بنديتو كركتشو-  1
 .34ص : الدرجع نفسو-  2
 .35ص : الدرجع نفسو-  3
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فإف غاية الفن عند كركتشو تتأتى من حدسية الفن الفطرية كما يثتَه فينا من حساسيات تأملية تدركها 

 .الذات الواعية في مستول الفكرة كالركح

 الفن بين المفهوم والصورة .4

      طبيعة الفن الأصلية عند كركتشو طبيعة حدسية بامتياز، فلب لؽكن بحاؿ رده إلى الدعرفة الدفهومية، 

فالدعرفة الدفهومية تتميز بدنطقها القائم على البرىاف كالدنطق، لذلك فمجاؿ ىذه الدلكة المجاؿ الطبيعي 

المحسوس، فعمل الباحث فيو كشف العلبقات ك القوانتُ الدضمرة في العيانات الدادية الخارجية، كونها 

إف الدعرفة الدفهومية في صورتها الخالصة أعتٍ الصورة الفلسفية كاقعية " مدركات لؽكن التجريب فيها كعليها

النزعة دائما لأنها براكؿ أف تقرر الواقع في مقابل اللبكاقع، أما الحدس بدعناه أف يكوف ىناؾ بسيز بتُ الواقع 

  1"كاللبكاقع، كالدهم في الصورة قيمتها كصورة مثالية خالصة

        انطلبقا لشا سبق، يبتعد الفن عن كل قيمة مفهومية، لأف الدفاىيم تقرر الواقع باعتباره كجودا لؽكن 

قولبتو ضمن إطار براكسيسي جامع، بينما يستمد الفن قيمتو عند كركتشو من مثاليتو التي لا تهدؼ إلى 

إثبات معرفة علمية أك تقويم سلوؾ عملي، فكلما ابتعد الفن عن تقرير ما ىو موجود فعلب كلما حقق 

 .بصاليتو

           ربط الفن بدفاىيم تقريرية مسبقة،  لغعل منو لررد عرض تسجيلي لا ركح فيو ك لا جدة، إف 

كركتشو بهذا الطرح لا لؼرج عما قرره قبلب كانط كىيغل في نقضهما لمحاكاة أفلبطوف، فالمحاكاة لا تعطينا إلا 

نسخا مشوىة لا ىي ترتقي لدا نعاينو في الوجود كلاىي تستطيع برقيق حساسية تغرم بالدىشة كملبمسة 

ركايات الدغامرات التي تتعاقب فيها الصور بعضها كراء بعض " الدناطق الدخبوءة من دفق الذكريات العميقة

                                                 
 .37-36ص ص  المجمل في فلسفة الفن،: بنديتو كركتشو-  1
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كإننا . على ألضاء غريبة غتَ متوقعة، لكن ذلك لا لػلوا إلا في لحظات التعب، حتُ نضطر إلى تزجية الوقت

  1"لنشعر في ىذه الحالة شعورا كاضحا بأف ىذه البضاعة ليست من الفن في شيء

      إف الصورة الفنية الحقة إذف عند كركتشو،  ينبغي أف تبتعد عن كل تسجيلية كتقريرية كعن كل تسلية 

 ترتبط بالفكر، كلراؿ فارغة كلذة مؤقتة، تنتهي بانتهاء قراءة الركاية ، لذلك فهي في صميمها صورة بزييلية

الارتباط بينهما ليس قبليا باعتبار الصورة أسبق على الفكر، بل أف الصورة تنطلق من الفكر كالركح 

-  النظرية الدادية–الإبداعي، لذلك كاف لزاما علينا رفض النظريات التي بذعل من الدوضوع الخارجي 

الدفهوـ : الرمز بصع خارجي اتفاقي بركمي بتُ كاقعتتُ ركحيتتُ " موضوعات رمزية، كبحسب كركتشو، فإف

  2"كلن نصل بواسطة الرمز إلى تغيتَ طابع الوحدة في الصورة...أك الفكرة من جهة كالصورة من جهة أخرل

          يقيم كركتشو تعارضات بتُ الفكرة ك الدفهوـ من جهة كبتُ الرمز من جهة، فالدفهوـ لا قيمة لو 

إذا كاف في معناه معقدا كرمزيا، فالرمز لغعل من تصور ىذا الدفهوـ في فكرتو ضبابيا، لأف غياب الدعتٌ لغعل 

، لذلك فعلبقة الفكرة بالدفهوـ علبقة ترابطية تتابعية، بينما من عملية الإدراؾ كالتأمل غتَ متأتية

إف الفكرة تنحل بكاملها في التصور كالضلبؿ قطعة السكر التي تذكب " علبقتهما بالرمز علبقة تضاد كتنافر

في قدح الداء، كتبقى فيو كتظل تفعل في كل ذرة من ذراتو، لكن لا لؽكن أف يعثر عليها في صورة قطعة من 

   3"السكر

                                                 
 43ص  المجمل في فلسفة الفن،: بنديتو كركتشو-  1
  - يفرؽ كركتشو بتُ الخياؿ كالتخييل، حيث يرل أف الخياؿ سطحي كىو ملكة توجد عند بصيع الناس، أما التخييل فيختص

 . كالفن العبقرم ، كقدرة الفناف تتأتى من قدرتو الفريدة على عملية التخييلبالإبداع
 .45ص : الدرجع نفسو -  2

   - يبدكا تأثر كركتشو كاضحا بهيغل حيث أف ىيغل جعل من الفن الرمزم فنا زائفا على أساس غموض فكرتو  بدا لػوؿ دكف
 .بسثلو 

 .46ص : الدرجع نفسو -  3
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       حتى تنجز الصورة الفنية مقصديتها، لابد من عنصر ثالث لغمع مابتُ الذات الدتأملة كحساسية ما 

ندركو، فبدكف العاطفة لن برقق كحدة الصورة كالفكرة بصالياتها، ذلك أف الحدس الجمالي في تأسسو إلظا 

يقوـ على العاطفة كالانفعاؿ، فالعاطفة بذعل من الإحساس صادقا، لتنتقل الصورة الدتكونة من بساىي 

ككحدة الفكرة كالتصور إلى تشكل رابط بتُ الصورة الفنية كالذات كالناظرة بعيدا عن مقتضيات الأخلبؽ 

 عن " كاللذة الزائفة

 : كلؽكننا توضيح العلبقة بتُ الصورة كالفكرة بحسب الدعادلة التالية

 العاطفة+ التصور + الفكرة = الصورة الفنية 

 
 تماىي ووحدة     

   قوانين الصورة الفنية عند بنديتو كروتشو08مخطط  رقم 
 

      إذف لؽكن القوؿ أف  كركتشو يقيم كحدة بتُ الشكل كالدضموف، كيرل أنهما لا ينفصلبف بتاتا، كأف 

أم فهم يركـ الفصل بتُ الشكل كالدضموف، إلظا ىو فهم قاصر لم يدرؾ طبيعة الفن الحقيقية، لذلك 

تتشكل العلبمة لديو كفق ثلبثية بذمع بتُ الصورة كالفكرة كالعاطفة، كلغعل كركتشو من العاطفة أساسا 

 .لحصوؿ الحدس الجمالي باعتباره الركح الجامعة بتُ الصورة كالفكرة

 نقد الأشكال الفنية عند كروتشو   .5

ينتقد كركتشو في نظرية الجمالية التقسيمات السابقة للؤشكاؿ الفنية كالتي ترل أف لكل شكل فتٍ        

ضوابطو كسماتو الخاصة بو، كىو ما بذلى في النظرية الكلبسيكية التي نادت بصفاء الأشكاؿ الفنية في 

عطاءاتها الأرسطية التي استمرت لقركف، كما يهدـ كركتشو منطلقات النظرية الركمانسية القائمة على بسازج 

كيلبحظ ىذا الحكم الخاطئ ىو الآخر على بساطة أصلو في " كانصهار الأشكاؿ الفنية، نافيا أحكامها
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الحضارة اليونانية، كلا يزاؿ ىو الآخر كذلك شائعا في أيامنا ىذه، فما زاؿ كثتَ من الباحثتُ يكتبوف 

  1" الكتب في فن الدأساة كالدلهاة

        إف لراؿ نقد كركتشو لذذه التقسيمات لا لؽكن فهمو إلا إذا رجعنا لدفهوـ الفن عنده، كلأف الفن 

حدسي  ذابٌ يتميز بقدرتو الفريدة على التخييل، فلب ينبغي بذزيئو أك تفريعو ، كونو اندماجا كليانيا بتُ 

الصورة كالفكرة كالعاطفة، كالعاطفة خاصة في كونها حالة نفسية تأبى كل تقسيم مهما كاف لأنها تتميز 

 . بوحدة الإحساس بها

 لنقد الفني و سؤال الجميل والقبيح عند كروتشوا .6

ينتقد كركتشو الأحكاـ النقدية التصنيفية التي لا تتأسس كفق الأطر الفلسفية، كوف الفلسفة تقوـ       

بهدـ كتعرية الأحكاـ القبلية لتؤسس معرفة بعدية، لعل ذلك ما أشار إليو كانط في أفهوماتو الدتعالية التي 

تقوـ بنقد الأنساؽ القبلية من أجل تفتيت أحكامها البعدية من أجل تأسيس مقولات العبقرية كالنص 

 .الجديد

       لا لؼرج كركتشو عن ىذه العطاءات الدثالية الكانطية، بل كيسعى إلى بناء معرفة لا برتكم إلى لظاذج 

فيوحوف إلى الفنانتُ أف افعلوا ىذا كلا تفعلوا " مسبقة كلا تسعى إلى لزاكاة الأعماؿ السابقة كبسجيدىا

ذاؾ، كلػددكف لذم مواضيعهم، كلػكموف على بعض الدواد بأنها شعرية، كيبدكف استياءىم من الفن الدتحقق 

 2"الآف

       إف مثل ىذا النقد الدعيارم لا يصدر بحسب كركتشو إلا من فنانتُ عجزكا على ملبمسة الإبداع 

كالعبقرية، فكأنهم يداركف عقد نقص تعتًيهم، فيهابصوف كل نص أصيل يتجاكز فشلهم كيقفوف منو موقفا 

                                                 
 .69، ص المجمل في فلسفة الفن: بنديتو كركتشو-  1
 .98ص: الدرجع نفسو-  2
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فظلوا ...إنهم فنانوف خائبوف لؽيلوف برغباتهم إلى صورة من الفن لم يستطيعوا أف يبلغوىا " فاشيا راديكاليا

 1"يعانوف مرارة عدـ برقق الدثاؿ الأعلى

       كفق ىذا الطرح الحريابٌ الدبشر بالإبداع، يضع كركتشو مفهومو للجميل كالقبيح بعيدا عن كل 

جهوزية كأحكاـ تصنيفية مسبقة، فلم يعد القبيح خركجا عن ما قررتو النظرية الكلبسيكية سلفا كلم يعد 

كذلك الجماؿ لزاكاة  لعالم ميتافيزيقي لدا يظهر، أك لنماذج خالدة لػتكم إليها سلفا في تقييم النصوص 

 .اللبحقة

       إف مدار القبح عند كركتشو يتأتى من غياب الفكرة الأصيلة كالإحساس الصادؽ الذم ينأل 

بدفهومو عن كل غريزة ذاتية تدمر العملية النقدية، لأنها بذعل من الناقد أستَا لأحقاده، عندىا لا يستطيع 

إف القبح ىو أىواؤه الإنسانية التي تتمرد " أف يتلمس عبقرية أم عمل فتٍ مهما بلغ من الفرادة كالسمو

 2"على ىواه الفتٍ المحض، ىو ضعفو ك أحكامو السابقة كغرائزه كإلعالو

الناقد من أفكار كأحكاـ مسبقة، ينطلق منها لتعزيز /       كلعل مكمن الضعف ىو ما لػملو الفناف

أحكامو على الأعماؿ الفنية اللبمكركرة، إف فعلب كذلك لاشك أنو سيحكم برداءة ىذا العمل جاعلب إياه 

إف النقد إذا اعتبرناه قاضيا، " في دائرة القبح،  كعليو فالنقد عند كركتشو لا ألعية لو كلا جدكل لتطبيقاتو

إلظا لػكم بالإعداـ على أموات، كينفخ الحياة في أحياء، ظانا  أنو نفسو ىو نسمة الله الذم لػيي الدوتى، 

  3" إنو يقوـ بعمل لا جدكل فيو لأف الجماؿ موجود من قبل أف يوجد ىو

         فالجماؿ إذف يوجد قبل النقد، كالكل يستطيع أف لػس بو دكف الرجوع إلى الأحكاـ النقدية، 

فالأعماؿ العظيمة مثلب كألف ليلة كليلة كغتَىا، إلظا يرجع خلودىا إلى تقبلها من قبل الدتلقتُ بدا بسنحو من 

                                                 
 .98المجمل في فلسفة الفن،ص : بنديتو كركتشو-  1
 .100ص : الدرجع نفسو-   2
 .101ص : الدرجع نفسو-   3
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دفق عاطفي شعورم، كليس للنقد في ذلك مزية تذكر، بل أف النقد الزائف قد يشوه الأعماؿ الفنية العبقرية 

 .في أحايتُ كثتَة لأنها لم براؾ الدثاؿ الذم يبشر بو

         النقد الحقيقي عند كركتشو نقد لػاكؿ اكتشاؼ قوانتُ الجماؿ في الأعماؿ الفنية، دكف الاحتكاـ 

لدرجعيات مفركضة سلفا، نقد لا يتعالى على الأعماؿ الفنية، بل يبحث في عبقرية ىذه الأعماؿ الفنية 

لزاكلا كشف تفردىا كبسيزىا، كذلك لن يتم إلا بعود الناقد الحق إلى كلادة ىذه الأعماؿ الفنية كما شكلتو 

من أفكار لا عهد لنا بها، النقد كفق ىذا الطرح ليس نقدا تابعا يقرر سلفا بصالية ىذا الدعطى أك ذاؾ بقدر 

ما ىو عملية فاحصة تركـ تفستَ النص كتأكيلو، لذلك يقتًح كركتشو اسم التأكيل كمفهوـ يقوـ على 

كلكتٍ  لا أدرم لدا نسميو إذا باسم النقد، مادامت ىذه الدهمة برمل مقدما اسم " أنقاض النقد الزائف

     1"التأكيل أك الشرح أك التفستَ

 النقد الزائف وأنواعو عند كروتشو.  7

لؽيز كركتشو بتُ النقد الزائف كالنقد التأكيلي الصحيح كما ذكرنا سابقا، كيفصل كركتشو مبينا            

بصلة من النقود الزائفة التي قتلت ركح الأعماؿ الفنية، مهملة بصالياتها الباطنة التي تتأسس كفق فعالية 

فهناؾ نقد تفكيك الفن كتصنيفو بدلا من بسثلو كبسيز خصائصو، كىناؾ آخر أخلبقي " الحدس الشعورية

كىناؾ نقد يفصل الدضموف على ..كىناؾ النقد العقلي النزعة...كىناؾ نقد قائم على اللذة ...النزعة 

كىناؾ نقد يفصل الصور عن الدضموف، كىناؾ نقد لغد ..الصورة كىو ما يسمونو بالنقد السيكولوجي 

 2"الجماؿ حيثما لغد زخرفات بلبغية كىناؾ أختَا النقد الذم لػدد قوانتُ الفنوف كأنواعها

                                                 
 .102ص  المجمل في فلسفة الفن،: بنديتو كركتشو-  1
 .109ص المجمل في فلسفة الفن،: بنديتو كركتشو- 2
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  إف نقد كركتشو للنقود السابقة مرده انطلبقها من الدوضوعات الخارجية كالتعميمات السابقة،       

كإلعالذا لخصوصية الفن الحقيقية، كونو فنا يقوـ على الحدس كالعاطفة، كعليو فإف النقود الزائفة تفتقر لفهم 

طبيعة الأعماؿ الفنية ،باعتبارىا  أعمالا تتميز بالجدة كالعبقرية من خلبؿ كسرىا كنفيها للمعايتَ الرتيبة 

كليس في مقدكر ىذه النقود فهم فكرة الأعماؿ الأدبية كونها لا تصدر من تصورات فلسفية متينة، تربط 

الفن بكينونتو التارلؼية، فعن طريق عملية التأكيل الفلسفي ك التخييل التارلؼي لغرم نقض ما نضنو ثابتا 

كتقريرا، من ىنا كاف النقد الصحيح بدثابة فعل ثورم كىدمي ينطلق من ركح النص مؤسسا حريتو كطاقتو 

إف نقد الفن لا لؽكن أف نفصلو عن تاريخ الحضارة الإنسانية كاملب، كىو لاشك يشيع في ىذا " الدتمردة

 1"التاريخ العاـ قانونو الخاص الذم ىو الفن

 :  لشا سبق لؽكن إبصاؿ النظرية الجمالية عند كركتشو في النقاط التالية

 .الفن بسثل داخلي كحدس ينطلق من فعل الػتأمل-

 .الفن لا يقتًف باللذة كدكر اللذة ىي مصاحبة عملية الإحساس العاطفي فقط- 

 .علبقة الجماؿ بالأخلبؽ علبقة سلب كنفي، لأف الأخلبؽ بزتص بالسلوؾ العملي لا بالنتاج الفتٍ- 

 .يتميز النتاج الفتٍ بعبقريتو كخركجو عن الأحكاـ الدسبقة كالنظريات الدعيارية- 

لا لؽكن فصل الصورة عن التعبتَ، حيث ينصهراف في بوثقة كاحدة، تعمل العاطفة على تشكيل ركح - 

 .جامعة بينهما

 .ينتقد كركتشو النقود الشكلية كالدوضوعية التي تهمل بسثل الفن باعتباره حدسا داخليا- 

النقد الصحيح عند كركتشو نقد يستند إلى الفلسفة، فبواسطة التخييل يعمل الفن على نقد الحياة - 

 .كالواقع

                                                 
 .113ص :الدرجع نفسو -  1
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في برديد مفهومو للفن من فلسفة ىدمية تقوـ على نقد الأنساؽ  Adorno         ينطلق أدكرنو 

الوضعية التي قدست العقل الأدابٌ جاعلة منو أساسا لتًكيج أفكارىا القائمة على استعباد الآخر كالذيمنة 

عليو، حيث استغل ىذا العقل الأدابٌ الكليانية الكانطية، خالقا نسقا كليا عاما، لا لؽكن الخركج عنو، 

أنطولوجيا جديدة ما تفكك ما أصبح مسلما بو، تكشف زيف السلطة /لذلك كاف لابد من ثورية

لابد للفن أف " كادعاءاتها الدغلوطة، إف ذلك لن يتحقق إلا في إطار فن أصيل يقوـ على النفي كالسلب

 1"ينقلب ضد مفهومو، فيصتَ من بٍ مرتابا فيو حتى في نسجو الأكثر باطنية

 إشكالية فهم الفن عند أدورنو  .1

 يتحدث أدكرنو عن إشكالية فهم الفن في ذاتو، نافيا كمفتتا مقولات الفلسفة الغربية كمركزياتها      

 أكلا بٍ على مستول التطبيق العملي البراكسيسي ثانيا، مستفيدا Logosالعقلبنية  على الدستول التنظتَم 

حاكؿ أدكرنو نقد العقل من خلبؿ السلب، على أساس " من الدقولات الذيغيلية حوؿ جدلية العقل كنفيو إذ

       2"أف ىيغل قد أكد أف العقل لؽكن أف يفكر ضد ذاتو، دكف أف تصبح مكونات انضباطو العقلبنية

 إف مفهوـ الفن عند أدكرنو ىو لزاكلة لتمزيق الأنساؽ الكليانية التي بذعل الجزء تابعا لنسق            

الكلية، لعل ذلك ما جعل أدكرنو يعيد قراءة الأفهومات الكانطية ،باعتبارىا بريل على نسق  الدنظومة

كلياني غرضو الدتعة فقط، غرضية بلب غرض جعلت من الفن يفقد ىدفو الديالكتيكي في فضح ىذه 

قراءة نقدية كارثية، يستحوذ فيها أدكرنو على " أدكاتها، قراءة أدكرنو لكانط ىي  البنيات العامة ككشف

                                                 
 .24، ص 2017، 1ناجي العونلي، منشورات الجمل، بتَكت، لبناف، ط: نظرية استطيقية، تربصة: أدكرنو. ؼ.تيودكر-   1
، 1، القاىرة، ط90علم الجماؿ لدل مدرسة فرانكفورت أدكرنو لظوذجا، مطبوعات نصوص: رمضاف بسطويسي لزمد-  2

 .55، ص 1993
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ميداف الرائع الذم دشنتو بصاليات كانط، موجها إياىا لضو ضرب من استطيقا القبح، بوصفها بسردا على 

  1"كل أشكاؿ الذيمنة التي أصابت الفرد في المجتمعات الرأسمالية الحديثة

     الفن كفق ىذا الطرح ىو سلب كنفي لدركزيات الجميل كالرائع التي فرضت توجهها كنسق عاـ بروؿ    

مع مركر الوقت إلى أدلجة عملت على حصر الفن في لراؿ الذكؽ كالدتعة لا غتَ، لذلك فالفن يسعى دائما 

إلى سلب كل فهم لػاكؿ تغيتَ مسار حريتو، لقد خاض الفن صراعا منذ القديم ضد كل راديكالية براكؿ 

ارتهانو كاختطافو، فبعدما استطاع الفن أف يبتعد عن الأفكار الديتافيزيقية الأسطورية متخلصا من أسرىا، 

الآثار الفنية تنفصل عن العالم الخبرم، كتنتج عالدا لو " كوف الأسطورة بزلق عالدا لا لؽت للواقع بحاؿ، ففيها

 2"كما لو كاف ىذا العالم موجودا...ماىيتو الخاصة

          كفق ىذه الستَكرة فقد استطاع الفن أف يتخلص من كثتَا من الأفكار التي حاكلت تغيتَ أفقو، 

إلا أف ذلك لم يكتمل بعد، فرغم بررر الفن من الديتافيزيقية إلا أف الصيغة التمجيدية  ك التقديرية لم بزتف 

بل بروؿ الدقدس إلى لشجد باعتباره مثالا كما في النظرة الكلبسيكية، لذلك كاف لابد من إعادة برديد غاية 

الفن انطلبقا من نقد كل تصور تارلؼي بسجيدم، كحتى يتحقق ىذا الطرح لابد من عملية نفي كسلب 

 .تفتت كل فكرة سابقة ككل ما ىو بسجيدم تسويغي، عندىا تنتج رؤية جديدة لغاية الفن الحقيقية

 

 

 أدورنو ونقد تاريخ الفن .2
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إف نقد كل صيغة تبجيلية بسجيدية تقتضي نقدا جذريا كعميقا للرؤية التارلؼية، ذلك أف ربط           

الفن بإطاره التارلؼي كاعتبار التاريخ الصيغة الوحيدة لفهم الأعماؿ الأدبية، لذلك ففي الدراسات التارلؼية 

يتم الاىتماـ بنشأة الفنوف كلزدداتها الفردية كالزمانية كالدكانية، إف بحثا كذلك سيقود الدارس إلى طريق لن 

 1"لزاكلة إدراج نشأة الفنوف أنطولوجيا ضمن دافع أسمى ستتوه حتما داخل شتات متنافر" لؼرج منو أبدا

          كعليو فإف لزاكلة أدكرنو بذاكز مقولات الدنهج التارلؼي الباحث في نشأة الفنوف كتطورىا، يعكس 

حقيقة نظريتو الجمالية التي بذعل من الفن نقدا للواقع كليست لررد تطور تارلؼي يبحث في قرائن الأسباب 

التارلؼية كتعالقها بالفتٍ، كوف العمل الفتٍ كثيقة تارلؼية توثق سببية أكجدتو ضمن سياؽ الداضي، حيث أف 

أم عمل فتٍ، ينشأ ضمن إطار تارلؼي معتُ لن تكوف لو قيمة  أك دلؽومة تذكر، يدلل أدكرنو على فكرتو 

إف أدب الخيانة الزكجية الذم لؽتد على " بأدب الخيانة الزكجية الذم لم يعد لو كجود يقرر كجوده اليوـ

الدرحلة الفيكتورية من شطر القرف التاسع عشر إلى بدايات القرف العشرين، لم يعد من الدمكن مزاكلتو 

  2"بكيفية مباشرة بعد الضلبؿ الخلية الأسرية التي تنتمي إلى أكج البرجوازية

  ووظيفتها التنويرية الآثار الفنية عند أدورنو .3

         تتمايز الآثار الفنية عند أدكرنو، بحسب قدرتها على نقد المجتمع، كيتشكل مدار بسايزىا أيضا 

بابتعادىا عن البحث التارلؼي، فالآثار الفنية ليست تطورا لتاريخ الأفكار، كليست أجناسا تنمو كتشيخ 

على طريقة لزاجة أبي الذوؿ، بل ىي سؤاؿ اللحظة في حينها، لذلك فعلبقتها بالظاىر سواء من حيث 

الأشكاؿ كالكلمات كالألواف علبقة استضافة لا علبقة كينونة، إذ الدزية للمضموف باعتباره لؽارس سلطة 
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كعليو فإف للآثار الفنية سهم في التنوير لأنها لا تكذب، كلكنها لزقة بالفعل من حيث " الذدـ كالتفتيت

  1"ىي إجابات على شكل السؤاؿ الذم يتخذه ما لػصل خارجها

         تتجلى انطولوجيا الفن في تأملو للوجود، سالبا ما ىو موجود، فالفن في علبقتو بالوجود يقف 

 كما ينتجو من أنساؽ استهلبكية تؤدم Empiricismموقفا كسيطا بل كفاضحا لسيطرة الإنساف الأمبريقي 

إلى خلق فن تابع كمهادف لدا ىو مفركض، كبالتالي يفقد الفن قدرتو النقدية باعتباره متمردا كمغتَا لكل 

 .Alienationدغمائية استلببية 

          من ىنا تتأتى كظيفة الفن التنويرية التي تنتشل الإنساف من ثقافة الأنساؽ الكليانية التي فرضها  

العقل الأدابٌ الذم شكلو التطور الصناعي كالتكنولوجي ، كما نتج عنو من سلب لركح الإنساف كجوىره، 

كالتنوير إف لم يبادر بعمل تفكتَم يطاؿ " حيث  حولو لمجرد رقم، يدخل ضمن عملية الإنتاج كالاستهلبؾ

 2"ىذه اللحظة من التًاجع، فهو كمن يقوـ بتًسيخ قدره الخاص

            الفن باعتباره فعل حرية بامتياز، يستحضر اللحظة التارلؼية الآنية التي استلبتها الحضارة الدادية 

، مفتتا مركزياتها الدصطنعة التي تدعي الرقي، بينما ىي بربرية كلا حضارية في  الأمبريقية كقدر خاص لزتوـ

إف الاستعداد الغريب الذم تظهره الجماىتَ التي اكتسبت تربية تقنية من خلبؿ إعجابها بأم " صميمها 

نوع من الاستبداد، كصلبتها التدمتَية الذاتية بالتًابط مع شعور مع شعور عرقي بالعظمة، كل ىذه الأمور 

 3"العبثية غتَ الدفهومية، إلظا نفضح ما أصاب العقل النظرم من ضعف
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         إف الفن في علبقتو بالمجتمع، لػمل علبقة نفي كسلب كبسرد، لذلك فالفن ليس انعكاسا أك لزاكاة 

للمجتمع، كليس نتاجا يتشكل من الخارج  الاجتماعي، بل أف كينونتو تشع من مونادا ثوريتو، كفق ذلك 

ليس الفن مدارا للؤخلبؽ كما جسدتو الراديكالية الأفلبطونية كليس تطهتَ كاثريسيا بالدفهوـ الأرسطي بل 

 1"الدضاد للمجتمع، فلب ينبغي استنباطو مباشرة من المجتمع" ىو نقد للمجتمع إنو النقد

         فالمجتمع عند أدكرنو يتميز بنمطية بذعل الإنساف أداة أك شيئا لا لؼتلف عن الآلة في شيء، فمن 

كحتُ نقوؿ في . خلبؿ تقسيم العمل كرتابتو، لغعل المجتمع العلمي الإنساف أقرب إلى حالة الضفدعيات

إنو شكل ...أيامنا أف حالة الجماىتَ إلى تراجع، فذلك يعتٍ أنهم أعجز من يسمعوا بآذانهم مالا يعرفونو 

 2"العمى الجديد الذم أخد مكاف الشكل الأسطورم الدنتصر

        كعليو كاف على عاتق الفن كالفنانتُ  مسؤكلية كبرل في نقد ىذه الأنساؽ الأداتية التي استلبت 

ركح الإنساف، فكاف لزاما على الفن الأصيل أف يكافح ضد كل أشكاؿ الذيمنة التي براكؿ السيطرة عليو 

 كاللذة  أك جعلو فعلب تسويغيا بذميلب للسلطة الليبرالية التي تريد فنا يوافق Absurdismكحصره في العبثية 

 .لشارساتو

      لقد نقلت الحداثة إذف الفن من طابعو التنويرم المحض إلى طابع عبودم، يشتغل كفق إكراىات 

 مع «الخادـ الدتواضع»فيما مضى كاف الفنانوف شأف كانط كىيوـ يوقعوف رسائلهم بهذه العبارة  " السلطة

، فيدعوف قادة الأنظمة بأسمائهم كلؼضعوف في  أنهم كانوا يقوضوف أساسات الذيكل كالدعبد، أما اليوـ

 3"أعمالذم الجمالية لحكم أسيادىم الجهلة
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التنوير يأخذ ثوريتو كاختلبفو من قدرتو على         إذف فعلبقة التنوير بالفن علبقة تلبزـ كتتابع، فكما أف

تفتيت مركزيات الثقافة الغربية خالقا مساحة من النقد الحر، فإف الفن يأخذ نفس الدسار، الفن بحسب 

أدكرنو يلج إلى أكثر الأشياء رتابة التي جعلها العقل من قبيل الحقيقة كالتحقيق، فيعمد إلى كشفها جاعلب 

العقلبنية التجريبية لررد كىم لا قيمة لذا، لػاكؿ أدكرنو كفق ىذا الطرح التفتيتي للكوجيتو الغربي أف يؤسس 

لانطولوجيا جديدة تقوـ على بساىي التنويرم بالفتٍ كما يتيحو ذلك من ديالكتيكية تستمد كسرىا 

فالتنوير من حيث ينفذ إلى الزائل كإلى " للمعقولية من كانط ك ركحها من ىيغل كثوريتها من ماركس

القشعريرة، ليس نقدا لو كحسب، بل ينقده قدر ما يثتَ في الواقع، القشعريرة ىذه ىي الدفارقة التي بزتص 

   1"بها الآثار الفنية

      إف العقلبنية الغربية في تراتبيتها التي تدعي الدعقولية كالانسجاـ كالتًابط، ك تدعو إليو من خلبؿ 

آفاقها الحرياتية االزائفة، لن يتم تفتيت أنساقها الكليانية ، كمضمراتها التسلطية ك الأداتية إلا عن طريق 

الفن الذم يقيم علبقة جدلية تقوـ بسلب كنفي كل يقيتٍ ثابت، الفن بذلك لؽلك قدرة كشفية متعالية، 

 .إنو براكسيس ىدمي بامتياز ينطلق من الواقع استحضارا كنفيا في الآف ذاتو

 الجمال والطبيعة عن أدورنو  .4

ينتقد أدكرنو في حديثو عن الجماؿ الطبيعي، ما ذىب إليو ىيغل الذم أخرج الجماؿ الطبيعي من        

دائرة الفن ، كأدكرنو بذلك ينتصر لدقولات كانط الذم عد الجماؿ الطبيعي ذركة برقق الجميل كالجليل، 

لػاكؿ أدكرنو من خلبؿ نقده لدثالية الجماؿ الفتٍ عند ىيغل كعبقريتو أف يعيد استحضار النظرية الكانطية 

كم أسيء إلى كانط كإلى الطبيعة كإلى " في تأسيسها للجماؿ مستندا إليها مبرزا جدلية الطبيعي ك الإنساني
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الرائع معا، بهذا التأكيل الدغمائي الذم حقنو ىيغل في الفلسفة، كذلك منذ أف قرر إقصاء الجماؿ الطبيعي 

   1"من دائرة الاستطيقا، ذلك أمر جعل أدكرنو لػسم أمره في ضركرة إنصاؼ كانط

         لقد نظر أدكرنو إلى لزاكلة ىيغل إقصاء الطبيعة، نظرة نقدية، حيث أف مشركعو ذلك قد أفرغ 

الفن من غايتو الأصيلة كالأساسية ،باعتبار الفن في جوىره الأساسي استحضار للحظة كسلب كلذا في الآف 

نفسو، فإنوجاد اللحظة يقتضي تشكلب كاقعيا ضمن المجتمع يبرز علبقة ديالكتيكية بتُ لحظة التنوير كالفن 

 .كلحظة الذيمنة كالخضوع بأنساقها العقلبنية الدخفية

          كحتى تتم لحظة التنوير كاف لزاما على الفن أف يقيم علبقة تصالح مع الطبيعة بعيدا عما يصور من 

صراع بتُ الإنساف كبينها، صراع جسدتو النزعة الدوضوعية، بواسطة ما أعلتو من شعارات تدعو إلى ضركرة 

تكريس /صراع الإنساف مع الطبيعة ك تغلبو عليها، حيث  كانت ىذه الصراعات في حقيقتها بدثابة خلق

لذيمنة  غربية اقتصادية عززت ثقافة الاستهلبؾ الدادية، مستفيدة من التقنيات التي أنتجها العقل الأدابٌ 

لتقتل التآلف الطبيعي بتُ ركح الإنساف التي يستمدىا من عفوية الطبيعة كبصالذا، لعل ذلك ما قاد ىذه 

 .الحضارة لضو ميميزس الدوت

 مفهوم العبقرية عند أدورنو  .5

        رغم انتصار أدكرنو لدقولة الجماؿ الطبيعي كبسيزه عند كانط إلا أنو ينتقد أفهومو حوؿ العبقرية، بل 

أف أدكرنو يهدـ ىذا الدفهوـ معتبرا إياه مفهوما لا ينتج إلا الوىم، ذلك أف رد العبقرية للملكة الفردية ىو 

بدثابة عود نرجسي لدقولة التمركز حوؿ الذات كبرجوازيتها، كوف نتاجاتها تنطلق من الوعي باعتباره أساسا 
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لعملية الإبداع، معيدة بذلك عنصر التبجيل ك الأسطرة بطريقة غتَ مباشرة للؤعماؿ الفنية جاعلة منها 

 1"مفهوـ العبقرية كاذب لأف الأعماؿ الفنية ليست لسلوقات كالإنساف ليس خالقا" أعمالا عبقرية

       رد العمل الفتٍ إلى مقولات الفردية، إلظا ىو فصل للفن عن لحظتو التارلؼية التي تشكل فيها، لذلك 

فمقولة العبقرية ما ىي إلا كجو آخر للبرجوازية التي براكؿ الإعلبء من ذاتها باعتبارىا مصدر الفن العظيم 

 الذات كتقديسها باعتبارىا تتمايز بقدرات خارقة، Fetishismكاللبمكركر، ككفق ىذا الدعتٌ يقع  توثتُ 

فما يبدك تعاليا ثركنسندثاليا إلظا ىو تعالي برجوازم لطبوم بامتياز، لذلك فالعبقرية ببساطة عند أدكرنو       

  2"توثتُ للذاتية الدفردة" ىي 

     كعليو  كاف لابد من قرع ىذه الأكثاف بالدطرقة بالتعبتَ النيتشوم الذم استعاره أدكرنو، كتفتيت 

 التي سلخت من الفن غايتو التغيتَية كقدرتو على سلب كنفي كل نرجسية العبقرية كلطبويتها الفيتشية

أكتوماتيكية كأداتية شكلتها الدعقولية الغربية كعملت الطبقة البرجوازية على ترسيخو باعتباره النموذج الأكحد 

 .للفن الراقي
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 القبح عند أدورنو  .6

     فهوـ العبقرية  عند أدكرنو لا يكاد لؼتلف عن مفهوـ القبح باعتبار أف مفهومهما قد بست صياغتو     

كفقا لنمط جاىز حددتو معطيات الثقافة، فالقبح حكم ضمتٍ أفرزتو البرجوازية القامعة من أجل فرض 

فالقبيح لم يعد لؽنع أشكاؿ انتهاؾ القواعد العامة، كمع ذلك لؽنع انتهاؾ الصوابية " لظوذجا القمعي الدضمر

 1"أيا تك طبيعة القبيح فإنو لابد أف يكوف أك يستطيع أف يكوف لحظة من لحظات الفن...المحايثة

        تتجلى بصالية القبح عند أدكرنو في قدرتو على انتهاؾ كل معقولية فرضتها الدادية ك الآلية الرتيبة، 

فالقبح ىدـ لدقولات الانسجاـ كالسيمتًية التي حاكلت النظرية الشكلية ك البراغماتية فرضها، كىو ما جعل 

من الفن أستَا لقولبة معينة تنفي كل حرية كبركم على كل عمل إبداعي لم يوافق تشكلب معينا بالزيف    

عنصر لسرب ككاذب بل إلى نشاز، في الفن " ك العطالة، لذلك فالشكل الجمالي عند أدرنو يتحوؿ إلى

 2"الحديث أمست النظرة إلى القبيح التي تقوـ على الانسجاـ، لزل معارضة كمكافحة

القبيح مشكلة الثقافة القامعة التي لؽثلها الإقطاعيوف كالبرجوازيوف الذين لػاكلوف فرض لظوذجهم          

 الذم ربطوه على لضو صميمي  Kitschالاستطيقي من خلبؿ تكريسهم لنموذج الفن الذابط فالكيتش

إف البرجوازية قد أفسدت " ذلك أنو يقوـ على العواطف الساذجة ك الحسية ما لػقق لو الانتشاربالسلعة، 

 3"الفن لدرجة أنها قد حولتو إلى كيتش

                                                 
 .90-89نظرية استطيقية، ص ص : أدكرنو. ؼ.تيودكر-  1
 .90ص : الدرجع نفسو -  2
 -عند أدكرنو، تسعى من خلبلو الطبقة البرجوازية إلى فرض ىذا النموذج .  نقيض الفن الثورم. مصطلح ألداني ارتبط بالفن الذابط

 .يتحوؿ الفن إلى سلعة، ككفقو يتم خداع العالم-  البضاعة الثقافية الرديئة–كتصويره كفن لظوذجي، في الكيتش 
 364ص  ،أدكرنو.ؼ .تيودكر- : ينظر- 

3 -  Fréderik Detue: A L’heure Fatale de L’Art, La Critique au xxe
 Siécle, 

Texto,vol.XXVII, n 1 et 2,Université Paris 8,2012, p02. 
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      لذلك على الفن الحقيقي أف يتجاكز ىذا الزيف الثقافي، كفق حركة فنية جديدة تسعى إلى  

تهديد مركزية السلطة البرجوازية القمعية،  لذلك فالأدب القبيح لزض تصنيف قامت بو الثقافة البرجوازية، 

لتكبيل الفن الحقيقي، لذلك ما تراه الاستهلبكية الغربية قبحا، إلظا ىو في حقيقتو بسثل بصيل ككاعي لجدلية 

 .المجتمع كصراعو مع القول الدهيمنة ك الدتعاليات السلطوية

       القبح  لؽارس ىدما أنطولوجيا عن طريق السلب الذم يقيمو مع الأنساؽ الدعقولية التي فرضتها 

الدركزية الدنطقية الغربية، ليتشكل الفن الحقيقي كفق استطيقا النفي كالتجاكز، القبح كفق ىذا الدعتٌ يتعالق 

الفن النقدم بدعناه الدادم يرتبط ارتباطا لا " مع النقد الجدلي لصراع الجماىتَ مع الفيتيشية الإستهلبكية

 1"ينفصم بالنضاؿ العاـ من أجل التغيتَ الاجتماعي الجذرم

 الفن الحقيقي عند أدورنو .7

      الفن الحقيقي عند أدكرنو لؽلك القدرة كالفعالية على برطيم العقل الأدابٌ، فبواسطتو تفتت كل نسقية 

تبجيلية أك تقديسية، الفن الحقيقي يسلب  أساطتَ العقل الجديدة ك استلبباتو الدتخفية في عصر التنوير 

كالتي أنتجت حداثة غربية لم تستطع برقيق أم مغزل ركحي أك شعور بالسعادة، بل أف مقولة الحداثة 

كالحرية لم تكن سول كجو مزيف ىدفو خدمة البرجوازية الدتعالية التي بسركزت حوؿ الذات جاعلة من 

الخلبص " الدؤسسات النقدية تابعة لنموذجها الزائف، من ىنا تأبٌ عظمة الفن الحقيقية عند أدكرنو  كونو

إف الزمن الفتٍ على عكس الزمن الواقعي الخاضع لنظاـ الآلة ...من قبضة النظاـ الاجتماعي كالسياسي 

                                                 
خليل كلفت، المجلس الأعلى للتًبصة، القاىرة، : مدرسة فرانكفورت نشأتها كمغزاىا، كجهة نظر ماركسية، تربصة: فيل سليتً-  1

 .197، ص 2004، 2مصر، ط
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حيث تنعدـ الذرمية الاجتماعية كسلطة الدؤسسة القمعية كتتوىج الدشاعر الإنسانية الصادقة، إف القيم 

 1"الاستطيقية ليست سول الدلجأ الأختَ للئنساف إلى ذاتو

            الفن الحقيقي عند أدكرنو يقف على خط نقيض لكل فن تبريرم تعميمي تابع للهيمنة 

الاستهلبكية كصناعاتها التي حولت الفن إلى لررد سلعة تافهة لسنزلة في عمليات البيع كالشراء ك التسويق 

باعتبار العمل الفتٍ أصبح شيئا لا يهم جوىره بقدر ما يهم مكسبو الدالي كما لػققو من ربحية معينة ليعدؿ 

الفن عن غايتو الأساسية متحولا إلى صناعة تتبع رأس الداؿ الليبرالي، ليفقد الفن بذلك جوىره  كإرادتو 

 .التنويرية الفاضحة للمنظومات القامعة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
علي عبود المحمداكم، الرابطة العربية الأكادلؽية للفلسفة، منشورات : الفلسفة كالنسوية، إشراؼ:  أمالي أبو ربضة كآخركف-  1

 .220ص ،2013 ،1الاختلبؼ، الجزائر، ط
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 تأويلية الجمالي عند غادامير

 

 

  لن يتحقق إلا بربطها Hans-Georg Gadamer     إف فهم النظرية الجمالية عند غادامتَ 

بدشركعو التأكيلي الذتَمونطيقي الذم ينتقد كل مشركع دكغمائي متمركز حوؿ الشكل كالدضموف، باعتباره 

لا لػيل إلا على كىم ساذج كأفق معرفي ضيق، لذلك لػاكؿ غادامتَ تفستَ الفن فيمينولوجيا بآليات 

جديدة، آليات تنقد كل نسق منطقي معقولي، لغعل من عملية الفهم كالتفستَ غتَ متحققة، ذلك أف 

الفهم الصحيح للفن لن يكوف إلا ضمن فهم تارلؼيتو كخبرتو التي نتج عنها، كبدكف ىذه العلبقة بتُ الفتٍ 

إف كلب من الفن كالعلوـ التارلؼية لظطاف من الخبرة، " كالتًاثي لن يكوف الفن سول تعبتَ عن لحظة ساذجة

 1"فمنهما ينشط فهمنا للوجود

 الفن والتراث و إشكالية الوعي التاريخي عند غادامير  .1

         فهم الحاضر عند غادامتَ بأبعاده الأنطولوجية لن يقع إلا ضمن فهم أصيل للتًاث، ذلك أف 

الحاضر لا ينفصل عن تارلؼانيتو التعاقبية، إذ أف التًاث ليس شيئا ماضويا بقدر ما ىو كجود حاضر، 

لؽارس علينا ضغطو كفعاليتو العملية، كعليو كاف لابد من كضع لحظتنا الوجودية في بساس مع التًاث حتى 

فنحن نعيش في " نقيم علبقة تواصل كحوارية معو، بدا لؽكن من فهم الدأزؽ الأنطولوجي للئنساف الدعاصر

تراثات، كىذه ليست جزء من خبرتنا بالعالم، كلا ىي مسألة اتصاؿ ثقافي يبزغ من النصوص كالنصب 

                                                 
حسن ناظم ك علي حاكم صالح، دار الكتب الجديدة الدتحدة، : ، ستَة ذاتية، تربصةلتلمذة الفلسفيةا: ىانز جورج غادامتَ- 1

 .300ص، 2013بتَكت ، لبناف، 
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التذكارية، كتوصل معتٌ مؤلفا لغويا كموثقا تارلؼيا، بل ىي العالم نفسو لؼبر تواصليا كيعهد إلينا بدهمة 

 1"مفتوحة إلى ما لا نهاية

الذم  Socratic Method          يعود غادامتَ إلى التًاث اليوناني، مستحضرا النموذج السقراطي 

ففي لزاكرة فيدكف لأفلبطوف يطالب سقراط بأف " ينبتٍ على السؤاؿ الفلسفي القائم المحاجة الأنطولوجية 

 2"يكوف قادرا على فهم بنية العالم كالحوادث الطبيعية

 فعن طريق المحاجة كالجداؿ السقراطي الذم يستدعي لزاكرة برقق نقض كنقد طركحات الدعارض،          

كىو ما بذلى في المحاكرات الأفلبطونية التي يستدعيها غادامتَ مقيما عليها منهجو التأكيلي، ذلك أف 

المحاكرات الأفلبطونية كفق الدفهوـ الغادامتَم طريقة أكلى لفهم كتفستَ الوجود بل كتفستَ اللحظة الآنية 

 .باعتبار أف تفستَ كفهم الحاضر ينبغي أف ينطلق من حوارية مع تراثو الأكؿ كمفاىيمو الأكلى

       إف فهم الفن كالجماؿ الدعاصر كتفستَه كإقامة حوار فيو كعنو، يقتضي الرجوع إلى أصولو الأكلى التي 

شكلتو مع نقد مشركعها الأنطولوجي حواريا انطلبقا من النموذج السقراطي باعتباره قاعدة أكلى تنبتٍ 

عليها عملية الفهم كالتفستَ تارلؼيا، عندىا لؽكننا درأ ىوة الارتياب كعدـ الفهم الذم يعيق إجراء عملية 

 .التأكيل تتابعيا

      لػاكؿ إذف غادامتَ إعادة قراءة التًاث اليوناني القديم، كوف أف عملية الفهم كالتفستَ كالحوار لن 

تنجح إلا إذا بً استحضار ىذا الإرث من أجل إعادة تأكيلو كربط علبقتو بالفن الدعاصر، فالتأكيل 

                                                 
 .304 ص ،لتلمذة الفلسفيةا: ىانز جورج غادامتَ-  1
 .305 ص:الدرجع نفسو - 2
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ينصت للصوت الذم يأتيو من الداضي كلكن بتفكتَه حوؿ ىذا الصوت يعيد " يستحضر التارلؼي ذلك أنو

 1"كضعو في السياؽ الذم بذذر فيو لدعرفة الدلالة كالقيمة النسبية اللتتُ يكتسبهما

  بالنسبة لغادامتَ، فإف فهم الفن كتأكيلو اليوـ مع ما يطرحو من قضايا لستلفة لن يكوف لو أم       

جدكل في حاؿ بً فصلو عن الوعي التارلؼي أك اللحظة التارلؼية التي أنتج فيها، فالفن الدعاصر ليس لررد 

فن ينطلق من عبقرية متعالية بحسب كانط، توجد فجأة معلنة القطيعة مع الفن السابق، كليس كذلك خلقا 

لا مكركرا كأصيلب يؤسس حضوره من بذاكز الدثاؿ المحاكي بحسب ىيغل، بل الفن ارتباط بتارلؼو، فالفن 

الدعاصر كعلى الرغم لشا يبديو من ثورة على منطلقات كمفهومات الفن الغربي القديم  كالحوار السقراطي 

كالمحاكاة الأفلبطونية ك الدراما الأرسطية، فإنو في الآف نفسو مدين لو ك لأسسو الفلسفية كالفنية، لذلك 

لػاكؿ غادامتَ إقامة حبل سرم، لػاكؿ بواسطتو فهم العلبقة بتُ الفنتُ اليوناني القديم كالفن الدعاصر، 

فعندما تتم عملية فهم الإطار التارلؼي الذم يربط بتُ الفنتُ عندىا ستتاح لنا فهم مشكلبت الفن الدعاصر 

الرغم من أف الفن الحديث يكوف معارضا للفن التقليدم، فإنو من الصحيح أيضا أنو انتعش كترعرع " فعلى

كلا لؽكن أف نفسر ببساطة القوؿ بأنو ليس ىناؾ من الفنانتُ الدعاصرين من كاف بدقدكره أف ...من خلبلو

 2"يطور ابتكاراتو الجريئة دكف أف يكوف على ألفة باللغة التقليدية للفن

يطرحو غادامتَ ىو الددخل التأكيلي لفهم  الذم  Historical Consiousuess       الوعي التارلؼي 

الفن، ذلك أننا لا نستطيع بحاؿ أف ننفصل عن تشكلبت الداضي كخبراتو، بل كيذىب غادامتَ إلى أقصى 

علبقاتنا بالداضي لا تتميز بابتعادنا عن التًاث، كبرررنا منو، بل إننا بالأحرل "  حد لشكن عندما يعلن أف

                                                 
، منشورات الاختلبؼ كآخركف، الجزائر، : فلسفة التأكيل، تربصة:  جيورج غادامتَزىاف-  1 لزمد شوقي الزين، الدار العربية للعلوـ
 .149، ص 1996، 2ط
 .78، ص 1997 سعيد توفيق،  المجلس الأعلى للثقافة،  القاىرة،  :بذلي الجميل، تربصة: ىانز جيورج غادامتَ-  2
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متموقعوف ضمن التًاث، كبسوقعنا ىذا ليس موقفا بإزاء موضوع فنحن لا نتصور التاريخ شيئا آخر أك شيئا 

 1"غريبا عنا، فالتًاث دائما جزء منا

           إذف فعملية الفهم الفتٍ تتأسس ضمن الدعطى التارلؼي ليس باعتبار الأختَ حركية كركنولوجية 

سكولائية، تهتم بدراسة العصور كبسايزىا كفق مقولات الدنهج التارلؼي أك تاريخ الأدب العاـ، لكنها ترل 

التارلؼي، باعتباره لؽلك القدرة على أف لؽنحنا أحكاما معينة، تدخل ضمن ما نبديو من أحكاـ ابذاه العمل 

الفتٍ، فالوعي التارلؼي ىو من لؽدنا بخبرات تعيننا في تأكيل العمل الفتٍ كإقامة حوارية معو، كمن بشة كاف 

إف حساسيتنا يتم ضبط إيقاعها تارلؼيا، كلسوؼ أذىب إلى ما " ىو مدار بصلة أحكامنا   كعينا بالتاريخ

إنو بدكف ىذه الحساسية التارلؼية، فإننا ربدا لن نكوف قادرين على أف نذرؾ : ىو أبعد من ذاؾ لأقوؿ

 2"الينبوع التأليفي الذم يكشف عنو الفن فيما مضى

 الجمالية عند غادامير نحو قراءة ثانية لكانط .2

      ينطلق غادامتَ في تأسيسو للهتَمونطيقا الاستطيقية إلى العصر الحديث كونو عصر ظهور ىذا العلم 

مقيما حوارية مع الأفهومات الكانطية بالخصوص باعتبار النظرية الكانطية قد شكلت مرجعا لكثتَ من 

التيارات الدعاصرة تأكيدا أك نفيا، كالذكؽ عند كانط ىو مدار نظريتو الجمالية ك ىو أساس ملكة الحكم 

 3"ملكة الحكم لا ترتبط إلا بالذات كلا تنتج أية مفهومات على الدوضوعات لذاتها" الجمالي كجوىر

        لقد حاكؿ كانط أف يفصل ملكة الحكم الجمالي عن ملكتي الدعرفة كالرغبة، كإف أبقى على علبقة 

بزييلية بتُ ملكة الدعرفة ك ملكة الحكم الجمالي، ذلك أف التخييل يستحضر المجاؿ الطبيعي ليخلق بواسطتو 

                                                 
حسن ناظم ك علي حاكم صالح،  دار أكيا للطباعة كالنشر كالتوزيع،  طرابلس، : الحقيقة كالدنهج، تربصة: ىانز جيورج غادامتَ-  1

 .388، ص2007، 1ليبيا، ط
 .80ص  بذلي الجميل، :  جيورج غادامتَزىاف-  2
 .39ص نقد ملكة الحكم الجمالي، : كانط-   3
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فنا لذاتو، يرل غادامتَ أف ىذه الطركحات قد شكلت حجر الزاكية لنقد مركزية العقل التجريبي الديكارابٌ 

لضن متأثركف بالصاز كانط، نقد ملكة الحكم بالنسية " كما شكلو من عقلبنية بً تقديسها على لضو مبطن

إف إكسابو علم الجماؿ أساسا فلسفيا متعاليا كانت لو نتائج كثتَة : لتاريخ العلوـ الإنسانية  لغب أف نقوؿ

   1"كشكل نقطة بروؿ

         إف مدار التأثر يكمن في تأسيس كانط لأحكاـ ذكؽ لا غرضية فيها، مقوضا بذلك أحكاـ الذكؽ 

العلمي كمفاىيمو المجردة، ىادما مقولات العقل العملي ك أحكامو الأخلبقية التي عدت منذ أفلبطوف 

كلابد للمرء أف " أحكاما جاىزة كراديكالية لنقد كل لشارسة فنية، فالجميل لا يتحدد إلا كفق الذكؽ فقط

يعتًؼ بأف الحكم بخصوص الجماؿ، الذم لؼتلط فيو قدر ضئيل من الدصلحة ىو أمر جزئي كليس بحكم 

ذكؽ خالص، ينبغي ألا لؼالط الدرء أم انزياح لصالح الوجود الواقعي للشيء، بل لغب أف يظل حياديا بساما 

 2"بهذا الصدد، الذم يؤدم دكر الحكم في قضايا الذكؽ

          لػاكؿ غادامتَ في تأسيسو لدفهوـ الجمالية لزاكرة الدنطلقات الكانطية كخاصة مقولة الذكؽ 

كالعبقرية باعتبارلعا أساسا لفهم ك لزاكرة اللحظة الفنية باعتبار الحاضر الفتٍ لا يفهم إلا ضمن فهم عميق 

كأصيل للمقولات التي انطلق منها، لذلك كاف لابد من إعادة قراءة الدشركع الكانطي كتفجتَ معانيو إلى 

 .أقصى حد لشكن

 الذوق والعبقرية عند غادامير . 3

       يعيد غادامتَ قراءة مفهومي الذكؽ كالعبقرية الكانطيتُ، ذلك أف الذكؽ عند غادامتَ لا لؽكن 

برديده إلا ضمن منحى أنطولوجي، لغرم كفقو فهم الوجود كفق الدلالات الذرمينونطيقية التي يتيحها 

                                                 
 .96ص الحقيقة كالدنهج،:  جيورج غادامتَزىاف - 1
 .125ص نقد الحكم الجمالي، :  كانط إلؽانويل-  2
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العمل الفتٍ من أجل فهم أكثر موضوعية للئنساف ،كونو كائنا يعيش ضمن التًاث كفي التًاث، كفق ذلك 

كعلبمة " يقع نقض ذاتية الذكؽ، باعتبار أف جوىر الذات لن يفهم إلا ضمن المجموع الذم أكجده تارلؼيا

الذكؽ ىو أف يكوف قادرا على البقاء على مبعدة من خياراتنا الشخصية، كىكذا فإف الذكؽ في طبيعتو 

  1"الجوىرية ليس شخصيا كإلظا ىو ظاىرة اجتماعية في الدقاـ الأكؿ

          الذكؽ عند غادامتَ لا يرتبط بشخصية كذاتية الإنساف إذف، إلظا الذكؽ يفرضو المجموع باعتباره 

حكما كليا يقود إلى الرضا، كرغم اشتًاكنا بصيعا في الذكؽ كونو ملكة بصاعية، فإننا نتمايز في لزدداتنا 

الذكقية سواء على مستول الأفراد أك على مستول المجتمعات، كلغعل غادامتَ الذكؽ شبيها بالحواس 

لذلك يكوف الذكؽ شبيها بحاسة، كىو يعمل " الإنسانية إذ يولد مع الإنساف، فهو موجود بالقوة لا بالفعل

من دكف معرفة الأسباب فحتُ يسجل الذكؽ رد فعل سلبي بإزاء شيئ  ما لا يكوف قادرا على توضيح 

 2"الأسباب،  بل ىو لغريو بيقتُ لايرقى الشك أبدا

         يتفق غادامتَ مع كانط في جعل الذكؽ ملكة بصاعية، لا لؽكن تبرير أحكامها كفق مفهوـ علمي 

لزدد، لكنو في الآف نفسو يقوض كثوقية  أحكاـ الذكؽ باعتباره حسا مشتًكا، فرغم اشتًاكنا في الحاسة 

الذكقية إلا أف ذلك لا يعتٍ أف الذكؽ ثابت كمتشابو عند بصيع الناس، كفق ذلك ينتقل الذكؽ من كونو 

إحساسا مشتًكا عند كانط ليصبح عند غادامتَ ظاىرة اجتماعية، لأف الإحساس الجماعي لػيل على 

الرتابة كاليبوسة التي ىي نقيض الحساسية الإنسانية، فتكرار منظر شركؽ الشمس أك غركبو بهذا الدعتٌ لا 

كىكذا ليس الذكؽ حسا اجتماعيا " لػيل على أية بصالية بالضركرة بل أنو مع تكراره سيصبح أكثر مللب

 3"فهو لا يزعم أنو كل فرد يتفق مع أحكامنا...بدعتٌ أنو يعتمد على كلية اجتماعية، على إبصاع كامل
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       لقد كانت نظرية كانط كافية بحسب غادامتَ لنقد الفلسفة التجريبية من خلبؿ جعل كانط من 

" الإحساس كتعالي الجماؿ الطبيعي أساسا قوض مركزية الدناىج الإنسانية التي تقوـ على العقل كالتجربة    

إف الوظيفة الدتعالية التي عزاىا كانط للحكم الجمالي كافية لتميزيها من الدعرفة التصورية، كمن بٍ برديد 

 1"ظواىر الجميل كظواىر الفن

          كرغم كفاية ما قدمو كانط إلا أف نظريتو في توضيح الاختلبؼ بتُ الأحكاـ التصورية الخارجة 

عن دائرة الفن كأحكاـ الذكؽ الجمالية، إلا أننا نتساءؿ عن الجدكل من كراء حصر كانط الذكؽ كأحكامو 

إف تأسيس كانط علم الجماؿ على مفهوـ الذكؽ ليس مرضيا بساما، كيبدك مفهوـ " في اللبغرضية فقط

العبقرية أفضل بكثتَ من مفهوـ الذكؽ كمناسبا لأف يكوف مبدأ بصاليا شموليا لأنو لػقق مطلب الثبات في 

 2"لررل الزمن أفضل لشا يفعل مفهوـ الذكؽ

 الذم أحدثو الأختَ، صحيح أف Alienation     نقد غادامتَ لدفهوـ الذكؽ الكانطي سببو الاغتًاب 

كانط استطاع أف لؼرج الأحكاـ الدنطقية كالأخلبقية عن دائرة الجماؿ، إلا أف الذكؽ عنده لم يشكل لدينا 

حقيقة عن الحضور الزماني كالدكاني كلزدداتهما التارلؼية، فالدعرفة التارلؼية ىي التي تقودنا لتجاكز حالة 

الاغتًاب التي تقف الذات إزاءىا بحتَة، كمن بشة كانت عملية الفهم كالتفستَ كالحوار الذم يقيم علبقة مع 

التًاث كفيلب بفهم الفن ك فهم الوجود، لأف الجماؿ لا لؽكن أف يؤسس بعيدا عن إطاره الواقعي، لذلك 

الواقعية . تبقى مقولة الذكؽ الكانطية مقولة ذاتية تركـ اللذة فقط مبتعدة بذلك عن جوىر الفن كدلالاتو

 .الدنطلقة من ديالكتيكية الذات في استبطانها للعالم ك الوجود
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 اللعب والفن عند غادامير .4

           يتحدث غادامتَ عن اللعب باعتباره أساسا لوجود العمل الفتٍ، انطلبقا من ذلك لػاكؿ غادامتَ 

" تفكيك الدفاىيم التي ارتبطت باللعب كالتي جعلت منو فعلب ذاتيا يهدؼ إلى اللذة كاللبغرضية، كغادامتَ

إذ يهيب بظاىرة اللعب فإنو لا يعتٍ بو نشاط ذات إنسانية تتكرر كتتمتع كلا يعتٍ بو حرية الذات 

الإنسانية التي لؽكنها أف تنخرط في اللعب، إلظا يشتَ اللعب عند غادامتَ إلى طريقة كجود العمل الفتٍ 

 1"نفسو

        لعب الفن عند غادامتَ لا يتعلق بالتسلية كاللذة ، بل ىو جوىر العمل الفتٍ الدشكل لدلالتو 

كمعناه، لذلك كجب علينا إعادة فهم لعب الفن باعتباره لستلفا عن ألظاط اللعب الأخرل ، فلعب الفن 

ليس فعلب ساذجا غتَ مضبوط مثل ألعاب الطبيعة ، بل ىو نتاج إنساني لزكوـ بقوانتُ تلك اللعبة، فحتى 

فالشخص الذم يلعب يظل في لعبو يسلك سلوكا منتظما حتى " كإف كاف للبعب حرية التصرؼ كالاختيار

  2"كإف جوىر اللعبة الحقيقي يكمن في أف لػرر اللبعب نفسو من التوتر الذم يشعر بو في سلوكو الغرضي

 ليس بتُ لاعب كلاعب كما يبدك بل بتُ  Participation يتطلب اللعب فعل مشاركة          

اللبعب كالدشاىد، ذلك أف الدشاىد  يدخل في مشاركة داخلية مع اللبعب كيتأثر بدشاىدتو كما لو كاف 

ىو من يقوـ بالفعل، كبالتالي الدشاىد جزء أصيل في اللعبة كليس لررد ذات موضوعية ليس لذا دكر في 

إف اللعب لا يعتًؼ في الحقيقة بالدسافة التي تفصل بتُ الشخص الذم يلعب كالشخص " العملية الجمالية
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الذم يشاىد اللعب، فمن الجلي أف الدشاىد ىو أكثر من ملبحظ يرل ما لػدث أمامو بل إنو بالأحرل 

 1"يكوف جزء من ىذا الذم لػدث

          اللعب كفق ىذا الدنحى ليس لررد عرض ذابٌ، بقدر ما ىو مشاركة مع الدتلقي أك الدتفرج، فلب 

لؽكن بحاؿ أف يتشكل لعب الفن دكف غرضيتو الدتوجهة لضو الدتفرج، يضرب لنا غادامتَ مثالا عن ذلك 

بسثيل من أجل " بالدسرحية، فليس العرض سول بسثيل يهدؼ إلى لزاكرة الآخر في النهاية، إنو ببساطة

 2"شخص ما، كىذا الطابع الدباشر الدميز لكل بسثيل يبرز إلى الصدارة كيؤسس كجود الفن

          إف دلالة الفن لن تتحقق إلا في علبقتو مع الكل، فحتى كإف ظهر العمل الفتٍ لساطبا لنفسو على 

سبيل الدونولوج الداخلي مثلب فإنو في حقيقتو منفتح على الكل الدتلقي، ذلك أف دلالة العمل الفتٍ ليست 

دلالة مغلقة كإلا كاف الأختَ لررد أثر لا قيمة لو، بل ما يعطي العمل فرادتو ىو اللعب الدتشارؾ بتُ النص 

 .كالعرض ك الدتلقي بدا لؽنح العمل الفتٍ استمراريتو ك انفتاحو التأكيلي

 الفن من التحول إلى بنية وسط كلي . 5

بروؿ العمل الفتٍ إلى بنية يقتضي انتقالو كبرولو من كونو لررد لعب ذابٌ لا ىدؼ لو إلى برقيقو فكرة       

فعالية " كىدفا معينا، كحتى يتحقق ذلك الانتقاؿ كالتحوؿ كاف لابد من  كجود بنية تتحدد بواسطتها

اللبعبتُ التمثيلية، كتتمثل في الدظهر المحض لدا يلعبونو، فاللعب بحد ذاتو يكوف من حيث الدبدأ قابلب 

 فقط كبهذا  Energia  كليس سمة القوؿ  Ergonللتكرار، كمن ىنا قائما على الدكاـ، إف لو سمة الفعل 

 3"الدعتٌ أدعوه بنية
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          فوجود الفعل يقتضي كجود بنية لذا قوانينها بركم علبقات اللبعبتُ كبردد الفعل السردم 

للشخصيات كفق منحى مضبوط، كاللعب كفق ىذا الدعتٌ ليس لررد لعب عشوائي لا قانوف يضبط ستَكرتو 

بل أف دلالاتو تتحدد في إطار جوانيتو من خلبؿ تضافر بصلة العناصر الكلية الدكونة للعمل الفتٍ بدا 

 .يضمن دلؽومتو كانفتاحو

         الفعل في بردده ليس نتاجا للمؤلف ك انعكاسا لشخصيتو بل بردده بنية الأفعاؿ التمثيلية في 

علبقاتها  الكلية كلرمل برولاتها ضمن نسق البنية العاـ كما يتيحو ذلك من قدرة الفعل التمثيلي على 

لشارسة اللعب مع باقي الأفعاؿ التمثيلية الأخرل، فالتحوؿ ىنا يعتٍ قيومية العمل الفتٍ، فعن طريق عملية 

لذذا يعتٍ " التمثيل، يصبح كجود العمل الأكؿ باعتباره أثرا فنيا لا كجود لو فابرا المجاؿ أماـ بروؿ جديد

التحوؿ إلى بنية أف ما كاف موجودا قبلب لم يعد قائما، كلكن ما موجود الآف، ما لؽثل نفسو في لعب الفن 

  1"ىو الدائم كالحقيقي

         تتشكل دلؽومة العمل الفتٍ كفق لرمل برولاتو إلى بنية، كوف اللعب الفتٍ الدستند إلى التمثيل كحده 

الذم ينقل العمل الفتٍ من طور الانغلبؽ كالذاتية إلى طور استحضار الوجود، ليقوـ بفهمو أكلا كتأكيلو 

كلزاكرتو ثانيا، كذلك لن يكوف إلا بنقل الفن من لراؿ الأثر السكوني إلى لراؿ العرض الدرئي التفاعلي بدا 

كفهم الفن لا يأبٌ من خلبؿ تقطيعو كتقسيمو منهجيا بوصفو " يتيح أفاقا كاسعة للفهم ك للتأكيل 

  2"موضوعا، كلا من خلبؿ فصل الشكل عن الدضموف، كإلظا يأبٌ من الانفتاح على الوجود

        الشكل ىنا بدثابة كسيط حقيقي، ينقل العمل الفتٍ إلى عياف ظاىر تتشكل معو الخبرة الجمالية 

للوجود عن طريق لعب الفن، فيتكوف التماس مع الوجود متفاعلب مع الدتلقتُ، عندىا فقط يصبح العمل 
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الفتٍ قادرا على نقل بذربتو كموقفو الأنطولوجي، كاشفا الواقع كفاضحا أكثر الأمور زيفا كغموضا كمأساة 

فعالم العمل الفتٍ الذم يعبر فيو اللعب عن ذاتو تعبتَا تاما في كحدة لررل ىذا العمل ىو في " في حياتنا

 1"الحقيقة عالم بروؿ كليا ففي ىذا العالم كمن خلبلو يتعرؼ كل فرد على حقيقة الأشياء

 يقصد غادامتَ بالتماثل بتُ اللعب كالفن أف العمل الفتٍ لا يتمايز بكونو عملب ثابتا يدرس من       

 معو، فيتشكل ءخلبؿ مقولات الجمالية الذاتية بل أف العمل الفتٍ لا لؽكن فهمو إلا عن طريق لحظة اللقا

الحدث الدتوثب كتدخل الذات في عملية مساءلة للحدث الفتٍ بعيدا عن مؤلفو كمنتجو، مفارقا بصلة 

التقسيمات العقيمة التي تفصل بتُ الذات كالدوضوع بحجة العلمية كالوصفية، ذلك أف الفهم الصحيح لا 

إننا لا نبدأ أبدا بالسؤاؿ عن " لؽكن أف يتعالق بالشكل، كإلظا بالدوقف التارلؼي الذم إنوجد العمل في إطاره

الشكل في القصيدة، كلا الشكل الذم لغعل القصيدة قصيدة، إننا نسأؿ ماذا تقوؿ القصيدة، كلطبر الدعتٌ 

في الشكل كمن خلبؿ الشكل، أك بتعبتَ آخر في حدث لعبة الالتقاء بالشكل، فالشكل في تقابلو ىو 

  2"حدث، كلضن أسرل القصيدة تأسرنا ركح القصيدة كتغلبنا على أمرنا

 زمانية الوجود الجمالي وتعاصره.6

       يرتبط الزمن عند غادامتَ بالوجود في حد ذاتو، إنو ليس زمنا قد مضى كانتهى بقدر ما ىو حاضر 

اللغة مستودع التًاث ككسطو الحامل، التًاث لؼتبئ في اللغة، " معنا كمدار كجوده اللغة التي لؼتفي فيها

        3"كاللغة كسط شأنها شأف الداء
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من كونو زمنا كاملب لا لؽكن تقسيمو أك بذزيئو              الزمن عند غادامتَ زمن مقدس،  لػقق كينونتو

فالزمن فوؽ التارلؼي، الدقدس الذم لا يكوف فيو الحاضر حركة زائلة كإلظا لؽثل اكتماؿ " إلى عصور لستلفة

  1"الزمن، يوصف من كجهة نظر زمانية كجودية تتميز بكونها مقدسة

          كعليو  فالزمن لا لؽكن بحاؿ ربطو بالتعاقبية الديقاتية التي حاكؿ مؤرخو الأدب اعتمادىا كفكرة 

كلبسيكية سكولائية لتبرير تطور الأدب كانتقالو من الأجناس الدنيا إلى الأجناس العليا كفق مقولات 

أرسطو كلاحقا تتُ كبركنتتَ في الدنهج التارلؼي الذم جعل العمل الفتٍ انعكاسا لتطور تارلؼي تعاقبي 

 .أكجده

          يستحضر غادامتَ في بياف فكرتو حوؿ تعاصر العمل الفتٍ بالتأكيلبت اللبىوتية للكتاب الدقدس، 

يدلل غادامتَ على مفهوـ الزمن الدقدس عنده من خلبؿ الغرضية التي يهدؼ إليها الفن، فالفن باعتباره لعبا 

يتطلب كجودا آنيا كاشتًاكا بتُ أحداث اللعب الفتٍ كالجمهور الذم يعطي العمل الفتٍ جدكاه كمعناه 

الدلالي لزققا عملية الكشف، لتكوف لحظة اللقاء بتُ العمل الفتٍ ك الدتلقتُ ىي لحظتو الآنية، عندىا 

يصبح الداضي متعاصرا، يضرب لنا غادامتَ مثالا عن انوجاد الداضي في الحاضر كاستمراريتو كمعاصرتو 

العيد الذم لػدث مرة أخرل ليس عيدا آخر كليس لررد تذكار لذلك العيد " بفكرة الأعياد

 2"فالتجربة الزمانية للعيد ىي في الحقيقة الاحتفاؿ بو، إنو زمانو الحاضر الفريد...السابق

 العيد ىنا عيد كاحد في دلالتو، إنو حضور كلي متكرر، فلب لؽكننا أف نتحدث عن عيد قديم كعيد        

حديث ك آخر معاصر بل أف العيد كاحد في كينونتو كمعناه، فلحظة احتفالنا بو لحظة أصيلة أكلى فمتى 
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احتفلت بو كاف ذلك عيدؾ، العيد ليس لررد ذكرل ماضية بل ىو حضور متعاصر تشكلو لحظة الفرح 

 .كالقداسة التي نشعر بها عند كل قدكـ لو
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 خلاصات الباب الأول 

 خلاصة الفصل الأول .1

  ينطلق الجماؿ في الفكر الإنساني القديم من جملة التصورات الأخلاقية التي ربطت

الجماؿ بقيم الخيرية لعل ذلك ما تشكل عند أفلاطوف الذي نظر إلى الجماؿ باعتباره 

عنصرا مفارقا يتعالى عن الوجود الإنساني، لذلك ومن أجل الإدراؾ التًنسندنتالي وجب 

على الذات الإنسانية أف تتخلص من قيود الجسد الطيني وارتهاناتو الشهوانية، بما يدكن 

 .الروح من إدراؾ الإشراقات النوارانية لعالم الدثل

  نظر أفلاطوف إلى الفن نظرة راديكالية، حيث اعتبره لزاكاة لعالم الظلاؿ الزائفة، ليضع

الفن في الدرجة الثالثة سلبا، كونو لزاكاة لعالم الدوجودات التي ىي في أساسها تشويو 

للعالم الأوؿ ومثاليتو، لتتشكل النظرة الأفلاطونية حوؿ الفن ضمن إطار أخلاقي 

 .  بامتياز

  الفن عند أرسطو يؤسس جماليتو على المحاكاة التخييلية التي بواسطتها يتحدد جماؿ الفن

الدرامي من خلاؿ تعدد موضوعاتو تراجيدية كانت أـ كوميدية، وتتخذ المحاكاة الفنية 

لأفعاؿ الفضلاء أو الأردياء غاية تطهيرية تمكن الدتفرجين من تطهير أرواحهم بما يقودىم 

 .إلى تلمس الجماؿ

  يتخذ الجماؿ عند أفلوطين مظهرا صوفيا، ينطلق من طبيعة الذات الإنسانية الدشتًكة في

أصل جوىرىا وتكوينها، الفضيلة عند  أفلوطين ىي مدار التصورات الجمالية لديو، 
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فكلما استطاعت الأرواح تجاوز الرذائل كلما كانت قادرة على ملامسة الجماؿ العلوي، 

 .بما يقود الذات الإنسانية إلى الاتصاؿ بالحقيقة الدائمة التي لا تزوؿ أبدا

  الجماؿ عند الفارابي جماؿ يتعلق بالفضيلة، جماؿ لا مصلحة فيو أو غاية، فاجتناب

الفعل الدذموـ إنما يكوف لذاتو، باعتبار أف الروح تنفر من كل عارض لا يوافق طبعها 

وجوىرىا، الجماؿ فعل فطرة وتعود عند الفارابي ذلك أف الروح الإنسانية جبلت على 

فطرة الخير، وىي في سيرورتها الحياتية تتداخلها نوازغ متعددة تحاوؿ تدنيس فطرتها، لكن 

النفوس الجميلة تأبى الوقوع في ذلك، بل وتعود نفسها على تجاىلو، وىي في طريقها ىذا 

تحاوؿ اكتساب كل الدعاني الشريفة والجميلة، و حتى يتحقق الجماؿ في معانيو الشريفة 

لابد لو من  قانوف التوسط، باعتباره صفة تحقق الجميل ولزل الاستئناس والرضا،  فكل 

فعل يبتغي تحقيق الحماؿ عليو أف يحدد مقداره ضمن سلم التوسط، فالدغالاة في 

الحساسية أو الفعل تقود إلى الذاوية والشر، كما أف التقتير والتفريط في الأمر يقود إلى 

فقدانو وتلاشيو، فالتوسط سمة عقلية، يستطاع بواسطة حصوؿ التوازف والتوسط في 

اعتدالو، لعل ذلك ما يقود الذات الدؤمنة إلى حصوؿ اللذة الروحية والرضا النفسي، 

ويتشكل الجماؿ الأعلى كذلك عند الفارابي في العقل الأوؿ، عقل الله الذي يفيض 

بجمالو وجلالو وأنواره التي لا تدرؾ إلا عن طريق اتصاؿ العقل الإنساني الفعاؿ بالعقل 

عن طريق فعل التأمل الذي يقود الإنساف إلى ملامسة ىذه الأنوار -   الثواني–العاشر 

 .العلوية
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  يتجلى الجماؿ عند التوحيدي من خلاؿ النفس الشريفة التي تتفاضل عن النفس القبيحة

بواسطة أفعالذا الخيرية، فالنفس الشريفة تعرؼ الجماؿ وتتذكره، ذلك أنو جوىر أصيل 

فيها، منذ تكوين عناصر أولذا لذلك فالتصافي الحقيقي بين الناس ىو التقاء جوىرين 

إنسانيين شريفين، يكوف بينهما الحب في الله فقط وليس لدصلحة غرضية زائلة، ذروة 

الجماؿ وسنامو عند التوحيدي يتعلق بالجماؿ البسيط الدتعلق بعناصر الجماؿ الأولى 

فالصور الشريفة عود بالروح إلى استذكار ىيولاتها الأولى في صفائها اللالزدود . وىيوليتها

 .عندما فاض عليها نور الله

 فكلما زاد الشيء عن حده أو نقص تحققت  لاعتداؿالجماؿ عند ابن سينا، مداره ا ،

عوارض القبح والفحش فيو، ولعل الحاكم لذلك ىو العقل من خلاؿ عملية التأمل التي 

بواسطتها يتحقق الاعتداؿ في باعتباره إدراكو الجمالي، وترتبط اللذة بالجماؿ عند ابن 

سينا، حيث تتشكل اللذة عبر تصفية النفس من قيود البدف وشهواتو الدختلفة، عندىا 

تستطيع الروح معرفة للجماؿ والالتذاذ بو، فتعشقو،  وتتشوؽ لو، لذلك فهي تسافر 

باحثة عنو في حياتها وتكمل سفرىا بعد موتها لزققة نجاتها وسعادتها بمشاىدة وتلمس 

 .  الجماؿ وفيضو الذي لا ينضب أبدا

  الإدراؾ الجمالي عند الغزالي يتعلق بالقلب أو ما يسميو بالحاسة السادسة، حاسة لا

تتعلق بالعيانات الخارجية الزائلة، بقدر ما تتأمل الحسن الأعلى، فالبصيرة وحدىا طريق 

العرفاف الذي بواسطتو تدرؾ الأنوار الإلذية، فوحده طريق الحب والقلب من يستطيع 

 .ىتك الحجب والسفر صعودا نحو العالم الذي لا يأفل نوره ولا تزوؿ جمالاتو
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 خلاصة الفصل الثاني. 2

 عند كانط  ملكة تندرج ضمن ملكة الحكم غرضو الشعور باللذة، والجماؿ عند يتميز الجمالية 

الجماؿ بذاتيتو، فهو لا يرتبط بالدوضوعات الخارجية، و تشكل  عبر اندماج الخياؿ مع عمليات 

 .وىو في  حكم  ذلك لا يرتبط بالدنفعة والدصلحة العملية ومقولات الخير والشر. الفهم

  الجماؿ عند كانط مفهوـ تحدده قوانين الكيف، والكم، والغرضية، والرضا، باعتبارىم أحكاما

تتعلق بالذوؽ، فبواسطتها تصدر جملة الأحكاـ الجمالية الدنبثقة من الذات، ويقيم كانط أيضا 

فروقا بين الجماؿ والجليل، إذ يتفق الجميل مع الجليل في أنهما يحققاف اللذة، لكنهما في الآف 

نفسو يختلفاف في طبيعة ىذه اللذة، فالجميل يتصل بالخياؿ ولعبو عكس الجليل الذي يتميز 

 . بجديتو

  العبقرية عند كانط موىبة ترتبط بالفن، و لا ترتبط بالعلم وقواعده الجامدة، بل ىي خروج عن

كل القواعد الدفروضة سلفا، ذلك أف لرمل نتاجاتها تتميز بأصالتها وتفردىا، لعل ذلك مرده 

عنصر الخياؿ في  لعبو الدائم، العبقرية عند كانط لا تسعى إلى غرضية معينة، بل ىي تمثل 

للجماؿ في ذاتو، لعل ذلك ما جعل كانط يفضل جماؿ الطبيعة عن جماؿ الفن، فالجماؿ الأوؿ 

 .لا غرضية لو، عكس جماؿ الفن الدرتهن بالدصلحة

  تتحدد  الجمالية عند ىيغل في تحديده لدوضوع علم الجماؿ الدنطلق من أسبقية الفكر على

/ الوجود، لذلك يتخذ الجماؿ عند ىيغل تصور فينومينواوجيا جدليا، يفضل ىيغل الجماؿ الفني

الصناعي على جماؿ الطبيعة، مناقضا التصورات الكانطية، ذلك أف الفن ىو المجاؿ الأقدر على 

ابراز عبقرية الفناف الدنطلق من الفكرة الدطلقة في عظمتها،  فمقدرة الفناف على تجسيد الفكرة 

 العظيمة أو فشلو في ذلك ىو المحدد لقيمة عملو
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  يفرؽ ىيغل بين الشعور الانفعالي والذوؽ، فالشعور الانفعالي شعور غريزي بالأساس عكس

الذوؽ الذي ىو إحساس راقي بالجماؿ، ذلك أف الذوؽ يبقى قاصرا عن الإحساس الجماؿ إذا 

وبواسطة ذلك التأمل تتشكل الفكرة الدطلقة، و التي بواسطتها . لم يرافقو تأمل روحي باطني

الفن الرمزي تكوف فيو الفكرة غامضة، : ظهرت أشكاؿ الفن التي قسمها ىيغل إلى ثلاثة أقساـ

الفن الكلاسيكي وتكوف فيو الفكرة على مستوى التعبير، الفن الرومانسي وتكوف فيو الفكرة 

 . متعالية عن التعبير

  الجمالية عند نيتشو تتصل بثنائيتي الحلم والدوسيقى، فالفناف الأوؿ، فناف مارس طقس تعبده في

حضرة الآلذة، فالنحت وجميع الفنوف اليدوية والتشكلية، إنما ىي فنوف نشأت من حلم الإنساف 

الأوؿ ورغبتو في التوحد مع إلو الخير والشفاء أبولو، وىو في رغبتو الحثيثة تلك، استدعى ملكة 

التخييل الدنطلقة من رغبتو الحالدة في حصوؿ اللقاء، فعن طريق الحلم، بً تجسد الإلو أبولو في 

 .شكل عياني ظاىر، اختلط فيو الحلم بطقوس التعبد، ليكوف ذلك مقدمة لديلاد الفنوف الدادية

  أعاد تولستوي الجمالية الفنية إلى التصورات الواقعية، حيث انتقد بشدة الأفكار الدتعوية التي

ربطت بين اللذة والفن، حيث بً ىدـ مقولات العبقرية وأحكاـ الدتعة والذوؽ التي             

أفقرت الفن من رسالتو الحقيقية الدرتبطة بالواقع، ليكوف الفن عند تولستوي، تعبيرا حقيقيا عن 

 .الإنساف ومعاناتو

  الجماؿ الفني عند برغسوف فيتعلق بالحدس الروحي، إذ لا يدكننا فهمو ضمن الفلسفة الوضعية

ومفاىيمها الدنطقية الدعقولية لأف الفن قي صميمو فعالية روحية، فبواسطة ديدومتو الروحية يقع 

كشف زيف اللوغوس الذي حوؿ الحساسية الإنسانية  إلى لررد قوالب متيبسة و أفعاؿ 

ميكانيكية، وفق ذلك يعرض الفن ىدفو باعتباره كشفا وإنارة  للحياة النفسية الباطنية التي فقدت 
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فعاليتها، نتيجة الآلية، لذلك فالفن الأصيل العبقري ىو الفن القادر على تصوير حياتنا الروحية، 

 .وما دوف ذلك فن زائف لا قيمة  لو 

 خلاصة الفصل الثالث 

  الجمالية في الفكر الإنساني الدعاصر تتخذ اتجاىات متعددة، حيث  تتحقق الجمالية عند سانتيانا

من خلاؿ جملة الفروؽ التي تميز عناصرىا عن باقي القيم الأخرى، فالجمالي عند سانتيا لا يرتبط 

بمصلحة غرضية معينة، بل ىو نقيض القيم الأخلاقية التي تكبل الذائقة بوصايا الدعيارية، وفق 

ذلك يتحدد الذوؽ عند سانتيانا باعتباره فعل حرية، يحيل على حساسية شعورية، تنفصل عن 

كل منطقية معقولية، فالجماؿ قرين الروحية لا الدعقولية الديكانيكية، لذلك فعملية إدراؾ الدوضوع 

الجمالي تنطلق من الحواس العليا التي تتذوؽ سيمتًية الشكل، من خلاؿ التمازج بين الروحي 

 .والسيمتًي

  الفن عند كروتشو تمثل داخلي وحدس ينطلق من فعل الػتأمل، وىو في تأمليتو تلك لا يقتًف

باللذة الدرتبطة بالغرضية، ذلك أف دور اللذة يكمن في مصاحبة عملية الإحساس العاطفي فقط،  

ولدا كاف الجماؿ يتعلق بالحساسية الانفعالية، بً فصل الفن عن لرمل الأحكاـ الأخلاقية، ذلك 

 .أف الجماؿ سلب ونفي للمقولات الأخلاقية  الدعيارية

  يتخذ الفن في تشكلاتو الجمالية عند أدورنو تصورا يقوـ على ىدـ لرمل الأنساؽ الكليانية

الدشكلة لدركزية الثقافة الغربية القائمة على الأداتية، حيث بً اختطاؼ العقل وتحويل دوره التنويري 

والثوري وجعلو لررد فن استهلاكي يعمل على استعباد الإنساف وجعلو لررد أداة ضمن النسق 

الاستهلاكي، لذلك فالفن الحقيقي عند أدورنو فن يرتبط في دلالاتو الجمالية بالذدـ والثورية، 
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ليقوـ بنفي وسلب لرمل الجماليات الدؤسساتية التي أدت إلى حصوؿ الاغتًاب والاستلاب 

 .والتشيؤ

  يتشكل الجماؿ عند غادامير من خلاؿ عملية التأويل الذي يقوـ على الوعي التاريخي، وعي

يستدعي التًاث ليحاوره، باعتباره الددخل لفهم إنواجدنا، يعيد غادامير قراءة الجميل الكانطي 

الدرتبط بمقولات الذوؽ، جاعلا من الذوؽ حساسية تأويلية، يجري فهمها ولزاورتها ضمن اللحظة 

التاريخية التي تحيل على أحكاـ ترتبط بالمجموع، ليتشكل الفن بذلك وفق تأويلية الذوؽ وما يتيحو 

من لعب الفن وقدرتو على استحضار التًاث والتعاصر معو بما يحقق فعل مشاركة تنصهر فيو 

الأزمنة وتتوحد، ليتحوؿ الزمن الداضوي في تلقيو الفني زمنا متعاصرا بامتياز، يتم فيو فهم الأفق 

 .التاريخي ومضمراتو على نحو فني

   
 



 

 

 الثاني الباب 

مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها في النقد العربي 

 المعاصر 

 

 

 



 

  

 الفصل الأول 

مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها عند محمد  
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 مفاىيم الجمالية وتطبيقاتها عند محمد لطفي اليوسفي
 

 

 تنطلق بؿددات ابعمالية عند اليوسفي من خلاؿ ابؼقاربة النصية الباحثة في كينونة اللغة، ذلك 

من انتشاؿ  Being and Existenceأف اللغة عند اليوسفي ىي القادرة باعتبارىا حاملة لكينونة الوجود 

 تأكيل اللغة يجرم فضح كتعرية مضمرات بواسطةالكائن الإنساني من ضياعو كخوفو إزاء ما يعتًيو، ؼ

إنواجدنا، ابؽتَمونطيقا اليوسفية تتواشج في منطلقاتها مع الفيمينولوجيا التأكيلية التي تفسر الوجود دكف 

كقوعها في كارثية التفستَات ابؼيتافيزيقية،  تأكيل يوسفي يعلق كل الأحكاـ القبلية على بكو ترنسندنتالي، 

 .لكنو في الآف نفسو لا يتنكر بعدلية الوعي كالواقع

 منطلقات المقاربة الجمالية عند اليوسفي .1

 مدار القراءة ابعمالية كمدار تطبيقاتها عند اليوسفي تتأسس على ابؼقاربة ابعوانية للنص الأدبي، 

كوف تشكلات النص الداخلية ىي ابغاملة لكينونة الكائن البشرم، يتحقق ذلك عن طريق بحث الناقد في 

مقومات الوجود اللغوم باعتباره ابؼؤسس للحدث الشعرم، كىو ما يقتضي الغوص في اللغة من أجل 

لا يدكن للقراءة أف تقي نفسها من ىذا الدرب ابؼتاه إلا متى بسكنت من مقاربة ابؼتن " استكناه مضمراتها

  1."الشعرم مقاربة نصية، لتمثل البعض من منجزاتو الفنية كمقتًحاتو ابعمالية

 

                                                 
 .08، ص2005، 1ابؼتاىات كالتلاشي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط: بؿمد لطفي اليوسفي-  1



 عند محمد لطفي اليوسفي     مفاىيم الجمالية وتطبيقاتها                           الأولالفصل    
 

198 

 

    يتواشج ىذا الطرح على ابؼستول الاستطيقي مع الطرح الكانطي، باعتبار البحث عن بصالية 

العمل الفتٍ يقتضي بسثلا جوانيا للعمل الفتٍ، باعتبار أحكاـ الذكؽ تنطلق من قطب الداخل بعيدا عن 

بصلة الأحكاـ ابؼفاىيمية التي براكؿ مقاربة الأدب ميتودكلوجيا، كمن كجهة أخرل يقف العمل الفتٍ بعيدا 

 . عن الأحكاـ الإتقية، ليحقق بذلك النص حساسيتو الإبداعية ككينونتو القيومية

 إف ابؼقاربة ابعمالية للنص الأدبي عند اليوسفي لا تعتٍ علمنة الأدب كالبحث في بصلة القوانتُ 

الداخلية للنص الأدبي، كما يفرزه ذلك من قوانتُ مفهومية نسقية شكلية تعزؿ النص الأدبي عن أفقو 

التاريخي، ك ما يفرضو ذلك من عدـ فهم لكينونة اللغة، كما برجبو من مضمرات لا يدكن بحاؿ الاىتداء 

 .بؼثلها عن طريق القراءة المحايثة

            يستحضر اليوسفي الديالكتيك ابؽيغلي، ليحدد بواسطتو رؤيتو العابؼة بؼدار ابؼقاربة ابعمالية 

للنص الأدبي، إذ يقيم اليوسفي بساىيا ديناميا بتُ تشكلات النص الداخلية باعتباره كلاما يحمل كينونة 

العالم،  كبتُ التزامنية التاريخية ابؼتأسسة على كحدة الأزمنة لا تعاقبها، بدا يتيح برقق العملية ابؽتَمونطيقية   

فالقراءة لا بزص بعدا من أبعاد ىذا ابؼتن كلا تتعالق بخاصية من خاصياتو ابعمالية كالبنائية بل تعتٌ " 

ذلك أف النص إنما يتنزؿ في التاريخ كيفتح بؾراه مغذيا بدا أبقز قبلو من ...بالنظر فيو من زاكية تاريخية ؟

    1"نصوص، إنو كياف تاريخي

 كفق ذلك يصبح الذكؽ ابعمالي كبسثلاتو للنص الأدبي لا ينفصل عن الأطر التاريخية كمضمراتها 

التًاثية باعتبار عملية التأكيل تنطلق من فهم التاريخ ك تشكلاتو المحتجبة، كذلك لن يتم إلا عن طريق 

 من أجل فهم الغياب كبسظهرتو في   Authentisimمالاستغراؽ كالتأمل ابؼنطلق من النص الإبداعي الأصل

 .الوجود
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          التاريخ عند اليوسفي يرتبط بابؼقولات الغادامتَية، كوف عملية التأكيل ابعمالي،  ينبغي بؽا أف 

براكر اللحظة التاريخية، كبؿمولاتها التًاثية من أجل برقق  عملية الكشف ك الإنارة في العمل الأدبي، لذلك  

فمقولة التاريخ عند اليوسفي مقولة تأكيلية بامتياز، تتأسس كفقو عمليات الفضح  ك الكشف لمجمل ابؼوات 

 .ابغاصل في الوجود

 إف النصانية عند اليوسفي لا تعتٍ اللوغوس ابؼغلق كمفاىيمو البراكسيسية، بقدر ما ىي عملية 

تأكيلية لا تنفصل بحاؿ عن التاريخ كدلالاتو، بالنسبة بؽيدغر ك غادامتَ، كبالرجوع كذلك إلى نقود مدرسة 

فرانكفورت كبخاصة أدكرنو كىوركرىايدر، تم ىدـ مقولة النسق على بكو أصيل، ذلك أف عزؿ النص الأدبي 

عن منابعو كتشكلاتو التاريخية الأكلى التي أكجدتو، فعل يتولد عنو سوء فهم،  يرجع  إلى عجز النسق ابؼغلق 

عن طرح الأسئلة ابغقيقية التي بدقتضاىا تتجلى عبقرية النص ك أصالتو، لذلك  كاف لابد من ىدـ 

 .ابؼركزيات ابؼؤسساتية القائمة على العقل التجريبي،  كما يفرضو ذلك من بذاكز بؼقولة الذات كابؼوضوع

 بقد اليوسفي يحذر من مزالق القراءة النصانية ابؼتمركزة حوؿ العقل كمفهوماتو ابؼتودكلوجية، 

من ىنا تستمد "   على التصورات ابعمالية التأكيلية ابؼفككة للأنساؽ ابؼنطقيةConceptمقيما تصوره   

إف ابغديث عن الانزياح ...ىذه ابػطابات خطرىا إنها خطابات ما فتئت تعمق الفجوة بتُ الواقع كالنص

تلك ابؼفاىيم كما ىي ...ليس سول إصرار على ابؼضي بابؼغالطة إلى منتهاىا كبالتحايل إلى أقصاه ...مثلا

 1"متداكلة، إنما برجب من النصوص أكثر بفا تكشف

 كعليو فإف بصالية القراءة العابؼة عند اليوسفي لا تقوـ على التصورات النسقية المحايثة، إنها قراءة 

يقع الكشف عن ابؼعتٌ -  القارئ الضمتٍ–تركـ الانفتاح على الكوني بواسطة اللغةػ، كعن طريق القراءة 

باعتباره بنية متخفية داخل النص، ليقوـ القارئ بدلأ فجوات النص بدا يتيح لو إقامة علاقة مع النص، كفق 
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ىذا ابؼعطى يتم ىدـ مفهوـ البنية باعتبارىا نسقا مغلقا لينفتح  النص على آفاؽ أصيلة تتشكل كفقها 

 .ماىية الوجود كدلالاتو ابؼتعددة

 العبقرية  عند  اليوسفي-  .2

 ترتبط العبقرية عند اليوسفي  بالنص الأصيل ابؼؤسس باعتباره حاملا لكينونة الوجود، فمن 

خلاؿ النص العبقرم تنفتح اللغة على بؾراىا اللانهائي لتتصل بابؼنطلقات الأكلى بالزمن الأكؿ، عندىا 

ابؼكاشفة الشعرية ىي تلك " تتشكل قيومية النص باعتباره نصا أصيلا،  يضمن برقق عملية الكشف

 1"اللحظة التي ينهض فيها الشعر كالشاعر، لذلك فإف ماىيتها متحققة في النص الشعرم

كونها بغظة فجائية، مثقلة بأسئلة   The Birth تتواشج إذف بغظة العبقرية بلحظة الولادة  

حارقة،  كتبدك بنيتها مضمرة لا تبوح بأسرارىا، يدكن فهم مصطلح الولادة عند اليوسفي على بكو 

، ذلك أف الفن باعتباره حدسا لا يلد إلا ابؼختلف عكس استطيقي بالرجوع إلى الفينومينولوجيا ابؽيغيلية

الكائنات الطبيعية التي تلد ابؼثيل، كعليو  فالنص العبقرم عند اليوسفي يقف عند حدكد ابؼختلف باعتبار 

  Egocentrismأصالتو تنهض على طرحو لسؤاؿ ابؼاىيات بعيدا عن التقسيمات ابؼتمركزة حوؿ الذات   

.     Focus Topicابؼرتكزة على ابؼوضوع أك
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 التجربة ابعمالية عند اليوسفي ىي ركح العبقرية ابؼشكلة لأصالتو على بكو شفيف، فمن خلاؿ 

التجربة التأملية ابؼستغرقة في الوجود، تتشكل بغظة الولادة باعتبارىا مدارا للحقيقة، كبواسطة النص العبقرم 

ىو العمل الأكثر خطورة لكنو في " يقع كشف ما احتجب في الوجود على بكو شعرم، ذلك أف الشعر

 1"الوقت نفسو أكثر ابؼشاغل براءة

 يستحضر اليوسفي ىذا الطرح ابؽيدغتَم مبينا خطورة الشعر،  باعتباره القادر على فهم الوجود 

فهما أصيلا، لعل تلك طبيعة النص العبقرم بامتياز، فمن خلاؿ ابغضور يتم كشف الغياب على بكو لا 

بغظة ميلاد ابغدث الشعرم ىي تلك اللحظة التي يرل فيها الشاعر الغياب " يتأتى إلا للنصوص ابػالدة

 2"كيقتحم على النسياف مكامنو كخباياه

 كعليو فالنص العبقرم عند اليوسفي، نص كشفي بامتياز لا يتأسس على ابؼيتافيزيقيا 

الأفلاطونية باعتبار مثاليتها التي تقوـ على المحاكاة ، مثالية فقدت بواسطتها اللغة قدرتها الكشفية، لتصبح 

بؾرد بفارسة توثيقية بؼا ىو موجود، لعل ذلك ما ينتقده بؿمد لطفي اليوسفي من خلاؿ مشركعو ابعمالي 

الذم يركـ الانفتاح على الكوني كزمنو الديدومي ابػالد، بدا يحقق عود الشعر إلى منابعو العفوية، عندما كاف 

 .Maniaالشعر صوت الآبؽة 
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  الغياب وفعل العبقرية عند اليوسفي /جمالية النسيان .3

 الغياب بظة النص العبقرم ، نص  لا يشي بكل أسراره للقارئ، حيث تبقى ابغقيقة فيو 

متحجبة على بكو صميمي فريد،  عكس النص التافو الذم يقوؿ الوجود كما ىو، دكف حلوؿ في تفاصيلو 

كأغواره،  ببساطة ىو  نص حافل يحاكي ابؼوجودات على بكو مشوه، أما النص العبقرم ، فيشكل  أصالتو 

من ذلك الغياب الأسطورم الذم تتموضع فيو أسطورية ابؼؤلف على بكو خفي، فينبجس ابغدث الشعرم 

بغتة، معلنا كلادة ىذا النص اللامكركر، كبلا مقدمات يتشكل دفق النص الوليد، حاملا لدلالة الغياب 

الأسطورية الديونيسية، كىو في كلادتو تلك، يتنكر لكل الأحكاـ ابؼنطقية كابؼعقولية، ذلك أف الشعر  عند 

 .اليوسفي حساسية ركحية بامتياز، يقع  بواسطتها الكشف عن أكثر الأشياء بضيمية كدىشة

 الفهم  الصحيح  بعمالية الغياب عند اليوسفي،  يقتضي علينا الرجوع إلى الطركحات 

ابؽيدغتَية، باعتبارىا ابؼنطلق الأساس في تشكل النظرية ابعمالية في مفاىيمها كتطبيقاتها عند اليوسفي،     

الوجود يظل ىو نفسو بؿجوبا داخل ابؼوجود الذم يعمل على كشفو، فهو في كشفو ك إنارتو للوجود " 

 1"يكوف متحجبا

 لا يشي لنا النص بكل مكنوناتو، فبواسطة                           كفق خصوصية ذلك الاحتجاب،

الاحتجاب،  يجرم  تأكيل النص  على بكو يتجاكز الدلالات الظاىرة،  ليبحث عن  الغياب / الغياب

كمضمراتو ابػفية، بدا يتيح فهما أصيلا لإنوجاد الذات الشاعرة، كفق ذلك تصبح الكتابة بغظة تيو في 

كاقفا على " تعاريجو، كفي ظل ذلك العماء ابؼمتلئ بالغياب تتحقق بغظة ابؼكاشفة الشعرية ليبدك الشاعر

 2"عتبات زمن الشعر يرتقب بغظة ابؼكاشفة يحن إلى الدخوؿ في طيش الكتابة حابؼا يفرغ منها
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 خلاؿ ذلك التماس  بتُ الشاعر كعوالم الذات المجهولة، ف العبقرية عند اليوسفي تتأسس ـ

فبواسطة ابغلوؿ في الواقع ككعي تفاصيلو يقع خلق نص شعرم عبقرم تتقاطع فيو ثلاثية الشاعر ك النص 

الشاعر ابؼؤسس لا يدكن أف يكوف إلا شاعرا أصيلا، كمعتٌ كونو أصيلا أنو مأخوذ "كالوجود على بكو فريد

  "1إنو يكتب الشعر كيقيم على الأرض على بكو شعرم:برسالتو

 فعل الأصالة بصاليا يرتبط بالنص الشعرم كونو نصا لا يستغرؽ في اليومي ابغافل، كلا يحاكي 

موضوعاتو على بكو سخيف، بل أف النص العبقرم يأخذ أصالتو من بصلة ابؼضمرات التي يحملها، كبزفي 

الوجود داخلو،لذلك كجب على الشاعر العبقرم أف يقيم على الأرض على بكو شعرم، يدكنو من ابغلوؿ 

كالاستغراؽ فيها، فعل الإقامة على الأرض يقتضي إقامة جدؿ بتُ كينونة الذات الشاعرة كرغبتها في 

التحرر كبتُ قيود ابغاضر كمآزقو، لعل ذلك ما يشكل قلق الذات كخوفها على فقداف كينونتها، ككفق 

ذلك القلق الأصيل اللاكاعي، ينبجس  ابغدث الشعرم، معلنا حضوره من ذلك الغياب ابؼشوش عندىا 

يتم  فتح الشعر على أصولو ك منطلقاتو الأسطورية الأكلى، ليصبح بذلك النص حضورا متعاليا، يعيد فهم 

كتأسيس الوجود عن طريق لغتو ابؽاربة الغامضة، ليصبح تعالي اللغة كغموضها تعبتَ أصيل عن كارثية 

 إف الشاعر في بغظات الرعب القصول لا ينشغل بذلاه على العالم " اللحظة التي تعيشها الذات الشاعرة  

 

 

                                                 


ر يقيم على الأرض على بكو غر في حديثو عن شعر ىولدلرين، إف الشاعر عند ىيدغيأخد اليوسفي ىذا القوؿ من ىيد-  
. شعرم
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لأنو قادر على التقاط اللامرئي الكامن في ابؼرئي بل إنو قادر على انتشالو من عتمة : بل يحضر في تفاصيلو

 1"الغياب

            بغظة الشعر الأصيل العبقرم عند اليوسفي، لا يدكن إدراؾ كنهها لأنها لا تتعلق بالتشكل 

ابؼادم الظاىر الذم نهتدم إليو عن طريق القراءة ابؼباشرة، بل أف الشعر يؤسس ماىيتو كأصالتو على فعل 

الغياب كالتحجب كالسكوت، لذلك  لا تستطيع القراءة العادية الساذجة  استحضار دلالات ىذا النص 

إلا إذا غاصت في مضمراتو، ك تساءلت عن اللامفكر فيو، مبتعدة في ذلك عن كل القبليات كالأحكاـ 

تتحوؿ الكتابة إلى مواجهة بؼا يظل متحجبا متكتما على " ابعهوزية التي تعيق عملية الفهم، كفق ذلك 

الدقيقة ابؼرىفة الواقعة بتُ  كتتحوؿ الكتابة إلى مواجهة بؼا لاذ بتلك العتبة...نفسو، لا يرل لائذا بالصمت

 2"الواقع كاللاكاقع، بتُ ابؼعقوؿ ك اللامعقوؿ

 تقتضي إذف العبقرية عند اليوسفي كجود علاقة تتابعية بتُ فعل العبقرية كالواقع، فالفناف ينطلق 

من التأمل في بؾمل العيانات ابػارجية، كعن طريق خبرتو يستطيع أف يستغرؽ في أكثر اللحظات كالأشياء 

الواقعية عمقا، ليقف عند بـبوءاتها، كبقدر استغراقو يكوف انفصالو عن طريق فعل التخييل الذم يدكنو من 

 .خلق موضوعات بصالية لا عهد لنا بها

         يتشكل إذف حدث الانفصاؿ كفق إرادة الشاعر العبقرم، عبقرية يقع بواسطتها التعبتَ عن العالم 

بطريقة ثورية جديدة، يكوف للحلم الأبولي فيها حضورا لافتا في عملية التخييل، عندىا يستطيع الشاعر أف 

يلج منطقة الغياب الديونيسي، ليصبح بذلك الفن بحسب النظرة اليوسفية ضربا من ابؼكاشفة للذات أكلا 

 . كللعالم ثانيا
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العبقرم تندرج استطيقيا ضمن عملية / إف فكرة ابغلوؿ كالانفصاؿ التي يتفرد بها الشاعر

  كاعية لا عقلية، لا يدكن ربطها بأم Concious Experienceالتفضيل ابعمالي كونو خبرة شعورية  

، كفق معقولية منطقية، كىو ما يؤكده اليوسفي منطلقا في مقولتو ابعمالية ىذه من العطاءات السنتيانية 

ذلك ففكرة ابغلوؿ كالانفصاؿ ىي فكرة عبقرية في الأساس بذسد قدرة الشاعر الديالكتيكية التي تستغرؽ 

 .الواقع لتنمو فيو، لكنها في الآف تنفصل عليو فكرة كركحا مطلقا

 ابغلوؿ كالانفصاؿ عند اليوسفي إذف مقولة عبقرية لا يدكن اعتبارهما معطى عقليا، بقدر ما هما 

تشكل بؼعطيات الوعي، كوف أف العمليات الذىنية عمليات مفارقة للعبقرية، بينما التأمل ابؼفضي إلى 

" ابغلوؿ كالانفصاؿ يقوـ على التأمل كالتمثل الركحي، كىو ما يقف العقل أمامو موقف العماء   لذلك 

 1"كانت أكؿ خطوة في سبيل تعريف ابعماؿ ىي استبعاد الأحكاـ العقلية

 يقف اليوسفي عند ىذا الطرح بل كيستعتَه في عملية تأسيسو للعبقرية كمفاىيمها، فالنص 

العبقرم نص يختًؽ الواقع منفتحا على دركب تقوده إلى سبر أغوار الوجود، بلغة لا عقلية منطقية تقوؿ 

الوجود قانونا،  كلا على سبيل المحاكاة  التي تقرر ما ىو موجود سلفا،  لتصوره تصويرا تسجيلا، ليكوف 

النص العبقرم بذلك كشفا بؼضمرات الوجود، فعن طريق كشفو للمحتجب كالغائب، يقع معانقة الفعل 

يحفر في تفاصيلو لأنو قادر على التقاط اللامرئي الكامن في ابؼرئي، " الأصيل في كينونتو، إنو  نص كاشف 

   2"بل إنو قادر على انتشالو من عتمة الغياب كابؼركر بو عن طريق تسميتو إلى ابغضور التجلي

 

 

                                                 
  -126، ص تشكل ابعماؿ عند سانتيانا: راجع الأطركحة. 
 .58، ص : الإحساس بابعماؿ: جورج سانتيانا-  1
2
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 الحدس والعبقرية عند اليوسفي .4

 إف العمليات العقلية ضد مفارؽ بؼفهومات العبقرية اليوسفية، فالاتصاؿ ابعمالي بفعل معطيات 

الركح كالتخييل الإبداعي ينقل ابؼوضوع العياني ابػارجي أك المحسوس لطور العبقرية كالإدىاش، يضرب 

لنا اليوسفي مثالا عن بصالية ابغلوؿ كالانفصاؿ بدقاطع متعددة من شعر أدكنيس اختًنا منها ابؼقطع 

 :التالي

 كأنا الآف طفل كالقمر 

 حرس في خطايا 

..... 

 1الله كالشاعر طفلاف يناماف على خد ابغجر

   يحاكؿ اليوسفي من خلاؿ ىذا ابؼقطع أف يدلل على ما يشكلو فعل التأمل من بصالية 

باعتباره ابؼرحلة الأكلى من مراحل ...ابغجر/الشاعر/الله/طفلاف/شاعر/حجر/تستغرؽ الوجود طفل

ابغلوؿ، لتكوف ابؼرحلة الثانية مرحلة الانفصاؿ التي شكلتها عملية ابؽدـ القاموسية كفق /الاستغراؽ

الاستبدالات ابؼفككة للمعاني القاموسية، ليكوف بذلك الانفصاؿ متحققا لاحقا على مستول الفكرة 

 . الرمزية ابؼنطلقة من ابغدس

 كفق ذلك فعالية يجرم التمييز بدقتضاىا بتُ الواقع كونو تقريرا للوقائع، فإف Intuition    ابغدس  

الفكرة التي تدخل في التصور كابكلاؿ قطعة السكر " ابغدس يقف عند اللاكاقع ليصف ابغضور، إنها
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تذكب في قدح ابؼاء، كتبقى فيو كتظل تفعل في كل ذرة من ذراتو، لا يدكن أف تعبر عليها في صورة قطعة 

 1"من السكر

  تذكب الصورة في التصور، ابغلوؿ في الانفصاؿ، لتكوف صورة استحضار العالم عند اليوسفي 

في مقاربتو ابعمالية للمقطع الأدكنيسي، صورة للحلوؿ في اليومي كالانفصاؿ عنو،  ليندمغاف لاحقا في 

شكل براديغم تتحدد كفقو رؤيا الذات الشاىرة لذاتها أكلا كلوجودىا ككينونتها ثانيا، عن طريق اللغة 

 .الأصيلة ابؼؤسسة 

 كلعل استحضار الشاعر لطفولة العالم كعفويتو، إنما يحيل على  عفوية الذات  كرغبتها اللاكعية 

في الاتصاؿ إنما ىو بكينونة الشعر كأركمتو الأكلى، فبالنسبة لأفلاطوف فالشعراء المجيدكف حقا ىم برصلت 

لديهم الشفافية الركحية، لتصدر أشعارىم من الفيوضات العلوية باعتبار أف الشعر الأصيل كالعبقرم شعر 

يتجاكز العلمية الأرسطية ليعود إلى تشكلاتو الركحية الأكلى، لعل ذلك ما انطلق منو اليوسفي في تأكيلو 

 .ابعمالي لعفوية الشعر كطفولتو

 لذلك ففعل الطفولة اليوسفي في بصاليتو الشعرية، يأخذ معتٌ الأكلانية الأفلاطونية كالعفوية 

النيتشوية، كبواسطة ىذه الأكلانية الأسطورية، تتشكل قدرة الشعر الأصيل على ابغلوؿ في ابؼوجودات، 

يظل الشاعر يلتقط ابؼدركات بعيتٍ طفل يرل العالم لأكؿ مرة، كىو يلتقي " كالانفصاؿ عنها بشكل عفوم 

 2"بالطفل أيضا في تعاملو مع ابؼوجودات كابؼدركات

     يلتقي الشعر إذف عند اليوسفي ببراءة الطفولة على بكو ما قرره ىيدغر باعتبار الشعر أكثر 

الأشياء خطورة كأكثرىا براءة، براءة الشعر تستطيع أف برمل معها مضمرات الوجود، ذلك أف اللغة تقوؿ 

                                                 
 .46ص  المجمل في فلسفة الفن، : كركتشو-  1
2
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 اللحظة  الأرضية الراىنة Hermenuticsالوجود على بكو شفيف، كبواسطة قدرتها العفوية، يتم تأكيل 

كبؿاكرتها على بكو صميمي، إنها برمل بؿتجبات الكينونة الأكلى التي تتصل بطفولة العالم، ليكوف الشعر 

بذلك أكثر الأشياء براءة في كشفو لطفولة العالم ككينونتو، كفي الآف نفسو أكثرىا خطورة، من خلاؿ ما 

 .يدتلكو من قدرة على تسمية ابؼضمرات  ككشفها

 إف علاقة الذات الشاعرة  بالطبيعة عند اليوسفي تتخذ طابعا فعلا تأمليا، ذلك أف الطبيعة ىي 

من بسنح الذات الشاعرة قدرتها على النظر كالتأمل في بؾمل ابؼدركات، بحيث بسنحها القاعدة التي تستطيع 

لكل ما تفرضو  Epocheبدوجها تكوين أم تصور فينومينولوجي عن الوجود، كعن طريق الإرجاء الإيبوخي 

ابؼبدع في تفاعلو مع الطبيعة، بدا يتيح نقل مدركاتها إلى مستول /التصورات السابقة، تتجلى قدرة الشاعر

التخييل ابؼفارؽ بؼرجعية الدلالة الأحادية، كعن طريق فعل الكتابة اللغوية في إرجائها كىدمها لكل ابؼعاني 

ابعاىزة،  تتم كلادة النص العبقرم ابغامل في براءتو كينونة الوجود عن طريق مضمراتو ابؼخبوءة ضمن 

 .نسيجو اللغوم

 لعل حديث اليوسفي عن ديالكتيك العلاقة بتُ الطبيعة ك التخييل يقودنا على بكو استطيقي 

لتمثل ابعمالية الكانطية في تفريقها بتُ ملكات الذىن، كمن ثم بذاكزىا على بكو تأكيلي، فبالنسبة إلى 

كانط، فإف ملكة ابؼعرفة تلتقي مع ملكة ابغكم ابعمالي بوساطة التخييل، ذلك أف الأختَ يستغرؽ في 

ملكة ابؼعرفة من خلاؿ عملية التأمل غتَ ابؼيتودكلوجي في الطبيعة ما يخلق موضوعات بصالية غايتها اللذة 

كالإدىاش، كفي الآف ذاتو يجرم تقويض مثالية ابغضور ليكوف ابغضور حاملا للغياب، تهدـ فيو كل 

تبعا لذلك تصبح عملية التًكيز في حد ذاتها، نوعا من الإطلالة يحققها الشاعر على " الثنائيات ابؼيتافيزيقية

من أبعاد لا تراىا   Concrete الغياب الكامن في ابغضور، كعندىا فقط ينفذ إلى ما كراء الظاىر العيتٍ 
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العتُ التي لا تنشغل بالغياب كلا ترل ابػفاء، فتلبس ابؼوجودات كابؼدركات بأبعادىا الرمزية التي بسلؤىا 

  1"ابغياة، فتطفح بابػيالي الكامن فيها

 جمالية الحلول وجدل الكوني عند اليوسفي .5

 الشاعر العبقرم عند اليوسفي شاعر لا ينطلق من فعل المحاكاة كونها لا تأتي إلا بابؼشوه ابؼتشابو 

على مستول الفكرة أك التعبتَ، ذلك أف فعل ابػلق إنما يصدر عن ذات عبقرية ىادمة لكل الطركحات 

كابؼفاىيم الأجناسية التي تم تقديسها لقركف عديدة بواسطة التقاليد الأحادية التوثينية تارة، ك بواسطة 

ابؼؤسسة النقدية تارة أخرل، لذلك كجب ىدـ ىذه الرتابة ابؼعيارية، ليكوف ابػلق الفتٍ فعلا أناركيا يهدـ 

كل القبليات ك كل الأحكاـ ابؼسبقة منفتحا على الفعل الديالكتيكي، فبواسطة ابغلوؿ في العالم الكوني 

كالاستغراؽ فيو، تتم بؿاكلة فهم كينونتنا فهما أصيلا،  يدكن الشاعر من فعل التجاكز لاحقا، بذاكز القلق 

الانفتاح على ابعدؿ الكوني، إنو عبارة عن " ك الضتٌ النفسي في تيهو، كذلك لن يتحقق إلا عن طريق

حاؿ بدوجبها يشهد الشاعر برولا ىائلا تسهم فيو بقية العوامل أم ما بظيناه بابغلوؿ في تفاصيل العالم 

 2"كالامتلاء منها

  الكوني عند اليوسفي ىو العالم  في اتساعو ىو انتقاؿ من الأرضي كونو بسثلا للموجودات إلى 

الكوني باعتباره تأسسا للكينونة، ذلك أف فهم الأرضي يقتضي الانفتاح الأنطولوجي على الكوني على بكو 

 ..الوجود/تتابعي، فالذات الشاعرة كفق ذلك تستغرؽ الأرضي بدا ىو موجود لتنفتح بعدىا على الكوني 

                                                 
1

 .37بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص : بؿمد لطفي اليوسفي-  

2
 .38 ص :ابؼصدر نفسو-  

.
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 يتحدد استغراؽ الشاعر كحلولو في تفاصيل العالم  بحسب اليوسفي من خلاؿ ابغساسية 

التأملية للذات كابغلوؿ ، كمن خلاؿ قدرة الذات على طرح أسئلة ديالكتيكية حوؿ الكينونة، كفق ذلك 

 :يدكن برديد آنتُ لتحقق الاستغراؽ ابعمالي في العالم عند اليوسفي

 الآن الأول.  1.5

 استغراق تأملي 

يقوـ ابغلوؿ في العالم على فعل التأمل في الأرضي،  ليليو الانفتاح على ابعدؿ الكوني، حيث  

يجرم ابغلوؿ ابعمالي في كل ابؼدركات كالعيانات ابػارجية كالغوص في أكثر تفاصيلها سرية ليس باعتبارىا 

كذلك بل باعتبارىا كينونة، ليقع البحث في مضمراتها على بكو صوفي غنوصي يحاكؿ كشف ىذه 

 .المحتجبات، بـلخلا بذلك كل الأحكاـ العقلية كابؼنطقية بواسطة فعل السؤاؿ كابعدؿ

 الآن الثاني .2.5

 استغراق رامز 

 حلوؿ الشاعر في بؾمل ابؼدركات كاستغراقو في كينونتها، لا يعتٍ أنو يحاكؿ فهمها فهما عقليا 

ميتودكلوجا، بل ىو حلوؿ رامز لا يرنو إلى إيجاد حلوؿ أمبريقية بقدر ما ىو ديدومة ركحية برل في ابؼادم 

الأرضي لتنقلو من صفتو ابؼادية السيمتًية إلى تصور يتعالى عن بؾمل معارفنا العقلية، ليبحث في رمزية 

عالم جديد تضيق العبارة عنو، كتقف قاصرة أماـ ركعتو، ذلك أف ابؼوجودات ابؼشيأة في " كجودىا، ليتشكل

الواقع العيتٍ، ينحتٍ النص الشعرم كيلتقطها، فتكف من كونها بؾرد أشياء ميتة كتستعيد حرارتها الأكلى إذ 

 1"تركض إلى أبعادىا الرمزية

                                                 
1
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 إف فعل الاستغراؽ الرامز إذف يتحقق ضمن ابؼعطى اللغوم، فبواسطة النتاج الشعرم يتم نقل 

بؾمل ابؼدركات كالعيانات من طابعها السكوني إلى طابعها الرمزم، لتنفتح بذلك على أسئلة الوجود 

كالكينونة، ذلك أف ما يبدك ظاىرا جليا إنما يخفي كراءه تراثا بأكملو، لن يستطاع كشفو إلا بواسطة ابغلوؿ 

 .فيو من أجل فهمو كمن بشة تأكيلو

 تتكاثف ىذه التجارب بحسب اليوسفي في ذات الشاعر العبقرية ليتحقق ميلاد النص ابؼؤسس 

/ الأصيل  ابؼنتقل من طور التأمل كبذربتو الغامضة إلى طور ابػركج كالوجود بالقوة، لتحقق مفارقة الغياب

القصيدة في التشكل على بكو موغل في التكتم، ىناؾ في عتمة الأغوار السحيقة من " ابغضور بصاليا لتبدأ

ذاتو، كيكوف الشاعر كاقفا على أعتاب ابؼكاشفة الشعرية يكتب صمتو في انتظار القصيدة التي تولد في 

   1"مكاف ما

 جمالية الحضور والغياب وولادة النص الشعري عند اليوسفي .6

الغياب عند اليوسفي مرحلة تالية لفعل التأمل كابغلوؿ ابعمالي في الواقع، فجمالية النص  

تتشكل من قدرتو على بذاكز ابغضور اليومي كانفتاحو على رؤل جديدة لا عهد لنا بها ، يستحضر 

اليوسفي بطريقة غتَ مباشرة ابؼقولات النيتشوية باعتبار ثنائية ابغلم كابؼوسيقى، ذلك أف ابؼوسيقى تتشكل 

كفق فعل الغياب الديونيسي الذم بتحققو يولد الشعر من فعل الغياب الطقسي فابرا المجاؿ أماـ عفوية 

 من الرقابة االشعر كأسطوريتو، كعوده بالتالي إلى أكثر الأشياء بضيمية كسرا، ذلك أف العقل يفرض نوع

 .بذعل من عملية الإبداع كالولادة فعلا متكلفا بل كمستحيلا

 

                                                 
1
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         يحاكؿ اليوسفي من خلاؿ ابؼنطلق النيتشوم أف يبحث عن تشكلت بغظة ابؼيلاد الشعرم كذلك 

تنهض " بالغوص في ابؼؤثرات اللحمية للشاعر بسرد خصوصياتو كالوقوؼ عند حركية شعوره   ابؼتأرجح   

ىذه البنية على حركتتُ متجادلتتُ تتجلى الأكلى في شكل حكاية مدارىا الإحاطة بحتَة الشاعر كغربتو، 

يتخذ الإخبار عن ىذه الغربة أكثر من طريقة، فينكسر مفهوـ الغربة من الداخل  كيصبح عبارة عن تغريبة 

 1"ىائلة

 ، حيث أف ما يبدك فرديا Collective  بالرجوع إلى ىيجل تبدك الغربة الفردية غربة بصاعية   

إنما ىو صميم ابعماعة، فالشعر الغنائي قد يبدك مسكونا بهواجس الأنا ابؼنغلقة كابؼتعالية، لكن ابغقيقة 

 .عكس ما يظهر، فأبؼك إنما ىو ألم المجموع، كما غربتك في صميمها إلا إحالة على غربة بصاعية كلية

 الطرح الاغتًابي عند اليوسفي ينبتٍ بصاليا من خلاؿ شعور الذات الشاعرة بالضياع على بكو 

خصوصي، ليكوف بذلك الشعرم حاملا بؽذا الشعور السالب، فبواسطة الانصهار بتُ الشعور الذاتي 

كالصياغة اللغوية يجرم كشف تشظيات الذات العربية كاستلاباتها ابؼختلفة على الصعيدين ابغضارم 

 . كالتاريخي

أدكنيس ليس موضة /الشابي/   بؿاكلة اليوسفي إدراج مقاطع شعرية مغتًبة من شعر السياب

شعرية كليس من قبيل تأثر الشعر العربي بابؼؤثرات الأجنبية،  كما يشكلو الاغتًاب كالسلب عندىم من 

موقف كجودم، جاء كردة فعل على سيطرة العقل الاستهلاكي الذم صتَ الإنساف الغربي سلعة، كإنما 

ىي بريل على الواقع العربي في صتَكرتو كستَكرتو التاريخية باعتبار ابؼزالق ابؼتعددة التي بسر بها الذات 

 .الشاعرة لتعلن تشظي الواقع العربي ابؼأزكـ في صراعاتو كحركبو كاستبداده كقسوتو

                                                 
1
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 كفق ذلك يأتي ابغدث الشعرم عند اليوسفي في كلادتو العبقرية ليلامس تلك ابعراح ناقلا ىذه 

الغربة ابؼظلومية من طور الغياب إلى طور الوجود كالتشكل بحيث يقع فضح ككشف كل معاني 

الاغتًاب كالسلب الذم أحاؿ الواقع العربي إلى كاقع متيبس لا يهتدم فيو أحد إلى الطريق كابؼخرج من 

التيو، لتكوف القصيدة بذلك ليست بؾرد اشتغاؿ لغوم رامز بقدر ما ىي برمل كينونة كجودنا كرؤيتنا 

 .بكو التجاكز

 يدلل أدكنيس إذف عن ىذا ابؼوقف الوجودم الإنساني بدقاطع عديدة يحاكؿ كفقها أف يقارب 

ىذه النصوص مقاربة بصالية تغوص في اللغوم، لتكشف عمق القلق الإنساني كتشظياتو كصراعو 

حدث الكتابة الشعرية الأصيلة يوىم، في الظاىر بأنو منشغل بوضع الذات " الديالكتيكي مع الوجود

ككجعها، لكنو ينفذ فيما يقوؿ غربة الذات سجنية اللحظة ابؼتفتتة ابؽاربة إلى عالم ينهض على ابػارؽ 

 1"كيعدؿ ابؼمكن

 بقتزئ ابؼقطع الأدكنيسي التالي كمثاؿ عن اغتًاب الذات الشاعرة كموقفها العبثي  من الوجود

 يا خيول الموت في الواحة 

 تعالي واحمليني، ىذه الصحراء لا فرح 

 2يرف بها، ولا أمن، ولا راحة

 

 

                                                 
1

 .51 بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص: بؿمد لطفي اليوسفي 
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 إذف تستدعي القصيدة الأصيلة ابؼؤسسة باعتبارىا فعلا عبقريا تيمة الاغتًاب كونها برل في 

اليومي بتشظياتو ابؼختلفة لتلامس على بكو شفيف ىذه الغربة باحثة في كينونتو، كالقصيدة بذلك تعرم 

كتكشف على بكو خطتَ كل مظاىر التًىل كابؼوت في ابغضارة العربية، ليكوف بذلك النص الشعرم نصا 

 . ثوريا بامتياز في ثورتو كفضحو لكل مركزيات الغياب كالتشيؤ في كاقعنا العربي ابؼأزكـ

 جمالية الغموض عند اليوسفي .7

 يناقض اليوسفي بؾمل الطركحات التي براكؿ أف تربط بتُ الفن كبؾمل القيم الأخلاقية أك 

الاجتماعية التي بذعل من الفن فعل بؿاكاة لا ينطلق من فعالية الذات كموقفها بقدر ما ىو ارتهاف خاضع 

للمعطيات ابػارجية، لعل ذلك ما كرستو الشعرية العربية القديدة على كجو ابػصوص عندما جعلت من 

 .الواحد النقدم معيارا لا يدكن بذاكزه استبداليا كدلاليا

 الأستطيقا التولستوية معيارا أساسيا لتحقق الفن الصحيح، يقع ا إف تيمة الوضوح التي جعلتو

ىدمها عند اليوسفي، الذم يستند في مرجعياتو ابؼؤسسة بػطابو النقدم على ابؼقولات الكانطية كابؽيغلية 

كالبارثية، كوف اللذة نتاج أصيل لعملية التخييل العبقرية التي تقوـ على الغموض كالدىشة ، باعتبارهما 

يستفزاف القارئ، كيدعونو إلى مراكدة النص كالوقوؼ عند مناطق اللابرديد فيو، ليحاكؿ ابؼتلقي  البحث في 

 .ىركب ابؼعتٌ كانبجاسو اللامكركر على مستول التصور كالصورة كالتعبتَ
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 كعليو يجعل اليوسفي الغموض مقوما أساسيا يتأسس كفقو بصاليا ابغدث الشعرم          

عندما تطالبو بالتخلي عن الغموض تكوف قد طالبتو بتعطيل طابع الأصالة الذم ينهض عليو " فأنت

ذلك أف الغموض راجع في ابغقيقة إلى حضور ابػطاب الثاني، أم ذلك ابػطاب الذم ...كحدث مؤسس

 1"يدنح النص قاعا أسطوريا 

 الغموض إذف عند اليوسفي لا يتعارض مع فعل التأمل بل يذكباف في بوثقة كاحدة تشكل 

العمل الإبداعي، كلعل مونادا الغموض تأخذ بصاليتها من صميم انغماسها في الذات الإنسانية، إذ يتحد 

 .الشعور في اللاشعورم الأسطورم مؤذنا بديلاد ابغدث الشعرم

ابػاصة بأسطورية ابؼؤلف عند شارؿ موركف   بقد اليوسفي يستحضر ابؼتعلقات النظرية

Charles Mauron   ليدلل بواسطتها على حدث نمو الشعر ككلادتو كونو حدثا أسطوريا بامتياز، فعند

بنية مشتًكة دالة على الشخصية اللاشعورية " موركف تتحدد الأسطورة الشخصية للمبدع لتدؿ على

للكاتب، فدلالة الأسطورة الشخصية ليست فقط في تعاكد صورىا، كإنما في التفاعلات ابؼوجودة بينها، كفي 

كىكذا تقود الشبكات التجميعية ذات ...النسيج ابؼتكوف من تنظيم كضبط شبكة الصور كابؼعاني الدالة 

 2"الصور الثابثة في بؾموع أعماؿ ما إلى الوضعيات الدرامية

 ابؼشاىد الدرامية التي تتأتى من خلاؿ ابغدث الشعرم،  إنما ىي نتاج فعل جدلي بتُ منطقة 

القاع الأسطورم التي بردد فيها بـتلف الاستهامات ابغياتية كبتُ الشعور في استغراقو في اليومي كامتلائو 

بو، لتتشكل عملية ابػلق كابػرؽ التي ترفع النص الشعرم من طابعو الواقعي إلى طابعو الأسطورم، لتمتزج 
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في شكل كمضات مستتًة تنتمي إلى حدكد ابػارؽ كابؼعجب كىي تأتي لتتلبس بالأكلى على بكو " اللحظتاف

 1"صميمي

 يستعتَ اليوسفي الاستطيقا النفسية في عطاءاتها النقدية متبنيا كجهة نظرىا في مقاربتو التطبيقية 

بؼسألة الإبداع ابعمالي، مستخدما نفس ابعهاز الإجرائي عند شارؿ موركف على كجو ابػصوص، ذلك أف 

البحث في أسطورية ابؼؤلف كعذاباتو ىو جوىر التقنية الاستهامية عند شارؿ موركف، كوف فعل الغربة إنما 

ىو تشكل نفسي لاشعورم بامتياز، لتكوف كظيفة الناقد بذلك ىو الإمساؾ بتلك التجارب ابؼستتًة كالتي 

ىكذا تبدك الدركب إلى تلك اللحظة ابؼتميزة مسدكدة كلها، كلا خيار " تندرج ضمن أسطورية ابؼؤلف

  2"ابؼراجع في النصوص الشعرية ذاتها/ أمامنا غتَ البحث عن تلك ابؼنابت

 النقد الجمالي وكشف الرموز عند اليوسفي .8

 يضطلع الناقد ابعمالي بدهمة البحث عن ابؼنطلقات ابؼختلفة لولادة كإنتاج  النصوص الشعرية، 

باحثا في عبقريتها كتفردىا، ذلك أف البحث في أصل العمل الفتٍ ىو مهمة الناقد ابعمالي بامتياز، كونو 

 .يبحث في اللحظات ابعمالية الأكلى التي يتكور النص بدوجبها ليخرج بعدىا في تشكلها ابعمالي ابؼدىش

 بالنسبة لأفلاطوف ارتبط ميلاد الشعر لديو بربات الشعر، اللاتي يختًف الشعراء الفلاسفة لينطقن 

على ألسنتهم، لعل ذلك ابؼفهوـ بؼناط العبقرية،  يندرج ضمن بؿاكلو فهم بغظة الولادة الشعرية، لذلك 

ابزذت عند أفلاطوف كبؾمل القدماء طابعا علويا مقدسا، يتأسس ضمن الإطار ابؼيتافيزيقي، لعل ذلك ما 

نقدتو النظريات ابعمالية، حيث تم ىدـ كإعادة تأكيل التصورات ابؼيتافيزيقية  كمتعلقاتها حوؿ إشكالية 
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لعل . العلاقة بتُ ابؼبدع كالنص، كلعل من تلك ابؼفاىيم التي تم بسطيط دلالاتها عفوية الشعر كأسطوريتو

 .ذلك ما يستحضره اليوسفي في حديثو عن عفوية الشعر التي تتصل بلحظات ابؼيلاد الأسطورية الأكلى

  يحاكؿ اليوسفي كفق  ما يعرضو من قراءة بصالية بؼقاطع شعرية بـتلفة أف يعود نكوصيا إلى تلك 

العفوية ليلامس بدايات تشكل النص الشعرم، ليلتقي بذلك الشعرم بالأسطورم معلنا ميلاد القصيدة 

ارجاع الصور الشعرية التي بريل على " العبقرية التي بذعل من قداسة البدايات كينونة بؽا، كعليو فلابد من 

عالم بؾهوؿ خارؽ معجب أم تلك التي تبتٍ القاع الأسطورم إلى ثقافة الشاعر كمعارفو كذلك بالكشف 

  1"جحيم/ عن ابؼناىل التي ينهل منها، كإرجاع تلك ابؼنابت إلى الدين نظرا بغضور أبظاء من نوع آدـ جنة

      كعليو فقد كاف لزاما على الناقد ابعمالي أف يستحضر التجربة الذاتية للمؤلف أكلا باعتبارىا 

تشكل الوعي ابعمالي لديو، مع ضركرة  ربط كل ذلك بالبنية الشعورية العميقة للذات الشاعرة كونها ىي 

القاع الذم تتجمع فيو بـتلف ابػبرات على شكل مضمر كخفي، كبواسطة ىذا الغياب يلوح الشعرم 

 .عوالم الإدىاش كالتجاكز على بكو عبقرم أصيل

 اليوسفي في دعواه الصريحة بضركرة إرجاع ابؼعطى الشعرم إلى بذربة ابؼبدع الذاتية كثقافتو ابػاصة 

ابؼنغمسة في أغوار البواطن، إنما يعود بالنص الشعرم إلى كينونتو الأكلى كتشكلاتو البدئية، بدا  يتيح لنا 

الإمساؾ بدلالاتو الأصيلة على بكو بصالي،  يبتعد عن الارتهانات ابػارجية التي لم  تستطع حقيقة معانقة 

النصوص " البدايات الأكلى لتشكل النص الأصيل، بدا يجعل عملية الفهم كابغوار الشعرم غتَ متمكنة

الشعرية تنبتٍ على بصع الكثتَ من ابؼدركات التي توجد على بكو عشوائي غتَ منظم في ذاكرة ابؼتلقي 

  2"كتؤلف بينها على بكو يوحد ذلك الأسطورم...الذكات/الأصوات/الأشكاؿ/الألواف/الظلمة/النور
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في حديثو عن النماذج البدئية، يؤسس  Carl Gustav Jung كعلى بكو ما بشر بو يونغ   

اليوسفي رؤيتو ابعمالية التي ترل أف النماذج البدئية تدخل ضمن أسرار ابؼقاربة النقدية التي تركـ كشف 

العمق لا السطح، من خلاؿ أسطورية الشاعر التي تنهل من منطقة اللاشعور الباطنة التي برتوم على 

الرمز الشخصي الذم يبنيو الشاعر، يفقد صفتو تلك " عناصر الكينونة الأكلى في تشكلها العفوم المحتجب

أم يكف عن كونو بؾرد رمز كيتحوؿ إلى طلسم بـتوـ لا يدكن أف يفك أقفالو إلا كاضعو إف لم تكن لو 

 1"صلة ظاىرة أك خفية بالرموز النموذجية النمطية ابؼشتًكة

 تشكلات القراءة النقدية وجمالية النماذج البدئية عند اليوسفي .9

  القراءة النقدية ابعمالية عند اليوسفي تركـ البحث في تيمات النماذج البدئية باعتبارىا بريل 

على كينونة العالم كبداياتو، لتًتبط بذلك ىذه النماذج في علاقتها الديالكتيكية بالإنساف الذم يستغرؽ 

فيها باعتبارىا نماذج تشكل بداياتو الأكلى، ككوف أف الذات الإنسانية تلامس تلك البدايات الأكلى ابؽيولية 

 .بواسطتها

 تتعالق كفق ذلك الركح مع ىذه النماذج البدئية، لتنصهر معها في كحدة كاحدة تشكل أصالة 

الوجود في عفويتو الأكلى، كبواسطة الانصهار بينهما يتم شحن  ابغدث الشعرم بالركحي الأسطورم، 

لتحقق الركح فاعليتها كديدومتها كقدرتها على ىدـ كل تيبس أك موات أصاب الفعل العربي في حركيتو 

التطورية، لتكوف ىذه النماذج التي تغوص في لا كعي الشاعر بشكل خفي بؿركة للفعل الشعرم في 

تتجلى ىذه ابغركات على أدنً النصوص في شكل أزكاج كبرل مولدة يدكن إرجاعها بعد عملية " عبقريتو
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زمن  اؿ≠زمن الشعر ( ج،عدـاؿ   ≠ كجوداؿ (ب، الظلاـ   ≠النور  (أ: التصنيف كالنمذجة إلى ثلاثة أزكاج

 1"ابؼيقاتي التعاقبي

ظلمة، / كلعل ما يلاحظ في استدعاء اليوسفي لتعارضات جاىزة على شاكلة النور

الوجود، قد بذعل من القراءة النقدية ابعمالية مقيدة غتَ قادرة على كلوج الأفق التأكيلي، ذلك أف /العدـ

قاموسية رتيبة، تتعارض أكلا مع منطقة القاع  Antaganismىذه التعارضات في صميمها ىي تضادات  

الأسطورم في غموضها كتشتتها كعدـ منطقيتها، ثم تتعارض مع ما بشر بو اليوسفي قبلا عندما أكد على 

ضركرة أف تبتعد القراءة النقدية التي تركـ كشف بصالية النص الشعرم عن الثنائيات ابعاىزة بدا يحقق عملية 

التقويض كانبجاس ابؼعتٌ في لا نهايتو، فالقراءة التصنيفية لا يدكن جعلها ضمن أم إطار إحصائي أك 

تطبيقي، فكيف للحدس الركحي ابؼنبتٍ على فعل العبقرية أف يتحوؿ إلى عمل إحصائي يجرم كضع 

النصوص الشعرية ك نمذجتها كفق ثنائيات متوقعة، لذلك يجب على القراءة ابعمالية أف تغادر بزوـ 

فمن المحتمل أف بسارس القراءة النقدية نوعا من " الثنائيات ابعاىزة، لتكوف القراءة بذلك قراءة كشفية عابؼة

ابغجب فيما ىي تدعي الكشف عنها، ذلك أف شرط تشكل النقد كشركط نهوضو باعتباره إسهاما في 

 2"عملية الإبداع إنما ىو الوقوع على سر قوة النص ابؼدركس، كالوقوؼ على مكوناتو البانية لشعريتو

 كبالعود إلى تشكلت النظرية ابعمالية كتطبيقاتها عند اليوسفي يجعل الأختَ من النماذج البدئية 

ابؼشكلة بؼضمرات الشعرية كابؼولدة بؽا تتخذ حضورين صريح كمستتً، حيث يتجلى ابغضور الصريح من 

خلاؿ ذكر النماذج البدئية صراحة لتتجلى بذليا تاما، أما ابؼستتً فيتم الكشف عنو بواسطة العملية 

 ذاتها أك بكلمة توحي بها ةىنا ترد العبارة عارية إذ يشار إلى النور كالظلمة بالكلم"التأكيلية للمعتٌ العاـ 
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ظلاـ لتوحي بالظلمة كبريل /كترد أخرل من نوع ظل/...قمر/صباح: كلمات من نوع...على بكو صريح، 

  1"عليها

    يورد لنا اليوسفي مقاطع متعددة بعمالية النماذج البدئية في تضداتها بدا يثرم بحسبو النص 

الشعرم كيعمل على كشف الدلالة ابؼغيبة عن طريق ابؼعتٌ كنقيضو، نستحضر ىنا مقطعا يورده من شعر 

 :بؿمود دركيش يقوؿ فيو

 مر عصفور كبصدني على الأحجار ظلا -

 ىل يعيش الظل

 جاء الليل.. جاء الليل..جاء الليل  -

 كحدنا لا ندخل الليل -

 كأتاني الليل من منديلها- 

 2لم يأت ليل مثل ىذا الليل

عدـ باعتبارىا من /يذكر اليوسفي كذلك على بكو التجلي الظاىر الثنائية الضدية كجود 

مكونات ابغدث الشعرم في كلادتو أيضا، كلعل علاقة الوجود بالعدـ علاقة تطرح إشكالات متعددة على 

 من خلاؿ العلاقة ابعدلية مابتُ الذات كالكوني، ذلك أف الوجود يظل مابؼستول الفينومينولوجي كالتأكيل

ىو نفسو بؿجوبا داخل ابؼوجود الذم يعمل على كشفو، فهو في كشفو كإنارتو للموجود يكوف متحجبا، 

إف " يكشف كلا ينكشف، ليكوف  العمل الفتٍ قادرا على برقيق متعاليات الوجود من خلاؿ تأكيل ابؼوجود

                                                 
 .71 ابؼتاىات كالتلاشي، ص: بؿمد لطفي اليوسفي-  1

 74بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص : بؿمد لطفي اليوسفي-  2
 .184ديواف حصار بؼدائح البحر، ص  :  نقلا عن-
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العمل الفتٍ يفتتح كجود ابؼوجود على طريقتو، كيقع ىذا الافتتاح في العمل الفتٍ بدعتٌ الكشف، بدعتٌ 

 1"حقيقة ابؼوجود، حقيقة ابؼوجود تضع نفسها في العمل الفتٍ

   يتقرر الوجود كفق ذلك بواسطة الشعر كونو ىو القادر على بؿاكرة ابؼوجودات، فالشعر ىو 

ابغامل لأنطولوجيا الوجود ذلك أف مهمة الشعر كخطره يدكن في استغراقو في ابؼوجودات بدا يتيح عملية 

الفهم الأصيل لكينونة ىذه ابؼوجودات من خلاؿ قدرتو على الامتلاء بابؼوجودات كمن بشة الانفصاؿ عنها 

 .للبحث في كينونتها

 يتم استحضار الذات الشاعرة عند اليوسفي في آنيتها ابؼتماسة مع ابؼوجودات من أجل فهم 

   أك نزاع يجعل من العالم Conflictالوجود، بالعود إلى كينونة اللغة  كبداياتها الأكلى كما بزفيو من صراع  

إف الوجود " مستوطنا في اللغة، كعن طريق كشف ىذه ابؼتنافرات تتمكن الذات من فهم بغظتها التاريخية

كل شيء كيسرم في تلاكينو، إنو لا يكل كلا -  الليل–يتحرؽ إلى منابتو كيعود إليها لذلك يدىم العماء 

ليبدده، فإذا الوجود في كنهو كماىيتو ليس سول فابرة - ابغياة- سريعا بكو الوجود/يهدأ بل ينزلق بطيئا

  2"ابؼوت

ليقوـ باستدعائو ك بؿاكرتو كفهمو على بكو تأكيلي، كذلك -  ابؼاضي– أنطولوجيا يرتبط ابغاضر 

لا يتأتى إلا عن طريق اللغة باعتبارىا القادرة بحسب اليوسفي على استحضار البدايات الأكلى، كىو       

ما عناه غدامتَ بأننا كائنات تراثية تنوجد بضولتنا الكينونية في اللغة، ذلك أننا نعيش بالتًاث كفي التًاث، 

كلا معتٌ لوجودنا دكف تأكيل كفهم التًاث الذم بواسطتو يقع بذاكز بغظات التيو كالتشظي الذم تعيشو 

 . الذات في بغظتها التاريخية

                                                 
 .93أصل العمل الفتٍ، ص: ىيدغرمارتن  -  1
2

 .76بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص :  بؿمد لطفي اليوسفي-  
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  يؤكد اليوسفي ىذا الطرح  ابعمالي بعرضو مقاطع متعددة، اختًنا منها ىذا ابؼقطع لأدكنيس

 كىاىو الوجود عائد إلى بدئو بياضا

 كالسرة ليل

 كالعتُ ليل

 ليل ينزلق

 سريعا/بطيئا

 بكو ما بظيناه ابغياة

 1ككأنو فابرة ابؼوت

    لعل عود النص الشعرم إلى البدايات الأكلى لفعل ابػليقة كالتشكل بحسب اليوسفي يبث في 

النص حركية كدينامية برقق لو الأصالة كونو حدثا مؤسسا كعبقريا، فبواسطتو يجرم كشف الوجود عن 

طريق ما تطرحو اللغة من أسئلة حارقة تتجاكز الظاىر لتغوص في الباطن كاشفة الوجود عن طريق مساءلة 

 .ابؼوجود، كبواسطة قدرة الرامزة للغة يتم ارتياد تلك ابؼتاىات كأغوارىا السحيقة

 علاقة الوجود بالعدـ عند اليوسفي علاقة متوترة تهدـ كل التعارضات السكولائية، التي تعود إلى 

الانطولوجيا اليونانية من خلاؿ المحاكرات الأفلاطونية التي عدت الوجود أسبق من ابؼاىية، باعتبار أف ماىية 

الوجود ىي المحددة لوجود الذات، كبدكف ىذا الوجود ابؼثالي لا يدكن إدراؾ الوجود الواقعي بوصفو بؿاكاة 

للوجود الأكؿ، ليكوف الوجود نقيضا للعدـ، بالنسبة لبرغسوف لم تعد تلك التعارضات ذات معتٌ، فالعدـ 

تصور عقلي لشيء لا كجود لو، كلا يستطاع إدراكو، فأنت مثلا لن تستطيع بزيل العدـ، كحتى كإف 

                                                 
1

. 79ابؼتاىات كالتلاشي، ص : بؿمد لطفي اليوسفي-  
 :نقلا عن-  
 203ص : ديواف مفرد بصيغة ابعمع-  
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لا تستطيع بزيلو أك إدراكو عقليا، " حاكلت، فإنك بزلق شعورا آنيا لا يدكن أف نسميو عدما، ذلك أنك

  1"بؾرد التفكتَ في شيء ىو كجوده

 لعل ذلك ما يؤكده اليوسفي في رؤيتو ابعمالية للعلاقة بتُ الوجود كالعدـ، حيث أف ابؼفارقة 

الشعرية تتأتى من تفكيك ىذه التعارضات القاموسية بدا يخلق إدىاشا للمتلقي، كفق ذلك ابؽدـ اللغوم 

كالدلالي تتم كلادة ابغدث الشعرم على بكو أصيل لتتجلى فيو كينونة ابؼوجودات لا ماىيتها السطحية، 

ابؼفارقة التي توحد بتُ الوجود كالعدـ كبذعل من الأكؿ ماىية الثاني كمن الثاني ماىية الأكؿ كجوىره، تلعب 

دكر ابؼفجر للحدث الشعرم، فتًد بدثابة قانوف خفي يربض في أغوار النص كأقاصيو كيتًاءل في شكل 

 2"كمضات تومئ ثم تغور في نبعها الأكؿ

 عند اليوسفي يتشكل Paradox ابؼشكلة لعنصر ابؼفارقة  Imagry حضور الصورة الشعرية 

بواسطة التآلف كالتعدد الدلالي ما بتُ الوجود كالعدـ، فمن الوجود ينبجس العدـ، كمن العدـ تكوف صورة 

الوجود، يدلل اليوسفي على ذلك بدقاطع تطبيقية يكوف فيها الوجود قرينا للعدـ كابؼوت كالفناء، كىو ما 

الذم يتحوؿ الوجود بدوجبو إلى نوع من النزيف ...العبث الشقي" يطلق عليو دركيش بحسب اليوسفي

 3"ابؼرعب

 

 

 

                                                 
 .284 ص ،2015بؿمد بؿمود قاسم، ابؼركز القومي للتًبصة، القاىرة، : تربصة التصور ابػالق،: برغسوف-   1
2

 .76بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص :  بؿمد لطفي اليوسفي - 

 .77 ص :ابؼصدر نفسو -  3
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 ابغضور إذف بالنسبة لدركيش كفق ما يورده اليوسفي ىو عبثية العدـ، الذم تقف فيو الذات لا 

تعلم طريق ابػلاص، باعتباره فراغا لا معالم لو كلا حدكد، ليتشكل كفق ذلك بصالية ابغدث الدركيشي 

بواسطة عبثية ابغضور، يورد لنا اليوسفي ابؼقطع الدركيشي التالي تأكيد لتلك ابؼفارقة ابؼقوضة للحضور 

 .بصاليا

 حالة الاحتضار الطويلة منحتتٍ ىوية

 ثابت ىذا الزكاؿ

 زائل ىذا الثبات 

 1كأكد أف بسزؽ الأياـ في بغمي كيهجرني الزماف

 إف العدـ الدركيشي ىنا في صميمو إنما ىو سؤاؿ القلق، الذم يعد أساس بحث الذات الشاعرة 

عن كينونتها كمصتَىا، ليكوف بذلك القلق تأسس أصيل للعدـ، تلتقي ىذه الرؤيا اليوسفية ابذاه العدـ مع 

إف ىذا ...إف ىذا السؤاؿ الذم يحتل قمة ابؽرـ كىو الأكثر عمقا كالأكثر أصالة" سؤاؿ القلق ابؽيديجرم 

بوصفو ماىو، إف مسألة البحث عن الأساس في ىذا السؤاؿ الماىو السؤاؿ يهدؼ بالأحرل إلى تشخيص 

 2"ىي بالأحرل بؿاكلة الوصوؿ إلى الأعماؽ كالصميم

 

 

                                                 
 .77ص ، بغظة ابؼكاشفة الشعرية: بؿمد لطفي اليوسفي -1

 .416ص: نقلا عن  المجموعة الكاملة- 
 21-20 ص ص ،2015، 1عماد نبيل، دار الفارابي، بتَكت، لبناف، ط:  تربصةمدخل إلى ابؼيتافيزيقا،: رغىيدمارتن -  2
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 الأنطولوجي سؤاؿ ابؼاىو لا يدكن للعلم أف يجيبنا عنو، ذلك أنو يرتبط ابػوؼ/  ىذا القلق

بالعيانات ابؼادية التي يسعى عن طريق التجربة إلى البحث عن قوانينها كبنياتها على بكو ما قرره كانط في 

ملكات الذىن لديو باعتبار العلم ينتمي إلى ملكة ابؼعرفة في بؾابؽا الطبيعي، لذلك كاف لابد لنا بحسب 

اليوسفي أف نبتعد عن كل معقولية، حتى ننصت للميتافيزيقا كالشعر حتى نتمكن من بذاكز القلق الوجودم 

 1"الوجود يتحرؽ إلى منابتو كيعود إليها" ابؼتحقق في إدراؾ آنية الذات باعتبار أف 

 العود النكوصي ابؼصغي إلى اليوسفي يرتبط بصاليا بفعل التجاكز لكل ما ىو موجود قهرم 

سلطوم، فبواسطة العود ابعمالي يقع الالتقاء بالكينونة كمساءلتها على بكو أصيل، لتكوف الأسئلة  متوجهة 

 2"ما أمامو القلق ىو الكينونة" إلى الكينونة، لتحاكؿ الذات الشاعرة فهم قلقها كخوفها باعتبار أف

  ليكوف بذلك الإحساس بالقلق ىو سؤاؿ أصيل عن كينونة الوجود، باعتبار أف القلق سؤاؿ 

 ابعاىزة ابؼعطاة سلفا، ليكوف بذلك القلق فعلا أصيلا تيرتاد الذات الشاعرة التي تتمرد على الإجابا

بامتياز، يضرب لنا اليوسفي مثالا شعريا تطبيقا عن ذلك القلق الشعرم الذم يعود إلى أسرار البدايات 

                                                 
 -  براكؿ  الذم يعتًم الذات  في بؿاكلتها لفهم كينونتها إنما ىو في جوىره سؤاؿ صميمي يشكل جوىر العالمابػوؼإف سؤاؿ ،

كفقو الذات بذاكز بغظتها الآنية، باعتبار أف ابػوؼ يتعالق مع سؤاؿ ابؼوت كالعدـ، ليكوف بذلك بحسب ىيدجر كسارتر يتشكل 
 .في داخل العالم، بل ىو بالتعبتَ السارترم حضن الوجود كفي قلبو

،  ص 2012، 1فتحي ابؼسيكتٍ، دار الكتب ابعديد ابؼتحدة،  بتَكت، لبناف، ط: الكينونة كالزمن، تربصة: مارتن ىيدغر: ينظر- 
352. 

عبد الربضن بدكم، منشورات دار :  العدـ كالوجود، بحث في الأنطولوجيا الظاىراتية، تربصة: جوف بوؿ سارتر:  ينظر أيضا- 
 .76،ص 1966، 1الآداب، بتَكت، لبناف، ط

 .76بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص : بؿمد لطفي اليوسفي-   1
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إلى قداس ...ابػطاب الشعرم " الأكلى بؼساءلة ذاتو ككينونتو بدقطع لبدر شاكر السياب ، الذم يتحوؿ فيو

 1"ابتهاج في حضرة العدـ

 ليست ابغياة فناء

 ليست الفناء ىذه النهاية

 ليت ىذا ابػتاـ كاف ابتداء

 2لا شيء سول العدـ العدـ

 يحاكؿ اليوسفي إذف تأكيل العدـ كذلك بالركوف إلى القصيدة كما برملو من أسئلة قلقة حائرة 

حوؿ كجودىا الآني، ليكوف الشعر بذلك ابغامل لذلك القلق الأصيل،  لتحاكؿ الذات الشاعرة بؿاكرتو 

علها تصل إلى كنهو كمضمراتو ابغارقة، لكن الشعر بحسب اليوسفي يعجز عن إفهامو ذلك أف ابغدث 

على بذديد الوجود " الشعرم يسمي الأشياء ناقلا إياىا لطور الكشف كابؽتك كفي الآف نفسو يعجز الشعر

كيجد الشاعر نفسو ملقى،كمن جديد في مدار الرعب، فيطفح صوتو بابػيبة كابؼرارة كالتأسي ...كدحر العدـ

 3"على الذات كىي ترل الرعب يطبق عليها من جديد

 القصيدة قالت كداعا 

 كل ذلك ابغنتُ الذم عشتو يتلاشى

 4كل تلك ابؼشاغل من شهواتي ك أشياؤىا تتلاشى

                                                 
 .78بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص : بؿمد لطفي اليوسفي-  1
 . 78ص : ابؼصدر نفسو-   2

 .90 ص،  أنشودة ابؼطر:بدر شاكر السياب: نقلا عن
 .291بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص :  بؿمد لطفي اليوسفي  - 3

4
  .فص : ابؼصدر نفسو-  
 .09 ص،17الكرمل العدد   :بدر شاكر السياب: عن نقلا - 
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 القصيدة التي ترحل بحسب اليوسفي لتقوؿ كداعا ثم تتلاشى من جديد عدما، إنما بريل على 

 الشاعر فهم العدـ كالتخلص منو، يرجع ذلك بعملة الشكوؾ التي تؤرقو، فكل سؤاؿ يؤدم إلى عجز

سؤاؿ أكثر إلغازا من الأكؿ، كىكذا إلى اللانهاية، فالشاعر الأصيل يجد نفسو كحيدا في مواجهة ىذا 

العدـ، لتزيد لغة الشعر ابؼخاتلة ابؽاربة بوصفها حاملة بؼضمرات الثقافة كالتاريخ من صعوبة ابؼهمة بل 

 .كاستحالتها بدا يعمق جراحو كخيب رجاءه، لتكوف القصيدة بذلك رحلة أبدية في التيو كالتلاشي

 جمالية الزمن وديمومتو عند اليوسفي  .10

 لا شك أف الزمن في ديدومتو الركحية يختلف عن الزمن ابؼيقاتي التعاقبي، لعل ذلك ما قرره 

برغسوف عندما ربط بتُ الزمن كالديدومة الركحية، ذلك أف ارتباط الزمن في حساسيتو بالركح إنما ىو موقف 

أنطولوجي ضد الأداتية الغربية كمنظوماتها الاغتًابية، كفق ذلك تتأسس اللحظة الزمنية في انفتاحها على 

طاقات الركح التي بسنحها القدرة على التحوؿ كالتجدد بعيدا عن تيبس ابغضارة كأكتوماتيكيتها التي تقوـ 

على معطيات العقل كمنطقو، فعن طريق الوعي تعود الذات إلى تشكلاتها ابعوانية بحيث تعاد بلورة بؾمل 

 ، ذلك Content Implicitالتجارب الإنسانية التي لا تتعلق بالزمن التعاقبي كإنما بالوعي كدلالاتو الباطنة 

الوعي ىو الذم يحفظ يحفظ ابؼاضي كىو الذم يبرمو على نفسو تدريجيا كىو الذم يعيد ابؼستقبل " أف

 1"الذم يسعى الوعي خلفو

                                                 
   - يتحدث ابغبيب الفريوم عن صعوبة بذاكز الشاعر لأسئلة القلق التي يشكلها بساس الذات  الشاعرة مع العدـ، لكنو لا يجعل

من فعل العبور غتَ متحققا، فبالنسبة إليو الشعراء القادركف على فعل التجاكز ىم أكثر الشعراء ضتٌ كعذاب، ذلك أف مأساة 
. كجودىم ىي من تدعوىم للمضي قدما بكو العبور

 .241 ص ،2008 دار الفارابي، بتَكت، مارتن ىيدجر الفن كابغقيقة أك الإنهاء،: علي ابغبيب الفريوم: ينظر- 
ص ،     1991علي مقلد،  ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع،  لبناف، : ، تربصة الطاقة الركحية:برغسوف ىنرم    -1
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 يؤسس اليوسفي براديغمو في فهم الديدومة على ىذه ابؼنطلقات البرغوسنية التي بذاكزت النظرة 

التقليدية التعاقبية للزمن لتجعل من الزمن فعالية ركحية كديدومة برددىا ابػبرة الإنسانية ابؼنبثقة عن الوعي 

كالتي تسعى إلى إنارة  ابؼستول الباطتٍ للذات الإنسانية،  إنطلاقا من ذلك تتم بؿاكلة فهم الوجود بعيدا 

 .عن رتابة التصنيفات العقلية التي أبؽت العقل كلم برتف بابؼعرفة ابغدسية

 كفق ذلك  يتأسس مفهوـ الزمن عند اليوسفي، كونو تشكلا خبراتيا ينطلق من خصوصيات 

الذات الشاعرة كتأمليتها الركحية، حيث يتحوؿ الزمن الكركنولوجي التعاقبي إلى زمن ركحي ديدومي تنصهر 

زمن تلك التجربة ضارب بجذكره عميقا في ابؼاضي ابؼمعن في ابؼضي، " فيها الأزمنة متعاصرة في زمن كاحد

 1"منغرس في الآني ابؼمعن في المجيء، إنو الزمن كديدومة لا كجملة من الآنات ابؼنكسرة ابؽاربة ابؼتعاقبة ابؼفتتة

  كليشيهات بؾتزأة،  ذلك أنها لا تتأسس على ف  إف الآنات ابؼنكسرة لا يدكن إدراجها إلا ضم

خبرات تأملية، تتصل بأعماؽ ابغدس الركحي في أغواره الباطنة، باعتباره يشكل جوىر القدرة الفعالة في 

بذاكزىا لكل كل تيبسية نمطية، لذلك ينبغي التمييز بتُ أكثر اللحظات تأثتَا كانغماسا في الركح كبتُ تلك 

اللحظات البسيطة ابؼتعلقة بابؼوقف ابؼؤقت الذم لا يدكن إدراجو إلا ضمن حدث تافو بسيط، لأنها لا 

 .الشامل نظرا لسطحيتها اليومية/ تتميز بفعالية كاعية بسكنها من الاتصاؿ بالكوني

 يتشكل إذف الوعي الانطولوجي عند اليوسفي من حساسية الذات كديدومتها الركحية التي لا 

يدكن بحاؿ ردىا إلى معطيات ابعسد المحكوـ بزمنية الإنوجاد ضمن حاضر ما، فالوجود ابعسدم على 

ابؼستول الانطولوجي غائب ماضويا، من ىنا كانت ديدومة الركح كعدـ انتهائها كاستمراريتها باعتبارىا 

 .كحدة كلية 
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 الوعي عند اليوسفي كفق ذلك بغظات متعددة متداخلة لا يدكن إرجاعها للجانب الظاىر من 

منطقة الوعي، ك إنما إلى ما يخفيو الأختَ  من أسرار تشكل ابؼنطقة العميقة فيو بحيث تكوف الركح فيو 

متصلة بتلك الذكريات الكلية كالغامضة، كالتي بدوجبها بردد فعالية الذات كصتَكرتها لتنغمس الذات 

أكبؽما مسبق : الديدومة تظل غائبة عن كعينا دائما، كذلك راجع إلى أمرين" الشاعرة في الألم الكوني

أما الثاني، فإنو ...عن ىذا الزمن ذاتو متداخل بداىيتو كمفاده أف الديدومة ىي انتفاء الزمن ابؼيقاتي 

 1"راجع إلى كوننا لا نمثل إلا الزمن الذم بكياه كنعاني من قسريتو أم الزمن ابؼيقاتي التعاقبي

 يورد لنا اليوسفي مقاطع شعرية بؼدار التعالق ابعمالي بتُ الديدومي كالزمن الشعرم، حيث أف 

لشعر  زمنو ابػاص ابؼنطلق من عمق التجربة الإنسانية كخصوصيات ابغساسية الركحية للذات الشاعرة  

 .لعل ذلك ما يتأسس عليو  فرادة الشعر كديدومتو ابؼتأتية من خصوصيتو الفريدة كنص أصيل

 أنا ابؼاضي الذم سدكا عليو الباب

 أنا الغد في ضمتَ الليل

 2..كابغاضر الباقي

 الزمن كفق تشكلاتو ابعمالية  عند اليوسفي إذف ىو تلك اللحظة ابؼؤبؼة في كليتها التي تقف 

أمامها الذات الشاعرة كقفة كاشفة بسكنها من بذاكز قسرية الواقع، لتكوف بغظة ابؼاضي متحققة في 

. زمن ىذه اللحظة، بغظة ابؼكاشفة، قائم في ابؼاضي، كاقع في الآتي" ابغاضر لا يدكن الانفصاؿ عنها

 3"كىو حتُ يعانق ابؼاضي يرتاد الآتي في حركة مشبعة بالتحناف
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 تتأسس كذلك بصالية الزمن  عند اليوسفي كفق الأفهومات ابؽيديغرية التي ترل أف الفصل بتُ 

الأزمنة فصل زائف كبؾرد تقليد سكولائي تقف إزاءه الذات كقفة الرافض، ذلك أف ما يشكل كينونتها ىو 

 .ذلك الانصهار في بغظتو الآنية الذم تكوف فيو الذات أماـ زمن كاحد زمن التماس في كليتو

    Georg Trakl’s Poem كعلى نفس خطى ىيدغر في قراءتو لشعر تراكل كىولدرلتُ   

يحاكؿ اليوسفي فهم كينونة الوجود بواسطة زمانية الشعر كبغظتو الزمنية ابعامعة التي بزتصر في تواشجها 

معتٌ ذلك أف الشاعر يتمكن في ىذه اللحظة ابؼميزة من توسيع "  بصيع الأزمنة ماضيا كحاضرا كمستقبلا

كعيو كالتوغل في رحاب الأنا، فيفلت، كما قلنا من عقاؿ الزمن ابؼيقاتي في زمن التقدـ من ابؼوت كالبلى 

 1"خطوة خطوة، كينزؿ داخل بغظة تعتصر الأزمنة بصيعا، إنها بغظة تتسع للتجربة الشعرية الشاملة

 زمن الشعر عند اليوسفي زمن يرتبط بالكينونة، فلا يدكن بحاؿ أف نفصلو عن الذات الشاعرة، 

إف فصلا كذلك إنما ىو فصل زائف كغتَ أصيل لأنو يجعل من برقق عملية فهم الكينونة فعلا غتَ بفكن، 

كالزمن الشعرم في ارتباطو بالديدومة،  لا يدكن أف يفتٌ باعتباره فعلا أصيلا مستمرا، إنو صميم كينونتنا، 

 .يستذكر اليوسفي مقطعا لدركيش يكوف فيو زمن الشعر فوؽ كل زمن

 كللشاعر يأتي زمن أعلى من ابؼاء كأدنى من جباؿ

 2الشنق

 الذات الشاعرة إذف براكؿ كشف تلك اللحظة الزمنية الأصيلة بدا يحقق بؽا فهما لكينونتها، 

كذلك بالرجوع إلى الشعر الأصيل العبقرم، باعتبار أف الأختَ يدلك القدرة على الرجوع إلى ابغدث ابػالق 
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الأكؿ كبداياتو العفوية الأكلى، فزمن الشعر زمن يعلو على كل حضور زمتٍ ميقاتي، ليشكل الشعر كفق 

ذلك عظمتو كخطورتو كونو القادر على استحضار الزمن الأكؿ الذم يظل حاضرا معنا في دينامية كديدومة 

ىذا الزمن ىو زمن الشعر ابػالق ابؼؤسس، زمن الشعر الذم لا يدركو البلى ، زمن ىو كلكنو " لا متناىية

زمن فوؽ الزمن  ينفتح عليو الشاعر في بغظة الكتابة كينتمي إلى رحابو ابؼعجبة، زمن ينشغل بو الشعر 

 1"كيتفتتن لأنو الزمن الذم يحتضنو كىو آخذ في التشكل، كيوقع مستَتو حتُ يشرع في النهوض

 قدرة الشعر على توحيد الأزمنة في زمن التشكل الواحد ىو فعل كينونة بامتياز، تتأتى ىذه 

القدرة من بضولتو التاريخية كالتًاثية، ذلك أف الشعر حامل للتًاث كىو في تلك ابغمولة متعاصر معها، إذ لا 

يدكن بحاؿ رد ىذه ابغمولة إلى زمن ماضي، فالتعاصر كفق ابؼفهوـ الغادامتَم ىو ما يجعلنا كائنات تراثية 

تتوحد فينا كل الأزمنة، كفق ىذا ابؼعتٌ لا يوجد زمن أكؿ كزمن ثاف بل ىو زمن كاحد، بفارستك لكينونتك 

ىو زمنك الكلي بدا  عملية الكشف الأصيل، لعل ذلك ما تتقاطع معو الرؤيا اليوسفية  في حديثها عن  

الزمن الديدومي الكلي ابؼنبجس من النص الشعرم العبقرم الأصيل الذم يقارب الزمن باحثا عن حقيقتو بدا 

 .ىي كائنة كليس بدا ىي موجودة

 كمن خلاؿ التموضع داخل النص الشعرم ك الإقامة فيو تتم عملية الكشف عن طريق خرؽ 

الاحتجاب داخل اللغة، ليكوف زمن النص قنطرة العبور إلى مضمرات النص التي تشكل البدايات حدثو 

يتجلى ذلك " الشعرم العبقرم، فالشاعر عند اليوسفي يدلك القدرة على برقيق الكشف بواسطة اللغة

 الكامن في ابغضور منشغلا بابؼرئي ليلتقط بالنوع من الإقامة ابؼتميزة ابؼتفردة في كونو يحيا مأخوذا بالغيا

 2"ابػفاء الكامن فيو
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 يؤكد اليوسفي ىذا ابؼعتٌ التزامتٍ بصاليا  الذم يكوف فيو ابؼاضي مرادفا للحضور، ذلك أف 

حضور الشيء إنما ىو جوىر غيابو بدقاطع شعرية لكل من دركيش كالسياب كأدكنيس، يتًاءل فيها الزمن 

 :حاملا للوجود يستغرؽ في التجربة الذاتية للشاعر ليقوـ بفعل الكشف عن طريق قيومية اللغة ككينونتها

 زمن يجرم، زمن يهرب مثل ابؼاء

 كأنا أجرم 

 كل نهار سكتُ في أحشائي

 1كالليل حراب

 كعليو فإف بصالية الزمن عند اليوسفي تتأسس أنطولوجيا على بكو تأكيلي، يكوف فيو الزمن زمنا 

كاحدا، كليا، حاملا لكينونة الذات، ليتموضع الزمن كفق بغظة كاحدة تنفصل عن الزمن التعاقبي ابػارجي، 

ليكوف الزمن كفق ذلك كعيا بصاليا تتمازج فيو الأزمنة على بكو أصيل يستطيع بواسطتو كشف مضمرات 

 .كبضولات التاريخ

النص، النص الشعرم العبقرم / إف عملية الكشف عند اليوسفي في زمانيتها تتم بواسطة اللغة

باعتباره نصا يكوف فيو الزمن عبر تشكلاتو الكلية حاملا للتًاث، كىو في ذلك يتصل بكينونة الوجود 

باعتبارىا النبع الأكؿ الذم كانت فيو عفوية اللغة، ليصبح بذلك الزمن الشعرم زمنا أسطوريا بامتياز 

 .يتشكل من خلالو انفتاحو اللانهائي على الوجود

 كفق ما سبق يؤسس اليوسفي رؤيتو للزمن الشعرم، باعتبار أف الفصل بتُ الأزمنة إنما ىو فصل 

زائف، ليكوف الزمن الشعرم زمنا متعاليا تنصهر فيو كل التقسيمات السكولائية في آف كاحد، ليكوف الزمن  

الشعرم كفق ذلك فعل كينونة بامتياز، ليفتح أماـ الذات تلك البدايات الأكلى لفعل التكوين، بدا يدكن 

                                                 
1

 .205ص  بغظة ابؼكاشفة الشعرية، : بؿمد لطفي اليوسفي - 



 عند محمد لطفي اليوسفي     مفاىيم الجمالية وتطبيقاتها                           الأولالفصل    
 

233 

 

الذات الشاعرة من فهم حقيقة كجودىا كمن بشة بذاكز اغتًابها كأبؼها بواسطة بؿاكرتها كفهمها لذاتها ابؼرتبطة 

 .بالبدايات الأكلى

 جمالية الشعر ورعب التشيؤ عند اليوسفي .11

 يعود مصطلح التشيؤ الذم يورده اليوسفي في دراستو حوؿ الشعر إلى الفيلسوؼ المجرم                         

من خلاؿ  كتابو الشهتَ التاريخ كالوعي الطبقي الذم حاكؿ فيو   George Lukacsجورج لوكاتش 

البحث عن ماىية التشيؤ الناتج عن الفلسفة البرجوازية التي حاكلت أف تسيطر على الإنساف ما أدل إلى 

حتى . إف الناس يضمحلوف أماـ العمل" حصوؿ تشيؤ عاـ للحضارة الغربية، ليفقد الإنساف قيمتو ابغقيقية

أف رقاص الساعة أصبح القياس الصحيح للنشاط النفسي بتُ عاملتُ، كما أنو بالنسبة لسرعة قطارين 

 1"كالإنساف لم يعد شيئا إنو على الأكثر ابؽيكل العظمي للزمن...

 مقولة التشيؤ إذف قد ارتبطت بنقد ابؼركزية الغربية التي بزلى فيها العلم عن ثوريتو الكوبرنية التي 

كانت في عصور التنوير الأكلى للحضارة الغربية، ليتحوؿ بذلك العلم إلى كسيلة بيد السلطة القائمة على 

 .رأس ابؼاؿ كالتي حولت العلم من مساره الثورم إلى مسار استهلاكي يخدـ توجهات الامبريالية الغربية

 كفي الفن كالأدب على كجو ابػصوص حولت ابؼركزية الغربية الأدب من طابعو الثورم بوصفو فنا 

ىادما لكل سيطرة فيتشية إلى بؾرد مقولات تصنف الأدب باعتبار ما تفرضو ابؼؤسسة ابؼركزية من مقولات 

الأدب السامي أك الرفيع، لعل ذلك ما جعل الأدب بحسب أدكرتو كىوركرىايدر يفقد قدرتو الأصيلة على 

فعل التغيتَ بسبب الإكراىات البرجوازية الاستهلاكية التي حولت مساره الثورم، لذلك كاف لزاما على الفن 
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لابد للفن أف ينقلب ضد مفهومو، " نفي كبذاكز ىذا الاستلاب الذم عمل على برطيم ركح الإنساف

 1"فيصتَ من ثم مرتابا فيو حتى في نسجو الأكثر باطنية

 الفن ابؼعاصر بحسب أدكرنو فن يقع في خضم الفاجعة، ذلك أنو لم يستطع أف يتخلص من 

الأداتية الغربية، فعلى الرغم من ادعاء العلم أنو قد بزلص من الأسطورة، بقده يخلق أسطورتو ابعديدة 

اللغة، /ابؼتمثلة في الأداتية الاستهلاكية، لينتقل ىذا ابؼعتٌ التقديسي التبجيلي في لبوسو الأسطورم إلى الفن

بفا أدل إلى شعور الذات الإنسانية بالاغتًاب كالرعب لعل ذلك ما انطلق منو اليوسفي كحاكؿ من خلالو 

ملامسة مدارات الفجيعة كالرعب التي استطاع الشعر العبقرم الثورم في أصالتو كأكلانيتو فضحها ككشفها 

 .بعيدا عن الشعر ابؼؤسساتي الفاقد لقدرتو الكشفية

 يأخذ اليوسفي ىذه الطركح بشكل خفي، حيث أف الشاعر الأصيل عنده  يقوؿ ميتا الشيء 

لا الشيء، ذلك أف لو القدرة على فضح بـتلف التشيؤات، كونو الكينونة الوحيد في عفويتو القادر على 

فضح كل أداتية عملت على سلب ركح الإنساف لتحولو من كونو فاعلا إلى كونو بؾرد أداة ينظر إليها 

 .بدقدار ما برققو ىذه الفردانية ابؼتشظية من منفعة كمصلحة

 يؤكد اليوسفي ىذا الطرح الذم يتحوؿ بدوجبو الشعر إلى نفي أصيل للواقع ابؼغتًب الذم تعيش 

ينحتٍ ليلتقط الواقع الذم نطمئن " فيو الذات الشاعرة،  عملية النفي بظة أصيلة في الشعر العبقرم الذم 

كتوقظ الذات البشرية على ىوؿ الفاجعة، فاجعة الإنساف يتشيأ في عالم مشيأ موات، ألم ...لو كبكتمي بو

 2"كيهتًمء راحلا على مهل برت مفعولات التعاقب بكو التفتت كالزكاؿ. يتًىل خرقة، خرقة
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 يطبق اليوسفي مقولتو حوؿ تشيؤ الإنساف العربي كعدـ انتمائو بؼنظومة ابؼوت من خلاؿ عرضو 

مقاطعا شعرية تكشف فيها الذات الشاعرة عن غربتها كعدـ انتمائها بؽذا الواقع الذم بروؿ فيو الوجود إلى 

 .عدـ

 ىل قدمام على الأرض؟

 ىل جسدم راسخ؟

 1أـ ترل عالق في فضاء من الرعب مستسلما أتدلى

 الشاعر إذف عند اليوسفي يعيش ضتٌ نفسي بسبب مدارات الرعب التي يفتحها عالم القصيدة 

في بساسو بالوجود، بحيث يتغلغل ابغدث الشعرم في كينونة ابؼوجودات التي تدعي سيمتًيتها كنظامها ليقوـ 

في ىذه اللحظة بالذات، يحقق إطلالة ىائلة على مالا "بالغوص في خفاياىا التي بزفي في حقيقتها ابؼوت

إنها الإطلالة على مدار الرعب، تتخذ ىذه الإطلالة ...يجب أف يرل أم على مناطق كفضاءات معتمة 

فيبدك كما أنو لا يدلك للإفلات من  ملكوت . كتدخل حياة الشاعر على بكو صميمي. أكثر من مظهر

  2"الرعب ىذا إلا التوغل في فضاءاتو

 توغل الشاعر في مدارات الرعب تلك، بذعل من ذاتو ذات متلاشية براكؿ عبر عبثية ابؼوقف أف 

" برتمي بكل شيء حتى كلو كاف تافها كبسيطا، عل ذلك يدكنها من البقاء كلو على بكو ظرفي مؤقت

غريزة حب البقاء تعبر عن نفسها في شكل احتماء بالأشياء ابػاكية ابؼيتة التافهة، كتشتَ في الآف نفسو إلى 
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أف ذلك الإحساس ابؼرعب يرج الذات فتتصرؼ، حتى في أشد بغظاتها ككعيها بنفسها، برت مفعولاتو 

 1"ابؼدمرة

 يورد لنا اليوسفي ابؼقطع الشعرم التالي الذم يتجلى فيو ىذا الاحتماء ابؼؤقت الذم تلجأ إليو 

 :الذات الشاعرة ىركبا من موتها كتشيؤىا

 أيها الثلج يا حشرجات الدىور

 كن بؽيبا على أكجو العابرين

 2فتح ابػوؼ فيها بلوف الرجاء

 رعب الشاعر إذف عند اليوسفي مرده  ابتعاد الإنساف عن ركحو، كذلك نتاج الاغتًاب 

الوجودم الذم أصبحت فيو الذات العربية تعاني الفجيعة لا تدرم أين الطريق، بحيث أصبح ابػلاص 

كالتجاكز غتَ مكنا، كبواسطة الشعر تتم الإطلالة على تلك ابؼدارات ابؼضمرة، ذلك أف القصيدة في فعلها 

الديالكتيكي ىذا إنما ىي دينامية متعالية على بكو ترنسندنتالي ىادـ لكل القبليات التي أصبحت بدثابة 

بديهيات تقيد الذات العربية كبسنعها من فعل التجاكز كابػلق، القصيدة في طرحها لأسئلة الذات في تشيؤىا 

إنما تسعى بؽدـ ىذه التشيؤات قرعا بابؼطرقة، لعل ذلك ما جعل اليوسفي يتحدث عن بصالية الرفض 

 .كالنفي التي يستعتَىا من نيتشو كأدكرنو

 بصالية الرفض عند اليوسفي تتشكل من خلاؿ قدرتها على برقيق الثورية التي يحاكؿ من خلابؽا 

الشاعر النهوض من ىوؿ التشيؤ الذم يحاصره، كذلك عن طريق تسميات مضمرات التشيؤ أكلا ليتم نقلها 

كيصبح الإنساف في ذلك الواقع علامة  بزبر عن تردم الإنساف، كالأمن أمارة على " من ابػفاء إلى الظهور

                                                 
1

 .235ص  بغظة ابؼكاشفة الشعرية، : بؿمد لطفي اليوسفي-  

2
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سقوطو الفظيع، كيصبح خلاصو مشركطا بالإقامة في مدار الرفض، رفض ابؼصابغات بصيعها مع كاقع 

 1"يتلاشى في زمن يدعن في الرحيل البطيء الثقيل بكو الابكلاؿ كالتفسخ

 تتشكل إذف بصالية الرفض عند اليوسفي من خلاؿ قدرة اللغة الشعرية على خلق ابؼمكنات التي 

بسكنو من فعل التجاكز، فعن طريق الغوص في مدارات الرعب كالتلاشي كالإقامة فيها على بكو شعرم تتم 

 .العملية الديالكتيكية بتُ الذات الشاعرة كبتُ ىذه العوالم ابؼعتمة، بدا يؤدم لاحقا إلى برقق الفهم 

 فبواسطة ابغوار إذف يجرم رفض كل قناعة مربظة ضمن ابغضور الواقعي، لتتحوؿ تلك ابؼتاىات 

" إلى بؾرد دغمائية جزمية كجب نقدىا كتفكيكها، لعل ذلك ىو ما يضطلع بو النص الشعرم بواسطة

مقدرتو الفائقة على الإفلات من عقاؿ القناعات التي كونها الإنساف العادم عن عابؼو، كاعتقد أنها من 

 2"شدة شيوعها كتداكبؽا ليست قناعاتو ىو بل ىي صميم ذلك العالم كجوىره

 اللغة عند اليوسفي تستطيع أف تقوؿ ذاتها كىي في استطاعتها تلك تستطيع أف تقوؿ الوجود، 

لتقف عند مدارات الرعب الإنساني، عن طريق ما يحملو الشعر من قدرة فريدة في ترميم جركح الكينونة 

 3"تأسيس للوجود بواسطة الكلاـ" الإنسانية، باعتبار الشعر ىو

 كفق ىذا الطرح ابؽيدغرم، يتحدث اليوسفي عن دكر الشاعر باعتباره كائنا يتمتع بشفافية 

الولوج إلى أكثر الأشياء رعبا كبضيمية، يضرب لنا اليوسفي نماذج شعرية تكشف كتؤكد حجم التشيؤ الذم 

يبتدمء عبر القصيدة، ذلك أف القصيدة العبقرية لا براكي الشيء كإنما تقولو على بكو رمزم مثقل 
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ىو العمل الأكثر خطورة، لكنو " بدلالات لا متناىية، ليكوف بذلك الشعر كفق ما يشع في نقد اليوسفي

 1"في الوقت نفسو أكثر ابؼشاغل براءة

 يهبط الليل يرتاح في جرة 

 لا ندامى- ملئت بطرة

 2رحل كاحد يتقلب في كأسو

كأماـ كقوؼ الشاعر أماـ ىوؿ التشيؤ تعود الذات الشاعرة  إلى البدايات الأكلى علها بذد  

ابػلاص، كىو في عوده ذلك إنما يحاكؿ فهم كجوده بدا يتيح لو بذاكز قلقو الكلي كابؼستمر، ليكوف بذلك 

العود النكوصي للبدايات بؿاكلة من الشاعر للخلاص من عبثية الوجود كمأزقو، ذلك أف فعل بذاكز  في 

 في أصالة الركح ةحقيقتو ينطلق من ذلك العود الأسطورم إلى الزمن الأكؿ الذم تكوف فيو الذات منغمس

فالشاعر يعلن، إيداء، أنو حتُ يكتب إنما يهفو إلى الوصوؿ " كعفويتها  التي لم تدنسها عبثية ىذا العصر

 3"بالكلاـ إلى ذرل يتمكن، حتُ يبلغها، من بناء بغظة البدء بغظة ابغرية الأكلى

 

 

 

                                                 
1

 .65إنشاد ابؼنادم، ص : رغىيد-  
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 يرتاد إذف الشاعر عند اليوسفي تلك الذرل بواسطة اللغة التي برمل كينونة الوجود معانقا تلك 

 التي بسنحو ابػلاص من مواتو، يضرب لنا اليوسفي مثالا عن ىذا العود بابؼقطع الشعرم البدايات الأكلى

 :الآتي

 نمشي بكو أغنية بعيدة

 نمشي بكو ابغرية الأكلى فنلمس فتنة الدنيا لأكؿ مرة في العمر 

 ىذا الفجر أزرؽ

..... 

 كللشعراء آبؽة قديدة

 1تلبسك فتنة يفجرىا الأكؿ

 

 

                                                 


 لديو الشعر ابػالد بالبدايات ارتبط الذم لعل ابغنتُ إلى البدايات الأكلى فكرة إنسانية بامتياز لعل ذلك ما بذلى عند أفلاطوف -  
الشعر أيضا / باعتبارىا تصدر عن جنوف الذات الشاعرة كىوسها ابؼقدس، البدايات Maniaالأسطورية الأكلى في عفويتها، إنها 

إليوت أف يعيد الشعر إلى حضن .س.، بالنسبة للنقد حاكؿ ت النيتشوية الأسطوريةم في تأسساتوسهما جنوف الغياب الديوني
الأسطورة متخلصا من العلمية الأرسطية التي كبلت النقد الأدبي لقركف عديدة، دكف أف نغفل ما قدمو ارنست كاستَر حوؿ اللغة 

كالأسطورة، ذلك أف اللغة ىي انبثاؽ لكل طقس كىي ابػالقة للأسطورة، كالشاعر كذلك عند نوثركب فرام ىو عراؼ ملهم يلتقي 
 .مع الآبؽة كالأبطاؿ الأسطوريتُ في قدرتو الفريدة على ابػلق كالتغيتَ

بذليات الأسطورة في ديواف أرل ما أريد لمحمود دركيش، بـطوط ماجستتَ، جامعة الأمتُ دباغتُ، : أنيس فيلالي: ينظر- 
 .07-04، ص2013، ابعزائر، 2سطيف

1
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، مستدعيا  انطلاقا من ىذا ابؼعتٌ، فالشاعر عند اليوسفي يقيم على الأرض على بكو شعرم

الآبؽة، فكأنو بذلك يقف في مكاف يتوسط فيو الآبؽة كالبشر، بؿققا بذلك فعل النبوءة باعتباره عرافا 

الشاعر يستَ على خطى النبوءات الأخرل " ملهما، عندىا يستطيع معانقة ابػلاص كالتبشتَ بو، ذلك أف

بل . يقتفي أثرىا ليستعتَ منها شغفها الدائم بالإنساف، كحرصها على إحاطتو بدؼء الأمن كلذة الاطمئناف

 1"إنو على العكس من ذلك، ينشغل بالإنساف كعذاباتو

، البشرم بصاليا عند اليوسفي من خلاؿ منطقة ابؼابتُ/ يتأسس ىذا ابغلوؿ كالتوسط بتُ الإبؽي

الشعب، بقد الشاعر يتخذ لبوسا مقدسا، بؿاكلا عن طريق /الشاعر/فمن خلاؿ عفوية اللقاء بتُ الآبؽة

أف يبعث أملا جديدا، فعن طريق عملية الاتصاؿ بعفوية الأساطتَ -  ابؽرمسي–ذلك التوسط النبوم 

الاحتفاء بالبدء يتضمن، " الأكلى تتشكل عملية الرفض للواقع، عندىا يتم خلق عالم متخيل لا عهد لنا بو

في حد ذاتو، احتفاء بفاثلا بتلك الأزماف التي كاف الإنساف، خلابؽا، يقيم على الأرض على بكو شعرم 

 2"يتمثل في كونو، كاف في تلك الأزماف الغابرة يحاكر عابؼو كيتوحد بو صميميا

 

 

                                                 
  -ر إقامة الشاعر على الأرض على بكو شعرمغر دكف أف يشتَ إليو، حيث يذكر ىيددغ اليوسفي ىذه ابؼقولة من ىييأخذ. 

 .67 إنشاد ابؼنادم، ص:مارتن ىيدغر: ينظر
 .231بغظة ابؼكاشفة الشعرية،  ص : بؿمد لطفي اليوسفي  -1
  -ر تأسيس للوجود بوساطة علامات غر مكررا ما ذىب إليو، ذلك أف الشاعر عند ىيدغ اليوسفي ىذا الطرح من ىيديأخذ

ر غكرموز الآبؽة، كفق ذلك يصبح الشعر في ارتباطو بصوت الأسطورة تعبتَا عن إقامة الشاعر في كلية الوجود، الشاعر عند ىيد
. يقف عند ما يطلق عليو الأختَ منطقة ابغيز الوسطى باعتبارىا منطقة  ما بتُ الآبؽة كالشعب

 .67إنشاد ابؼنادم، ص: رغىيد مارتن : ينظر- 
2

 239بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص :  بؿمد لطفي اليوسفي- 



 عند محمد لطفي اليوسفي     مفاىيم الجمالية وتطبيقاتها                           الأولالفصل    
 

241 

 

 التوحد بتُ الشاعر ىذه البدايات يتشكل أنطولوجيا ضمن عملية تأكيل اللغة،  ذلك أف اللغة 

في اتصابؽا بالأسطورة إنما تعود إلى بداياتها ابغقيقية باعتبارىا لا تنتمي إلى ىذا العصر ابؼستلب، ذلك أف 

بداياتها الأكلى إنما ىي بدايات أسطورية بامتياز، لعل ذلك ما يؤكده اليوسفي من خلاؿ ابؼقاطع الشعرية 

 :التالية الذم يؤكد ىذا الانتماء بتُ الشعرم كالأسطورم

 كللشعراء آبؽة قديدة

 تلبسك فتنة بفجرىا الأكؿ

...... 

 لنعيد للركح ابؼشرد أكلو

 عادت اللغة إلى بيتها الأكؿ

...... 

 ىذه لغتي

 أف تكوف بداية الأشياء

 1دائما البداية

 

 

                                                 
1

 . 239-238 صبغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص:  بؿمد لطفي اليوسفي-- 
 :نقلا عن- 
 .102حصار بؼدائح البحر، ص : بؿمود دركيش- 
 .204-133مفرد بصيغة ابعمع، ص : أدكنيس-

 .560المجموعة الكاملة، ص : بؿمود دركيش- 



 عند محمد لطفي اليوسفي     مفاىيم الجمالية وتطبيقاتها                           الأولالفصل    
 

242 

 

 عود الشاعر إذف عند اليوسفي يتأسس بصاليا كفعل للتجاكز، بذاكز الواقع ابؼيت، فبواسطة زمن 

الشعر يقع استحضار الزمن الأكؿ، زمن الآبؽة، لتتحقق بصالية الاحتماء التي تتم بواسطتها ردـ أخاديد 

النار ما بتُ الإنساف كركحو، عندىا فقط ينتهي ىوؿ التشيؤ، ذلك أف الركح قد استطاعت جبر كينونتها 

 .بدا يحقق بؽا لاحقا رؤيا حقيقية لديالكتيك العالم

 إف بصالية الفعل النكوصي  عند اليوسفي، إنما تسعى إلى فهم حقيقة الوجود كصراعو، ذلك أف 

رد الواقع إلى منابعو الأكلى يدكنك من فهم كتأكيل مضمراتو، كبالتالي كشف مضمراتو على بكو أصيل يدكن 

ترد الصور التي تطفح بالإيداء إلى ما يعقب الاستفاقة على " الذات الشاعرة من ملامسة ابغقيقة الغائبة

كمن ثم .ترىل الوجود،  بدثابة الصدل ابؼباشر لتلك التي توحي بانشداد الكلاـ الشعرم إلى بغظة البدء

 1"يصبح ابغديث عن البدء، متضمنا، في حد ذاتو، إشارة إلى ما حدث للوجود من ترىل ك اىتًاء

  كمن ثم تتجلى لنا قدرة الأسطورة على الكشف، ذلك أف تلك الرموز الأسطورية بحسب 

اليوسفي رموز متحجبة لكنها بقدر برجبها برمل كشفا، لتًىل كموت كاقعنا بدا يحقق للذات الشاعرة فهم 

 .صتَكرة كجودىا على بكو أصيل

 جمالية التشيؤ وكينونة اللغة عند اليوسفي .12

 اللغة عند اليوسفي قد تفقد طابعها ابعمالي لتقع في التشيؤ كالاغتًاب،  حتُ  تنتقل من 

العابؼي إلى كصف اليومي الباىت، عندىا تفقد اللغة طابعها الكشفي كتعالقاتها التًاثية، /كصف الكلي

لتصبح بؾرد كلاـ باىت، لا يتأسس كحدث شعرم عبقرم أصيل بقدر ما ىو كلاـ حافل يقوؿ الوجود 

إف اللغة تفقد ماىيتها، إف كيانها ابؼؤسس لذاتها ينحدر يستَا يستَا، إنها تشهد نوعا " على بكو سطحي

                                                 
 241بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص: بؿمد لطفي اليوسفي - 1
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لقد طابؽا التشيؤ في الصميم، ففجعت في كظيفتها التي من . من التحوؿ ابػطتَ كبؾرد ثرثرة مسلية تافهة

 1"أجلها أعدت ككجدت

 يتجلى موت اللغة عند اليوسفي من خلاؿ عدـ قدرتها على الانفتاح على الكلي، كلأف اللغة 

ميلاد الكينونة باعتبارىا برمل مضمرات التًاث كالوجود، تقف اللغة الشعرية الفاقدة لثوريتها عاجزة عن 

إقامة ابغوارية مع بؿمولات اللغة بدا يحقق قياـ النصر الأصيل، فاللغة تقوؿ ذاتها على بكو رامز متعدد 

الدلالات، تتحدد فيو زمانية اللغة باعتبارىا مساءلة للوجود، كاستغراقا أصيلا فيو، كفق ذلك يتم ىدـ كل 

تشيؤ كاغتًاب يستلب الركح الإنسانية ، ليكوف بذلك النص الشعرم الزائف عند اليوسفي نصا فقدت 

 . لغتو القدرة  كالشجاعة على بؿورة الوجود كتسمية مضمراتو

 الشعر الأصيل إذف يقوؿ الوجود في رمزيتو ككليتو، منطلقا من بدايات اللغة باعتبارىا ابغاملة 

لكينونة الوجود، لعل ذلك ما جعل الكلمات تنكر صاحبها، فلا جدكل من دلالة تافهة ترتبط باليومي 

لغة التخاطب اليومي ابؼهتًئة " التافو كلا تسعى بكو الكلي ابؼستمر، فاللغة التافهة عند اليوسفي ليست

 2"بل يعتٍ تلك توقف الإنساف في مهب الأبعاد، حتُ تتلاقى فيها الدلالات كمن كرائها الأبعاد بصيعا...

 : لعل ذلك ما يتجلى في إيراد اليوسفي للمقاطع التالية

 لم أجد جدكل من الكلمات إلا رغبة الكلمات 

 في تغيتَ صاحبها

...... 

 لغة تفتش عن بنيها 

                                                 
1
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 عن أراضيها 

 1كراكيها

 كأماـ ىذا ابؼزالق التي حوؿ بدوجبها التشيؤ لغة الشعر إلى لغة استهلاكية لا بسلك القدرة على 

فضح تشظيات الذات العربية كاغتًابها، كذلك بسبب خضوعها لأديولوجيا السلطة القامعة كما تفرضو من 

رقابة حولت الكلمات إلى ىياكل عظمية فقدت قدرتها الأصيلة على فعل التغيتَ كالتجاكز،كأماـ ىذا 

ابؼوت تتأسس لغة الشعر الأصيلة عند اليوسفي لتعيد شحن اللغة على بكو أصيل يعيد للكلمات قدرتها 

كفي ىذه اللحظة بالذات ينهض "  الرامزة على تسمية ابؼضمرات بدا يحقق للنص الشعرم ديدومتو كخلوده

  2"إنها بغظة ابؼكاشفة بامتياز، يأتي الشعر لينتشل اللغة كينتشل الشاعر من التلاشي في صمت: الشعر

 تبدك لنا كظيفة الشعر  عند اليوسفي كظيفة علوية فرضتها طبيعة الشعر في حد ذاتو، باعتباره 

، ذلك أف الشعر في ركشفا بامتياز، كىو في ذلك يربأ  بنفسو أف يكوف بؾرد سلعة تتعلق بالكم كالانتشا

أصالتو كفي عفوية بساسو بالبدايات الأكلى، إنما يحمل رؤيا كشفية لا يدكن برقيقها من خلاؿ التلاؤـ بتُ 

رؤيا كاحدة ذات أبعاد متعددة " الشاعر كالوجود، بل بواسطة الرفض كالنقد الدائم، لتكوف الرؤيا بذلك

   3"تتًاءل كابؼرايا ابؼتناظرة تتلاقف الشاعر كيحيل بعضها على البعض الآخر، صورا توىم بأنها متماثلة

الشاعر من ىوؿ التشيؤ الذم يعيش فيو إلى ابػلاص / الرؤيا إذف عند اليوسفي تنتشل اللغة

الذم يدكنو من طرح الأسئلة ابغقيقية للوجود، بدا يتيح فهما أعمق لواقعنا ابؼنهار الذم برولت فيو  الذات 

العربية إلى ذات لا تعلم أين طريقها كلا بـرجها الذم يقودىا إلى برقق البعث كالتغيتَ بعيدا عن ترسبات 

                                                 
.  255بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص :  بؿمد لطفي اليوسفي- 1
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التيو التي ربظت بأخاديدىا عميقا في ابعسد العربي ابؼغتًب، لتكوف الرؤيا الشعرية  بذلك طوؽ النجاة 

الذم يدكن الذات العربية من بذاكز بؿنتها،  يورد لنا  اليوسفي ابؼقطع التالي  مدللا على ىذا ابؼعن 

 :الكشفي

 الرؤيا تلمع كالقلع

 في بحر يزيد غضبانا 

 طورا للأغوار كأحيانا 

 1يعلو فنراه، كفي بظعي 

 كعليو يدكن القوؿ أف الشعر الأصيل العبقرم باعتباره حدثا مؤسسا عند اليوسفي ىو كحده 

العالم، كذلك بواسطة لغتو التي تقوـ على الكشف بدا يحقق عملية /القادر على ىدـ تشيؤات الذات

التجاكز كمن ثم ابػلاص من ىوؿ ىذا العالم الفاقد لركحو، باعتبار أف الشعر ىو فعل كينونة بامتياز يسمي 

 .الزيف كمعو كل ابؼضمرات بدا يتيح برقق الرؤيا في ملامستها بغقيقة كجودنا

 جمالية الكتابة وتأملية الوجود عند اليوسفي .13

 لاشك أف علاقة الكتابة بالوجود علاقة كينونة، فبواسطة الكتابة يقع استحضار كتأمل الوجود 

على بكو شعرم ، بدا يدكن الذات الكاتبة من ملاحظة كل قيمة سلبية أك اغتًابية بـبوءة ضمن العالم، 

لتكوف بذلك الكتابة شيئا جوىريا سابقا لتأسس ابغدث الشعرم، لكنو في الآف نفسو حدس يدتلأ 

بتناقضات العالم كترىلو، الكتابة إذف فعل ضتٌ كمشقة نفسية، ذلك أنها تغوص في عمق اللحظات الكلية 

فإذا بالكتابة تبتدئ كما لو أنها نوع من الوجع العاتي ابؼدمر " التي بزتفي بعيدا في قاع الشاعر الأسطورم

                                                 
1

 . 263بغظة ابؼكاشفة الشعرية، ص :  بؿمد لطفي اليوسفي- 
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يطبق على الشاعر كابؽوؿ بساما، فلا يدلك منو فكاكا، كيبدك الشاعر تبعا لذلك كما لو أنو يقف إباف 

    1"بغظة الكتابة في العراء ذاتا كاحدة عزلاء

 الكتابة عند اليوسفي بغظة إبداعية بامتياز تنطلق من تلك الأغوار السحيقة للذات الكاتبة، 

لتتشكل في مناطق الغياب كاللابرديد حيث تكمن أسطوريتو ابػاصة، كىو في استغراقو في الوجود يخلق 

إحساسات كصورا متناقضة برمل أسئلة حارقة، أسئلة الكينونة كابؼآؿ، كعن طريق ذلك ابغلوؿ في الوجع 

ىكذا ترتسم صورة الكتابة على أدنً النص فتبدك، كما لو " الكلي تتم بغظة كلادة ابغدث الشعرم الأصيل

ذلك  أنها تتجلى مثل نوع من .أنها ترمي الشاعر، آف تشكلها كنهوضها بعيدا في مدار الرعب من جديد

 2" النزيف ابؼرعب، كالاستمرار فيها إمعاف في إبادة الذات

 بغظة الكتابة عند اليوسفي كبرولاتها ابعمالية ابؼستحضرة لدلالات العالم كرمزيتو، إنما تنطلق في 

تأسيس بضولتها الأنطولوجية من ذلك  القلق كابػوؼ الوجودم الذم يعتًم الكائن الشعرم، لينبثق 

الشعرم بغتة بؿاكلا التوغل في تلك الأغوار السحيقة للذات الشاعرة كالتي تضطرب فيها بذاربو كتأملاتو 

إف الشاعر يعلم أنو يرتاد بغظة الكتابة يكوف قد " على بكو مشتت، لتكوف الكتابة بذلك مساكية للمحو

 3"توغل في حالة ابػطر بل إنو يراكد خنقو
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 بددارات التيو كابػوؼ ابؼشكلة للحظة الكتابة ق يبتُ اليوسفي خطورة ابغدث الشعرم كتعالق

الإبداعية، مستدلا بدقاطع شعرية تؤكد مدار الاتصاؿ بتُ بغظة الكتابة كبغظة تشكل ابغدث الشعرم 

 :باعتباره بؿوا

 أموت الآف: كأنا أكتب شعرا أم

 فلم ىذه الرغبة ابؼمضة في إبادة الذات

..... 

 فالكلمات نساء 

 1يراكدىم كموت

 خطورة الكتابة وجمالية اللذة عند اليوسفي  .14

 تتشكل خطورة الكتابة  عند اليوسفي من خلاؿ علاقتها التتابعية مع ابغدث الشعرم، ذلك 

أنهما يتأسساف على رؤيا براكؿ الغوص في أقسى بغظات الاغتًاب كابؼوت الإنساني سواء على مستول 

التصريح ابؼباشر أك على مستول التصريح ابؼستتً الذم تتجلى فيو مضمرات الوجود كنماذجو البدئية التي 

 .يتحرؾ الشاعر كفق دفقها العفوم

 

 

                                                 
1
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 كلأف الشعر عند اليوسفي بغظة دائمة لا آنية تنفتح على الوجع كالاغتًاب مشكلة قيومية 

اللذة تدفع الشاعر إلى الاستمرار في " ابغدث الشعرم، تنبجس اللذة باعتبارىا فعل مقاكمة حيث أف

الكتابة كما تتطلب منا أف ننظر، من جديد، في طرائق تشكل الكلاـ كانتظامو حتى بكيط بدقدرة الشاعر 

 1"على بذديد اللغة

 تبدك اللذة عند اليوسفي غرضية بلا غرض، على بكو ما ذىبت إليو ابؼثالية الكانطية، باعتبار 

أف اللذة عنده لا مصلحة فيها كلا ترنوا إلى برقيق منفعة معينة معرفية كانت أـ أخلاقية، بل أف غرضها 

الوحيد الذم تسعى إليو إنما ىو إخراج الوجع الشعرم من دائرة الكتابة إلى دائرة ابغدث الشعرم، ليكوف 

إنها لذة " غرضها كما أسلفنا غرضا سيكولوجيا كونها برقق متنفسا للذات الشاعرة لتهرب من أبؼها كاغتًابها

 2"عارمة، فيبدك حتُ بسلكو كنبي دهمتو الغبطة كتغدك حياتو في تلك اللحظة كما لو أنها سفر الغبطة كالفتنة

 تبدك اللذة عند اليوسفي شعورا يتعلق بالركح ك ليس باعتبارىا حكما بصاليا يصدر عن أحكاـ 

الذكؽ فقط في مثاليتو، بل ىي مغامرة يتوؽ إليها ابغدث الشعرم، فعن طريق ىذه ابؼغامرة يقع الإصغاء 

إلى تناقضات العالم كخوفو كقلقو، ليكوف بذلك ابغدث الشعرم في لذتو حدثا كشفيا كبؿاكلة بكو ابػلاص 

 .كالتجاكز
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مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها عند صلاح فضل 

 

 

 يحاول صلبح فضل من خلبل  نقده ابعمالي أن ينطلق من بصلة  ابؼفاىيم و الإجراءات التي 

وبؾمل   Internal System تتيحها ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة، ذلك أنو ينطلق من تشكلبت النسق الداخلي

قوانينو بؼقاربة النص الأدبي والكشف عن بصالياتو ابؼخبوءة، مستخدما عطاءات ابؼناىج البنوية والأسلوبية 

والسيميائية وصولا إلى  نظريات القراءة والتأويل، ما يجعل نقده ابعمالي نقدا متعددا في مفاىيمو وتطبيقاتو 

. ما يتيح فهما أكثر بػصوصية العمل الأدبي باعتباره نصا ىاربا لا يبوح بكل أسراره

 جمالية الفواعل عند صلاح فضل .1

 يحاول صلبح فضل في مقاربتو للنص الأدبي أن يكشف عن بصالياتو بواسطة اللغة، ذلك أن 

اللغة وعبر بنيتها ابعوانية،  برمل مدلولات ذات بضولة معرفية متعددة، تنفتح على ديالكتيك الكون عن 

طريق قدرتها ابؼيتالغوية الرامزة ابغاملة لشفرات النص، لتكون بذلك القراءة ابعمالية عند صلبح فضل قراءة 

بؿاولة النفاذ من مسلك لغوي مطروق ىو تأمل الضمائر النحوية، بشكل بؾمل في بعض      " تسعى إلى

نماذج الشعر العربي ابؼعاصر،  لاستكشاف مدى بسثيلها لشيء آخر معروف أيضا ىو الوعي والضمتَ 

 1"الشعري

                                                 
1

شفرات النص، دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيد، عتُ للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية،  :  صلبح فضل-  
 .07، ص 1995، 2القاىرة، ط
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 وفق ىذا ابؼعتٌ،  يتم بذاوز شكلبنية اللغة ابؼنغلقة على ذاتها، ليقع البحث في اعتباطية دلالاتها 

ابؼتعددة وابؼرتبطة بأنظمة الواقع وبنياتو الكبرى التي تنفتح على مساءلة الكوني والاستغراق فيو على سبيل 

التأمل ابؼفضي إلى الوعي، ليكون بذلك الدال في تتابعيتو ابػطية ليس بؾرد علبقات صوتية أو مورفوتركيبية 

. منغلقة بقدر ما ىو انبجاس للمعتٌ في اعتباطيتو اللببؿدودة

 إن النظرية السيميولوجية عند صلبح فضل، برمل اللغة فيها على بكو فينومينولوجي خبرة 

الوعي في ديالكتيكتيو ابؼتشكل في بنية الفواعل داخل النص الشعري، لتتحول بذلك القوانتُ اللغوية في 

شكليتها ابؼنغلقة إلى فواعل تشكل فعالية النص الشعري وحركيتو بواسطة ما تقيمو ىذه الفواعل من بؾمل 

تبادل الفواعل إذا كان ىو ابػاصية ابؼهيمنة عبر النص الشعري، فإنو يستجيب " التبادلات الوظيفية للفواعل

  1"بذلك بؼبدأ التًجيع الأثتَ في التعبتَ الشعري

 تتجلى بصالية الفواعل إذن عند صلبح فضل بواسطة قدرتها على تنمية ابغدث الشعري، وفتح 

بؾراه على أصوات متعددة،  تستحضر أنظمة الواقع، تشظيات الوجود في دلالاتو ابؼتعالية والواقعية، 

فبواسطة حركية الفواعل تتم مساءلة اللغة على بكو سيميولوجي، يدكن الناقد من فهم الدلالات الغائبة التي 

بسكنو فهم ما يحملو الشعر من قدرة تأملية واعية تتيح عملية الفهم الأصيل لوجود الذات الشاعرة 

. وصراعاتها مع  ذاتها أولا ومع الآخر ثانيا

 تبادل الفواعل داخل النص الأدبي، يخلق نوعا من التعاون الاستطيقي بتُ عناصر النص، ذلك 

التعاون بتُ اللذات، وإن لم يكن في اللون والشكل وابغركة بصال بدون " أن  ابعمال عند سانتيانا ىو

 2"عذوبة الرائحة، فما أحوج ىذه العذوبة إلى اللون والشكل وابغركة

                                                 
 .08شفرات النص، ص : صلبح فضل 1
 95ص  الإحساس بابعمال، :  سانتيانا جورج- 2
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 وفق ذلك، فإن مدار التعاون الاستطيقي عند صلبح فضل مرده قدرة ىذه الفواعل على 

تشكيل دراماتيكية داخل النص الأدبي، بدا يضمن تبادلا رؤياويا على مستوى التصور وابغدث وابغركة من 

خلبل ما تفرضو ىذه الفواعل من تعدد وتضاد أحيانا، يضرب لنا صلبح فضل مثالا عن بصالية ىذا 

باعتبارىا نموذجا دال على  فاعلية ىذا " التبادل في نمطية الفواعل بقصيدة النور يأتي من غرناطة للبياتي

التبادل القصوى، فابؼوقف الواقعي التاريخي الذي تعاينو، يقتضي التمايز والتفاوت، إذ لا يدلك الإنسان 

واستحضاره المجسم لعالم الأندلس،  إلا أن يشعر بذاتو . العربي عند شهوده لنور غرناطة الأثرية ابعميلة

   1"بحدة بذاه الآخر

  ل فمن خلبل استغراق الذات في ما يشكلو الواقع من جدل، تقف الذات الشاعر فيو لتتساء

عن دلالاتو التي يحملها، دلالات التًاث والتاريخ،  ليكون بذلك السؤال ابغقيقي سؤالا يبحث في الكينونة 

وابؼصتَ على بكو شعري، لينتقل بذلك ابغدث الشعري في بغظة بساسو بالواقع من الوقوف السطحي أمام 

ومن ىذا ابؼنطلق فإن صوت البياتي " ىذا الواقع وبؿاكاتو إلى التأمل فيو والغوص في أكثر دلالاتو غموضا

يعبر عن أصفى درجات الغنائية التي تلبس بالآخرين وبروح الكون في توافق ىارموني عارم، لكنو ليس ...

شجنا ذاتيا يعيش في ابؼطلق ويتوىم ابؼثال، قوى الشر والقبح تتًصده وىو شديد الوعي بها في بذسداتها 

 2"الواقعية على ابؼستويات السياسية والاجتماعية والفنية

  بصالية الشعر عند صلبح فضل لا تتأسس وفق تلك النزعة ابؼثالية ابغابؼة التي يقف فيها 

الشاعر متعاليا عن الواقع، وإنما ىي فعل بسرد على شرية العالم التي بذعل من الشعر فعل ثورة، فبواسطة قدرة 

الشعر على ابؽدم، يتم خلق عالم متخيل يفضح ويكشف كل موات وقعت فيو الذات الشاعرة في صراعها 
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مع ىذا العالم، فعن طريق استحضار التًاث يقع فهم الواقع  وبذاوزه على بكو أصيل، ذلك أن قوى الشر 

فيو متأصلة تعيد خلق ذاتها كل مرة، لكن الشعر في طابعو ابؽارموني ابؼتوحد بالكون والوجود بحسب صلبح 

. فضل لو القدرة على ترصده وكشفو

 لعل ذلك ما يتجلى أيضا في مسرحية صلبح عبد الصبور الشعرية التي  يتم بدقتضاىا خلق 

شخصيات متعددة، مشحونة بدلالات بصالية، براول إقامة حوار عن طريق اللغة مع مضمرات الواقع 

ابؼأزوم، بلغة منزاحة متعددة الدلالة عن طريق خلق أقنعة، تعبر عن موقف الشاعر ورؤيتو للعالم والواقع بدا 

أن يبصر ما حولو أن يعي ذاتو، ويتغتٌ بتجربتو ويرقص "يتمم لو رسالتو النبوية الكاشفة كونو القادر على

وطنو على أنغام ابغب، ثم تأتي مرحلة ثالثة إذ ينتصر في صراعو مع نفسو ومع الآخرين، يبارز ابعلبد، 

 1"يقابلو بابؼزمار

 يدلل صلبح فضل بهذا ابؼقطع الشعري ابؼسرحي، مؤكدا على قدرة الشاعر الأسطورية في الفعل 

وقدرتو النبوية كذلك على الكشف، فالشاعر وبواسطة قدرة الشعر الفريدة على ابػلق يستحضر كل 

ابؼوجودات ليتحدث من خلببؽا على بذربتو وما برملو الأختَة من رؤيا ترتبط بوعيو ابعمالي ابؼتأتي من 

: استغراقو الديالكتيكي في الواقع بدا يتم إنتاجا للدلالة

ما أصدق حلمك بالطفل ...حبي

ىل دار بخلدك يوما  

أن يعطيك الطفل الشاعر؟ 

 

 

                                                 
1
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: فتًد ابؼلكة

 1يعطيتٍ طفلي من يعرف يقاتل بابؼزمار وىي بالسيف

 وعليو فإن بصالية الفواعل  عند صلبح فضل،  تتأتى من خلبل قدرة الشاعر على برريك 

ابغدث الشعري من خلبل ما بسنحو ىذه الفواعل من مدار دراماتيكي، يتحدد وفقو ديالكتيك الصراع 

ابعمالي  بتُ الذات الشاعرة والواقع، ليقع برريك الأحداث في شكل كلي، يعبر عن الرؤية التأملية للذات 

الشاعرة ورؤيتها للصراع اللبمتناىي بتُ ابػتَ والشر، لعل ذلك ما برملو نبوءة الشعر وأسطوريتو التي 

. تستغرق في الواقع ودلالاتو ابؼتشظية لتقوم بكشفو على بكو صميمي لاحقا

 جمالية التراث عند صلاح فضل .2

 ينفتح النص الشعري على الأفق الكوني، مبتعدا في تأسيس صتَورتو عن كل القيم الأخلبقية 

التي حولت في أحكامها النص الشعري إلى قرين لفعل السلوك لا التخييل ابعمالي، ذلك أن القيم 

الأخلبقية برول بؾرى ابغكم النقدي من طابعو ابعمالي ابػالص إلى طابع وعظي إرشادي يغفل خصوصية 

. الشعر باعتباره فعلب روحيا يرتبط في جوىره بالتخييل لا بابغقيقة

 وفق ىذا الطرح، تتأسس بصالية القراءة الشعرية عند صلبح فضل، كون أن النص الشعري 

ينفتح على رموز العالم، وبذارب شخصياتو الثورية باعتبارىا برمل الأصالة الإنسانية في عنفوانها الطاغي 

وذلك راجع بؼا برملو ىذه الشخصيات من دلالات، بريل على قيم فقدىا ىذا العصر، لعل  ذلك مايورده 

صلبح فضل من خلبل مقاربتو ابعمالية في شعر البياتي الذي تكون فيو شخصياتو حاملة  لرؤية إنسانية 

الذي يقيمو في نصو الشعري ، فبواسطة -  القناع–خالدة يستدعيها الأختَ من خلبل ابؼعادل ابؼوضوعي 

ىذا الاستحضار  ينفتح بؾرى الشعر عند البياتي بحسب صلبح فضل على دلالات بزلق ابؼفارقة منمية 
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تضم كوكبة من رموز الفعل الشعري ابػالد النبيل في إسبانيا "  ابغدث الشعري إذ أن كثتَا من قصائده 

 1"والعالم ابؼتحضر

/ لوركا/أورفيوس:  إن الرموز الأسطورية والتاريخية والدينية التي يستدعيها البياتي

، تتجلى بصاليتها بواسطة التناص الذي يقيمو الشاعر معها بؿاولا من خلبل ...عبد الله/ بيكاسو/مانشادو

أصالة ىذه النماذج،  وما بريل عليو من قيم حضارية، فهم اللحظة التاريخية التي تكون فيها الذات الشاعرة 

قطب الرحى باعتبارىا الوحيدة القادرة على الغوص في عمق الصراع الإنساني وجوىره، لتتأتى لو بذلك 

بغظة الاندماج ينتقل فيها مركز الثقل الدلالي  إلى بؤرة جديدة تنزع عنها شوك " عملية التوحد بهذه الرمز

التعصب، وتسمح لو بالاندماج في منظومة التناغم الكوني لقوى التحضر في صراعو مع قوى التخلف 

 2"والقهر والعدمية

 وفق ذلك، فجمالية الشعر عند البياتي، تنجز على بكو فتٍ من خلبل عملية استدعاء الرموز 

التاريخية ابؼختلفة التي بذعل من شعره شعرا يتجاوز كل راديكالية تصنيفية على أساس ديتٍ أو عرقي، لتكون 

قضية الإنسان فيو قضية عابؼية، ليحلق بذلك الشعر من ارتهانات الصراعات الأديولوجية المحلية الضيقة 

. ليعانق الكوني في تطلعو إلى ابغرية والعدالة

 يتموضع التاريخ إذن كخادم للجمالية، بحيث يتم النظر إليو نظرة تتجاوز كل تعاقبية تطورية بل 

ىو دلالة أفقية بدحمولاتو ابغضارية والثقافية الإيجابية ، بحيث يصبح التًاث الإنساني في تعدده تراثا واحدا 

. باعتبار القيمة التي  يحملها لا باعتبار الإديولوجيا
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 بغظة الشعر في بصاليتها عند صلبح فضل،  بغظة ديدومة لا تتعالق بالآنات الظرفية بقدر      

ما ىي ارتباط بالآنات الكلية الإنسانية، لينتقل بذلك الشعر من كونو شعرا احتفاليا تافها إلى كونو أكثر 

يعشق القيم الإنسانية، أصبح يتخذ موقفا من الكون والوجود، " الأشياء ثورية وتغيتَا، حيث أضحى الشعر

من التاريخ والواقع، من حركة المجتمع وإيقاع ابغياة، وأصبح يتطلع إلى دور يدارس فيو سلطة الفن وزعامة 

 1"الإبداع

 والشاعر في كل ذلك بحسب صلبح فضل، لا يتنكر بؽذه الرموز ابػالدة ، بل أنها وبواسطة 

دلالاتها تشحن النص بقيم خالدة كلية،  يتم بدوجبها ملبمسة الوجود الإنساني الأصيل في كينونتو، بدا 

الثورة لإكراىات الوجود على بكو شعري، يتم فيو فهم بغظة انواجادنا التاريخي / يحقق عملية التجاوز

الشعر ىو الذي يحمل جينات الروح العربي الوراثية وىو الذي يحدد " وابغضاري بشكل صميمي، ذلك أن

 2"اللغة ويضمن بؽا البقاء

  بصالية التًاث الإنساني ورموزه ابؼتعددة  عند صلبح فضل، تتجلى من خلبل قدرة الشاعر 

على خلق بصالية تقوم على فاعلية الرمز، وما يحملو ذلك من قدرة كشفية، كون أن الشاعر بعوده إلى 

التًاث، إنما يفتح ابغدث الشعري على التماس الوجود الكوني بعيدا عن قوقعة الدلالة، لعل ذلك ما يتجلى 

فرحلة الشاعر إلى عالم الأقدار السفلي ومشاىده تذكرنا بدانتي في الكوميديا " في شعر عبد ابؼعطي حجازي
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- ىذا ابؼشهد يستحضر في ثناياه مشهدا بفاثلب في قصة إسراء الرسول إذ تناديو امرأة متبرجة...الإبؽية 

 1"ولو مال بؽا لفقد غايتو في العروج إلى أقداس السماء- وترمز للدنيا

 يذكر لنا صلبح فضل ىذا ابغضور التًاثي الديتٍ والعابؼي في دلالاتو ابؼفارقة التي تنتج الدلالة 

على بكو بصالي يفارق فيو النص دلالة النص النموذجي الأول ومن ثم دلالة ابؼعتٌ الكلي في شعر صلبح 

: عبد الصبور و الذي يتجلى وفق ابؼقطع التالي

ىذا كوخي ملتف بالشجر الأخضر 

وتناديو أخرى 

 .....

ىذا كوخي في حائطو يتسلق بعض الزىر 

أنت أمتَ الكوخ الليلة  

 2فأقم حتى تسمع ديك الفجر

 التناص الذي يقيمو الشاعر عن طريق تقنية القناع التي استحضر من خلببؽا شخصية الرسول 

ص، ودراماتيكية دانتي، باعتبار اشتًاكهما في فعل العروج إلى السموات العلى، يجعل من عملية التأويل 

تصل أقصاىا، بحيث  تشحن دلالة النص الشعري عبر مفارقة النص الشعري لدليلو اللغوي عبر ما يقيمو 

الشاعر من استبدالات لغوية، ومن بشة تشكيل معتٌ مفارق متعدد في تأويلو، تستدعي فيو الذات الشاعرة 

التًاث، لتقيم معو حوار ديالكتيكا متسائلة من خلبلو على بكو خفي عن كينونتها ابؼتشظية بفعل الواقع 

                                                 
  - يبدو صلبح فضل في مقارباتو ابعمالية ابؼتعددة للنصوص الشعرية يتخذ مقارنات الأدب ابؼقارن باعتبار العلبقة بتُ النص

 .الأول والنص واللبحق، وبكن لا نعجب من ذلك خاصة إذا علمنا أن بزصص الناقد الأساسي ىو الدراسات ابؼقارنة
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ابؼأزوم، ليكون بذلك فعل النكوص في تعالقاتو التًاثية بؿاولة من الذات الشاعرة البحث عن أجوبة بؼا تعثر 

. عليها بعد

 لكن ما لاحظناه في قراءة صلبح فضل ابعمالية بؽذا ابؼقطع الذي يورده من شعر صلبح عبد 

فإذا كانت ابؼرأة ىي ..الصبور، ىو عدم تفطنو ربدا لرمز ابؼرأة ودلالاتها ابؼختلفة أسطورية كانت أم دينية 

الدنيا باعتبار ما يورده  الناقد من قصة الرسول ص مع تلك ابؼرأة ابؼتبرجة، فإن ابؼرأة ىنا كذلك ىي شهرزاد 

الفجر، ما يجعل دراماتيكية ابؼقطع / الديك/ باعتبار القرائن اللغوية التي بريل عليها باعتبار  فعل الإقامة

شهرزاد، وما بريل عليو من صراع ثقافي / الشعري عند صلبح فضل يفقد أىم فاعل فيو باعتبار ثيمة ابؼرأة

. بتُ قيم ابؼركز وقيم ابؽامش

 جمالية النص الشعري ورمزية المرأة عند صلاح فضل .3

 يستحضر صلبح في قراءتو ابعمالية من خلبل عديد ابؼقاطع التي يوردىا رمزية ابؼرأة، لعل ذلك 

ما نراه من خلبل قراءتو للنصوص الشعرية النزارية وخاصة ديوانو ابؼوسوم بيوميات امرأة لا مبالية،  فبواسطة 

ما برملو ابؼرأة من دلالات رامزة، يقع ىدم ونقد مركزيات الذكورة التي شيأت ابؼرأة معتبرة إياىا شيئا لا روح 

. لو ولا قيمة، لعل ذلك ما كرستو بؾمل الرؤى ابعنسية للمرأة عبر تاريخها

ابؽامش عند صلبح فضل، برمل معها دلالات تراثية /  إن ابؼرأة باعتبارىا بسثل صراع ابؼركز

بسركزت في بؾملها حول النظرة البطريكية الأبوية القامعة والتي مارست و بسارس سلطتها وتأثتَىا في  لا 

لقد تصدى نزار " وعي ابؼتلقي، ذلك أن فضح تلك النظرة السلطوية، يتطلب جرأة لا يدتلكها إلا الشعراء

قباني بجسارة فائقة لأداء رسالة تاريخية وىي التعبتَ عن ابؼسكوت عنو، والتصريح بضمتَ الأنثى العربية 

 1"والبوح بدواجدىا والتمثل الدقيق بػباياىا
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 رمزية ابؼرأة عند صلبح فضل، تأخذ فاعليتها الروحية من بسرد اللغة، ذلك أن اللغة وعن طريق 

عملية الإبداع الشعري في عبقريتو، تقوم بهدم بؾمل ابؼركزيات والنقود ابؼتمركزة حول الواحد النقدي باعتباره 

يدثل في مضمراتو سلطة راديكالية لا تتسامح مع فعل الثورة وابؽدم الذي تقيمو اللغة، ووفق عملية ابؽدم 

بؼركزيات اللغة، يجري ىدم كل التصورات النرجسية والذكورية حول ابؼرأة، ليكون بذلك الشعر فعل بررر 

يتمثل وجدان ابؼرأة، وحاجتها النفسية للبث "  للثقافة العربية وللمرأة العربية بشكل خاص، فشعر نزار قباني

لكنها ستًضع ...لا تتوجو لقارئ يصدمها بالرفض...والبوح، وقفزتها العالية فوق حواجز الصمت والقهر

 1"ابغروف من لبنها ستحيلها إلى جزء من جسدىا، ستحقق فيو كيانها ابؼادي وملببؿها العاطفية

 اللغة إذن عند صلبح فضل باعتبارىا حاملة بؼضمرات التاريخ والتًاث، برمل في ذاتها القدرة 

على التغيتَ وابؽدم ابؼستمرين، فعن طريق ثورية اللغة، يتم ىتك ابغجب ابؼنغرسة في قاع اللبوعي العربي، 

ليقع مساءلتها على بكو حرياتي عن طريق مغامرة الشعر وقدرتو الكشفية، وبواسطة قدرة اللغة العبقرية على 

الاختلبف يتم ىدم كل التصورات القبلية ذلك أن ىدم القبليات وفق العقل ابؼتعالي الكانطي من الناحية 

ابؼرجعية ابعمالية يقود بالضرورة إلى ىدم البعديات ومعها كل خرافة أو أسطورة أو رؤيا قمعية متسلطة، وفق 

. القبيلة/ الأبوة/ الشهوة/ ابعسد/ ىذا ابؼنطلق ابعمالي يتم ىدم قبليات ابؼرأة

 وعلى بكو ما يدعو إليو نيتشو من ضرورة ىدم كل الأوثان والأفكار ابعهوزية طرقا بابؼطرقة، 

ينبجس سؤال اللغة في بصالياتو ابؼتعددة عند صلبح فضل باعتبار عملية ابؽدم الكل الأوثان الذكورية التي 

فإن الرسالة برقق ىدفها، إنو ثورة " تضطلع بها الكتابة بشكل عام والشعر بشكل خاص، انطلبقا من ذلك

بعث ابؼرأة ابؼؤودة في كل العصور، وليكن بشنها الغالي احتًاق مرسلها في تلبفيف المجهول، عندئذ تتحدد 
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ابؼناورة الشعرية بتُ الأطراف، فبقدر تضحياتنا نكتسب قدرة على التحدي وتذوب أصواتنا في بغن التقدم 

 1"التاريخي ابؼنبثق

 تتشكل ىذه الرؤيا إذن  عند صلبح فضل من قدرة اللغة على ابػرق ابؼتأتي من عملية الإبداع، 

ذلك أننا عندما نقف أمام القصيدة العبقرية إنما نقف عند مساءلة الكوني في كليتو، مساءلة بزتًق دائرة 

ابؼسكوت عنو لتبوح بو على بكو شعري متمرد، لعل ذلك ما يورده صلبح فضل في قراءتو ابعمالية للمقطع 

: الشعري النزاري التالي

لكل سجينة بريا 

معي في سجتٍ الكبتَ 

حروفا سوف أغرزىا 

بلحم حياتنا خنجر 

لتكسر في بسردىا 

 2جليدا كان لا يكسر

 بؿاولة صلبح فضل مقاربة الأشعار النزارية ابؼرتبطة بثيمة ابؼرأة مقاربة بصالية تتأسس وفق  فعل 

تأويلي مركزه عمق الصراع ابغضاري والتاريخي بتُ ىيمنة الرجل وىامشية ابؼرآة العربية باعتبارىا ذاتا لا 

تعيش كينونتها على بكو صميمي، فذات ابؼرأة بالنسبة لنزار وبالنسبة لقراءة صلبح فضل إنما ىي ذات غتَ 

معتًف بها، باعتبار النقص والعور الذي ارتبط بها طيلة قرون عديدة، لتأتي اللغة الشعرية ابؼتمردة على كل 

 .الأنساق الشمولية أن تفجر ىذه الأحكام ابؼسبقة بحمولاتها الثقافية الفيتشية
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 نص نزار بتعالقاتو التًاثية بحسب صلبح فضل لا يقيم قطيعة بتُ ابغاضر وابؼاضي، بل أن فهم 

ابغاضر في واقعو ابؼأزوم، في نظرتو الدونية للمرأة كونها ذاتا مؤودة ثقافيا يقتضي العود إلى بدايات ىذه 

النظرة الثقافية العربية بذاه ابؼرأة بدا يضمن لاحقا اكتمال فعل التحرير والتنوير، ومن بشة كان أي فصل 

تعسفي بتُ ابؼاضي وابغاصر فصلب لا قيمة لو، بل ىو فصل يجانب ابغدث الشعري في فضحو بؼضمرات 

التاريخ والثقافة، ليكون بذلك نص نزار نصا حاملب لثيمة ابعسد في تشكلبتو ابغسية الشبقية، فبواسطة 

فعل الفضح تتم تعرية وفضح كل وصاية أخلبقية و اجتماعية مهما كانت،فشعر نزار  قباني في مداره 

كان يفتتح في اللغة العربية ىذا اللون من الكتابة ابعسدانية ضد الأعراف وابؼنظومات القيمية " ابغسي إنما

ابؼهيمنة، وكان بؿكوما بالطابع الآني بعصره ابؼشغول بقضايا العالم الثالث وهمومو التحررية، فنقل ىذا 

 1"الاىتمام السياسي ابعاد إلى بؾال ابؼرأة وموضوعاتها ابغميمية

 بصالية توظيف نزار قباني لثيمة ابؼرأة إذن بحسب قراءة صلبح فضل ابعمالية لدلالاتها ابؼختلفة، 

لا تعتٍ فقط برريرا بعسد ابؼرأة من بؾمل ابؼنظومات القمعية، فابؼرأة كذلك ىي الوطن في توقو بكو ابػلبص 

 بدا برملو من ديدقراطية Modernityمن القيم ابؼاضوية التي عملت على تكبيلو ومنعو من ارتياد أفق ابغداثة 

قبول التعدد في الرأي بدا يضمن برقق الإبداع في شتى المجالات، لتصبح بذلك ابؼرأة متماىية مع القصيدة 

. في بسردىا الدائم

 برمل كذلك ابؼرأة في قراءة صلبح فضل ابعمالية للنصوص الشعرية دلالات مفارقة تنطلق من 

رمزية ابؼرأة ذاتها باعتبارىا ذات مكبوتة، فابؼرأة بحسبو عند نزار قباني ليست بؾرد جسد يتغزل بو على بكو 

ما ذىب إليو القدماء، بل ىي دلالة يتم بدوجبها فهم الذات الإنسانية في بغظات استسلبمها وكبتها 

وبسردىا،  لعل ذلك ما جعل نزار قباني يتقمص شخصيتها باحثا عن ذاتو، ذلك أن بؿاولة الفهم الأصيل 
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لمجمل ابؼنظومات التًاثية ابؼتمركزة حول الذكورة يقتضي تبادلا في الأدوار من خلبل بساىي الشاعر مع صوت 

ىو أحد أىم أدواره " ابؼرأة، فبحسب تأويل فضل، فإن استدعاء صوت ابؼرأة في بؾمل أشعار نزار قباني

 1"الغنائية والثقافية، يقدم لنا رؤيتو لذاتو في مرآة ابؼرأة  ووعيو بدوره في صناعة أسطورتها

 إن بصالية التبادل وابغلول في الأدوار إذن إنما ىي بؿاولة أصيلة لتتبع الوجع الأنثوي حتى مداه، 

فبواسطة عملية ابغوار مع ىذا التًاث، يقع فهم وتأويل كينونة الذات الأنثوية على بكو يكفل بؽا ابػلبص، 

لعل ذلك ما تسعى لغة الشعر ابؼفارقة لدليلها اللغوي أن تقولو، اللغة بذلك تقول الوجود لتسمي مضمرات 

. القيد والقمع

 من وجهة النظر ابعمالية فإن بؿاكاة اليومي في همومو الآنية لا يتأتى منو أي منحى بصالي، 

فوصف ابؼرأة والتغزل بها باعتباره أداة مادية تؤدي ىوسا سيكولوجيا يقف عند ظاىر ابعسد ومفاتنو، لا 

يدكن إدراجو ضمن العمل الفتٍ، باعتبار أن ابؼرأة قبل أن تكون جسدا، إنما ىي صورة عن  كينونتها 

الأمر إذن لا يتعلق في العمل الفتٍ بإعادة التعبتَ عن الوجود ابؼفرد ابغاضر في كل مرة وإنما يتعلق " ابػاصة

  2"الأمر على العكس من ذلك بالتعبتَ عن ابعوىر العام للؤشياء

 يتشكل ىذا ابؼعتٌ ابؽيدغري على  مرتكزات القراءة ابعمالية  على بكو خفي في قراءة صلبح 

فضل لشعر نزار قباني، فبحسب صلبح فضل، فإن القراءة التي تروم قراءة الأشعار النزارية قراءة جسدية 

حسية، إنما ىي مقاربة لا تعي الدلالة ابغقيقية لرمزية ابؼرأة، باعتبار أن قول ابعسد ليس غاية في حد ذاتو 

تصبح ابؼرأة جوىرا مستحيلب " بقدر ما ىو وسيلة لفضح كل التصورات التي حولت ابؼرأة إلى  بؾرد شهوة

إذا صارت ىي القصيدة نفسها قبل أن تكتب، دائما على حافة التحقق، في تلك ابؼنطقة الفاصلة بتُ 
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ابؼرأة التي ينفذ إليها نزار قباني إلى ...ابغلم والواقع،  في ىذا الفضاء الغيمي السابح بتُ السماء والأرض

 1"ضمتَىا ابؼكنون ويحرك بها الوجود والتاريخ ىي القصيدة الشعرية، ىي الإبداع الفتٍ

 وعليو فإن بصالية ابؼرأة عند نزار قباني، إنما تتخذ دلالات رامزة، فتوظيف تيمة ابؼرأة بحسب 

قراءة صلبح فضل لو أسبابو ابغضارية والسياسية التي جعلت نزار قباني يفر إلى موضوعات ابؼرأة لمحاولة 

بذاوز ابؼأزق العربي الذي عانت فيو الذات العربية من واقعها ابؼأزوم، خاصة مع عدم وجود مشروع نهضوي 

متفق عليو، نتيجة الصراع بتُ قيم ابغداثة والتنوير وقيم ابؼاضوية، لتكون بذلك الكتابة الشعرية بؿاولة 

/ لتجاوز مقولات ابؼاضي في أحاديتو السلطوية، ماض متحكم في اللبوعي العربي كانت فيو الرؤية للمرأة

الوطن بؾرد أداة بيد مركزيات قمعية،لذلك كان لا بد من العود إلى التًاث بدنظوماتو ابؼختلفة من أجل 

. تفكيكو بدا يتيح بذاوزا بؼوات ابغاضر

 ابؼرأة عند نزار قباني، تلتقي بالشعر بل ىي القصيدة في ثوريتها، وبؿاولتها لتجاوز إكراىات 

ابغاضر، فبواسطة قدرة الشعر على ابػرق الدائم لكل الوصايا ابؼعيارية ابؼكبلة للئبداع الشعري، ينبجس 

سؤال التمرد الأنثوي من خلبلو، ليكون بسرد اللغة، وتفكيكها لمجمل ابؼعاني القاموسية، إنما ىو في ذاتو بسرد 

للمرأة على نفس السلطة القمعية التي براول تكريس منطقها القهري، ليكون بذلك الانزياح الشعري في 

. مغامرتو انزياحا حضاريا عن قيم العنف والرؤيا الأحادية ابعامدة

الأنثى، بريل على بدايات     /  ىذا وتتخذ تيمة ابؼرأة تصورا بصاليا آخر عند البياتي، فابؼرأة

ابػلق والتكوين الأسطورية، لتكون ابؼشكلة لبداية الشعر وجوىره، وذلك لن يتأتى عند البياتي إلا بدحاولة 

فهم ابؼرأة جسدا وروحا، لعل ذلك ما استشفو صلبح فضل في مقاربتو بعماليات توظيف ابؼرأة لديو، فمن 

خلبل قصيدة البياتي ابؼعنونة بقراءة في ديوان شمس تبريز بعلبل الدين الرومي، يتشكل  العود إلى دفق 
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يدتزج ابػلق الشعري بشهوة تكوين النطفة عند ىذا الكائن الذي لا " ابػلق عندىا/البدايات باعتبار الأم

 1"يفنيو ابؼوت،بل يضيئو

  تتخذ عائشة عند صلبح فضل دلالة رامزة، باعتبارىا أساسا لاكتمال بغظة ابؼيلبد في بـاضها 

الأول، في بسازجها الشعري، فعائشة ىي الأم الأولى التي يحن الشاعر إليها في نوع من الوجد الطقسي، وىو 

: ما يتجلى في ابؼقطع الشعري الذي يورده الناقد

وىي تبحث عن وجهي في مرآة الزمن ابؼكسور، معلقة رأسي فوق خيام قبيلتها نذرا 

. للطتَ

 2تأخذ شكل العنقاء، وتصبح عائشة في الفجر رمادا...ربيع شهواني أسود في عينيها يدعوني

عائشة عند صلبح فضل تتخذ كما أسلفنا معتٌ أسطوريا، يقوم بتنمية ابغدث /  شخصية ابؼرأة

الشعري في دلالاتو البعثية أولا، ثم يعمد بعدىا إلى  فضح ذلك الزيف الوجودي الذي يعاني منو الإنسان 

العربي ثانيا، ابؼرأة  وفق ىذا الطرح تصبح إبؽة يتم الاحتماء واللجوء إليها ىروبا من أكثر التحديات 

. صعوبة، علها تكشف للشاعر طريق النجاة وابػلبص لعل ذلك ما يدل عليو رمز عائشة عند البياتي

الأم الأولى، التي بسنحو ابػلبص من مواقعو ابؼأزوم، /  يلتقي وفق ذلك الشعر بأسطورية الأنثى

القصيدة ابغامل لدلالات البعث، ىو ما يدنح الشاعر القوة في معركتو / الكينونة /الوطن/ فنموذج عائشة

ضد قوى الظلم وابؼوت، ليخوض معركة الإنسان الكبرى، يضرب لنا الناقد مثالا عن ىذا التمازج العجيب 

: بتُ اللغة الشعرية ورمزية ابؼرأة باعتبارىا وطنا

لغتي بزرج من معطف أبطال البشر الفانتُ 
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تسكنها صيحات سكارى وبؾانتُ 

ولدوا من أوجاع العصر وطوفان حروب التحرير 

 ......

اللغة  الفعل، النار، النور 

 1تعلن ميلبد الإنسان الشاعر في كوكبنا ابؼهجور

 وعليو فإن ابؼرأة عند البياتي تتخذ معتٌ رامزا لتحيل عبر رمزيتها الأسطورية على ما برملو 

البدايات الأولى من عفوية ونقاء، تكون الأم الإبؽة الأولى رمزا للبعث والتغيتَ، فبواسطة الاحتماء بها يدكن 

الثائر أن يحقق ابػلبص من ىذا الواقع الذي اختفى فيو قيمة الإنسان ابغقيقية، ومن ثم كان ىذا /للشاعر

إنما ىو أمل في ابقاز البعث ابؼنشود الذي لطابؼا حلم بو الشاعر وأراد ابقازه عن ...عشتار/العود لعائشة

طريق ما يقيمو من بسازج فريد بتُ شعرية اللغة وثوريتها و بتُ عفوية ابػلق ابؼيلبد في قدرتهما البعثية، لتحول 

الفينيق في دلالاتها لينهض الشاعر ابؼلتزم من رماده حاملب قضية الإنسان ابعوىرية /ابؼرأة بذلك إلى العنقاء

. ابؼتمثلة في ابغرية والتغيتَ

 جمالية العبقرية عند صلاح  .4

 يتحدث صلبح فضل عن العبقرية، لكنو لا يذكر أصوبؽا ابعمالية وتأسساتها الفلسفية، حيث 

أنو يذكرىا على سبيل القراءة ابؼتماىية مع القراءة ابعمالية التي يوردىا للمقاطع الشعرية، دون أن يعطي 

لقراءتو تلك بضولة معرفية بذلي ىذا الأفهوم أولا ومن ثم تتتبع تشكلبتو عبر نسيج النص الشعري، لعل  
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ذلك ما يظهر في قراءتو للنص الشعري النزاري من خلبل بساىيو مع نفس الطرح دون نقد بؼقولاتو، 

كلما كان صادقا وطفوليا، غزالا شاردا من سلطة اللغة وثائرا على أعرافها، " فعبقرية الشعر تتأتى

   1"بساىى وتوحد مع ذاتو، وامتنع عن نظرائو وأقرانو

 باعتباره مبحثا إبستيميا، يخالف دلالتو عند صلبح فضل ، ذلك أن الصدق  إن الصدق

الطفولي الذي يتحدث عنو الناقد، إنما ىو صدق آخر بزييلي، لا يتعلق بالسلوك  في تقريريتو، بقدر ما 

يتعلق بعملية الإبداع التي برل في الواقع على بكو طفولي، بدا يحقق الأرضية لاحقا بؼيلبد ابغدث 

تبهجنا اللغة، مثلنا مثل أطفال صغار لا يدنعون من " الشعري في عبقريتو الفريدة، وصورتو القصوى

. 2"شيء أبدا، ولا يؤاخذون على شيء

  لتتجلى لنا قدرة ابؼبدع على الاستغراق في الواقع، و كشف زيفو عن طريق ما برملو اللغة من 

قدرة على ابػلق والتجاوز، بدا يتيح فضح وتفكيك ابؼركزيات التي بسارس سلطتها القمعية على الذات العربية 

  .التي تسعى إلى فهم وجودىا بدا يتمم بؽا عملية البعث والتغيتَ

 الصدق الفتٍ عند صلبح فضل، ينبغي أن يفهم ضمن التجربة ابعمالية للذات الشاعرة  

تلتحم الذات بابؼوضوع في ابػبرة " باعتبارىا بسثل خبرتها ابؼشكلة لعبقريتها، فمن الوجهة الفينومينولوجية

ابعمالية، فيصبح ابؼوضوع ابعمالي ىو ذلك ابؼوضوع الذي يتأسس من خلبل خبرة الذات وليس ابؼوضوع 

 3"ابؼؤسس بشكل قبلي مستقل عن الذات
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 برل التجربة ابعمالية في الواقع، لتستغرق فيو مشكلة وعيها ابػاص، وبقدر استغراقها فيو تبتعد 

عنو بغظة إبداعية متفردة، يقع من خلببؽا إنتاج النص العبقري الشعري بروحو العفوية ابؼطلقة في اتصابؽا 

بالبدايات الأولى، باعتبارىا مدارا للحظة ابؼيلبد الأصيلة في عفويتها الأولى وبراءتها، فبواسطة كينونة اللغة 

يجري استحضار العالم والتحري عن دروبو وأغواره السحيقة، ليكون بذلك زمن النص، زمنا بستزج فيو بصيع 

.. وىذه ىي اللحظة ابػطرة التي أمام الشاعر" اللحظات، لتعلن عبر عبقريتو تفرد رؤيتها للكون والوجود

وأن يتذرع  أمام آلاف المحاسن والبقاع ابؼقنعة بابغسن بفا ..عليو أن يحمل خارطة بالأماكن التي ستَتادىا

ستَى أمام عينو، عليو أن يصم أذنيو مثل عوليس عن النداءات القادمة التي تطلقها حوريات 

 1"ويسدد قوسو بذاه الصور ابغية لا الشكلية التي تصحبها..البحر

 إن الفنان الذي ينطلق من فعل المحاكاة والصناعة اللغوية، وبهرجتها البلبغية، بحسب صلبح 

فضل، فنان لا يدكنو بحال أن يرتاد مناطق العبقرية، ذلك أن تقوقعو على الشكلية يجعلو غتَ قادر على 

تنمية ابغدث الشعري، باعتباره فعلب ينطلق من بذربة الشاعر وروحو ابؼطلق، ذلك أن اللغة تنتظم وفق 

شروط معينة، لكنها في الآن نفسو بزفي بقدر ما تظهر، برمل دلالات ابغجب والغياب، الوجود والعدم، 

ابؼيلبد وابؼوت، لذلك وجب على الشاعر بحسب صلبح فضل، أن يقول الشيء لا أن يكتب عن الشيء، 

الشاعر عنده في بغظة إبداعو العبقرية، يعلم ما يريد، وبقدر ما يعلم، يجهل ما يريد، وفق ىذا ابؼعتٌ 

تتشكل خصوصية الشعر العبقري الذي يبدو فيو الشاعر وحيدا، يقاوم تشظيات الذات والكون بلغتو التي 

الشاعر أن يثبت " بريل على وعي أصيل، يتجاوز اليومي التافو، ليحلق في أغوار الذات والوجود، فعلى

وربدا كان عليو أن ..أمام تهاويم السراب ويتًصد بحذر اللحن الواقعي النابض الذي يتناغم مع قصيدتو ابؼعدة
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يطلق صرخات حادة في وحدتو الشعرية كي تنفر منو الأرواح الشريرة السهلة التي تريد أن برملو إلى مفاتن 

 1" العامية المحرومة من ابؼعتٌ ابعمالي والنظام الشعري

 ىذا التبات، يتأتى من خلبل خبرة الذات التي  تنفتح على بذارب الإنسانية بصعاء،  بدا يدكن 

الشاعر من الصمود، وبذاوز اليومي التافو والبسيط، ذلك أن وعي الشاعر لا يصدر عن رؤية مغلقة حافلة 

باللحظات الظرفية التافهة، وإنما ىو صدور عن بذارب، بستد بعيدا عبر الزمان وابؼكان في ستَورتها 

فالذي ينغمس كليا في بذربة اليوم دون بسثل عميق بؼا سبقها من بذارب لا يستطيع أن " وصتَورتها الثقافية

 2"يستشرف أفاقا جديدة من خبرات ابؼادة والروح، فالفن أو العلم كلبهما ينطلق من بوثقة الإبداع

 عبقرية المفارقة عند المتنبي .5

 يذىب صلبح فضل إلى أن التجربة ابغياتية عند ابؼتنبي في انصهارىا مع الشعري ىي التي 

شكلت عبقرية الشعر عنده، الذي كانت ابؼفارقة الشعرية لديو، تأكيدا على ىذا الوعي ابؼتحصل من 

نظره العميق في الواقع والوجود، لعل ذلك ما بذلى بحسب الناقد في جعل ابؼتنبي العيد من كونو ارتباطا 

ففي مطلع قصيدتو التي نفث بها عن مواجده  " بالفرح في دلالتو إلى عده منطلقا للشكوى والألم

  3"وإحباطاتو عند ىروبو من مصر منتقما من أمتَىا كافور الإخشيدي ولاعنا ابؼصريتُ ابؼذعنتُ بغكمو

 تتجلى بصالية ابؼفارقة عند صلبح فضل من خلبل ابؼقطع الافتتاحي لقصيدة ابؼتنبي  الذي 

استطاع بواسطتو الشاعر أن ينقل دلالة العيد الإيجابية إلى دلالة سلبية، ووفق ىذه ابؼفارقة، يتم تفكيك 

ابؼعتٌ القاموسي للعيد ليفارق الدال مرجعو، وذلك عن طريق لعب اللغة وقدرتها الاستبدالية ضمن 

فكأن الزمن ىو الذي يصنع أقدارنا ويشكل مصائرنا، وكأننا بؾرد مشاىدين بؼأساة ابغياة  " ابؼعتٌ الكلي
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وىاىو أبو الطيب يرى أحبابو بعيدين جدا عنو، تفصلهم عنهم بيداء رىيبة بذعلو يقذف ...وملهاتها

 1"العيد بدعوة أشد رىبة، كي يدعن في البعد

 يذكر الناقد مطلع القصيدة، ليدلل على ىذا التشكل ابعمالي الذي انصهرت فيو خبرة الشاعر 

: وبذربتو ابغياتية،  بدا حقق لو القدرة على بذاوز منطق اللغة ودلالاتها ابؼعروفة على بكو عبقري بديع

عيد بأية حال عدت يا عيد بدا مضى أم لأمر فيك بذديد 

 2أما الأحبة فالبيداء دونهم فليت دونك بيدا دونها بيد

 ولعل قراءة صلبح فضل للمفارقة في ىذا ابؼقطع، لم تتعد ابؼفارقة اللغوية باعتبار عملية اللعب 

الذي حولت بدوجبو الذات الشاعرة دلالة العيد من دلالة الفرح إلى دلالة الشكوى، لتكون قراءة الناقد 

رىينة للمسار الدلالي العام بؽذا ابؼقطع، ذلك أنو أهمل سيكولوجية الذات ابؼبدعة، وما بريل عليو من 

قلق وجودي، يكون فيو  الأحبة في بعدىم قطب الرحى، لتساؤل أكبر يتجاوز الدلالة ابعاىزة، 

ليبحث في القلق باعتباره التساؤل القادر على فهم جوىر الأشياء على بكو صميمي، لتكون بذلك 

كينونة الذات الشاعرة كينونة واحدة لا ينفصل فيها ابؼاضي عن ابغاضر، بل يشكل فيها ابؼاضي 

وجودا متعاصرا، لتكون بذلك ذكرى الأحبة ذكرى بسثل حضورا روحيا يدارس سلطتو على الذات 

الشاعرة وليست بؾرد ذكريات ماضية، لعل ذلك ما يفتح شعر ابؼتنبي على أفاق أرحب بذمع مابتُ 

. ابػبرة ابغياتية وتساؤلات الذات الشاعرة بدا برملو من رؤى مضمرة
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 عبقرية الشعر عند أحمد شوقي   .6

 ابؼلبحظ على بحث صلبح في بصالية النص الشعري عند شوقي التي تشكل مدار عبقريتو ىو  

ابؼأزق الذي وقعت فيو القراءة، باعتبارىا قد خضعت لتقسيمات تاريخية زائفة، لم تستطع التقصي عن 

أصالة متنو الشعري، بقدر ما حاولت أن تقارب منجزه الشعري، مقاربة تقليدية، لم تتخلص من مقولات 

المحاكاة الكلبسيكية، بل ظلت رىينة بؽا، دون بؿاولة البحث عن إطار تأويلي مثقل بالدلالات، فكأن 

القراءة التي يعمد إليها الناقد لا تعدو سوى استحضار للنص الشعري وقراءتو قراءة جاىزة تساير معناه 

. الظاىر

 ففي قراءتو الباحثة عن بصالية وفرادة النص الشعري في قصيدة ابؽلبل، يخلص الشاعر في ىذه 

ثم ترصد حدقة شوقي ابغساسة ىلبل الشهر الوليد " القراءة أن ابؽلبل، يدل على حركية الزمان وتعاقبو

فابؽلبل الذي يتًاءى ...بزلص منو إلى درس في الطبيعة والتاريخ، وهما دائما مصدر إبؽامو وينبوع شعريتو

 1"طفلب قد شهد في عمره الطويل من عجائب الدول وابؼخلوقات ما لا يدكن حصره

يورد لنا صلبح فضل مقطعا من ىذه القصيدة التي حاول فيها الشاعر أن يحاكي دلالة القمر  

باعتباره يرمز للتغتَ الطارئ على الزمن 

سنتُ تعاد ودىر يعيد لعمرك ما في الليالي جديد 

أضاء لآدم ىذا ابؽلبل فكيف نقول ابؽلبل الوليد 

 2نعد عليو الزمن القريب ويحصي علينا الزمان البعيد

                                                 
1
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 نرى في ىذه القراءة ابعمالية عند فضل ربطها التقليدي تاريخيا للؤحداث ابؼعاصرة بدا كان 

حاصلب من مصائر الدول، فكأن القمر في تغتَه الدائم ابؼتعاقب، إنما يحمل في ذاتو صفة الزوال لكل وجود 

عرضي، لكل في ظننا أن ىذا الربط التاريخي بتُ الأحداث، وحركية القمر، ربط لا يحيل على أي عبقرية 

وفرادة، ذلك أن ما رآه وعده إبداعا، ليس سوى بؿاكاة لدلالة جاىزة لا إبداع فيها ولا بذاوز، وابقاز 

الشعرية وابعمالية فيها لا يعدو ابؼعطى الأسلوبي والبلبغي  الباحث في الاستعارات والكنايات فقط، ما 

. جعل الناقد يرتد مسرعا إلى تتبع  الدال ابػطي مبتعدا عن تأويل النص

 والتي تبتُ القراءة التقليدية في رمضان ولى يتأكد ىذا الطرح كذلك في قراءتو لعيدية شوقي، 

لا يهمو متلهف  أن رمضان قد انفض وآذن بتحرره من قيود " فهم النص الشعري بالنسبة للناقد، فالشاعر

السلوك وآداب الصيام وىو عاشق قد اشتد شوقو إلى بؿبوبو وطال انتظار بؿبوبو لو، فهو جذل بدضي 

 1"رمضان متلهف على الشراب

 مقارنا إياىا من الناحية الإبداعية مع قصيدة ابؼتنبي، إذ ة يحاول صلبح فل قراءة ىذه القصيد

يجعل التحرر الأخلبقي في الأبيات نظتَ التحرر الإبداعي " يرى أن شوقي من خلبل معارضتو للمتنبي إنما

 2"ويضفي على العيد معتٌ لم يخطر ببال أبي طيب ابؼتنبي وىو معتٌ الانطلبق والتحرر من القيود

:  لعل ذلك التعارض يتجلى بحسبو في ابؼقطع الشعري التالي

رمضان ولى، ىاتها يا ساقي  مشتاقة تسعى إلى مشتاق 

 ..........

ضحكت عليا من السرور ولم تزل بنت الكروم كريدة الأعراق 
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 ..........

 1بضراء أو صفراء، إن كريدها  كالغيد،كل مليحة بدذاق

 لكن ربط الناقد التجاء الشاعر إلى ابػمرة معتٌ لم يخطر على بال ابؼتنبي، طرح فيو الكثتَ من 

التجتٍ على عبقرية ابؼتنبي، ذلك أن رؤيا ابؼتنبي لذاتو و لوجوده ابؼتأتية من خبرتو بزتلف قطعا عن شعرية 

شوقي، بدا يجعل عملية ابؼقارنة الإبداعية تفقد معناىا، فكيف للمتنبي الذي تضخمت أناه أن يفر إلى 

ابػمرة ىربا من مواجهة مصتَه، أضف إلى ذلك أن ابؼقدمة ابػمرية التي جعلها صلبح فضل تشكلب 

لإبداعية شوقي ليست ظاىرة جديدة، بل ىي ظاىرة تضرب بعمقها في ابؼوروث الشعري العربي وخاصة ما 

جاء منو في العصر العباسي من خلبل نزعة المجون عند أبي نواس وغتَه، لذلك فهذا الإبداع لا يعدو سوى 

بؿاكاة بؽذا ابؼوروث، بل أنو ربدا في وصفو للخمرة إنما يعبر عن ترف برجوازي غنائي برفل فيو الذات 

. بدلذاتها

 جمالية التخييل وتشكلات المتعة واللذة عند صلاح فضل .7

 لاشك أن النقد العربي ابغديث وابؼعاصر قد تأثر بابؼنجز النقدي ابعمالي العابؼي، فبواسطة 

التجارب ابعمالية الغربية التي حاولت أن تؤسس جهازىا النظري وفق برول دائم لا ينطلق من التقديس 

النظري للمفهوم ابعمالي بقدر ما ىو ىدم وبذاوز، لعل ذلك ما بذلى في بـتلف النقود التي سعت إلى 

إعادة قراءة التصورات الأفلبطونية حول ابعمال في ارتباطاتو ابؼيتافيزيقية ابؼتأسسة على المحاكاة، لتحاول 

بذلك ابؼدارس ابعمالية ابؼختلفة فصل الفن عن كل قيمة أخلبقية براول ابغكم عليو، فبالنسبة للفلسفة 

ابؼثالية النقدية تم تقرير ذلك على بكو صريح عندما تم فصل الفن فصلب تاما عن ملكة الرغبة، ليكون 

. بذلك الفن من خلبل أصالتو وعبقريتو بؿققا للمتعة واللذة
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 والنص ابؼفتوح في نظريات القراءة والتأويل نص لا يهتدي القارئ إلى دلالاتو على بكو واضح  

بتُ، ذلك أن النص الشعري نص بـاتل ىارب دوما، لا يشف لنا بكل دلالاتو، دلالاتو ترتبط بالغياب 

بدناطق اللببرديد فيو، ليكون بذلك النص الشعري نصا يستفز القارئ الذي يصاب بخيبة الانتظار أمام 

ذلك الذي يضعك في حالة ضياع، ذلك الذي يتعب : نص ابؼتعة " تشظي الدلالة وعدم اكتمال ابؼعتٌ

، فإنو يجعل القاعدة التاريخية والثقافية والسيكولوجية للقارئ تتًنح، ويزعزع ) وربدا إلى حد نوع من ابؼلل(

 1"ثبات أذواقو، وقيمو وذكرياتو، ويؤزم علبقتو باللغة

 تتجلى صدمة الالتقاء إذن بتُ القارئ والنص الشعري وما يحيل عليو الأختَ من قدرة فريدة 

على الفجائية والإدىاش من خلبل رمزية اللغة وغموضها، حيث أن اللغة تفقد طابعها القائم على المحاكاة 

أي وصف الظاىر، لتنفتح بواسطة لعبها على مدارات لا تشي بكل ما برمل للقارئ، وفق ىذه ابػصوصية 

يحاول صلبح فضل قراءة نماذج من الشعر العربي ابؼعاصر باحثة عن دلالاتو ابؼخبوءة، لعل ذلك ما يؤدي 

. إلى متعة ابؼراودة في نقد صلبح فضل ابعمالي

 ينطلق صلبح فضل في قراءتو ابعمالية للنصوص الشعرية العربية ابؼعاصرة مستخدما ابؼنهج 

السيميائي، حيث ينفتح الدال اللغوي لديو على دلالات متعددة لانهائية،  لا يدكن بحال حصرىا ضمن 

ىي قراءة توصف أحيانا بأنها ألسنية أو لغوية، لكنها في حقيقة الأمر تتجاوز ابؼدى " ثنائيات جاىزة

بفا يبرز جانبا في ...اللغوي، إذ براول احتضان النص بالنفاذ إلى أبعاده الإشارية والرمزية في مستوى خاص

   2"الدلالة قابلب للتكاثر والتعدد

 ينزع صلبح فضل في ىذا الطرح نزوعا لغويا بامتياز، حتى وأن قرر بذاوز البنية اللغوية ابؼغلقة 

وذلك بالبحث في الدلالات ابؼتعددة للنص الشعري، ذلك أن التحليل السيميائي يبقى برليلب لسانيا 
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ينطلق من اللغة باحثا عبر اعتباطيتها عن الدلالة الرامزة، مستفيدا في كل ذلك من لعب اللغة وتفجتَىا 

ما يسمى بالمحور الاستبدالي الذي يشتَ " للمعتٌ ابعاىز عن طريق عملية الاستبدال التي تقوم بها، ذلك أن 

أما نظم الكلمات ..إلى علبقة العنصر ابؼاثل في ابعملة بالعناصر الغائبة عنها وابؼرتبطة بها على بكو ما 

ابؼختارة في نسق متصل، فهو يعتمد على المحور السياقي الذي يشتَ إلى بذاوز العناصر ابؼختارة طبقا 

 1"لقوانتُ التًكيب

 يقودنا ىذا التصور اللغوي الذي يقيمو صلبح فضل إلى فهم ابؼدخل ابعمالي الذي يقيمو 

الناقد، ويتكئ عليو للبحث عن ابؼتعة واللذة التي يخلقها ىذا الاستبدال ضمن سياق النص الكلي بدا يتيح 

كشفا بؼختلف التبادلات والتقاطعات التي ينجزىا النص الشعري عبر نسيجو الداخلي والتي بريل في ذاتها 

. على إنتاج متعدد للدلالة يشحن النص الشعري

 من الوجهة ابعمالية التأصيلية، نرى أن صلبح فضل في مقولاتو ىذه التي أسس عليها جهازه 

النظري والإجرائي، يتخذ منطلقا ماديا سيمتًيا، بحيث جرى النظر إلى النص باعتباره تواليا خطيا يحتكم 

إلى ىوية علبئقية بتُ مستوياتو ابؼختلفة، ليسعى الناقد بحسب صلبح فضل لكشف ىذه القوانتُ ضمن 

دراستو الوصفية ابؼنطلقة من ابؼعقولية، بدا يدكنو من إدراك بصاليتو لتحقق بواسطة ذلك متعة الكشف في 

تتًاءى في أفق النقد العربي بعض الظواىر الايجابية ابغديثة، استجابة للتطور السريع الذي " جانبها البنوي

بغق مناىج التحليل الأدبي في العالم، لكن ىذه الاستجابة لن تكتمل إلا إذا اعتمدت على روح التجريب 

 2"العلمي، والتجربة الأدبية في نفس الوقت
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 وعليو فإن تشكل ابعمالية عند صلبح فضل يقتضي التقصي عن بـتلف الأساليب والتبادلات 

داخل اللغة، و الناقد في ذلك يأخذ منحى بينويا، ينطلق من العلمية التي يحاول بواسطتها برليل النصوص 

الشعرية باعتبارىا مدارا لتطبيقاتو، حاول من خلببؽا البحث عن الاستبدالات التي يتم بواسطتها انزياح 

التلبحم العلمي من أىم الضروريات ابغيوية التي تعد من أوائل النضج " اللغة وخرقها، ليكون بذلك

 1"والتقدم

 جمالية التبدل والتقاطع  الشعري عند أمل دنقل .8

يحاول صلبح فضل في مقاربتو بعمالية النص الشعري عند أمل دنقل، أن يبحث في بؾمل  

القوانتُ التي تقوم عليها العملية الاستبدالية عنده، ذلك أن النص الشعري في مداره الدرامي عند أمل 

دنقل، ينبتٍ على فواعل سيميائية، تشكل بصاليتها بواسطة ما يطلق عليو فضل بالتبادل والتقاطع بتُ 

ىذه العناصر، ما يجعل نصو الشعري، نصا يقيم بصاليتو على ىذا ابػرق بتُ الكلمة واستبدالاتها 

ولعل أبرز ابؼفاعلبت الدرامية في شعر أمل دنقل ما يدكن أن نسميو بتكنيك التبادل " ابؼختلفة

والتقاطع بأشكابؽما ابؼختلفة، فالتبادل قد يقوم بتُ العناصر ابؼاثلة في آن واحد، أو بتُ ابغاضر 

  2"وابؼاضي والتاريخي

 يضرب لنا صلبح فضل مثالا عن عملية اللعب القائم على التبادل والتقاطع بابؼقطع التالي من 

: قصيدة فقرات من كتاب ابؼوت

.. كل صباح

افتح الصنبور في إرىاق 

                                                 
 .06علم الأسلوب، ص : صلبح فضل - 1
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مغتسلب في مائو الرقراق 

دما ..فيسقط ابؼاء على يدي 

 .....

وعندما 

أجلس للطعام مرغما 

أبصر في دوائر الأطباق 

بصابصا ..بصابصا

 1مفغورة الأفواه والأحداق

تتحقق بصالية التبادل بحسب صلبح فضل، بواسطة ذلك الانتقال الاستبدالي بتُ الكلمة وما  

بريل عليو، بدا يشكل دراماتيكية اللحظة الشعرية ، من خلبل التبادلي بتُ ابؼاء والطعام في أسطر القصيدة  

بدا يشكل تبادلا تتابعيا بتُ  الدم وابعماجم، بدا يحيل على حركية في ابؼقطع الشعري، تشكل مفارقة دلالية 

فالتبادل بتُ ابؼاء والطعام " يتحول بدوجبها ابؼاء إلى دم، والطعام إلى بصاجم، ليبلغ الصراع في النص ذروتو

من جانب والدم وابعماجم من جانب آخر، وكلها ماثلة  في بغظة آنية، ىو الذي يفجر الصراع الدرامي 

 2"بتُ مستويات ابغياة اللبىية والواعية في الوقف الشعري

 ولعل ابؼلبحظ في قراءة الناقد ابعمالية بؽذه التضادات، أن قراءتو لم تستطع أن تبلغ دلالة النص 

القصوى على بكو تأويلي، بل أنها اكتفت بالإشارة إلى الصراع الدرامي بتُ الدلالتتُ، ذلك أن تفجر 

الصراع في أسطر ابؼقطع الشعري وما شكلو من تبادل لفظي ودلالي بتُ ابغياة وابؼوت، ابغضور والعدم، إنما 
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يحيل على موقف وجودي، تعاني فيو الذات الشاعرة من اغتًاب كلي، ليكون التبادل اللحظوي في 

تناقضاتو بؿاولة لفهم إنية الوجود، وابؼخطط التالي يبتُ التبادلات الآنية ابغاصلة بتُ تيمة ابغياة 

. ابعماجم/الطعام وبتُ تيمة ابؼوت الدم/ابؼاء

 

ابؼاء    صراع   الدم 

                                                                 الأسطر الشعرية 

الطعام    ابعماجم 

     تبادل آني  

  جمالية التبادل والصراع الدرامي عند أمل دنقل09مخطط رقم 

 جمالية التبادل بين الحاضر والماضي التاريخي .9

 يتحدث صلبح فضل عن بصالية التبادل بتُ ابغاضر وابؼاضي التاريخي، باعتباره نشاطا 

يستدعي ابؼاضي ليقوم بإعادة إنتاجهوإسقاطو على ابغاضر برقيقا للمفارقة، إذ يعمل على شحن دلالات 

النص ابغاضرة بدلالات تراثية، ذلك أن فهم الوجود في حاضره يتطلب عودا إلى ابؼاضي من أجل برقق 

. عملية الفهم و التجاوز
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 يضرب لنا الناقد مثالا عن ىذا التبادل الزمتٍ بتُ ابغاضر وابؼاضي باستدعاء أمل دنقل 

شخصية أبظاء بنت بطراوية بنت أبضد بن طولون زوجة ابػليفة ابؼعتضد العباسي، وذلك في قصيدتو 

: ابغداد يليق بقطر الندى

يا خيال ..قطر الندى

مهر بلب خيال 

 ...

قطر الندى يا عتُ 

 1أمتَة الوجهتُ

ابغاضر، تتجلى فيما يقيمو الشاعر من / يرى صلبح فضل أن بصالية ىذا التبادل بتُ ابؼاضي

علبقات استبدالية، تتخذ عبر برولاتها النصية من دلالة ابؼاضي، منطلقا لشحن دلالة ابغاضر بخيباتها 

تعادلا بتُ بطروية ابغاكم ابؼتًف الذي قتلو غلمانو وىو في فراشو، وقطر الندى " وانتكاساتها، ليشكل ذلك

بنتو من صلبو وامتداده ابغيوي، وبتُ ابغكام الذين ضيعوا مصر في النكسة، وبذعل من الزفاف الالتحام 

 2"العضوي برمز العالم العربي وىو ابػليفة

 إن بصالية التبادل بتُ ابؼاضي وابغاضر، والتي تتشكل عبر التناصات التي يقيمها الشاعر مع 

النصوص ابؼختلفة ذات الدلالة ابؼشتًكة، كون أن الذات الشاعرة في حلوبؽا في صميم الوجود العربي 

 التي شكلت ابكدارا Absuradismبدآزقو ونكساتو ابؼختلفة، تستدعي نسق التًاث في مضمراتو العبثية 

. متتاليا للؤمة العربية
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 القراءة ابعمالية للزمن عند صلبح فضل، قراءة متعاصرة وفق الطرح الكونكريدي، ذلك أن 

ابغاضر في /التبادل عند صلبح فضل، بوثقة ينصهر فيها ابؼاضي مع ابغاضر، وفق ذلك يصبح ابؼاضي

علبقاتو التبادلية بؿاولة لفهم اللحظة التاريخية، وما بريل عليو من مفارقة بزييلية، يكون فيها ذلك العود 

النكوصي تعبتَا عن موت ابغاضر وعدميتو، ما يدل على أزمة قيمية، تعاني منها الذات العربية 

. بتصدعاتها ابؼختلفة

 وعليو فإن النكوص الشعري إلى ابؼاضي في بصالياتو التبادلية التي شكلها مدار ىذا التعالق، 

 الذي تعيشو الذات الشاعرة كنتاج Nonexistenceيدكن أن يحمل مستويتُ، مستوى العدم وابػواء 

الرؤيا، ميتا / النبي لينهض ذلك ابغلم/لانسداد الأفقن  و ضياع حلم البعث التي لطابؼا بشر بها الشاعر

ما يجعل تداعي دلالات ابؼاضي في خيبتها وضياعها، تنبجس من ذاكرة الذات الشاعرة على بكو 

/ العبث/ درامي، تتعاضد فيو تيمات ابؼاضي مع ابغاضر، لتنصهر في دلالة كبرى، دلالة الفقد

مستوى خاصا حواريا، يطرح أسئلة تغوص في عمق الذكرى : الضياع، ليكون ابؼستوى الثاني/ابػيانة

على بكو خفي، لتحاول  فهم مقتضيات ىذا التلبشي والضياع، لعل ذلك ما سعت إليو قراءة الناقد 

ابعمالية بؼدار ىذا التعالق، ويدكن توضيح مقولة بصالية التبادل الزمتٍ عند صلبح فضل بالدائرتتُ 

: التاليتتُ
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جمالية التبادل الزمني بين الماضي والحاضر عند صلاح فضل : 01دائرة رقم 

 :تقاطع العناصر التصويرية وتعامدها عند صلاح فضل .10

 إذا كان التبادل وابغلول بتُ العناصر الاستبدالية اللغوية متمكنا من خلبل بؾمل العلبقات بتُ 

المحورين النظمي والاستبدالي، وما يشكلو ذلك من قدرة على ابؽدم وتفكيك الدلالة ، فإن التعامد يتخذ 

تقاطعا على مستوى التخييل الدلالي التصويري، ذلك أن الصورة التخييلية، تتقاطع مع صورة بزييلية أخرى 

تنافي التجاور إذ يستحيل تقاطعها إلى مولد الصراع " تتنافى معها على شكل غتَ متجاور، ذلك أن 

  1"الدرامي

ابغداد يليق -  يضرب لنا الناقد مثالا عن ىذا التجاور القائم على النفي من القصيدة السابقة

- بقطر الندى

توقفتٍ ابؼرأة 

 في استدارتها ابؼثتَة  

                                                 
1

 .46إنتاج الدلالة الأدبية، ص : صلبح فضل-   
 

 

 

 

 قصة قطر الندى
الماضي 

تبادل  
 ت

               تبادل 
 

 

النكسة 
 الحاضر
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على عمود الضوء 

كانت ملصقات  الفتح و ابعبهة بسلؤ خلف ظهرىا  

  علبمة تعجب ضعها 1العمودا

 تتشكل إذن بصالية التقاطع بتُ العناصر التصورية عند صلبح فضل من خلبل الصور الدرامية 

التي تتقاطع على بكو تصويري، تنفي فيو الصورة الصورة الأخرى، بحيث تنتقل الصور الأولى التي برمل 

صورة ابؼرأة ابؼثتَة، وما بريل إليو من دلالة العري و الإثارة إلى صورة ابؼلصقات النضالية والثورية التي ملؤت 

العهر ابؼتخفي بدقولات النضال والتحرير والتي /العمود خلفها في عبثية تنافرية عجيبة، تكشف عمق النفاق

. النكسة على الصعيدين ابغضاري و السياسي/لم تأت إلا بابؼوت والفشل

 انطلبقا من ذلك يتجلى لنا الصراع الدرامي الذي جعلو صلبح فضل بؤرة للعملية التصويرية في 

نفي بذاوزىا، لعل ذلك ما يؤكده ابؼقطع الشعري الذي أورده في عبثيتو وخداعو الذي أصبحت فيو القضية 

بؾرد سلعة تعرض جسدىا ابؼثتَ، ليكون بذلك النص الشعري عند صلبح فضل كشفا لعمق ىذا الزيف، 

لعل ذلك ما يجعل مفهوم النفي ابعمالي عند الناقد مكافئا للمفهوم السارتري في حديثو عن النفي 

حيث برل العلبقات الكاذبة ...كاشفا للزيف الداخلي، ونفاق العلبقات الإنسانية في المجتمع" والاغتًاب

 2"بؿل العلبقات البسيطة وابؼباشرة، حيث أن الإنسان مغتًب عن ىذا المجتمع
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 وعليو فإن نفي التجاوز ىو في ابغقيقة اغتًاب، بسر بو الذات الشاعرة من خلبل ما تقيمو من 

ديالكتيك مع الواقع، وبواسطة قدرة الشعر على الكشف، يتم فضح الزيف النخبوي في شعاراتو الثورية التي 

يدعيها، لتكون بذلك ىذه التناقضات في نفيها وعدم بذاورىا تعبتَا حقيقيا عن الكوجيطو العربي المجروح، 

: لعل ذلك ما سنبينو في ابػطاطة التالية

نفي                                             

                                                                      
تقاطع                                          

 

تبادل تخييلي في مستوى الصور                   

 

جمالية تقاطع العناصر التصويرية عند صلاح فضل : 10مخطط رقم

  

          ىذا ويتخذ كذلك التقاطع بتُ العناصر التصويرية  عند صلبح فضل تقاطعا مركبا، فبواسطتو يتم 

التفاعل الإيقاعي بتُ ابعوقة " خلق شعرية غنائية، وذلك راجع لتعدد الأصوات فيو، إذ أنو يقوم على

  1"والصوت، ويتم حلو عن طريق اندماج الطرفتُ موسيقيا وتصويرا
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الصورة الأولى 
 المرأة المثيرة
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 يتجلى ىذا التمازج بتُ الشعري والغنائي عبر قصيدة ابغداد يليق بقطر الندى، حيث يكون 

ابغوار في ابؼقطع الأول تبادليا، ليتم بعدىا التوحد بينهما في مقطع تندمغ في الدلالة التصورية في شكل 

. دلالي درامي

: جوقة

يا مصر ..قطر الندى

في الأسر ..قطر الندى

: الصوت وابعوقة

راقدا على بحتَة الزئبق فمن يا ترى ينقد  (بطراوية)كان 

ىذه ابؼرأة ابؼغلولة ؟ في نومة القيلولة فمن يا ترى ينقذ ىذه 

 1أو ابغيلة؟..ابؼرأة ابؼغلولة؟ من  يا ترى ينقذىا بالسيف

 وفق ذلك، فإن بصالية التقاطع ابؼركب في تعدد أصواتها داخل النص الشعري، بسنح النص 

دينامية وحركية، بذعل من ابؼتلقي مشاركا لعملية اللعب التي خلقتها مسرحة الأحداث عن طريق الانتقال 

الصوتي بتُ ابعوقة والذات الشاعرة، ليشكلب خصوصية النص الشعري في  تضافر عناصره ابؼختلفة من 

خلبل عملية التفاعل الذي يتيحو ىذا التقاطع في مستوى القراءة، ويدكن توضيح عملية التقاطع التًكيبي 

: بتُ الصور وفق ابؼثلث التالي
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 صوت                 تبادل   الجوقة                  

                                       الصورة 

 

                                   

 Syntactical linguistics                               نقطة التقاطع التركيبي اللغوي   

 

 جمالية التقاطع  التركيبي للعناصر التصويرية عند صلاح فضل: 01مثلث رقم 

 جمالية الروح الاستبدالي عند صلاح فضل .11

تتشكل بصالية الروح في تناغمها مع الشعري، باعتبار قدرة الروح على ىدم وتفكيك كل تيبس  

اغتًاب أصيبت بو ابغضارة الإنسانية، فوفق الروح ابؼطلق، تتشكل جينات النص /توثينية/أوتوماتية/

العبقري، كونو نصا لا يقوم على فعل بؿاكاة العينات ابػارجية بقدر ما ىو غوص في مطلقية الروح 

. اللبنهائية، وبواسطة إرادة الروح يتم  برقيق فعل التجاوز في ديدومتو ابؼتمردة

 بصالية الروحي عند صلبح فضل، تتشكل وفق ىذه القدرة ابؽادمة بؼنطقية ومسوغات السقوط 

العربي ومزالقو، يأخذ الناقد ىذا ابؼعتٌ بؿاولا فهمو ضمن ابؼنظور ابعاكوبسوني، ليحمل بذلك الاستبدال 

أكثر اللحظات عفوية وبضيمية وحرقا وأبؼا، يدثل صلبح فضل بؽذا التواشج الروحي الاستبدالي، بديوان 

يجسد طموح الشاعر إلى استًداد دوره، ويصبح توقو أن يكون نبي عصره "  لأمل دنقل الذيالعهد الآتي

وأن تتقدس كلماتو، ىو المحور الكامن وراء بصيع مواقفو واختياراتو، فهو بعث للنبوءة في الشعر بدنطق القرن 

 1"العشرين

                                                 
 .57إنتاج الدلالة الأدبية، ص : صلبح فضل- 1



 مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها عند صلاح فضل                                         الثانيالفصل    
 

285 

 

 إن نبوية الشعر تتأتى عند صلبح فضل من خلبل قدرة الشاعر على استحضار عفوية الروح، 

ذلك أن الروح تتصل في كينونتها ببدايات التشكل الأولى، عندما كان الشاعر ينطق بكلبم الآبؽة، ليكون 

بذلك  العهد الآتي عهدا جديدا، مقدسا، يتعلق فيو الشعري بالروحي، ليعود إلى تلك الذرى التي لم 

يصبها بعد التآكل، ليكون ىذا العود  كشفا، بؿاولة لفهم الوجود في كينونتو، عل ذلك يستطيع بذنيب 

الذات الإنسانية إكراىات واقع، يفرض ثقلب رىيبا على ابغساسية الإنسانية، لعل ذلك ما يدكن كشفو عبر 

فكل مظاىر ابػلق الإنساني تبدو وكأنها قبس من " اللغة وتركيباتها ابؼختلفة التي برمل جوىر ىذا الاستبدال

النبوءة وفيض عنها، العلم نبوءة إذ يحاول استكناه سر الطبيعة، والوصول إلى ما لم يتحقق من قوانينها، 

فهو رحلة في قلب ابؼستقبل  لتجليتو،  والسياسة نبوءة لأنها إدراك عميق للشكل الذي ينبغي أن ينتظم بها 

 1"المجتمع

يدثل لنا صلبح فضل إذن عما يسميو بالاستبدال بديوان العهد الآتي لأمل دنقل، كونو مدارا  

لتطبيقو ابعمالي، إذ يرى أنو الأمثل لتوضيح ىذا ابؼفهوم، ذلك أن ىذا الديوان يستدعي نصوصا تراثية ب 

برمل بذاربا روحية، ليقوم عن طريق ابؼفارقة على مستوى الاستبدالات الصياغية الروحية من برقيق بصالياتو 

ومن ىنا يصبح توظيف " ابؼتفردة بدا يستفز القارئ ليحاول كشف بصلة ىذه التبادلات ودلالاتها العميقة 

التًاث الديتٍ في الشعر تقريرا قويا لشعريتو ودعما لاستمراره في حافظة الإنسان، وىذا ما ينجح شاعرنا في 

 2استثماره باعتباره على جانب الصيغ من التًاث الديتٍ في ىذا الديوان

 مدار ىذا التبادل الروحي في تعالقاتو التًاثية، يتحقق وفق عملية التبادل ابغاصل في الصيغ، 

بصل برل مكان بعضها بعضا، بدا يخلق /ذلك أن اللغة وبواسطة استبدالاتها ابؼختلفة،  تقوم بتشكيل صيغ
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توترا دلاليا من خلبل ما تشكلو عملية الانتقال الروحي في لعبها التبادلي الذي تتشكل من خلبلو ابؼفارقة 

. في أقصى صورىا، يطلق صلبح فضل على ىذا التبادل الصيغي مصطلح توازي ابؼوقع

 جمالية توازي الموقع عند صلاح فضل .12

تبجيلية، لا يدكن بحال للمؤمن ابػروج عن / بؼا كان التًاث الديتٍ يحمل روحانية تقديسية

منظومتها العقدية والقيمية، يرى الناقد أن أمل دنقل قد استحضر أكثر طقوسو قداسة متمثلة في 

أكثف بغظات التجربة الدينية التقليدية، فإذا " الصلبة من خلبل قصيدتو الأولى صلبة، ذلك أنها تعد

شرعنا في قراءة صلبتو وجدناىا منذ السطر الأول تعبتَا لاذعا عما يتم في العصر ابغديث من انتهاك 

وباق بؼن بررس      . باق لك ابعبروت.بكن رعاياك.   أبانا الذي في ابؼباحث»للقدسية، يقول 

 1"«الرىبوت 

 يبتُ لنا صلبح فضل بصالية التصوير الشعري الذي تفقد فيو الصلبة صفتها التقديسية، فبعدما 

كانت الصلبة تتوجو إلى الرب باعتباره ابػالق، نراىا وعن طريق فعل ابؼفارقة، متوجهة إلى عناصر 

ابؼباحث بدا يدثلونو من سلطة قمعية يصبح فيها رجل ابؼباحث رجلب مقدسا تتوجو إلى الطقوس باعتباره 

. القادر بسلطتو القمعية على استلبب ابغياة 

 لتتجلى بصالية التوازي في ابؼوقع بتُ ابؼباحث والسماء، فالأب في الكتاب ابؼقدس موجود في 

توليد ابؼفارقة " السماء، لكن الأب القمعي حل بؿلو على بكو درامي في ابؼباحث، ليعمل ذلك على

وتلقيح الدلالة وإنتاج التأثتَ ابعمالي ابؼطلوب، وابؼفارقة ىنا بتُ السماء وابؼباحث باعتبارهما طرفي 

 2"نقيض فيما يدثلبن من قيم
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:  ويدكن توضيح كيفيات الاستبدال بتُ صيغتي السماء وابؼباحث من خلبل ابػطاطة التالية

  السماء                                     أبانا الذي في 

                                          الاستبدال       الموقع           المفارقة 

           المباحث                                    أبانا الذي في 

 جمالية استبدال الموقع عند صلاح فضل 11مخطط رقم 

 جمالية توازي الصيغ عند صلاح فضل .13

إذا كان توازي ابؼوقع يعمل على استبدال موقع بآخر، فإن توازي الصيغ يقوم على ابعناس  

 الصيغ الشعرية متوازية مع صيغة النص ابؼقدس الأول، ما يخلق ابؼفارقة ويستفز القارئ، لعل نبحيث تكو

عن " ذلك ما حاول أمل دنقل أن يظفو على بكو تقتٍ من خلبل توازي صياغاتو مع آيات القرآن الكريم

 تفردت وحدك »طريق توازي الصيغ بينها وبتُ آيات بؿددة من سورتي العصر وابؼؤمنون، إذ يدضي ىكذا

يحشون . إلا الذين يعشون.باليسر، إن اليمتُ لفي خسر، أما اليسار ففي عسر، إلا الذين يداشون،

 1"«إلا الذين يوشون باقات قمصانهم برباط السكوت.بالصحف العيون فيعشون

 وعليو فإن بصالية الصيغ تأخذ بصالياتها من كسرىا لأفق التوقع الذي يرتبط بإدىاش ابؼتلقي 

على بكو صميمي، فبواسطة ابعناس يتم شحن بـتلف الصيغ بشكل يتقاطع مع قداسة النص الأصلي 

. ما يخلق بصالية النص ويفتحو على قراءات وتأويلبت متعددة براول فهم شفراتو ودلالاتو الغامضة
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 ويدكن إيجاز تقنيات التقاطع والتبادل ودلالاتها ابعمالية عند صلبح فضل بحسب النقاط 

: التالية

يكون التبادل والتقاطع الأستطيقي في الشعر بواسطة عملية التبادل بتُ العناصر ابؼاثلة في الآن  -

 .الواحد أو عن طريق تبادلاتها الزمنية بتُ ابغاضر وابؼاضي

تتجلى بصالية تقاطع العناصر التصويرية وتعامدىا بواسطة الصور التخييلية وما بريل على  -

 .مفارقات متعددة تقوم على النفي أو التًكيب

 .تتشكل بصالية الروح من خلبل استدعاء التًاث، بحيث يكون التوازي في ابؼوقع و في الصيغ -

 الصدمة عند صلاح فضل/ جمالية الاغتراب .14

 يحاول صلبح فضل عن طريق مقتضيات القراءة السيميولوجية، أن يتتبع  شفرات النص الأدبي 

وما يحملو من دلالات رامزة، ينفتح فيها الدال بشكل غتَ مبرر على دلالات لا نهائية، وفق ذلك ينظر 

صلبح فضل إلى النص الأدبي عموما، والنص الشعري خصوصا، باعتباره نصا غامضا لا يشي بكل 

دلالاتو على بكو مباشر واضح جلي، وبواسطة استكناه البتٌ اللغوية وبؾمل قوانينها الصياغية والاستبدالية 

وبؼا كانت قراءة " يتم فك ترميز اللغة، عندىا يكشف النص الشعري عن بصالياتو ابؼتأتية من لذة  القراءة

، فإنها لابد أن تنطلق من فرض إجرائي أصبحت لو ةيالشعر السياسي تعتمد على برليل شفرتو الإيديولوج

أهمية قصوى وىو أنو انبثاقا من برليل بصلة الرسائل والدلالات للتًكيب ابعمالي، النابصة عن الشفرات 

                                                 
 - ينبغي بؽا أن تتخلص من  الغائب تروم كشف  ابؼعتٌ التي يرى رولان بارث على نقيض ما ذىب إليو صلبح فضل أن  القراءة 

كل إيديولوجيا  
 .42لذة النص، ص:رولان بارث: ينظر- 
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التقنية الأدبية، فإن الباحث يكشف على مستوى النص عن بؾموعة الأفكار والقيم التي تورق من ىذا 

 1"التًكيب

 وفق ذلك بقد القراءة السيميولوجية التي يبشر بها صلبح فضل وينطلق من مفاىيمها وتطبيقاتها 

تبقى وفية بعملة الطروحات اللسانية وخاصة منها السوستَية وابعاكبسونية، ولعل القارئ ابؼتفحص لنقوده 

العديدة يلحظ ىذا التأثتَ، فالناقد عبر مقولاتو النقدية ابؼختلفة، ينطلق من ابؼقولات السوستَية وابػطاطة 

ىذا المحور الآني ىو الذي يسمح " ابعاكبسونية، فعن طريق وصفية اللسانيات يعاد قراءة ابؼعطى الدانكروني

لنا بتحليل الأبنية ابؼدروسة مفتًضا ولو بطريقة معملية ثباتها في بغظة واحدة بؿددة حتى يتمكن من 

 2"من منظور علمي صحيح...الكشف عن مستوياتها الثابتة وابؼتغتَة، ويبرز السياقات التي تنتجها 

السياسي، وما يشكلو ذلك /ي وعليو يحاول صلبح فضل إذن أن يبحث في تعالقات الإيديولوج

ابؼال، منطلقا من فهم ىذا /من اغتًاب الذات الشاعرة نتيجة ذلك الصراع الديالكتيكي حول السلطة

. الصراع من بنية النص الداخلية، لينفتح بعدىا على دلالات ىذا الصراع الرامز وما يحملو من قهر وتشظي

 للشاعر ابؼصري صلبح عبد ديوان الليل يستدعي الناقد في قراءتو ابعمالية السيميولوجية، 

 إلى خطاب يالصبور باحثا في رمزيتو التي تتشكل من قدرة الشاعر على برويل السياسي والإيديولوج

ينتصب أمامنا شعر صلبح عبد الصبور السياسي رمزا لنوع من لكآبة اللبرومانسية، يدكن " بصالي رامز

أن نطلق عليو كآبة قومية لأنها لا تركن إلى ىذا اللون ابؽادئ ابؼتناغم من ابغزن القار في أعماق 

ولكنها تتولد من شعور يقيتٍ بالصدمة التي تلقاىا إنسان لا يستحق ابؼهانة في ظروف تاريخية ...النفس

 3"مستفزة

                                                 
 .28-27شفرات النص، ص ص: صلبح فضل - 1
 .26النص وابػطاب ص : صلبح فضل-  2
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 تتأسس إذن القراءة ابعمالية عند صلبح فضل من خلبل مقاربتو الرامزة لديوان الليل وقدرتو 

على كشف شفرات الاستغراق وابغلول في الواقعي وما يحملو ذلك من ضتٌ وعذاب نفسي، فبالنسبة 

بؽيجل، فإن ما يبدو صوتا فرديا إنما ىو صوت المجموع، وفق ذلك فإن صوت الشاعر ىو صوت المجموع 

 .الذي يعاني من الصدمة والاغتًاب في بغظات تاريخية عرت الوجود العربي وبغظات انتكاساتو وتشظيو

 يتحقق الاغتًاب في ديوان الليل بحسب صلبح فضل ، بواسطة ما يحيل عليو العنوان من دلالة، 

ابؼعادل ابؼوضوعي " باعتبار أن ىذا العنوان يحمل بؾمل التعارضات الدلالية للديوان، لتكون تيمة الليل

الرمزي لرؤية صلبح عبد الصبور للتاريخ والكون، في فتًة بؿددة يحرص على إثبات تاريخها من يناير 

 عندما ذىبت سكرة النكسة، وجاءت فكرة ابؽزيدة الداخلية للئنسان   1972 حتى مارس 1971

 1"العربي

الظلبم، يدثل القلق الوجودي الذي يعيشو الشاعر، ليحاول / من وجهة النظر ابعمالية، فإن الليل

استحضار النماذج البدئية، وبؿاورتها على بكو يدكن الشاعر من تلبفي ابؼأزق التاريخي وبغظتو الاستلببية، 

الظلمة، كونو نموذجا بدئيا، يضرب بجذوره عميقا في أسطورية ابؼؤلف اللبوعية، قد تداعى /ذلك أن الليل

فجأة لتَتبط بابغتَة والقلق، وفق ىذا التماس يتحول العالم إلى موضوع للتساؤل عن طريق استبطان الشاعر 

وىذا التجاوز للعالم وىو شرط انبثاق العالم بدا ىو كذلك، والآنية تقوم بكو نفسها وخاصة " في ذاتو ووجعو

وىو يعبر عن ذاتو لذاتو من الناحية الأخرى ...الذاتية ىي أن الإنسان منفصل دائما عما ىو ذاتو لذاتو

 2"وفي حركة الاستبطان التي بزتًق كل الوجود ينبثق الوجود وينظم العالم...يعود ليستبطن ذاتو ذاتو

                                                 
 .29ص: ابؼصدر نفسو-  1
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 يبتٍ صلبح فضل رؤيتو بعمالية الاغتًاب الشعري عند صلبح عبد الصبور على ىذا ابؼعتٍ، 

ذلك أن الشاعر، و عن طريق فعل الاستبطان الذي يختًق الوجودي العربي في بغظات تيهو ونكستو، إنما 

ىو فعل ينطلق من استبطان الذات الشاعرة لذاتها، بدا يتيح اختًاقا للوجود وبؿاولة أصيلة لفهمو، ليتجلى 

 الشعور الذي ينتهي ابغس ابؼأساوي على ابؼستوى الشخصي في بؿاولة تعقيل" ذلك عن الناقد من

باصطباغ العقل باللون الأسود العقيم، فالشاعر ينفصل عن دنيا الناس يتأملهم ويغرق في شجونو ويود لو 

 1"يشاركهم عبء ىذا الوجود

 يتجلى ىذا الاغتًاب بحسب صلبح فضل في أولى قصائد الديوان وابؼعنونة بتأملبت ليلية  والتي 

الواقع، بؿققة  دراماتيكية الضياع الإنساني / يورد لنا ابؼقطع الثاني منها، الذي بذلت فيو عبثية الوجود

رملب، تعاني وحدتها آملة في العود إلى بداياتها /في أكثر صوره قسوة، حيث تستحيل الذات صخرا

: الأولى

كأني قطعة صخر  

تهتف بالأقدام 

رديتٍ  في أكتاف ابعبل ابعرداء 

 ...

وكأنتٍ كومة رمل 

                                                 
 -  إن جعل صلبح فضل الاغتًاب قرينا بالشعور عن طريق بؿاولة ما بظاه بدحاولة الشاعر تعقيل ىذا القلق، يضع ىذا الطرح

أمام أسئلة حرجة على ابؼستوى الأنطولوجي خاصة، ذلك أن الاغتًاب يقتًن بالروح وبأسطورية ابؼؤلف وبذاربو التي تضرب بجذورىا 
 في صرامتها عميقا إلى  تلك الأغوار السحيقة من اللبوعي، ولا يدكن  فهم أكثر اللحظات الروحية اضطرابا بواسطة ابؼعقولية ابؼادية

 .ابؼنطقية
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 1ذريتٍ فوق شطوط البحر

 يحاول فضل قراءة ىذا ابؼقطع الشعري، قراءة بصالية، بواسطة ابؼدخل اللغوي دائما، فبواسطة 

سيمتًية ابؼقطع من خلبل توزيع الكلمات والضمائر بنويا، تتم الإحالة الدلالية إلى معاني الاغتًاب 

وتكرار كل حركة بشكل آخر نموذج التوق للرحم الذي يستبد بالشاعر في سيمتًية دلالية " والاستلبب

 2"طاغية، لقد انهار حائطو، وأصبح لا يعرف كيف يسمر حزنو حزنو وشغفو ووبؽو

 اغتًاب الذات الإنسانية عند صلبح عبد الصبور، جعلتو يقرن بتُ ابغياة وابؼوت باعتبارهما 

 من خلبل بؿاولتو تتبع تنويعاتصورة واحدة، يتخذ ىذا الطرح وجاىتو من خلبل قراءة الناقد لقصيدة 

الشفرة الشعرية وما بريل عليو من رسالة بصالية، برمل تصورا ديالكتيكيا، يستحضر الشاعر فيو        

قدرة عبد الصبور على استحضار العالم " العالم، ليستغرق في تفاصيلو على سبيل ابعدل ابغواري، لتتجلى

ويدخل معهم في صراع حقيقي داخلي يغوص إلى أغوار البئرين ...الكامل للآخرين لا بؾرد أبظائهم

 3"ليكتشف العروق ابؼائية التي تسمح بقيام جدلية خصبة بينهما

   وفق ىذا ابغوار الذي يستبطن العالم ليقوم بدساءلتو على بكو تشارك فيو الذات صوتها مع 

المجموع الذين يتوجو إليهم صوتو الشعري، لعل ذلك ما يشكل درامية ابغدث الشعري وبصاليتو عند 

الضياع، يدلل صلبح فضل على ىذه ابؼسرحة /صلبح عبد الصبور في تيماتو العدمية المجسدة للموت

:  الدرامية من خلبل القصيدة السابقة التي اختًنا منها ىذا ابؼقطع

كان مغنينا الأعمى لا يدري 

أن الإنسان ىو ابؼوت  
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لم يك ساقينا ابؼصبوغ الفودين 

يدرك أن الإنسان ىو ابؼوت  

 .......

لكتٍ بسالف أيامي 

قد صادفتٍ ىذا البيت  

 1الإنسان ىو ابؼوت

 تتشكل إذن بصالية الاغتًاب في شعر عبد الصبور بحسب صلبح فضل بواسطة سيمتًية اللغة 

و قوانينها على ابؼستوى ابػطي، وما برملو من دلالات تكون فيو الذات الشاعرة مركز الكون باستبطانها 

  الشخصية في وجعها هلذاتها وانفتاحها على ابعدل الكوني، الاغتًاب عند عبد الصبور، يعود إلى بذربت

ابؼأساوي وما فرضتها من رؤيا درامية للمأزق التاريخي إبان النكسة، لتتقاطع مأساة الشخصية مع مأساة 

. ابؼوت العربي

 وتتجلى بصالية الاغتًاب كذلك عند صلبح فضل من خلبل شعر البياتي، وخاصة فيما تعلق 

منو من موقفو بكو ابؼدينة، ذلك أن مركزية ابؼدينة باعتبارىا قطبا حضاريا للثقافة، قد فقدت قيمها ولم تعد 

مكانا للحرية وابغب، حيث أصبحت فضاء لتشظي والضياع، يحاول فضل الوقوف عند ىذه الدلالة 

فإذا  تابعنا طريقة البياتي في إنتاج دلالاتو الشعرية وجدنا أن تكوين " منطلقا من  برملو من ابؼدخل اللغوي

قد  ...ابعملة عنده ىو الذي يختزن ويفجر معناىا على ابؼستوى النحوي التًكيبي، فابؼدينة التي يود أن يرثيها 

 2"أىدرت فيها قيمة الإنسان، حيث  تكاثر فيها العدد وتناىى في ابغقارة
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، يؤكد بواسطتها برول ابؼدينة الكتابة على الطين يورد فضل في ىذا ابؼعتٌ قصيدة من ديوان 

باعتبارىا مكانا للحلم إلى بؾرد بسثل للضياع والقلق ابؼستمر ابؼفضي إلى الضياع والعبثية، فبواسطة الكتابة 

: يتم كشف كل زيف وموت، إنها

تطن بالناس وبالذباب 

ولدت فيها وتعلمت على أسوارىا 

الغربة والتجواب 

وابغب وابؼوت ومنفى الفقر في عابؼها 

 1السفلي والأبواب

 ابؼدينة إذن عند البياتي بحسب صلبح فضل ىي  فضاء ابؼنفى والاغتًاب، ذلك أنها لم تعد 

مكانا للذكريات في عفويتها، ابؼدينة تصور رامز عن الوطن الذي فقد ىويتو، والذي عانت فيو الذات 

ابؼدينة الفاضلة، وبتُ النفي الذي فرض عليو، /الشاعرة مأساتها ابؼتأرجحة بتُ الأمل ابؼنشود في تأمل ابؼثال

ىو الطرح الاجتماعي ابؼضاد للمجتمع، وذلك أن تكون دائرة الفن تتطابق مع " الفن/ ليكون بذلك الشعر

 2"تكون دائرة داخلية للبشر بدا ىي فضاء تصوراتهم وبسثلبتهم، فهو يساىم في التصعيد
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 جمالية تلقي الخطاب الشعري عند صلاح فضل .15

 يحاول صلبح فضل التقصي فيما يسميو بتاريخ التلقي، والذي يعتبره جزء لا ينفصل عن 

ستَورة الأدب، ذلك أن عملية التلقي الأدبي عنده، إنما تسعى لتحليل وتأويل عمليات الذوق الفتٍ وما 

" الذوق في علبقتهما التفاعلية مع النص الأدبي، فالذائقة ليست/ينتجو ذلك من علبقة تفاعلية بتُ الذات

خاصة ماثلة في النصوص ذاتها بقدر ما ىو جزء من تاريخها، ومن ىنا فإن فهم تاريخ الأدب يتوقف على 

 1"برليل الذائقة، وكيفية استقبال الأعمال الفنية حيث تنعكس فلسفة المجتمع ويبرز روح العصر

 Hans ىانز روبرت ياوس  وفق ىذا ابؼعتٌ الذي يحاول فضل عرضو، مستندا على مقولات     

Rwbyrt Yaws       ،في حديثو عن تاريخ التلقي الأدبي وما يخلقو من حساسية الذات بذاه موضوع ما

باعتبار أن الذوق ليس بؾرد إحساس بابؼتعة واللذة فقط على بكو مابشر بو كانط في كتابو الشهتَ فلسفة 

ابغكم ابعمالي، لكنو عملية تأويلية لا تتنكر لفعل ابؼتعة ابؼتأتي من مدار التفاعل بتُ النص والقارئ، لكنها 

في الآن نفسو تبحث في مناطق اللببرديد في النص، وما برملو فجواتو من معتٌ غائب، لتختًق ابؼعتٌ 

ىي منبع الدلالة التي يتعتُ على القارئ بناؤىا، وىي نقطة الانطلبق لكل - أو النص–فالأداة " ابعاىز

 2"التحديدات ابؼنتمية للعمل الفتٍ من قبل ابؼتلقي

 ىذا ويقيم صلبح فضل مفهومو للتلقي أيضا من الدلالة التأويلية السيميولوجية، مستفيدا من 

أقام ابعسور ين المحورين التاريخي والاستبدالي على أساس أن العمل الأدبي " ماكاروفسكي والذي بحسبو قد

  3"علبمة في بنيتو الداخلية وفي علبقتو بالواقع، وأيضا في صلتو بالمجتمع، من مبدع ومتلقتُ
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 وعليو فإن التلقي عند ماكاروفسكي، ينطلق من ذوق تفاعلي لا يتنكر للؤفق التاريخي ابؼنتج 

 التي ينطلق منها القارئ في أحكامو ابعمالية، دون أن يغفل ما يحملو للنص باعتباره الأرضية ابؼشتًكة

النص من لغة تقوم على الاستبدال والتضاد بدا يتيح تفكيك ابؼعتٌ وخرق الدلالة الأحادية، ما يدنح القارئ 

ابؼتصل بالنص القدرة على التأويل والقراءة التي تروم كشف ابؼعتٌ بدا يحقق انبجاس ابؼعتٌ ومتعة القراءة بدا 

يحقق  كشفا  بؼضمرات اللغة، لعل ذلك ما بذلى على بكو صميمي كذلك من خلبل جهود ياوس وايزر 

 ، ويتمثل في دراسة أبنية النصوص الأدبية ذاتها Reader  Implied بعأ إلى فرضية القارئ الضمتٍ " حيث

لرصد استًاتيجيات ابؼرسل التي يتخذىا كي يلفت انتباه ابؼرسل إليو، ما يجعلو  يتًك في النص فراغات كافية 

 1"تسمح بتنشيط بـيال القراء

من خلبل   Theory of Reception إذن يؤسس صلبح فضل رؤيتو حول نظرية التلقي  

في طروحاتو ابؼنطلقة   Konstantin Makovsky اطلبعو على جهود رواد ىذا الطرح بدء من ماكاروفسكي

 في طروحاتهما حول القارئ Yaws and Izerمن اللغة واستبدالاتها ابؼختلفة، إضافة إلى ايزر وياوس 

الذي تنفتح الدلالة عنده بشكل  Umberto Eco، وصولا إلى إيكو ...الضمتٍ ووجهة النظر ابعوالة

مضاعف ولا بؿدود والتي يتم بواسطتها  تعليق التأويلبت ابؼعتلة، ليحاول الناقد وفق ذلك البحث في 

 .تأويلية ابػطاب العربي وتلقيو

 

 

                                                 


الأرضية ابؼشتًكة عند ماكروفسكي تأخد تأسيسها من الطروحات ابعمالية الكانطية في حديثو عن أحكام الذوق ، ذلك أن -  
ابغس ابؼشتًك الذي تتموضع فيو خبرات الذات وأحكامها ابؼختلفة ابؼنطلقة من ابغساسية ابؼشتًكة بتُ الناس، للتوسع في ابؼوضوع 

 .ومابعدىا64 ص: الأطروحة: ينظر
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 التماهي والتقابل  جمالية .16

 يرى صلبح فضل أن نظرية التلقي قد أتاحت للخطاب العربي  بصلة من ابؼفاىيم ابعمالية ولعل 

 «»كارل  بوبر »وقد استقاه ياوس من ...مفهوم أفق التوقعات أو الانتظار كما يقول أحيانا " من بينها

 1." حيث يعتبر برطيم ىذا الأفق من السمات النوعية للؤدب«ومنهايم

أفق -  ىذا وقد أضاف أيزر بحسب صلبح فضل مفهوم النقطة ابؼتحركة كمفهوم يضاف إلى 

لا يدثل سوى افتتاحية لإنتاج ابؼعتٌ، وحالات الكفاءة " فالنص  - Horison of Expectationsالتوقع  

الفردية للقراء تؤدي إلى بذهيز العمل الأدبي، وعلى التحليل الظاىراتي للقراءة أن يشرح أفعال الفهم التي 

 2"تتم بها تربصة النص إلى وعي القارئ

 النقطة ابؼتحركة بحسب صلبح فضل برتل موقعا داخل النص، بحيث يقوم القارئ بدحاولة 

الفهم وما يفرضو ذلك من عمليات تركيبية تتعلق بالتحليل الفينومينولوجي، وفق ذلك فالنقطة ابؼتحركة  

داخل النص تسعى إلى حشد ابؼعتٌ وفق ديناميتها ابؼتحركة، متمما بناء ابؼعتٌ، الذي بواسطتو يتحقق فهم 

. النص عند القارئ

 أما الفكرة الثانية التي يعرضها صلبح فضل ضمن بصاليات التلقي عند أيزر، ىي فكرة التماىي 

التماىي كموقف بصالي يعتبر حالة متحركة ذات أبعاد عديدة يدكن بؽا أن " باعتباره فعلب تأثتَا-  السردي–

 3"تفقد التوازن بابؼبالغة أو القصور، نتيجة للببتعاد اللبمبالي عن البطل أو القرب العاطفي ابؼسرف منو

 وعليو يقع بذاوز فعل المحاكاة في رتابتها ابػارجية، إلى فاعلية التأثتَ العاطفي، بدا يحملو من 

حساسية روحية تتماىى مع ابؼوقف، حيث يقف ابؼتلقي أمام ىذه الصور ابؼتحركة وقفة إعجاب أو كره أو 
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اغتًاب بدا يحقق بحسب صلبح فضل درجات تتموضع وفقها التجربة ابعمالية، ليتم بواسطة التماىي برقيق 

. عدة مستويات يتماىى فيها القارئ مع البطل

 انطلبقا من الرؤى التأويلية السابقة، يحاول صلبح فضل تتبع بصالية التلقي العربي للخطاب 

فإذا التفتنا إلى اختبار مفهومنا للشعر في الأدب العربي خلبل القرن الأختَ، " الشعري في القرن العشرين

وىي ابػطابي عند ...أمكننا أن نرصد بصفة عامة أربع درجات أساسية انتقل إليها، وتعثر بها ثم استقام 

ثم جاءت منظومة الأساليب التعبتَية ابؼتنوعة عند شعراء التفعيلة ثم زابضهم ...مدرسة الإحياء ثم الوجداني

 1"حتى قصيدة النثر ابغالية...التيار الرابع الذي نسميو الشعر التجريدي

 تقتضي ىذه الصتَورة في تطورية مفهوم الشعر وعيا بصاليا عند ابؼتلقي، بحيث يتيح لو الوقوف 

عند تغتَات اللحظة التاريخية،  وما تفرضو من رؤى جديدة، تتجاوز الواحد الفتٍ، لتقوم بإبداع نصوص 

أدبية جديدة تنطلق من ابؼختلف لتقوم بهدم ابؼركزيات الشعرية ابؼعيارية التي حولت النص الشعري إلى بؾرد 

بؿاكاة بلبغية لم تستطع أن تواكب اللحظة التاريخية و لا اللحظة الذاتية في سيكولوجيتها ابؼتوثبة عند 

. الشعراء

 

 

                                                 
  - يرى صلبح فضل أن التماىي لا يتعلق بالوظائف أو الفواعل داخل النص الشعري بل بابؼتلقي من خلبل بطسة مستويات

: وىي
يكون فيو البطل خارقا أو حكيما، يقع في : الإعجاب- يعتمد على اللعب والصراع، يقع سلبا في دائرة الإفراط، ب:   أ التداعي

: التطهتَ- د. تدخل ضمن البطل الناقص وما يفتًضو من اىتمام ومساعدة ويقع ضمن دائرة السلب: ابعاذبية- الدائرة الإيجابية،ج
.... تكون مع البطل ابؼضاد: السخرية- خاصية البطل ابؼضطهد أو ابؼعذب، يقع ضمن دائرة السلب، ه

 .157شفرات النص، ص : صلبح فضل:  ينظر- 
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 وأمام ىذه ابؼختلف في درجاتو ابعمالية ابؼتعددة، يقف ابؼتلقى عند نصوص لم يعتدىا كونها 

تتعارض مع موروثو ووعيو ابعمالي، ما يجعلو  يصاب بابغتَة و خيبة الانتظار، وىو في ذلك بحسب فضل 

فأما أن يصدمو ىذا الغياب بؼوضوع القصيدة ويجعلو في حتَة من " بؿكوم باستسلبمو بؽا أو بؿاولة تأويلها

أمره عندما يبحث في النص عن بؿددات متعينة فلب يعثر عليها، دون أن ينشط لابزاذ خطوة أخرى في 

وإما يتعرف في ىذا الغياب ذاتو على السمة الرئيسية لشعرية ...التعرف على البدائل الفنية ابؼاثلة في النص

 1"ابغداثة

 وعليو فإن دراسة الوعي ابعمالي عند ابؼتلقي العربي يقتضي معرفة دقيقة لتاريخ ىذا الوعي في 

فيما يسمى بابؼعارك الأدبية وما برفل بو من مظاىر الصدمات وآيات " تلقيو للؤشكال الفنية ابعديدة

 2"الاستجابة وابغماس وكيفية تطور الذائقة حتى تعتاد اليوم على ما كانت ترفضو بالأمس

 يحاول فضل فهم ىذه الصدمة التاريخية لنوع ابػطاب ابعديد عند ابؼتلقي العربي من خلبل 

الدراسة العلمية الإحصائية التي بسيل إلى معرفة ورصد مدى انتشار ىذه الأعمال الأدبية، لذلك بقده 

شباب الدارستُ في ابعامعات العربية الإفادة الرشيدة من مناىج الاختبارات ابؼيدانية في ابغقول " يحث

  3" الاجتماعية والتًبوية  لإجراء بحوث علمية على أنماط تلقي الشعر العربي ابغديث

 ولعل النمط الثاني في دراسة التفاعل العربي في تلقيو للخطاب الشعري ابغداثي ىو ابؼدخل 

اللغوي، وذلك بدحاولة الناقد العربي الربط بتُ شعرية النصوص الإبداعية ابغداثية في علبقتها بجمهور القراء 

Readers " بفا يجيب لنا عن التساؤلات ابؽامة حول أساليب الشعرية وعلبقتها بأبنية الوعي ابعماعي لدى
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القراء وىل تنفصل عنها بشكل كلي كما يتوىم بعض الدارستُ أم أنها بسثل الطليعة التي تسهم في بزليق 

 1"ابؼخيال المحدث وضبط ذبذباتو على الإيقاع العميق للعصر الذي نعيش فيو

 يتم ت وحتى نستطيع إدراك مدى الاستجابة ابعمالية لدى ابؼتلقي العربي، ينبغي  عمل استبيانا

بواسطتها إقامة فروض،  تتيح عبر برليل نتائجها الوصول بدقة لايجابية أو سلبية ىذا الإدراك ابعمالي سواء 

من خلبل رفضها أو قبوبؽا، وتتخذ الاستبانة عند صلبح فضل شكلتُ،  شكل إحصائي يتعلق برواج ىذه 

الأعمال باعتبار الكم ، وشكل برليلي،  يتعلق بشكل وموضوع ىذه الأعمال الشعرية التي برمل في 

معظمها استدعاء للؤسطورة والدين،  بدا يدكن الناقد من معرفة قبول ابؼتلقي بؼثل ىذه التوظيفات التي 

 .تتعارض مع وعيو

 الحكم الجمالي عند المتلقي العربي ومدار احتياجاته .17

 يرى صلبح فضل أن الوعي ابعمالي لدى ابؼتلقي العربي،  يجب أن تراعى فيو احتياجات 

ابغاجة إلى الفهم، والعدل مع التًاث، وحتمية " وخصوصيات ثلبث باعتبارىا ىي المحددة بؽذا الوعي وىي

وأن السبب في ذلك يعود إلى ظلم التًاث من ناحية، وضعف كفاءة ابؼتلقي من ...إعادة التأىيل والكفاءة

 2"ناحية أخرى

 يقع الفهم عند الناقد في مقدمة الاحتياجات التي ينبغي على القارئ العربي إعادة الوقوف 

عندىا، ذلك أن الفهم ىو الأساس الأول الذي تنبتٍ عليو درجة تفاعل القارئ، ومن ثم صدور حكمو 

النقدي، يقتًح فضل بديلب عن الفهم العربي للخطاب الأدبي،  بدا يسميو بالفهم الديناميكي الذي لا 

أي التخلص من بصلة الأحكام ابؼسبقة وفق الطرح -ينطلق من فهم مسبق لوجود النص الأدبي وماىيتو
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والتي ينبغي على القارئ العربي بذاوزىا،  بدا يتيح لو فهما متحركا للنص الأدبي،  بعيدا عن كل - الغادامتَي

بذاوز تلك ابغاجة الأولية، وابؼمارسة الإبداعية للفهم " التعسفات التي يحتكم إليها، ليقع بذلك 

 1"الديناميكي ابؼتجدد بؼقتًحات الدلالة ابؼدىشة على التباسها

 أما الاحتياج الثاني الذي ينبغي إنفاذه لدى ابؼتلقي العربي،  ما يطلق عليو فضل بالعدل عن 

التًاث، بحيث يقف ابؼتلقي وقفة إيجابية مع التًاث دون مغالاة في أحكامو، باعتبار أن عملية الاستدعاء 

التًاثي عملية بزييلية في أساسها، كما أن الشخصيات الدينية عندما تلج الشعر تفقد طابعها ابؼقدس 

لتصبح مدنسة،  حيث يجري شحنها بدلالات بزلق مفارقتها مع النص النموذج، لعل ذلك ما يدعوا إليو 

ابزاذ موقف الاختيار الواعي والتكيف ابؼرن مع " الناقد من خلبل إعادة تأىيل القارئ العربي بدا يحقق

 2"معطيات التًاث المحلي والعابؼي في تشكيل أفق التوقعات

 وعليو فإن اللغة عند صلبح فضل حاملة لدلالات بـتلفة، تنطلق من شفرات النص لتحاول 

فهم تشكلبت الوعي على بكو بصالي، فعن طريق استبدالات وتبادلات اللغة يتم تنمية ابغدث الشعري 

. وفتح بؾراه على سؤال الذاتي والكوني
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 مفاهيم الجمالية وتطبيقاتها عند عبد القادر فيدوح

 

 

 برتل الدراسة الجمالية عند عبد القادر فيدوح موقعا ىاما في جل دراستو وكتبو الدختلفة التي 

حاوؿ من خلالذا الوقوؼ عند منطلقات الجمالية وتصوراتها في الفكر العربي، معززا ذلك بتطبيقات، حاوؿ 

الجمالية في الفكر العربي : وفقها تأويل النص وكشف مضمراتو، لعل من بتُ ىذه الكتب الرائدة نذكر

، الابذاه النفسي في نقد 2009، القيم الفكرية والجمالية في شعر طرفة بن العبد، إراءة التأويل 1999

، وغتَىا من الكتب والدقالات  الأخرى التي أسست  لدفهوـ 2012، معارج الدعتٌ 2010الشعر 

. الجماليىة وتطبيقاتها عند الناقد الجزائري عبد القادر فيدوح

 الجمالية عند عبد القادر فيدوح .1

 لػاوؿ عبد القادر فيدوح في كتابو الدوسوـ بالجمالية في الفكر العربي، أف يبحث في بذليات 

وحضور الدراسات الجمالية في الفكر العربي، باحثا في تشكلاتها الدختلفة، انطلاقا من أحكاـ الذوؽ 

الجمالي، وصولا إلى لزددات  الدعرفة الجمالية في الوعي العربي، لعل ذلك ما يطرحو فيدوح لزاولا 

ثم ىل بالإمكاف ...فهل ىناؾ أسس بصالية ضمن الجهود العربية في الدراسات الفنية" الإجابة عنو

وما إسهامات الوعي العربي  القديم في رؤيتو للتفكتَ ...تصور عمل فتٍ قائم على الذوؽ الجمالي

 1"الجمالي
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 ينطلق فيدوح  في تشكيل نظريتو الجمالية على ذلك التواصل الدعرفي مع التًاث، ما لغعل 

دراستو النقدية لا تتنكر لخصوصيات النص العربي ومنجزاتو النقدية، باعتبار أف الجمالية في أدؽ 

خصوصياتها بزتًؽ البعد التًاثي والتارلؼي من أجل فهم التشكل الجمالي  الراىن، فعملية التأويل الجمالي 

تقتضي التقصي في تطور التجربة الجمالية وبرولاتها الثقافية التي ينبتٍ عليها الوعي الجمالي في تأمليتو، بدا 

يتيح  صدور أحكامو الذوقية، وىو ما تقتضيو ضرورة الدعرفة الدقيقة لخصوصيات الذات العربية في تفاعلها 

وإنتاجها للنصوص الإبداعية، خصوصية بزتلف في منجزىا عن التجارب الغربية سواء على مستوى الذوؽ 

. أو على مستوى الفهم والحكم الجمالي

 وفق ىذا الدعتٌ فإف الجمالية العربية، لابد لذا أف تراعي الصتَورة والستَورة الحضارية للأمة العربية 

الفن عندىم بذسيد التحاـ الواقع " والإسلامية، بدء من طور الدشافهة ، وصولا إلى عصر الحضارة والتدوين

أما في عصر الإسلاـ فقد استمر الإبداع ...بالذات الضائعة التي برمل في طياتها عبء الطبيعة في قساوتها

وما زاؿ الأمر كذلك في صياغتو ولظط بنائو الفتٍ إلى أف ازدىرت الحضارة عبر توالي الأزمنة، فنشأ ...العربي 

 1"ما يسمى بالتعقيد تبعا لدستجدات الحياة ضمن الدكونات الحضارية الجديدة

 في الجاىلية صتَورتو الدعرفية، فقد ارتبط بعنصري البداوة والحضارة عند   للجماؿ عند العرب

عبد القادر فيدوح، وىو ما يستعتَه الأختَ من بن خلذوف، في لزاولة تأصيلو و فهمو للظاىرة الجمالية 

العربية، ذلك أف مرحلة الشفوية تقتضي بصالية تتماشى مع طبيعتها، لعل ذلك ما بذسد في الشعر الجاىلي 

. من خلاؿ وصفو للعيانات الخارجية
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، كونها الدرحلة الأولى المحددة  إف العقل الإنساني في عفويتو وبساطتو الأولى يرتبط ببالشيئية

لوعيو الجمالي، لتكوف الأشياء بذلك الوسيلة الدثلى لنقل سيمتًية الدكاف، وديالكتيكية الحدث العفوي في 

ارتباطاتو الكرونوتوبية، لتكوف الرحلة متعالقة بالدكاني الشيئي، وما يرافقو من بكائيات تقف أماـ الدوضوع 

. الددرؾ في علاقتو بالذات الددركة، لعل ذلك ما يطلق عليو فيدوح بالجمالية الددركة

الجمالية المدركة عند عبد القادر فيدوح  .2

 يستخدـ فيدوح مصطلح الجمالية في عرضو لتطور الظاىرة الإبداعية العربية وما رافقها من 

تغتَات إبتسمية، ارتبطت عنده بجملة التحولات الحضارية التي رافقت الذات العربية وشكلت وعيها 

الفينومينولوجي، لكن ما يلاـ عليو فيدوح في ىذا الطرح استخدامو لدصطلح الجمالية، فالجمالية باعتبار 

لاحقتها العلمية لم تظهر إلا مع عصر التنوير من خلاؿ ما قاـ بو الفيلسوؼ الألداني بولرارتن عندما أسس 

علم الجماؿ، بالنسبة للعرب القدماء كاف الجماؿ رىينا للختَية حينا ومرادفا للحسن والتوسط والفيض حينا 

آخر، شأنهم في ذلك شأف من سبقهم من اليوناف والروماف، الذين كانت تصوراتهم حوؿ الجماؿ لررد آراء 

. متناثرة لم ترتق إلى مصاؼ النظرية

وفق عملية التذوؽ الجمالي -  مع اعتًاضنا على الدصطلح– تتجلى الجمالية الددركة عند فيدوح 

عصر ما قبل الإسلاـ حيث " الذي تقوـ بو الذات ابذاه الدنظورات الخارجية، إذ يقودنا ىذا الإدراؾ  إلى 

                                                 
   - يبدو برليل فيدوح لتطور الوعي الجمالية مرتبطا بالسياؽ التارلؼي وبرولاتو الاجتماعية، مغفلا في ذلك خصوصيات الوعي

العربي في تلك الدرحلة من خلاؿ تعالق الذات الشاعرة بالأشياء ليحلنا ذلك على بساطة الوعي الجمالي العربي في ذلك الطور، لا 
نقصد ىنا بالدرحلة الشيئية التشيؤ  الغربية الدرتبطة بالضرورة الاقتصادية وتكديس السلع، إلظا نقصد بو لرمل العيانات الخارجية من 

. والتي حاوؿ الشاعر الجاىلي الوقوؼ عندىا باعتبار سؤالا لػيل على الفقد الايروسي-. لرمل الجمادات–طلل وصحراء 
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كانوا يربطوف النظرة الحسية بوصف الطبيعة والدرأة، غتَ أف وصف الدرأة كاف لو الحظ الأوفر من الإعجاب،  

 1"ولا غرابة أف يكوف تعبتَىم نابعا من إحساسهم في برقيق التكامل بتُ معطى النفس وملامح الطبيعة

 يضرب لنا فيدوح مثالا عما يسميو بالجمالية الددركة بقوؿ النابغة وطرفة يصفاف فيها الدرأة وصفا 

: حسيا

قامت تراءى بتُ سجفي كلة كالشمس يوـ طلوعها بالأسعد 

: وقولو

بيضاء كالشمس وافت يوـ أسعدىا  لم تود أىلا ولم تفحش على جار 

: وعند طرفة بن العبد

 2تبدت لنا كالشمس برت غمامة بدا حاجب منها وضنت بحاجب

 لابد أف نشتَ ىنا أف الجمالية الددركة عند فيدوح، تتخذ تصورا ماديا بامتياز على لضو ما ذىبت 

إليو الطروحات السانتيانية، فبواسطة عملية الإدراؾ الدتوجهة إلى الدوضوع الدعاين، يتم خلق حساسية 

انفعالية حرة لا تتعلق بدصلحة معينة، فمن خلاؿ مادية الشكل يتحقق الإدراؾ الجمالي، ذلك أف الحس 

. يشكل خبراتنا ووعينا الجمالي بدا يتيح برقيق عملية التفضيل الجمالي

 جمالية اللاوعي في القصيدة العربية القديمة .3

 تتشكل بصالية اللاوعي في تشكيل القصيدة العربية القدلؽة عند فيدوح، من خلاؿ عملية 

التطور اللاوعي في القصيدة العربية، التي لم يكن فيها التطور نتيجة فعل بذريبي بقدر ما كاف فعلا عفويا، 

حيث انتقلت القصيدة العربية القدلؽة من طور الأسجاع الأولى، وصولا لبناء شكلها وبنائها الذي عرفت 
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وقبل التعرض إلى مستوى ما وصلت إليو العقلية العربية، لابد  من إلقاء نظرة مركزة نلم " بو على لضو أصيل

 1"بها إلدامة سريعة على الظروؼ التي مرت بها القصيدة العربية

 وفق ذلك لغعل فيدوح من القصيدة الشعرية تطورا لا واعيا، يقع في دائرة التحديد التارلؼي      

و السوسيولوجي الذي شهدت فيو الذات العربية برولات عميقة، شكلتها خبرات غتَ واعية انعكست 

لاحقا على معمارية القصيدة، وموضوعاتها، ليكوف تشكل الجمالي في الشعرية العربية، متخذا لطابع 

. سيكولوجي، تتحرؾ وفقو العناصر الجمالية دوف أف تدري

 يتحدث فيدوح عن بصالية اللاوعي وارتباطها بالتشكيل الفتٍ عند الشعراء الصعاليك، ذلك أف 

ما عانوه قد جرح معتٌ وجودىم على لضو صميمي، ما جعل رغبتهم الإيروسية في برقق الأفضل مستحيلة، 

لعل ذلك الوجع والضتٌ النفسي ىو ما انعكس على لضو واضح من خلاؿ خصوصية أشعارىم الدتمردة  

 عند –امتازوا عنهم بتعدد الأغراض في قصائدىم أو على الأقل كثتَ منها وىو ما لؽكن اعتباره " حيث

تعبتَا عن حياتهم الدشردة التي لم تنتم إلى قبيلة معينة، فكانت قصائدىم انعكاسا - الشعراء الصعاليك

 2"لحياتهم

 لعل فيدوح في طرحو ىذا، يربط بتُ ما يسميها بالجمالية اللاوعية وبتُ الحتمية التارلؼية باعتبار 

تأثتَ البيئة والعصر، كما أف قراءتو الجمالية في ابزاذىا مصطلح الانعكاس، بريل على مقتضيات معرفية 

تكوف فيها الدادة أسبق من الفكر، بل أنها تفرض عليو أفكاره وتصوراتو التي ابزذت شكلا لاواعيا عند 

الصعاليك، وفق ذلك يصبح الواقع السوسيولوجي كونو حركة ضمن التاريخ، لػقق صراعا ديالكتيكيا غتَ 

واع بتُ مركزية القبيلة وبتُ الذات الشاعرة، لتتشكل بذربة الشاعر الصعلوكي في سيكولوجيتها       
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نستشعرىا بشكل بالغ ..ىذا الواقع غتَ القابل للإدراؾ بشكل مباشر، يتألف من عناصر مبعثرة " اللاوعية

 1"الغموض، عناصر استًاحت في شبكة مبهمة ترقد لزرومة من الوجود

 جمالية الانسجام وتوازي الشطرين في بنية البيت  .4

 لػاوؿ فيدوح في حديثو عن بصالية الانسجاـ، وتوازي الشطرين في القصيدة العربية القدلؽة أف 

ينطلق  من طروحات نظرية الانعكاس التي بذعل من الشعري انعكاسا من الطبيعي الخارجي، لتكوف بذلك 

وىكذا لؽكن أنتكوف ىذه النظرة الجمالية في الانسجاـ " الخارج /معمارية البيت خاضعة لخصوصيات الدادة

بتُ شيئتُ متوازيتُ لغمعهما وحدة شاملة من خلاؿ تأمل الإنساف في ما لػيط بو من ظواىر طبيعية وكونية 

 2"، حيث انعكست على تفكتَه، فتمثل في إبداعو الفتٍلدا رأى في ازدواجية خلقها

 يعيد فيدوح استحضار مقولات وآراء ابن رشيق حوؿ الشعر، وبيت الشعر، ولعلو في قراءتو 

لجمالية التوازي بتُ الشطرين، يعيد لرمل ما ذىب إليو النقاد العرب القدماء، بل ويتساوؽ معهم في 

طروحاتهم حوؿ ىذه الدسألة، فإذا سلمنا أف لزاولة الفهم تقتضي استحضارا لمجمل الآراء  النقدية التًاثية  

حوؿ ىذه القضية، فإف فيدوح لم يعطينا تأويلا بصاليا مبتكرا لذذا الانسجاـ والتوازي، بقدر ما أعادنا 

تارلؼيا لتلك الدقولات التقليدية، وحتى وإف ذىب في قراءتو إلى ما يسميو بجمالية الفعالية الإبداعية بتُ 

                                                 
 .177ص : سوسيولوجيا الروايةمقدمات في : لوسياف غولدماف-  1


 تتخذ في ظننا نوعا من الدغالاة  وربطها بازدواجية الخلق لابد لنا أف نشتَ ىنا أف قراءة  فيدوح  الجمالية لدسألة الشطرين 
والتعسف، ذلك أف ازدواجية الخلق التي يتحدث عنها الناقد تقع في دائرة التعارض الجنسي بتُ الذكورة والأنوثة على مستوى 

الخلقي وحتى على الدستوى الاجتماعي الذرمي في تراتبيتو التي لا تكوف فيها الدرأة موازية للرجل، بالنسبة للتوازي على الدستوى الكوني 
، فإف طلوع القمر يقتضي أفولا للشمس لا تواز بينهما،  كما أف مبدأ صدور العالم من ثنائيتتُ متوازيتتُ لػمل ....لصوـ/قمر/ شمس

لم يعرفها الإنساف العربي الجاىلي بقدر ما كاف ارتباطو الطقسي مبنيا على - بعل/ تيامت، عشتاروت/آبسو– تصورات أسطورية 
 .التعدد الصنمي ذلك أف لكل قبيلة أصنامها بدا يوحي إلى الديل للكثرة والتعدد

 .38ص  في الفكر العربي، الجمالية: عبد القادر فيدوح-   2
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شكل الصورة البصرية وبتُ صياغة اللفظ في صياغة الشطرين، فإف ذلك لا يعدو سوى حذلقة أخرى 

. لدسألة اللفظ والدعتٌ لا غتَ

 الشعر العربي القديم وجمالية الوعي .5

 يتحدث عبد القادر فيدوح عن مدار فرادة شعر طرفة بن العبد، وما لػملو من قيم بصالية 

للرد على الدزاعم التي تنفي وجود أي مستوى من " تشكلت من خبرتو ووعيو بذاه الوجود وذلك بحسبو

التفكتَ عند العرب، إذ حاولت أف أبتُ فيو أف تفكتَ العربي وصل بو أف ينظر إلى الوجود نظرة مغايرة لدا 

  1"جاء بو الإسلاـ

 لاشك أف الوعي الجمالي يتطلب خبرة بصالية يتأسس وفقها، ومن ثم كاف الوعي ملكة عقلية 

ترتفع عن التفكتَ الساذج أو الديثولوجي الدتوارث، فالوعي يقتضي تنظيما دقيقا للموضوع وتشكلاتو، بل 

ارتسمت في شعرىم بعض التأملات الفكرية في وقائع الحياة وفي الفناء    " ولدنطلقات وجوده وكينونتو

 2"والدصتَ 

 نرى فيدوح ينتقد الآراء التي نظرت إلى الفكر العربي القديم نظرة ساذجة معتبرة إياه تفكتَا يشبو 

سذاجة التفكتَ البدائي، ذلك أف العرب بحسبو، لؽلكوف رؤية حضارية وكونية، جسدتها الأشعار العربية في 

قلقها وتساؤلاتها حوؿ الكينونة والدصتَ، ولعل ختَ مثاؿ يدلل عليو الناقد على صدقية طرحو ما بضلو شعر 

طرفة بن العبد من رؤية أصيلة لسؤاؿ الدوت والتناىي، كونو تساؤلا ينفتح على الكوني منطلقا من حساسية 

. روحية يشكلها وجود الإنساف في حد ذاتو

 

                                                 
 .161 ص ،1998، 1 منشورات ارياـ، البحرين، ط، في شعر طرفة بن العبدالجمالية الفكرية والقيم : عبد القادر فيدوح-  1
 .05ص : الدصدر نفسو-  2
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 جمالية القلق  والاغتراب .6

 إف القلق نتاج  لتفاعل الذات، وتأمليتها لستَورة الدوجودات التي تنتقل من طور الولادة إلى 

طور التلاشي والفناء، وعن طريق تلك الدشاىدات التأملية، ينبجس سؤاؿ الكينونة والدصتَ كمنعطف 

رئيس، يندرج ضمن صميمة الوجود وإنيتو، ذلك أف فناء الدوجودات، تتضمن فناء الوجود في كليتو،    

لتتلاقى آنية الذات مع الوجود، وبواسطة ىذا التلاقي، يتجلى القلق في أصالتو كحافز للتساؤؿ العميق 

إف فهم الكينونة ىو ذاتو تعيتُ كينونة خاص بالدزاين، وإف التمييز الأنطيقي للدزاين إلظا " حوؿ الكينونة

 1"يكمن في أنو يكوف على لضو أنطولوجي

  يتجلى القلق عند فيدوح من خلاؿ شعر طرفة الذي تتعتُ فيو الذات الشاعرة بواسطة كينونة 

بواسطة مساءلة الشاعر للموجود،   (الوجود ) والذناؾ Dasienالوجود وصتَورتو، لتتشكل كينونة الدزاين  

وإلؽاف طرفة بزواؿ الحياة خلق لديو مضامتُ فكرية " لينفتح الشعري عنده على قلق التناىي اللالزدود 

: أخرى تتعلق ببعض القواعد السلوكية والاعتبارات بشأف العلاقات بتُ الناس، يقوؿ في ذلك

إذا أنت لم تنفع بودؾ أىلو  ولم تك بالبؤسى عدوؾ فابعد 

 2"لعمرؾ ما الأياـ إلا معارة فما اسطعت من معروفها فتزود

 ينطلق فيدوح في تفستَه الجمالي للقلق الوجودي عند طرفة ، منطلقا تقليديا، حيث يأخذه 

الظاىر، ما لغعل مقاربة فيدوح بذعل من شعر طرفة شعرا أخلاقيا        / النص إلى معناه الأخلاقي الجاىز

لا لؼتلف في موضوعو عن باقي الأشعار الحكمية والوعظية، لذلك كاف الأجدر في قراءتو أف تقوـ بتأويل 

                                                 
 .63الكينونة والزمن، ص : رغىيد-  1
 .39، ص  في شعر طرفة بن العبد الجمالية الفكرية و القيم : عبد القادر فيدوح-   2
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كينونة الذات الدتشظية التي بريل على عبثية الحياة وغدرىا، بدؿ الارتهاف الدلالي للتصورات الأخلاقية 

. السلوكية التي شكلت ظاىر النص الشعري لا مضمراتو

 يواصل فيدوخ عرضو لنماذج شعرية لطرفة بن العبد، حاوؿ من خلالذا الوقوؼ أماـ آنية الذات 

الدوت، ليتجلى ذلك في تيمة الدوت عند الشاعر، كونها تيمة تعرض الذات / وما تطرحو من أسئلة القلق

: لسؤاؿ التلاشي والتناىي لتضرب وجوده على لضو صميمي

أرى الدوت يعتاـ الكراـ ويصطفي عقيلة ماؿ الفاحش الدتشدد 

أرى الداؿ كنزا ناقصا كل ليلة وما تنقص الأياـ والدىر ينفد 

 1لعمرؾ ما الدوت ما  أخطأ الفتى لكالطوؿ الدرخى وثنياه باليد

 الشاعر ىنا  يساءؿ الأشياء الدوجودة، وبواسطتها ينفتح على الكوني، فمن خلاؿ نسق الأشياء 

اليد، لغري استحضار كينونة الذات، وما يفرضو لقاءىا بالدوت من تلاشي وفناء /كنز/الكراـ/ودلالاتها الداؿ

وكأنو في نظرتو ىذه يعيش في " ليكوف القلق الوجودي سببو حادث الدوت الذي يعتًي الكينونة الإنسانية

صراع مع ىذا الزمن في إحساسو بأف العمر فاف لا لزالة، فحاوؿ أف لػقق لحياتو كل ما تظفر بو من متع، 

وىي حياة ...باروائو النفس قبل أف تدركو حتمية الدصتَ، وإف أخطأت يوما فهي لابد آتية، وىي سنة الحياة

 2" تنقص تدرلغيا مآلذا  الفناء مهما طاؿ بها الزمن

 وفق ذلك، فالدوت عند طرفة وما لؼلقو من قلق يقيض وجود الذات، إلظا مرده تطورية الزمن 

وحركيتو، وما يفرضو من زواؿ الأشياء وفنائها، ذلك أف البلى الذي يعتًي الدوجودات عبر تعاقبيتها الزمنية 

ىو صورة استعارية عن حقيقة الوجود بأكملو، فكأف الدوت عند طرفة، يستحيل قرينا للحظة الديلاد، لعل 

                                                 
 .41، ص في شعر طرفة بن العبدالجمالية الفكرية والقيم : عبد القادر فيدوح-  1
 .ص ف: الدصدر نفسو-  2
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التلاشي، وكونو /ذلك ما جعل الشاعر بحسب فيدوح، يتخذ موقفا لاىيا، باعتباره وسيلة لتجاوز الدوقف

كذلك موقفا وجوديا من الوجود في كليتو الدخادعة التي برمل الفناء لا البقاء، ليتموضع استحضار الزمن  

إف ما " باعتباره كشفا لعدمية الوجود الذي تقف كينونة الذات إزاءه مساءلة غربتو، بواسطة أصالة  القلق 

 1"أمامو القلق ىو الكينونة، في العالم بدا ىي كذلك

 قلق الذات الشاعرة أماـ حدث الدوت بحسب فيدوح ليس قلقا ذاتيا، تنأى فيو الذات عن 

وىي قلق في الحقيقة ليس قاصرا على " المجموع، بل أف ىذا الضتٌ النفسي لؼتًؽ الوعي العربي بأكملو 

طرفة بن العبد وحده، وإلظا ىو قلق لؽتد إلى بصيع الناس الذين تفردىم  حساسياتهم في مثل ىذه الفتًة 

 2"للتًجيح بتُ الانتماء وعدـ الانتماء

 من الوجهة الجمالية لؽكن اعتبار تأويل الناقد للقلق، يتخذ طابعا وجوديا، ذلك أف القلق لؽنح 

التناىي، ومثل حشرة في الفاكهة بتعبتَ سارتر يتم الوصوؿ إلى / الذات الشاعرة القدرة على كشف العدـ

كينونة الوجود بواسطة الدوجود، ولعل علاقة القلق بالزمن علاقة أصيلة، فبواسطة الزمن ينجز الكشف     

العدـ لا لؽكن أف ينعدـ إلا على أساس من الوجود، وإذا أمكن أف يعطي عدـ فلن يكوف ذلك قبل ولا " 

 3"ولا خارج الوجود بوجو عاـ، بل حضنو وفي قلبو كالحشرة في    الفاكهة. بعد الوجود

 يتحدث فيدوح عما يسميو باغتًاب طرفة وشعوره بالضياع نتيجة القلق الأصيل الذي تقف من 

خلالو كينونتو أماـ سؤاؿ العدـ والتلاشي، مستندا في حكمو ىذا على ما يورده طرفة من ذكر للحظة 

                                                 
 .353ص : الكينونة والزماف: ر غىيد - 1
 .44، ص في شعر طرفة بن العبد الجمالية الفكرية والقيم: عبد القادر فيدوح-  2
 .76العدـ والوجود، ص : سارتر-  3
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فقد كاف قلقا حتُ أدرؾ أف وجوده في لساطرة، فعاش في قلق، وىو ما أطلق عليو ىيجل بشقاء " الدوت

 1"فهو يعيش في شقاء واغتًاب نفسي ما داـ يعرؼ أنو زائل...الضمتَ 

 يتشكل الاغتًاب كذلك في الشعر العربي الدعاصر كنتاج عن حساسية الذات الشاعرة بذاه 

الواقع، الذي لم لػقق أملها في فعل الحرية والانعتاؽ، فحتى الشعر رغم قدرتو على الكشف والتجاوز لم 

ليل دامس، وطريق طامس يغرؽ في " يستطع تغيتَ ما يكابده الشاعر من ظتٌ نفسي، حيث لم يعد سوى

 2"الدموع، ويغتًؼ من السواد

: لعل ذلك ما يتبدى بحسب الناقد في الدقطع الدوالي

حتى الآف أيها الشعر 

لم تفتح لي أية نافذة 

 3على ذلك المجهوؿ الذي تعد بو

 لعل سبب الاغتًاب في الشعر العربي والدعاصر، إلظا يعود للحظات التيو و الضياع الذي مرت 

-بو الأمة العربية، وما رافق ذلك من انتكاس اكتماؿ البعث، فبعد النكسة العربية  السابع والستتُ

لم يعد الأمل متجسدا، فالنهضة التي لطالدا بشر وحلم بها الشاعر العربي، تولد  ميتة، ليستغرؽ - 1967

الشعر في عمق الدأساة الحضارية العربي وتشظياتها التي أصابت الكينونة العربية في صميم وجودىا، وأماـ 

ىذه اللحظة الفارقة، يتشكل قلق الذات الشاعرة في عفويتها الساعية لضو الحرية وكسر التيبس 

: القمع الحاصل بعد فقداف الأمل الدنشود، وىو ما يتجلى في الدقطع الشعري التالي بحسب فيدوح/والقهر

                                                 
 .44ص،   في شعر طرفة بن العبد الجمالية الفكرية والقيم: عبد القادر فيدوح-  1
 62ص، 2012، 1 في الشعر العربي الحديث، صفحات للدراسة والنشر،  دمشق، سوريا، ط معارج الدعتٌ:  عبد القادر فيدوح- 2

.  فص: الدصدر نفسو-  3
 .22، ص 2010أدونيس، فضاء لغبار الطلع، كتاب دبي الثقافية، : نقلا عن- 
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حتُ أوقفو ملك الدلك 

في موقف الذؿ قاؿ لو  

أنت عبدي، فكن صامتا ما استطعت 

وكن خائفا ما استطعت 

وكن خاضعا ما استطعت 

توحد بذاتي ولا تفتش سر العبارة 

أقربك من ملكوتي وأكشف لك الستً 

 1والحضرتتُ وباب الإشارة

 يتشكل الاغتًاب عند فيدوح من ىذا القلق الأصيل الذي يسعى إلى فعل التجاوز على 

الدستوى الذاتي والجماعي، إلا أف قيود السلطة الحاكمة بسنعو للستَ بذاه الأفق الحرياتي الذي برقق فيو 

الجماعة حلمها، فالعقل الاستبدادي في الوطن العربي قد أعطى لنفسو قداسة ألوىية أمعنت في /الذات

تبدو " تكريس منطقها التسلطي، ما جعل الذات العربية تقف موقفا سلبيا تابع لا لؽلك إلا الاستسلاـ

القوة الأولى ىي وبالفتح، والثانية ىي الدخاطبة، ولكنها ليست لساطبة وحسب، بل إنها آمرة ومهددة، 

 2"لتتحوؿ ىذه الاستطاعة إلى طاعة إجبارية

 ويتجسد الاغتًاب كذلك بحسب فيدوح، متجليافي دلالات الرموز أسطورية التي استحضرىا 

الشاعر  ، والتي بسثل العذاب والقهر والإنساني، وما يفرضو ذلك من اغتًاب الذات الشاعرة وعدـ ائتلافها 

: ضمن  ىذا الواقع، وىو ما يتجلى في الدقطع الأدونيسي الدوالي

                                                 
 .66 ص في الشعر العربي الحديث،معارج الدعتٌ: عبد القادر فيدوح-  1
 .67-66ص ص : الدصدر نفسو-  2
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أقسمت أف أكتب فوؽ الداء 

أقسمت أف أبضل مع سيزيف 

صخرة السماء 

أقسمت أف أظل مع سيزيف  

 1أخضع للحمى وللشرار

 يرمز سيزيف أسطوريا إلى العذاب الإنساني اللالزدود، ففي الديثولوجيا اليونانية يصور سيزيف 

كرجل لػمل صخرة كبتَة، لػاوؿ رفعها صعودا إلى قمة الجبل، وكلما وصل إليها إلا وتدحرج الحجر في 

عبثية شديدة،  بريل على قهرية الذات وعذاباتها على لضو نفسي، لعل تلك العذابات نتاج           

لفقداف القيم الأصيلة في الحياة،  والتي حولت الذات الإنسانية إلى لررد شيء، ينظر إليو باعتباره أداة 

 . لخدمة الزيف السلطوي

 وتتجلى بصالية الاغتًاب أيضا عند لزمود درويش كنتاج عما عانتو وتعانيو الذات الشاعرة من 

تشظيات على مستوى الذوية والكينونة، ويرى فيدوح أف لزمود درويش من بتُ أكثر الشعراء الذين بضل 

ولعل لزمود درويش أكثر الشعراء مصبوغا بهذه الصفة ، مكره في خضوعو " شعرىم اغتًابا مكانيا ووجوديا

 2"لسطلة الغربة، فيها من تفاصيل أوجاعو ما ملأ كيانو

 غربة شكلتها مظلومية القضية التي أصبح أبناؤىا بتُ لزاصرين ومهاجرين، لتكوف بذلك مأساة 

المجموع مأساة ذاتية بامتياز، تشعر فيها الذات الشاعرة باغتًاب وجودي جسده قلقها الأصيل ورغبتها في 
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التحرر، يؤكد الناقد على الرؤية الوجودية الاغتًابية عند درويش من خلاؿ الدقطع الشعري التالي من 

: « أبضد الزعتً»قصيدة

كاف اغتًاب البحر بتُ رصاصتتُ 

لسيما ينمو، وينجب زعتًا، ومقاتلتُ 

 .......

سافرت الغيوـ وشردتتٍ 

 1ورمت معاطفها الخياؿ وخبأتتٍ

 لغعل فيدوح من اغتًاب لزمود درويش موقفا يتحدد بواسطتو كينونة ىذا الشعب وىويتو التي 

فقدىا، ليكوف ىو الدشرد دوما في رحلة لا يدرى متٌ انتهاؤىا، رحلة لا بردىا حدود معروفة، الاغتًاب 

النفسي عند لزمود درويش، ينبع من قلق أصيل يراوده على لضو لاواعي بذاه كل من يهدد كينونة 

الجماعة، لتشكل بذلك القصيدة ديالكتيك الصراع بتُ رغبة الذات الدضمرة في التجاوز وبتُ /الذات

. تشظيات الحاضر وإكراىاتو  السياسية

 وتتبدى تيمة الاغتًاب بشكل جلي في نصوص الشاعر الجزائري لخضر بن بركة، كونها نصوصا 

برمل  لرالا للسكوف العدمي الذي تستحيل الحياة فيو، ليكوف بذلك الدكاف حاملا لدلالات الدوت والتيو، 

 «عاد»لعل ذلك قصيدتو 

صار أبضد 

مسحن الندى 

عن فضاء العيوف، انتشرف 
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لحافا من الصوؼ، أعددف لو الشاي 

 .......

إلى ...عاد من قفص الاغتًاب

عشو 

للبنات عيوف تطل 

 1عاد من سجنو...إذا ... عليو

السجن من عذاب /  بصالية الاغتًاب عند لخضر بن بركة،  تتأتى من خلاؿ ما يفرضو الدكاف

نفسي، يفقد فيو الإنساف انتماءه وبضيمية وجوده الكرونوتوبي القائمة على التواصل، لتصبح الذات الشاعرة 

إف رتابة الدكاف والزماف، حيث الكل قانع بتعاستو ومنغمس في ىذا التكرار، من دوف أف " ذاتا لا منتمية

 2"لػاوؿ مرة أخرى، أف لؼرج إلى الذواء، أف لغرب حزنو وبأسو، ولػاور الأشياء من حولو

 وتتخذ الغربة عند صلاح عبد الصبور بحسب الناقد، غربة أكبر من غربة الأخضر بركة، لتنتقل 

من غربة مرتبطة بطبوغرافيا الدكاف باعتباره فضاء للموت إلى غربة الكلمة في ارتباطها الأصيل بفعل 

الكينونة، لعل ذلك ما يتجلى عند الناقد من خلاؿ قصائده الكثتَة التي يورد لنا مقطعا منها بعنواف        

 :« من أحلام الفارس القديم»

 !يا من يدؿ خطوتي على طريق الدمعة البريئة 

 !يا من يدؿ خطوتي على طريق الضحكة البريئة 

لك السلاـ 
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 1لك السلاـ

 يرى فيدوح أف غربة الكلمة عند عبد الصبور ، مرده القلق الذي تعيشو الذات الشاعرة، وما 

تكمن لحظة القلق إذا في لحظة التيبس، التي براوؿ أف تقمع كيانو " يفرضو ذلك من تناقضات أنطولوجية

الذات وتصل إلى القنوط والإحباط، ولكننا نلمس مقابل ذلك مقاومة عنيفة، تظهرىا الذات دفاعا عن 

 2"وجودىا

 نستشف من قراءة فيدوح الجمالية لفعل الاغتًاب عند صلاح عبد الصبور ، أنو يرتبط بفعل 

القلق، وما لػيل عليو من صراع جدلي بتُ الذات الشاعرة ورغبتها في الخلاص وبتُ تيبس الحاضر وضيق 

أفقو، ما لغعل الذات الشاعرة تقع أحيانا في طروحات راديكالية قد تصل إلى ىدـ كل شيء، لعل ذلك 

سببو إحباط العاـ الذي حوؿ الفعل العربي إلى لررد فارس قديم لا لؽلك قدرة الفعل ولا لؽلك من مصتَه 

. إلا التغتٍ بالأمس

 ولػمل الاغتًاب عند فيدوح أيضا دلالة سيكولوجية، فبواسطتها لغري الكشف عن أغوار 

الذات الشاعرة، وما تكابده من مأساة على الصعيدين الذاتي والجماعي، لعل ذلك ما يتجلى بحسب 

:  إلا ختَ مثاؿ عن ذلك الاستبطاف« رؤية»الناقد في شعر عبد العزيز الدقالح، وما قصيدة 

يدا بيد 

أنا من يلم صعيد النجوـ 

ولغمع من بسر الفرقد 

 .......

ما كنت أدري من أنا 
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ما الغيم، ما الصحو، ما الندى 

 1ما كنت أدري عمري الجميل

 الاغتًاب إذف لو القدرة على تسمية الدضمرات التي تغوص بعيدا في أغوار الشاعر، فبواسطة 

وكلما اقتًب الإنساف من "  الشعر يتم الاقتًاب من ذلك الوجع والسكن فيو، ومن ثم قولو على لضو شعري

مضامينو الداخلية، أدرؾ أف ىناؾ سبلا للمعاناة، لا مناص لو منها، كونها فضاءات لامتحانات بصة 

 2"فالعالم مكتشف على الدواـ، بينما يظل الإنساف رىتُ البحث عن ذاتو...

 يواصل فيدوح مقاربة الاغتًاب عن طريق إيراده لدقاطع شعرية متنوعة لكل من أدونيس ونزار 

قباني وعياش لػياوي، بذتمع كلها في دلالة واحدة وىي دلالة القلق،  وما لػيل من اغتًاب وجودي، تسعى 

من خلالو الذات الشاعرة لكشف مأزؽ الوجود العربي، وما لؽر بو من لحظات فارقة، ليكوف الاغتًاب في 

. دلالاتو الرامزة أملا في ابساـ البناء والتغيتَ الذي لطالدا نشده الإنساف العربي وآمن بو وبتحققو

 لعل الفرؽ في تصورات القلق عند طرفة، والشعراء العرب الدعاصرين، مرده الاختلاؼ الحضاري 

والثقافي الذي فرضتو الستَورة التارلؼية، والصتَورة الدعرفية، فإذا كاف الشاعر الجاىلي، يتساءؿ في لجاجة عن 

مصتَه ومآلو على لضو لػمل قلق التناىي وخوؼ الزواؿ باعتباره ذاتا تستغرؽ في الدوجودات لتنفتح على 

سؤاؿ الكوني، فإف الشاعر العربي الدعاصر، لا تشده أسئلة الدوت والفناء، بقدر ما تؤرقو أسئلة التغيتَ والثورة 

كتجاوز لدوات الحضارة العربية في حاضرىا الدتيبس، لعل ذلك ما ىفت إليو القراءة الجمالية عند فيدوح 

. وسعت إلى كشف بصالياتو
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 جمالية المثال  .7

 تأخذ بصالية الدثاؿ عند طرفة بحسب فيدوح معناىا من القيم الأخلاقية، ولضن لا نعجب من 

ذلك خاصة أف الفكر الأخلاقي فكر لصيق بالتجربة الإنسانية منذ برضرىا، باعتبارىا ضابطة للسلوؾ 

يصدر من فعل المحاكاة التي تكوف فيو الذات الشاعرة -  ما لغب أف نكوف عليو–البشري، ذلك أف الدثاؿ 

. أخلاقية براوؿ بواسطة لزاكاتها برقيق الجماؿ الإنساني في صورتو الدثالية/ مستحضرة لقيم متعالية

 وفق ذلك تتجلى بصالية الدثاؿ في الشعر الجاىلي من خلاؿ ما يعرضو فيدوح من لظاذج شعرية 

 الدبدأ –كنقيض للشرية -على لضو ما دعا إليو أفلاطوف-حكمية، ترتبط بدلالات الفضيلة والختَية 

: فالختَ إذف قيمة سامية عند الإنساف وكل من برلى بهذه الفضيلة، فهو مقصر في حق غتَه- " الغضبي

 1"لا يوجد الختَ ختَ إلا في معادنو أو لغري الداء إلا في لراريو

 لعل فيدوح في ىذا الطرح، يتخذ منهجا تقليديا، ذلك أف الجمالية ليست قرينة للختَية بل 

للجماؿ في طرحو الكلاسيكي، والفرؽ بتُ الجماؿ والجمالية فرؽ عميق، ذلك أف الجمالية وعبر لستلف 

تيارتها قد انتقدت النظرة الديتافيزيقية للجماؿ وما بريل عليو من اضطراب معرفي، لا يفرؽ بتُ الفن كفعل 

بزييل وبتُ السلوؾ في ارتباطو بفعل الرغبة، وىو ما أوقع فيدوح في الشرح السكولائي الذي يغيب 

مسكوت النصوص، بدا لػقق القراءة الإبداعية التي لا تقف أماـ الظاىر بقدر ما تغوص في الباطن على 

. لضو أصيل

 قراءة فيدوح للنص الجاىلي من الوجهة الجمالية قد ابزذ شكلا سياقيا قي معظمو من خلاؿ 

ربطو بتُ ستَة الذات الشاعرة و بتُ الدنتج الشعري، وفي أحايتُ كثتَة وقوعو في تواز دلالي مع ىذه 

النصوص التي يوردىا، ما جعلو رىينا لدقولات الشعرية العربية القدلؽة في جل قراءتو، خاصة فيما تعلق منها 
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لدسألة الشطرين في البيت الشعري وكذلك للقيم البرانية التي حدد بواسطتها الشعر القيم الجمالية لذذا 

. الشجاعة/النصح/ الصداقة/ الختَ/ الشعر الظلم

 القراءة الفيدوحية  كذلك لشعر طرفة قد جعلت من ىذا الشاعر شاعرا وجوديا، وإف لم يصرح 

الناقد بذلك، ولنا أف نتساءؿ عن عمق التفكتَ بذاه الوجود عند شاعر جاىلي لم يصل تفكتَه العفوي 

بعد إلى تفكتَ فلسفي عميق، يتمظهر من خلالو سؤالو وقلقو حوؿ الوجود، ذلك أف فكرة الدوت التي 

لغعلها الناقد تأكيدا لنظرة الشاعرة الدتميزة حوؿ الوجود ىي فكرة قدلؽة وجدت مع الإنسانية منذ لحظة 

، لذلك كاف الأجدر أف ينطلق فيدوح من ىذا الشعر ليبحث في سؤاؿ الكينونة العربية ولادتها الأولى

الاغتًاب ما / بدؿ أف يسقط مفاىيم وجودية معاصرة القلق*الجاىلية وخصوصيات تساؤلاتها العفوية 

. حوؿ طرفة إلى شاعر وجودي حينا وإلى شاعر ديالكتيكي ىيغيلي

 

 

 

 

 

 

                                                 
 -  ُالعرب والفلسفة اليونانية ما ذكره لوكلتَ لعل الاتصاؿ الأوؿ بت Leclere أف خالد بن معاوية أمر بعض علماء اليوناف 

. بتًبصة الأرغانوف الأرسطي إلى العربية
، ص 1982، 3لزمد التومي الشيباني، مقدمة في الفلسفة الإسلامية، الدار العربية للكتاب،ليبيا، ط: ينظر- 

*  - ارتبطت فكرة الدوت بالإنساف منذ وجوده، لعل ذلك ما سعى إليو العقل الأوؿ في رؤيتو للموت والفناء، ولعل من أوائل
الدلاحم الإنسانية التي شكلت تيمة الدوت مدارا لذا ملحمة جلجامش الذي حاوؿ أف يبحث عن عشبة الخلود التي بسكنو من الخلود 

 .بعدما رأى موت صديقو أنكيدو، وبعد بحث طويل وشاؽ توصل جلجامش أف الخلود الحقيقي ىو خلود الاسم لا الجسد
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 جمالية المتناهي واللامتناهي  .8

 ينطلق فيدوح في قراءتو للنصوص الشعرية الدعاصرة من القراءة التأويلية التي براوؿ الغوص في 

وفي ظل ىذه " مناطق اللابرديد فيها، لتكوف قراءتو بذلك قراءة تفاعلية، تتتبع الدعتٌ الغائب اللامتناىي

الظرفية يعتبر جهد الدؤوؿ مسوغا طبيعيا لاستكناه سياؽ باطن النص الذي تستلطفو الذات وتستجلبو 

 1"الدتعة، حينما كانت لدعانقة الدأموؿ والشوؽ إلى الدبتغى

 إف الاستغراؽ في الدتناىي، فعل مثالي ديالكتيكي لا ينظر إلى التشكلات الدادية باعتبارىا لرالا 

بذريبيا يبحث في خصائصها البنوية وقوانينها وشبكة علاقاتها، بقدر ما ىو استغراؽ ىيغيلي لػل في الواقع 

بذاوز ما لؽكنو اخضاعو " وينفصل عنو معانقا الروح الدطلق في عبقريتها الدتفردة، ومن بشة كاف إبداع الشاعر 

لليقتُ، أو تثب على عالم ما ىو موجود في مقابل عالم ما ىو مرتقب وفي أثناء لشارسة الرؤية فيما وراء 

 2"الإدراؾ

 لعل ذلك ما يريد فيدوح البحث في تأويل مضمراتو، بدا لػقق عملية الكشف عن مدارج الدعتٌ 

الدتأتية عن طريق فعل التأمل الجمالي، ما يقتضي سفرا عميقا في كينونة الذات، وما لػققو ذلك الاستبطاف 

الكلمة حاملة لكينونة الوجود ومضمراتو، فمن خلاؿ نصوص / من انفتاح تأويلي، تكوف فيو أيقونة الحرؼ

أديب كماؿ الدين لػاوؿ الناقد ىتك الحضور بدلالاتو الدتيبسة، لتكوف التأويل في ارتيادىا تلك الدسالك 

أف تتوغل في حروؼ أديب " مغامرة صعبة ومتعنتة أماـ إلغاز ىذه النصوص وعدـ اكتماؿ معناىا الكلي 

                                                 
، 1،  منشورات ضفاؼ، لبناف، ط  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدين أيقونة الحرؼ:عبد القادر فيدوح - 1
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وعمق في إدراؾ -قريبة من علمي الرمل والزايرجة-كماؿ الدين يقتضي أف تكوف لك فراسة ذات ثاقبة 

 1 ."معتٌ الحرؼ ومبناه، بوصفة مرآة تكتنو عالم ذات الشاعر وصورة الكوف في بذاذباتو

جمالية اللامتناهي ومتاهة الحرف عند فيدوح  .9

 تشكل أيقونة الحرؼ ومتاىاتو عند أديب كماؿ الدين، بواسطة ما يقيمو من اشتغاؿ، يشحن 

فيو حروفو بأسرار الروح على شاكلة الدتصوفة، وأىل العرفاف الذين يكوف الدعتٌ لديهم غامضا، لا يفهمو 

ذلك أف الرمز الصوفي لا يفهم إلا عن طريق -  اللفظ جسد والدعتٌ روح–إلا الدريد الدتعبد في الحضرة 

الإشارة وإلؽاءاتها والتي بدورىا تستعصي عن الفهم والإدراؾ، بناء على ذلك تتشكل بصالية الحرؼ الدلغز 

على كثتَ من العوالم الدمكنة والافتًاضات الجمة، فيما يرمي إليو " عند كماؿ الدين، فالحرؼ لديو ينفتح

  2"ترميز الحرؼ وبدا يقتضيو الوعي التجريدي

 يذىب فيدوح في تأويلو لأيقونة الحرؼ وبصاليتو عند كماؿ الدين،  بأنو  لزكوـ بالتجربة الذاتية 

للشاعر والتي تنفتح على سؤاؿ الكوني، فسؤاؿ الذات  في صميمو سؤاؿ عن الوجود الإنساني ضمن الأفق 

الكوني الدفتوح، وما يفتًضو من ضياع يكوف اللافهم جوىره، ذلك أف تشظي دلالة الحرؼ، لػيل في 

مضمراتو على تشظي الذات وكينونتها التي لا تكاد تثبت إلا وتتلاشى مرة أخرى، فحتى الشاعر بحسب 

وحتى في الحالة التي التي يفتًض فيها الشاعر تساؤلا لزتَا " فيدوح يعجز عن فهم دلالات حروفو اللامتناىية

 3"عن مساعي فهم حروفو فإف ذلك يكوف من غتَ جدوى

                                                 
 .33، ص  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدينأيقونة الحرؼ: عبد القادر فيدوح - 1
 .34ص : الدصدر نفسو-  2
 .35ص : الدصدر نفسو-  3
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 يدلل فيدوح على ىذا الدعتٌ الذي تنفتح فيو أيقونة الحرؼ على دلالات لا لؽكن الاىتداء 

لدعناىا بستَ بل يتطلب تأويلها عنتا شديدا، لدا لػملو الحرؼ من تشظي الدعتٍ وعدـ اكتمالو على لضو 

. لػقق عملية الفهم

:  لكل من لا يفهم الحرؼ أقوؿ

النوف شيء عظيم  

والنوف شيء صعب الدناؿ  

إنو من بقايا حبيبتي الإمبراطورة 

ومن بقايا ذاكرتي التي نسيتها ذات مرة  

في حادث نوني عار بساما عن الحقيقة 

 ......

فلا تسألوا بعدىا في بلاىة عظيمة 

  1عن معتٌ النوف

 لػاوؿ فيدوح تأويل سر حرؼ النوف، رابطا تشظي الدعتٌ وعدـ اكتمالو على لضو لؽكن القارئ 

من برقيق عملية الفهم إلى مأساة الذات وتشظيها، باعتبار أف غياب معتٌ الحرؼ ىو غياب لدعتٌ الوجود 

ومن ىنا يبرز " في حد ذاتو، ذلك إف الانزياح الدلالي يقتضي انزياح الوجود وعدميتو على لضو مضمر

                                                 
   36-35 ، ص ص  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدينأيقونة الحرؼ: عبد القادر فيدوح-  1

:  نقلا عن 
 .04نوف،  مطبعة الجاحظ ، بغداد، ص : أديب كماؿ الدين- 
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موضوع الشتات الذي أتلفت تناميو الفعل الحضاري، ولطر الواقع بعثة أفسدت عليو مساعيو،  والشاعر 

 1"فإنو يعكس بذلك ما آلت إليو قيمنا في عصر موبوء...كما يتبدى في إخفاء مكاشفة الحرؼ

 ينفتح أفق التأويل في تعالقاتو الدلالية الدتلاشية إذف على انتكاسات الوجع العربي في لحظتو 

التارلؼية التي لا يدري أحد سبيل الخروج من تيهها، ذلك أف النوف كينونة لكل ما يعلم فيسطر، فلا لضن 

 لم «كن»علمنا، بذاوز أكثر لحظات شتاتنا ومواتنا، فكأف كينونتنا  /كشفنا حجب النوف ولا لضن استطعنا

. تتشكل بعد، ذلك أنها مازالت في مرحلة الضباب، فلا أحد يعرؼ البداية ولا مستقر النهاية

 لابد أف نشتَ ىنا أف القراءة الفيدوحية لدلالة النوف في شعر كماؿ الدين من خلاؿ الدقطع 

الذي أورده، لم يصل فيها التأويل إلى مداه، ذلك أف النوف في أسرارىا لا بريل في دلالتها الرامزة على 

الواقعي الدتشظي مباشرة، بل أف أسرارىا تضرب عميقا عبر دلالاتها الدقدسة في القرآف الكريم، وفي 

التأويلات التًاثية لذذا الحرؼ، بدا يتيح عملية الفهم الأصيل، ذلك أف التأويل يتطلب استحضارا لمجمل 

التفستَات التًاثية لدعتٌ ىذا الحرؼ، ومن ثم إقامة حوارية معها، بدا تقتضيو عملية التجاوز على مستوى 

.  التأويل الأيقوني أولا ثم على مستوى ارتهاناتو مع الواقع ثانيا

 إف التشتت والضياع الدرتبط بغياب الدعتٌ، لا يتعلق فقط عند فيدوح بدستوى اعتلاؿ الدلالة، 

إف الحقل الدلالي " بل كذلك بدستوى الصياغة اللفظية الدشكلة لنسيج الجملة الشعرية وتركيباتها اللغوية

 –لدسوغات الحروؼ في شعر أديب كماؿ الدين، ينزاح عن الدستوى الوظيفي، الدعياري، لددلوؿ الكلمة 

 2"أي خارج ما بسثلو الدواضعة اللغوية- والحرؼ على وجو الخصوص

                                                 
 .36 ، ص  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدينأيقونة الحرؼ: عبد القادر فيدوح -  1
 .37ص : الدصدر نفسو-  2
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 بناء على ذلك تتشكل بصالية الحرؼ عند فيدوح في مقاربتو لشعر أديب كماؿ الدين، لتتخذ 

فيما لػملو الحرؼ من ضياع الدعتٌ وتلاشيو، بحيث لا : مستويتُ بصالييتُ، يتمثل الدستوى الجمالي الأوؿ

في غالب الأحياف، لذلك - الاستسلاـ- لؽكن للقارئ كشف الدعتٌ بسهولة، بل أنو قد يصاب بالحتَة

يسعى القارئ العليم عبر ىذا الاستفزاز الطاغي إلى لزاولة كشف رمزية الحرؼ ومتاىتو، بدا لػقق ارتياده 

فيتعلق بلعب اللغة وما لؼلقو الداؿ من استبدالات غائبة تعزز : لدعارج الدعتٌ، أما الدستوى الجمالي الثاني

الضياع في شكلو التتابعي الخطي، بحيث يقع ىدـ التصورات الإبتسمية لدقولات الدبنية على فيمينولوجيا 

الظاىر، لتنتقل بذلك اللغة من الحضور الصوتي إلى معانقة المحو والغياب، لعل ذلك ما سنبينو من خلاؿ 

: الرسم التوضيحي التالي

.  تشظي الدلالة وهروب المعنى:                     المستوى الجمالي الأول

.          اعتلال الحرف هو اعتلال الذات في وجودها

أيقونة الحرف  

 

علاقة الحرف بالمعجم  :           المستوى الجمالي الثاني

                    الاستبدالات وهدم المعيار القواعدي والمنطقي 

 جمالية الحرف ومستوياته الجمالية في شعر كمال الدين أديب 12مخطط رقم 
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في تشكلاتو الجمالية بحسب ما يورده عبد القادر فيدوح -   الحروفي– إف شعر كماؿ الدين 

شعر لا ينطلق من فعل المحاكاة، أي من تقرير ما ىو موجود، بقدر ما ىو خلق لخطاب كشفي، يستعيض 

بواسطتو عن اللغة التقريرية الدباشرة، بلغة أخرى بسارس الذدـ، واضعة خبرات القارئ في إرجاء مستمر، لعل 

ذلك ما يوقع القارئ في حتَة شديدة، ليحاوؿ في عنت شديد فك واستكناه معاليق ىذا النص الحاضر 

الغائب، الذي يبدي بقدر ما لؼفي، الكتابة الشعرية عند الحروفي كتابة متشظية بسارس لزوا يصل حد 

. الصمت، لذلك كاف لابد من مغامرة العبور إلى ىذا التيو الدنفتح على أسئلة الكينونة والدآؿ

 عملية التأويل الفيدوحي لنصوص الحروفي لا تقف أماـ الظاىر الدتجلي، بل تتفاعل معو 

لتغوص في مناطق الظل واللابرديد في النص، بدا لؽكن من استكماؿ الدعتٌ الكلي، بعيدا عن الأحكاـ 

لم يعد النص تلك العلاقة السببية بانعكاساتها الوظيفية النفعية أو الدوجهة توجها " النفعية والدصلحية

عبر شرارة ...خارجيا، بقدر ما أصبح نبضا إيقاعيا على وتر استبطاف الذات في مرساة رغائبها الدتشظية

 1"الطاقة الرمزية الداثلة في بصالية القراءة والتقبل

           لعل ذلك ما يتجلى في قراءة فيدوح التأويلية لسر الحرؼ عند الشاعر كماؿ الدين، والذي 

حاوؿ أف ينطلق من الأيقونة الحرفية ليؤوؿ الغياب وفق قراءة أستطيقية تروـ كشف الدعتٌ الغائب من 

. خلاؿ الإمساؾ بكينونة الحروؼ ومضمراتو بدا يشكل بصالية القراءة ومتعتها

           قراءة فيدوح الجمالية في جانبها الإجرائي لا تنبتٍ على لوغوس منطقي، ولا على لشاحكة لفظية 

تسعى وراء الصور البيانية والبلاغية، بقدر ما ىي فعل كينونة تكوف فيها اللغة منطلقو، حيث يقع تسمية 

نص الدتعة " مضمرات الكينونة على لضو أصيل بواسطة اللغة، لعل ذلك صفة النص العبقري الأصيل إنو 

                                                 
 .42ص ، 2009 دار صفحات،  دمشق، سوريا، ، إراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعر: عبد القادر فيدوح-  1



 عند عبد القادر فيدوح  وتطبيقاتها الجماليةمفاهيم                                     الثالثالفصل 
 

328 

 

فإنو لغعل القاعدة  (وربدا إلى حد نوع من الدلل )ذلك الذي يضعك في حالة ضياع ذلك الذي يتعب

 1"التارلؼية والثقافية والسيكولوجية للقارئ تتًنح، ويزعزع ثبات أذواقو وقيمة ذكرياتو ويؤزـ علاقتو باللغة

 لذة النص الشعري عند كماؿ الدين بحسب مقاربة فيدوح الجمالية، لا تتأتى فقط من غموض 

استخدامو للحرؼ، بل كذلك في كسره لكل مواضعة لغوية قواعدية، لتتشكل لذة القراءة وفق ىذا الددرج 

درجة التكثيف الإلغابي الدشبع بنكهة الشعرية في مبناىا ومعناىا والتي من شأنها " التمردي وذلك من خلاؿ

أف برقق رغبة في التآصر بتُ الدريد والدراد، ونظتَ ذلك يشي الحرؼ في متًادفاتو بالجمود الحاصل في 

 2"الدستوى البناء الحضاري

 يورد فيدوح الدقطع الشعري التالي لتوضيح الجمود الحاصل في الحضارة العربية، وما رافقها من 

/ عدـ قدرة الذات العربية على بذاوز راىنها الدتيبس، ليحمل الحرؼ بذلك دلالة الضياع ومن بشة الحلم

:  الطتَاف

ىكذا كانت صحراء فكاف الحرؼ بصلا 

ىكذا كانت ضياعا فكانت النقطة معتٌ 

ىكذا كنت حتى امتلأت  

ىكذا طرت أنا وبصلي 

 3طرت كغيمة من نور

 

                                                 
 .21لذة النص، ص : رولاف بارث-  1
 .37 ، ص  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدينأيقونة الحرؼ: عبد القادر فيدوح-   2
. فص : الدصدر نفسو-   3
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بريل دلالات الحروؼ الغائبة التي يسعى فيدوح إلى كشفها على قلق صميمي،  ينطلق من  

لزاولة فهم اللحظة التارلؼية، فعن طريق فعل التأمل، يتشكل وعي الذات بذاه كينونة الحاضر، بدا يشكل 

لزاولة لفهمو عن طريق الشعر، ذلك أف الشعر لو القدرة على تسمية الدضمرات ما يعتٍ كشفها على لضو 

فهو ...نوعا وشكلا للرؤية التي تنجزىا الذاتية الإنسانية للعالم" أصيل، الشعر بذلك يعد عند ىيدجر

الدرب الذي لؽر بالكلاـ لكنو  يفضي إلى شيء آخر، الكشف عن أساس النمو الروحي  للجنس البشري 

 1"واستعراض ىذا النمو

 وفق ىذا  الطرح الذيدغري يؤسس فيدوح رؤيتو لدلالات أيقونة الحرؼ، باعتبارىا كشفا عن 

صميمية العالم، بواسطة ربطو بتُ الشعري و النمو الروحي الحضاري للشاعر، بدا لػقق عملية الكشف 

والإضاءة لدتاىات النص الدعتمة،  فعن طريق القلق والخوؼ، لغري مساءلة الوجود في كينونتو على لضو 

إف التكثيف في استخداـ صيغ الكينونة يعكس معايشة الشاعر لساض بروؿ التجربة الحضارية من " أصيل

وفي مثل ىذه الحالة لغد الشاعر نفسو في حتَة من أمر مصتَه في تشابك ...البناء إلى  الانهيار والالضلاؿ 

دلالي بينو وبتُ الحرؼ والنقطة، الأمر الذي بسخض عنو صراع نفسي لإثبات الوجود بعدما انفلت من بتُ 

 2"أصابعو الحرؼ والنقطة

 بصالية الحرؼ إذف عند فيدوح، تنوجد ضمن ذلك التفاعل الإلغابي بتُ النص الشعري والقارئ، 

ذلك أف التلاقي بتُ النص والقارئ،  لغعل الدتلقي لؽر بحالة من الارتباؾ والعجز، لعل ذلك مرده أف أيقونة 

الحرؼ عند كماؿ الدين تنزاح دلاليا واستبداليا في اتصالذا بالكلمة، ما يقتضي ترسيخ عدوؿ لا نهائي في 

الدعتٌ والدبتٌ، ليكوف ىذا التًدد الحائر في مضمراتو ترددا لػمل شكا جوىريا في معتٌ الحضور العربي في 

كينونتو، ليكوف بذلك زمن النص زمنا يتعالى عن الزمن الديقاتي التعاقبي، إنو زمن تقف إزاءه الذات الشاعرة 
                                                 

 41ص: إنشاد الدنادي: غرىيد-  1
 .38، ص  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدينأيقونة الحرؼ: عبد القادر فيدوح -  2
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الكلمة، لعل ذلك ما جعل الكينونة حاضرة على /النقطة/لتسائل كينونتها ولظوىا الروحي عن طريق الحرؼ

لضو صميمي في شعر كماؿ الدين، معلنة ارتباكها وتيهها، لعل ذلك ما يتجلى في الدقطع الشعري التالي 

: الذي يورده لنا فيدوح

في كينونتي 

أعتٍ في ارتباكي الكبتَ، 

بشة حرؼ 

وبشة نقطة 

 .....

حرفي تاه 

 

 1وسط كؤوس الخمر والدخاف

 جمالية الحرف وغواية الدهشة عند فيدوح .10

 ينطلق فيدوح في حديثو عن غواية الشعر منطلقا من التصورات الحداثية التي بذاوزت كل 

الارتهانات الخارجية، ولرمل الأنساؽ الدغلقة التي حولت النصوص الأدبية إلى لررد قوانتُ ميكانيكية 

جوىر الرؤيا " أفقدت النص الأدبي روحو وقدرتو الأصيلة على كشف المحتجب، ليصبح الشعر بذلك

الكشفية التي تبحث في علاقتنا بالكوف وتقرب صلتنا فيما تتخذه الدعرفة البدئية بالدعرفة الوجودية الأمر 

 2"الذي يدفعنا إلى تفجتَ السؤاؿ الناتج عن القلق

                                                 
 43، ص أيقونة الحرؼ وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدين: عبد القادر فيدوح-  1
 .89-88، ص ص 2007، 1شجرة الحروؼ، دار أزمنة، ط:أديب كماؿ الدين: نقلا عن-

 .03، ص  في الشعر العربي الحديثمعارج الدعتٌ: عبد القادر فيدوح-  2
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  فيدوح في مداخلو القرائية التي تروـ الكشف الشعري ينطلق من  بصلة الطروح الوجودية التي 

تتفاعل فيها الذات مع الدوجود الأرضي لتنفتح على الوجود الكوني، باعتباره مدار أعلى للكشف في 

 الأصيل يتم جوىره الكلياني، ليقارب كينونة الضياع الحاملة لدأساة الوجود الإنساني ، فعن طريق القلق

كشف الغياب ومضمراتو، ذلك أف القلق شعور تأملي تسعى بواسطتو الذات إلى برقيق حريتها وذلك عن 

. طريق الشعر باعتباره القادر على كشف كل تيبس يرتهن حرية الذات وقدرتها على القوؿ والبوح

  وفق ذلك تتجاوز القراءة الفيدوحية في تأسساتها بصلة الدقولات السلبية التي بذعل من وجود 

الإنساف في واقعو الدتمكن وجودا سلبيا، فمن خلاؿ الوجع والضياع، يتشكل الإبداع الشعري من 

عمق الضتٌ النفسي ومأساتو، لتسعى الذات الشاعرة بواسطة قدرة الشعر الأسطورية على بذاوز 

تشظي الذات أولا، تشظي الكوني الكلي ثانيا ، بدا لػقق ولادة القصيدة الدتمردة التي تتأمل الواقع 

على لضو ديالكتيكي لؽكنها من استبطاف ذاتها أولا، واستبطاف الوجود ثانيا،  لتتشكل عملية الفهم 

نبض إيقاع الحياة الذي يأخذ بوعي الشاعر " والتجاوز في أصالتها، لتصبح القصيدة في رؤية الناقد

ليقوده إلى إمكاف معرفة لراىل أعماقو بعد أف عجنتو حروفو بخمتَة الحتَة لتشكلا معا صورة تأملية في 

  1"جدؿ حواري

                                                 
  -ذلك أف الخطيئة  نتاج أصيل عن -بذاوز القلق بواسطة الإلؽاف- بحسب كتَجور يرتبط القلق بالخطيئة في الكتاب الدقدس ،

شعور الذات بتهديد كينونتها، لذلك القلق في الطروحات الدؤسسة للوجودية تتخذ طابع الحرية، لعل ذلك ما قرره كذلك ىيدجر 
الدتأثر بكتَجور وإف اختلف معو باعتبار القلق إدراؾ للعدـ، وبالنسبة لسارتر فإف الطرح الكتَكجرودي حوؿ القلق ىو الطرح الأدؽ 

، والقلق عند سارتر يثتَ مسالك التهرب، ففي وذلك لارتباطو بالخوؼ من الآخر عكس القلق الذيدجتَي قلق على كينونة الذات
 القلق تقلق الحرية على نفسها

 .96-87الوجود والعدـ، ص : سارتر: ينظر
 .39، ص  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدينأيقونة الحرؼ: عبد القادر فيدوح-  1
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 باعتبار أف الشعر لػمل اغتًاب الذات  إف فيدوح في طرحو التأويلي يتجاوز كينونة ىيدغر

واستلابها نتيجة التشيؤ الحاصل لذا، كوف ىذا التشيؤ لا لػيل بالضرورة على أنطولوجيا ترتبط بالكينونة 

بقدر ما يرتبط بدوت الإنساف العربي وتشظياتو على الدستويات الحضارية والتارلؼية والاجتماعية نتيجة 

القمع الذي تعيشو الذات، ويعرض وجودىا إلى النفي والاغتًاب، بناء على ذلك يتخذ النص الشعري 

طريقا ثوريا مبتعدا عن الشعر الحافل، فاضحا ىذا التًدي الحاصل في الحضارة العربية كحتمية للسلطوية 

القمعية الدنطلقة من عقل استبدادي،  حوؿ القيم الإنسانية إلى لررد ديكور، لعل ذلك ىو مدار الحتَة 

: والاغتًاب

أوقفتٍ في مواقف الحتَة 

عرفتك يا عبدي وأنا أعرؼ حتَتك : وقاؿ

حتَتك أكبر من البحر  

وأقسى من الصحراء 

أبعد من الغيم 

 1وأقرب من القرب

                                                 
   - يذىب كماؿ بومنتَ أف أدورنو قد انتقد الأنطولوجيا الذيدلغرية وخاصة فكرة الكينونة، والتي ابتعدت في مثاليتها عن الواقع

الدلموس مبتعدة عن ديالكتيكية المجتمع وصراعو، ويرى أدورنو أف فكرة الانتماء إلى الكينونة قد عززت الانتماء إلى الداضي ما جعلها 
عاجزة على فهم العلاقات الدادية 

          بوزريعة، الجزائر، ،لضو بذاوز الأنطولوجيا الفيمينولوجية؟، لرلة الباحث، الددرسة العليا للأساتذة: كماؿ بومنتَ: ينظر- 
 .02-01، ص ص 2013، 02العدد ، 05المجلد 

. 41-40، ص  ص  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدينأيقونة الحرؼ: عبد القادر فيدوح-  1
، ناشروف، ط:  أديب كماؿ الدين: نقلا عن-   .33-32،  ص ص 2012، 1مواقف الألف، الدار العربية للعلوـ
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 تتجلى غواية الدىشة عند فيدوح من قدرة الشعر على ملامسة قلق الذات الشاعرة ، وما 

لػيملو ذلك من تشظي لكينونتها، لكنو في الآف نفسو لػاوؿ تشريح ىذا الضياع على لضو يتتبع 

. ديالكتيكية الوجود العربي وصراعو، لتكوف حتَة انتظار، تأمل في الصاز الثورة والتغيتَ على لضو عاجل

 بصالية القراءة الفيدوحية في لزاولتها قراءة دلالات الحرؼ وصورتو الأيقونية في شعر كماؿ 

الدين، تكمن في قدرتها على إدىاش الدتلقي وغوايتو، فعن طريق ىذا التعليق لخبرات الدتلقي وتوقعاتو 

الدسبقة، تتشكل حتَة التلاقي بتُ الحرؼ والقارئ، فكأف الدلالة في ىروبها حلقة لا يدرى طرفاىا ولا 

لقد جسدت حروؼ الشاعر ظاىرة الضياع في أشكاؿ متعددة، قد يكوف ضياع الذات، " يهتدى لدثلها

وأخرى في ضياع الوطن، وحينا في ضياع الذوية، وأخرى في ضياع الرؤيا، وبتُ ىذا وذاؾ ىو ضياع يؤجل 

 1"فعل الدواجهة ويستكتُ لسراب لا يناؿ منو طالبو

 مدار الإدىاش إذف في قراءة فيدوح لنصوص كماؿ الدين، مرده الخيبة التي تعيشها الذات 

الشاعرة في علاقتها بذاتها أولا وبالآخر ثانيا، بدا لػيل على ضياع يتوحد فيو الذاتي مع الجماعي في طقس 

جنائزي، يرمز لدوات الحضارة العربية وعلى عدـ قدرتها على برقيق  التجاوز والبعث الأصيل الذي ينشده 

يعتًؼ "الشاعر، لتتفاعل القراءة الفيدوحية مع خصوصيات الدأزؽ العربي على الصعيدين الروحي والحضاري

الشاعر بأزمتو الخانقة عبر رحلة حياة أصبحت عصية على الفهم، كسرت واقعا تقهقرت سبلو وأصابو 

   2"الضعف والوىن وتطايرت شظاياه بسبب حالة اليأس وفقداف الأمل

 ولابد لنا أف نشتَ ىنا أف قراءة فيدوح الجمالية لنصوص كماؿ الدين،  تتخذ منحى سيميائيا 

تأويليا، كما يستعتُ أيضا في بحثو عن غياب الدعتٌ، بدا يسميو  بالوعي الجمعي، وما يرتبط بو  من تشاؤـ 

نصوص الحروفي تطرح فكرا أنطولوجيا يقوـ على " نفسي عميق، وىو ما يتًدد كثتَا ضمن دراستو النقدية
                                                 

 .42ص  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدين، أيقونة الحرؼ: بد القادر فيدوحع-  1

 .43ص  : الدصدر نفسو - 2
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أساس النزعة التشاؤمية الدتًسبة في الوعي الجمعي الذي لم يعد لو ماىية تتبلور مع ستَورة وجوده اعتقادا 

 1"منو فيما يكشف عنو لا مقوؿ النص أنو لا معتٌ لوجود لا لؽلك أي رؤيا متعلقة بداىية بردد مصتَه

 ىذا الحضور الأنطولوجي الدتمركز في الوعي الجمعي العربي، لػمل النفي لكل القيم التي تضمن 

برقق التغيتَ، ليصبح الواقع معادلا للنفي لغسد تناقض عجيبا بتُ الرغبة وانطفائها، لتتشكل دلالات 

اللغة ،لعل ذلك ما بذسد في قصيدة ما اسمك أيها الحرؼ لكماؿ / الوطن/ الاغتًاب، اغتًاب الذات 

: الدين

ما اسمك؟ 

للحرؼ في مساء شديد الظلاـ  : قلت

بعد ىذي السنتُ الطواؿ : قاؿ

والانتقاؿ العجيب 

من منفى إلى آخر 

ومن شظية إلى أخرى 

 2وأنت لا تعرفتٍ

 

 

 

 
                                                 

 .46 ص  وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كماؿ الدين،أيقونة الحرؼ: عبد القادر فيدوح-  1
. 53ص : لدصدر نفسو  ا- 2

: نقلا عن- 
، ناشروف، بتَوت، لبناف، -   .111، ص 2011ديواف أقوؿ الحرؼ و أغتٍ الأصابع،  الدار العربية للعلوـ
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:  ولؽكن توضيح بصالية الحرؼ على مستوى الثيمة بحسب الدخطط التالي

  

 

 

   

 

 ثيمات الحرف في شعر أديب كمال الدين 13مخطط رقم 

 وفق ذلك يصبح الحرؼ ىدما لكل الدعاني الجاىزة، فبواسطتو يقع الاستغراؽ في الوجود 

واستبطانو على لضو خفي، يكوف فيو غموض الحرؼ تعبتَا عن غموض الكينونة والصتَورة، أيقونة الحرؼ  

عند أديب كماؿ الدين مغامرة تروـ كشف مضمرات الذات والآخر، بلغة صوفية لا لػيل مبناىا على 

معناىا، لغة تعري الوجود وتكشف سقوطو الروحي والحضاري على لضو أصيل، ليكوف اعتلاؿ الدلالة 

وعدـ اكتماؿ الدعتٌ تعبتَا لػمل في عمقو اعتلاؿ الذات الشاعرة ومأساة حضورىا أولا واعتلالا أنطولوجيا 

. تتموضع فيو الكينونة العربية في معاني الشك والحتَة

 جمالية القراءة وإجراءات السيميائية عند فيدوح .11

 لػاوؿ فيدوح من خلاؿ مقارباتو الجمالية للنص الشعري، أف يتقصى في دلالات الدعتٌ الشعري 

الغائب مستعينا في ذلك بإجراءات الدنهج السيميائي، وإف كانت ىذه الإجراءات تتخذ حينا طابعا حرا 

يتعالق بدكاشفة الدعتٌ،  وحينا آخر يروـ الكشف عن لرمل الدلالات الرامزة مستخدما مقولات السيميائية  

 

أيقونة الحرف  

 الكينونة والهوية القلق والخوف
 

 السؤال والحيرة
 

 الاغتراب والتشاؤم
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ومصطلحاتها على لضو واضح، كالدربع الغرلؽاسي وما لػيل عليو من فواعل تتخذ التضاد والتضمن،         

و الدثلث البتَسي وعلاماتو الأيقونية و الإشارية الدختلفة، منطلقا في كل ذلك من اللغة وشبكة علاقاتها 

الداخلية التي يفرضها نظاـ اللغة، لكنو لؼتلف في قراءتو عن البنوية في تقوقعها الشكلي من خلاؿ انبجاس 

. العلامة وانزياحها الاعتباطي

 وعلى منواؿ الدراسات الأكادلؽية حاوؿ فيدوح أف ينطلق في حديثو عن السيميائية من الجهود 

التي قاـ بها دوسوستَ عندما بشر بديلاد ىذا العلم، دوف أف يغفل جهود الفيلسوؼ الدنطقي بتَس، معرجا 

، عارضا مدار الالتقاء بتُ علم السيمياء والتًاث ...على تودوروؼ وجوليا كرستيفا ورولاف بارث وكاستَر

. العربي القديم

 يعرض عبد القادر فيدوح نصا شعري لبكر بن بضاد، لػاوؿ من خلالو أف يبشر بدنهجو 

ولعل الدغامرة السيميائية في لزاولتها فك رموز الخطاب دوف أف يعتٍ ذلك إحالة ىذا " السيميوتأويلي

وفق أدوات إجرائية تستند إلى رصيد معرفي ...الخطاب إلى كومة شفرات وقرائن لا عمق دلالي وراءىا

  1"وخبرات قرائية متنوعة ضمن مناخ استفهامي يرفض منطق الجواب

 ومنو فالقراءة السيميوتأويلية عند فيدوح، ليست قراءة ساذجة بقدر ما ىي قراءة تنطلق من 

الدعطى اللغوي لتقوـ بتأويلو، وىي في ذلك لا تنطلق من الشروح التقليدية بقدر ما تسعى إلى الإمساؾ 

بدلالات الفواعل الشعرية ضمن ىذا النص، وما تتيحو حركيتها من تفاعل دلالي داخل نسيج النص ما 

. لؽنح ىذا النص تعددا دلاليا فريدا

 

                                                 
  .67 إراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعر ، ص :عبد القادر فيدوح-   1
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 وعلى غرار الدراسات السيميائية الباحثة عن حركية الفواعل ضمن الدعطى الشعري، يقسم 

فيدوح  قصيدة بكر بن بضاد إلى مقاطع، لزاولا من خلالذا البحث عن فضاء النص ولحمتو، كونو يشكل 

مفتاح البداية الدغلقة للنص أو ملف قضيتو بحيث "  كافتتاحية تعرضلحمة واحدة، يبدأ الدقطع الأوؿ 

 الذي أجرـ في حق «القاتل» في صيغة استنكار وتنديد بفعل الدعتدي«قل»يفتتحو الشاعر بفعل الأمر 

 1"الإسلاـ وأدمى قلوب الدسلمتُ باغتيالو الإماـ علي

 ولصد فيدوح في قراءتو العامة ينطلق من بنية النص الداخلية، من خلاؿ لرمل التًاكيب والصيغ 

لينفتح بعدىا على الدلالات التي لػيل عليها كل مقطع، باعتبار الفواعل الدتحكمة في حركيتو بدا يقتضي 

. بحثا في لرمل التضادات الدختلفة في بنية الفواعل وقرائنها اللغوية

 بصالية النص الحمادي بحسب فيدوح، تقوـ على نظاـ اللغة وما تفرضو الأختَة من تعارضات 

دلالية بتُ القاصد والدقصود والعماد وقرائن كل ذلك على الدستوى الدلالي، ذلك أف القاصد عند فيدوح   

باعتباره قاصدا لفعل الاغتياؿ، وقد يتخذ القاصد صورا أخرى باعتبار دلالة كل مقطع، أما  (الفاعل )

مدار الفعل فهو ىدـ بن ملجم لعماد الإسلاـ، لتكوف دلالة النص الكلية مرتبطة بالعماد، لتكوف بعدىا 

الفواعل على مستوى الدقصدود متعددة بتعدد القاصد في كل مقطع، لتنتقل تارة من الإسلاـ إلى العدو 

تتغتَ القرائن الدلالية في كل مقطع ما بتُ الذدـ والقتل  (الدرسل إليو )وبحسب تغتَ الدقصود ...والذات

                                                 
 - يبدأ الدقطع الأوؿ من قوؿ الشاعر :

 قل لابن ملجم والأقدار غالبة ىدمت ويلك للإسلاـ أركانا 
. 06 إلى البيت السادس 02يبدأ الدقطع الثاني من البيت الثاني - 
. البيت السابع بدفرده: الدقطع الثالث-
 11 إلى الحادي عشر 08من البيت الثامن : الدقطع الرابع-
 .16 إلى البيت البيت السادس عشر 12الدقطع الخامس من البيت الثاني عشر -
 .68 ، ص إراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعر: عبد اقادر فيدوح - 1
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الحدث في النص تصنعو ثنائية القصد والدقصود على مستوى البنية السطحية، ولكن " والشجاعة والعفو

 فهناؾ « الددلوؿ»ىناؾ بعض العبارات تستدعي في الذىن حدثا ما، فتقوـ باستحضار ىذا الدنظور الغائب

  1"بالإضافة إلى لرموع الدواؿ الدتحققة في نسيج النص لرموعة أخرى لشكنة

 يواصل الناقد قراءتو السيميائية لقصيدة بكر بن بضاد، باحثا في علاقات التضمتُ والتضاد 

للفواعل بتُ المجتٍ عليو والجاني، وصولا إلى الدعجم الشعري والتًاكيب النحوية، لنجده يوغل في التقصي 

عن التشاكلات والتقابلات في ىذا النص باعتبارىا شحنا للدلالة، ليعرج في الأختَ على الجانب البلاغي 

. والإيقاعي وما لػيلاف عليو من دلالات لستلفة

 ولعل فيدوح في دراستو الجمالية لقصيدة بكر بن بضاد قد أوغر في الدخططات والدربعات 

والجداوؿ والخطاطات التي حولت بحثو عن الدعتٌ إلى قراءة ميكانيكية، فهي و إف استطاعت أف تفيد من 

تطبيقات السيميائية على مستوى الفواعل والتعدد الدلالي من خلاؿ بصلة الدلالات الدتعلقة بددار التعارض 

الآخر، فهي لم تنجح في عملية التأويل في ظننا، وخاصة فيما تعلق بالكشف عن مضمرات / بتُ الذات

الذات وأنساقها الثقافية الدختلفة، ذلك أف قراءة فيدوح لم بزرج عن قراءة القدماء والشراح لذذه القصيدة، 

و إف كاف جديده فقط في استخدامو لاجراءات السيميائية لا غتَ، فدلالة القاصد والدقصود ما كانت 

. لتغيب عن القارئ التقليدي،

 وعليو فإف ما بشر بو فيدوح وما مهد لو من مقولات تسعى إلى نشداف الدسكوت عنو، نراىا 

في ظل الطروحات والإجراءات البنوية النحوية والبلاغية والإيقاعية التي - في بعض قراءاتو- قد تلاشت

قيدت الناقد بدعياريتها ورتابتها، بدا لم لؽكنو من تأويل النص تأويلا إبداعيا متفردا، بقدر ما أعاد استحضار 

. الدلالة الدوجودة

                                                 
 .75 ، ص إراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعر: عبد القادر فيدوح-  1
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 الوجود / الرؤيا: جمالية الانزياح  .12

 ينطلق فيدوح في قراءتو لشعرية الانزياح من نقده للمقولات الشكلانية التي حاولت أف تبحث 

عن القوانتُ التي يتمايز بواسطتها الخطاب الأدبي أو الكلاـ الفتٍ عن سائر الخطابات الأخرى، ذلك أف 

الأختَة  بحثها عن الشعرية قد ظلت بروـ حولو بكل أدواتها ومكاسبها، غتَ أنها لم لم بسنحنا كل ما وعدتنا 

 1"بو

 يقدـ لنا فيدوح قراءتو النقدية لزاولا الخروج عن رتابة الانغلاؽ البنوي الذي فرضتو قوانتُ 

البنية، ليقتًح مقاربة النص ومدار الانزياح فيو من خلاؿ كسر الشاعر لنظاـ اللغة بدا لػقق خيبة الانتظار، 

فالنص عند فيدوح في تصوراتو النظرية ليس لررد بنية، ذلك أف شعريتو لا تكتمل إلا بقدر ما يؤدي النص 

وظائفو، وإلظا بقدر ما تنزاح القراءة بابذاه خلق نظامها الدتعي الخاص، إف فعل القراءة لؼتلف كليا لأنو 

 2"يكوف لزملا بخيبة اللامتوقع

 ليصبح النص بذلك لزملا بانزياحات، تكوف اللغة فيها ىي الدنطلق على اعتبار أف الانزياح إلظا 

يتشكل من اللعب بتُ المحورين النظمي والاستبدالي، بحيث لا يشتَ الداؿ إلى مدلولو على لضو صريح بل 

يقع اختًاؽ الدلالة الدباشرة، لشا يؤدي إلى حتَة القارئ واستفزازه، نظرا لفعالية ىذا الانزياح وقدرتو الجمالية 

على إرجاء لرمل توقعات القارئ وخبراتو، لعل ذلك ما لػقق متعة القراءة، الباحثة عن الدلالة الرامزة في 

. ىروبها اللانهائي
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 قراءة فيدوح الجمالية، تروـ كشف ىذه الانزياحات كونها الددخل الذي يتيح كشف الدعتٌ في 

ولضن في أثناء ذلك سوؼ ننقب عن الخصائص الفنية التي بضلت موضوعها إلى " انزياحو الجمالي اللالزدود

مستوى التشكيل، ولن يكوف الفرؽ في ىذه الخصائص دلاليا، وإلظا سيكوف وظيفيا، سوؼ يتم العثور على 

 1"الشكل المحتمل للمدلولات، أما الدلالة فقد تم استهلاكها في اللحظة الأولى للقراءة

 يورده لقاسم دخول في الدخول يدلل فيدوح على قراءتو ىذه بدقطع شعري  من قصيدة 

حداد، كوف شعره لػمل بصاليات الخرؽ والانزياح وما يقتضيو ذلك من بروؿ واختلاؼ على الدستوى 

: اللغوي والدلالي، لعل ذلك ما لػقق مدار الشعرية وخصوصيتها عنده

أعطيت الشيء الحلو يدي 

فتذكرت  

تذكرت، تذكرت 

تذكرت البدء  

 2تذكرت الخطوة في اللوف وفي الكوف

الكينونة مقابل الزمن، تستدعي ألفاظا رامزة تؤكد بصالية ىذه /  إف العلاقة التي تشكلها الذات

الرؤيا باعتبارىا رؤيا كشفية، تعود فيها الذات الشاعرة نكوصيا إلى أسئلة البدايات حيث بدء الكينونة، لعل 

ذلك ما جعل الاستبداؿ على الدستوى التًكيبي يتملص التًاتبية العلائقية التي تسعى إلى الإفهاـ، لتستدعي 

عبر لزور الاستبداؿ علاقات غائية، بذعل من الخطو فعلا يتم في اللوف وفي الكوف على لضو صوفي، تتوحد 

ومن أجل ذلك حاد " فيو الذات بالكوف، ليكوف الخطو في العماء رحلة تعيد الذات الشاعرة إلى عمق 
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التًكيب عن صوابو أي انسجامو ومنطقيتو، ودخل في اختًاؽ السياؽ الدألوؼ، وفي ىذه الحاؿ يكوف 

 1"الشاعر متعمدا في خلق بعض التنافرات في سياقاتو التي من شأنها أف تدعم ظاىرة الانزياح

 لػاوؿ فيدوح تفحص الجمالية الشعرية عند قاسم حداد إذف من خلاؿ اللغة التي يقع بواسطتها 

استحضار الكينونة في علاقتها بالزمن، من خلاؿ التنافر على الدستوى التًكيبي، لغري خرؽ الدلالات 

الظاىرة والتوقعات الجاىزة، ليسائل النص الكينونة عبر بداياتها الأولى على لضو غامض ما كانت اللغة 

لتهدي لدثلو، لولا ىذا التنافر على الدستوى التًكيبي الذي لػمل في عمقو قدرة فريدة على الاختلاؼ  

إف وعي الكينونة عند قاسم حداد ىو الذي فجر " والتجاوز، ما لػقق تساوؽ اللغة مع الغياب و المجهوؿ

 2" ىذه الرؤيا الدنفلتة من العدـ

 الشعر عند فيدوح فعل أناركي، لا يفهم على لضو معقولي منطقي، فبواسطة دفقو، ينبجس 

، ذلك أف لو القدرة على تسمية الدضمرات وفضحها، فعن طريق تأويل الدعطى الوجود في عفويتو الأولى

اللغوي، يتم التماس مع كينونة الذات والوجود، وفق ذلك تتحقق أنطولوجيا الشعر الدتولدة من لرمل 

وإذا قدر للغة الشعرية ...متسائلا  مندىشا" الانزياحات اللغوية في مستواىا الرامز العميق، ليقف الشاعر

أف تنزاح عن الدألوؼ، فقد لا يكوف في الحقيقة سوى رد اللغة إلى أصلها الغائب، ومن ثم تصور الأشياء في 

 3"علاقاتها الأولى
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الغياب الأولى ىي ما يقصدىا /  لعل تلك العفوية في التقائها بدنابت الريش حيث الكينونة 

فيدوح من خلاؿ برناف اللغة إلى منابتها الأولى، ليتأسس ىذا الدعتٌ من لراز الدخوؿ إلى القصيدة 

: الذي بدوجبو لغري الدخوؿ إلى كينونة البدايات

وكنت سلاـ الداضي للحاضر 

رأيت الأشياء تعلمتٍ 

فكلمت المحتمل الراكض 

قلت 

سأعرؼ 

 1قاؿ الريش عرفت

 جمالية اللذة ومغامرة الانزياح الدلالي .13

 لاشك أف بصالية اللذة تتأتى من قدرة النص الشعري على الخرؽ والذدـ الذي يقوـ بكسر أفق 

التوقع لدى القارئ، معلقا ومرجئا كل فكرة أو حكم جاىز، ما يوقع القارئ في حتَة وخيبة، ليحاوؿ عبر 

الإقامة في النص نشداف الدعتٌ الغائب بدا لػققو لو ذلك من ملء فجوات النص بدا يؤدي إلى اكتماؿ الدعتٌ 

 .الكلي

 والكشف عن بصالياتها  من خلاؿ «عبد الله خليفة» وفق ذلك لػاوؿ فيدوح قراءة نصوص 

ربطو بتُ لرمل انزياحاتها اللغوية، وبتُ موقف الشاعر من الوجود، بدا ينجز لذة القراءة التي تروـ الكشف 

عن مظاف الدعتٌ الغائب،  قراءة تسعى إلى تتبع لذة النص الدتأتية من خروج اللغة عن الدألوؼ،  فعن طريق 

الانزياح يتم خرؽ رتابة اللغة في مستوياتها العلائقية الدباشرة، ليخلق النص بصالية التي تنجز لو فرادتو الخاصة 
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وإذا لضن تفحصنا بعض الصور من شعر عبد الله خليفة، فإننا لصد ىذه الصور تقف على طبيعة الدغايرة " بو

وبسيزىا من حيث كونها ترغب في ابتكار وعي جديد بلغة برفل برموز وإشارات لا تستقر على حدود 

 1"مرسومة، أو صور معينة ثابتة

 تظهر الانزياحات التًكيبية في شعر عبد الله خليفة بحسب فيدوح بواسطة ما يقيمو من انزياح 

على مستوى الدلالة الطبيعية، ليتحوؿ النص بذلك إلى نص رامز لا لػيل على مدلولو إحالة مباشرة 

وضرورية، فعن طريق المجاز الذي يقيمو الشاعر يتعدد الدعتٌ لتأخذ القراءة منعرجها التفاعلي الدتعوي، 

: يضرب لنا فيدوح مثالا عن ىذا الانزياح المجازي بالدقطع التالي

الله يا أنت، يا قدري يا اقتداري 

الشعر كل خيباتي وانتصاراي 

والشعر لو تدري يا ليلى، جنوني وانتحاري 

الشعر طائر النار يغتٍ في دمي 

وزىرة مائية في ذبولي واخضراري 

 ......

وأسكت الروح كي أداري 

غضبة العواصف التي 

 2بداخلي تنذر بانفجار
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 إف ىذا الدقطع وفق قراءة فيدوح الجمالية، يشكل بسايزه من خلاؿ الانزياح المجازي على مستوى 

العلاقات التي " الصور التي لػيل الشعر عليها من خلاؿ التضاد الحاصل على الدستوى الإحالي، ذلك  أف

ينشؤىا النص تكمن في الخصوص في خرؽ الدلالة الدطابقة من خلاؿ طبيعة الإسناد وتضاد الصور 

 1" الدتموضعة

 لػمل ىذا الدقطع  بحسب فيدوح  دلالات التعارض والتضاد بدا يشكل صورا تعمق الدعتٌ، 

ذلك أف الشعر باعتباره تكلما لؼتًؽ صميمية الوجود في تعارضاتو وتناقضاتو الدختلفة، فالشعر فعل لا 

يتعلق بالدؤتلف بقدر ما يغوص في الدختلف، ليكوف بذلك الشعر ترددا بتُ العدـ و الوجود، الجنوف 

، لعل ذلك ما  سنبينو في الدخطط التالي الذي لخصنا فيو صور التعارض والتضاد والتناقض في  ...والانتحار

: ،  أوجزناه في التاليالدقطع الشعري السالف، والتي أفرد لذا فيدوح لسططا خاصا

                       تعارض القوة و الضغط الانتصار/  الخيبة   

الانتحار                  تعارض الأرض والقوة  / الشعر                             الجنوف

زىرة مائية                     تضاد الدوت والبعث  /                           طائر

الانفجار                              تناقض الوجود والعدـ       /              الروح

     

 المجاز وتعدد الصور عن عبد الله خليفة   جمالية14مخطط رقم    
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 لشا سبق لؽكن القوؿ أف الكتابة الشعرية عند فيدوح في ارتباطها بالكينونة، تسعى إلى طرح 

أسئلة الاحتًاؽ الذاتي والكوني الذي تتأرجح فيو الذات بتُ الدؤتلف والدختلف، بتُ التضاد والتعارض 

الحلم، سؤاؿ الشعري في طابعو الأصيل عند فيدوح يشبو في /والتناقض، باحثة عن إجابة تتم وفقها الرؤيا

إف " معناه تساؤؿ موريس بلانشو، باعتبار السؤاؿ الذي بريل عليو الكتابة لؽثل جوىر الكينونة وعمقها

السؤاؿ يضع الإثبات الدمتلئ في الفراغ، فيكسبو عمقا وثراء بفضل ىذا الفراغ، عن طريق السؤاؿ نعطي 

  1"السؤاؿ ىو رغبة الشيء...لأنفسنا الشيء

 يتحدد إذف السؤاؿ الشعري من خلاؿ متعوية التأويل الذي ينطلق من الدعطى الشعري ليقف 

عند عتبات ىذه الأسئلة الحائرة والقلقة ليقوـ بقراءتها على لضو أصيل، لعل ذلك ىو مدار التماس بتُ 

فالق الذي لػملو الإنساف إزاء ذاتو والعالم، لا ينبغي " بصالية السؤاؿ الشعري في قلقو الباحث عن الحرية

سلبيا منتهيا، بل عليو أف لغسد معاني الكينونة، ويأتي ذلك في بذربة الشاعر عبد الله خليفة معبرا عن 

  2"تصادـ الواقع وتشابك الذات

 إف بصالية الانزياح الشعري عند فيدوح تتجلى بواسطة قدرة الشاعر على ىدـ معقولية اللغة، 

فمن خلاؿ لرمل الانزياحات الحاصلة على الدستوى التًكيبي لغري خرؽ رتابة اللغة الشعرية، بدا لػقق 

استبدالا غائيا تتموضع فيو اللغة كمقوؿ للغموض، وفق تتجلى متعة القراءة التي براوؿ في عنت كشف 

ىذا الغموض  ورمزيتو، الانزياح الشعري عند الناقد اشتغاؿ عميق حوؿ كينونة الذات الشاعرة وتشظياتها 

الدختلفة ، وعلى لضو أنطولوجي ينبجس سؤاؿ القلق  الشعري في عفويتو وأصالتو مستحضرا زمن الكينونة 

                                                 
نعمة بن عبد العالي وعبد السلاـ بن عبد العالي، دار توبقاؿ للنشر والتوزيع، الدار : أسئلة الكتابة، تربصة: موريس بلانشو-  1

 .11،  ص2004 ،  1البيضاء، الدغرب، ط
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والبدايات الذي باستحضاره يتم فهم مأزؽ الإنوجاد الإنساني ومضمراتو، وعن طريق لزاورة الذات لذاتها 

. وكينونتها يتحقق التجاوز الأصيل من خلاؿ اللغة وباللغة

 جمالية التنافر اللفظي وجمالية التركيب الجمالي عند فيدوح .14

 الوقوؼ «علوي الذاشمي» يروـ عبد القادر فيدوح في قراءتو الجمالية لنصوص الشاعر  البحريتٍ 

عند بصاليات التنافر اللفظي والتًكيب الجمالي في شعره، حيث يقع التنافر اللفظي على الدستوى 

الاستبدالي، وذلك بإقامة علاقة عكسية بتُ لفظ وآخر ينافره ويفارقو دلاليا، ما لغعل تشكل الجملة 

تشكلا غامضا، لعل ذلك ما يؤدي إلى حصوؿ الدتعة واللذة عند القارئ، ذلك اللعب الاستبدالي يغيب 

الدعتٌ بدا يستفز الدتلقي ويدعوه إلى كشف ىذا الدختفي، يتضح ىذا التنافر اللفظي عند الناقد من خلاؿ 

:   الدقطع الشعري المجتزأ من ديواف الدناسك القرمزية

كاف دمي شجرا 

وجبيتٍ سماء 

 .....

لأجلك تنمو خيارات البحر 

بجوار شمعة 

أنت وفاكهة العرش 

ىل الدطر إلا دموعك 

الابتسامة تنسق فيك سريالية الجسد 

في كوب الصباح، قلبك يذوب 
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  1لم أدر أف في عينيك غابة

  علاقة الدـ بالشجر، والجبتُ بالسماء، قد تبدو في بنيتها السطحية حاملة لدعتٌ لا يستقيم، 

ذلك أف الفكرة تتنافر مع التعبتَ عند القراءة الأولية، لكن بعد القراءة الدتمعنة يتجلى الدعتٌ الدختفي من 

" خلاؿ تضافر الدلالات الصغرى والكبرى معا، لذلك فجمالية التنافر بحسب الناقد ترتبط بالدنحى الدلالي

فالوظيفة الربطية للمعتٌ ىنا تولد نوعا من الغرابة للقاعدة التعبتَية في بنيتها السطحية ولكن بدجرد أف 

تسمو بالدعتٌ إلى بنيتو العميقة، يرتفع مناخ الجملة الشعرية إلى إشعاعات فضائية يستمدىا القارئ من 

 2"خيطو الفكري النابض بحدوس متنافرة

: ولؽكننا تبتُ ىذه التنافرات اللفظية على الدستويتُ النظمي والاستبدالي من خلاؿ الدخطط التالي

التنافر                                                  

                                                                                                        دـ          شجر                                غموض التعبتَ

جبتُ    سماء 

خيار         البحر 

           المحور  النظمي                   فاكهة      العرش                     المحور الاستبدالي 

                                        الابتسامة        تنسق                 

                                     سريالية       الجسد 

      يذوب                             غموض الفكرة                                      قلبك   

         غابة                                          عينيك
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 إف التنافر اللفظي لؼلق في النص بصالية خاصة، ذلك أنو يتعلق على وجو الخصوص بقدرة 

الشاعر على فعل الإدىاش الذي تتيحو عملية اللعب الاعتباطي في المحورين النظمي والاستبدالي، وفق ذلك 

يقع خرؽ الدعطى التًكيبي في دلالتو الدعروفة، لينفتح النص على دلالات لا متناىية، برفز مدار القراءة في 

. تأويلها لدسكوت النص

 جمالية الصورة وتيمة الماء .15

الداء لظوذج  بدئي يرمز للخليقة والتكوين، لعل ذلك ما تم توثيقو في كثتَ من الأساطتَ القدلؽة،  

وفي لستلف الديانات السماوية، و الداء كثيمة يرتبط بالبعث والأمل الدنشود في التغيتَ على لضو دلالي، 

وذلك لدا لػملو من بذليات وإشعاعات تضرب بجذورىا عميقا في الوجود الإنساني منذ بدء التشكل 

 .والخليقة

 انطلاقا من ذلك  لػاوؿ فيدوح البحث في بذليات التوظيف الشعري لتيمة الداء، وما بريل عليو 

من دلالات متتابعة حينا و عكسية على سبيل الدفارقة حينا آخر، ومن خلاؿ بحثو في الشعر الخليجي 

الدرتبط بالصحراء دلاليا، لػاوؿ الناقد كشف بصاليات الحضور الدائي وبضولاتو الأنطولوجية في البيئة 

مدى ألعية الداء في توظيف الشعر في منطقة الخليج العربي منذ " الخليجية الصحراوية، ليوضح لنا ىذا الشعر

القديم، حيث تزخر القصائد العربية القدلؽة، سواء في استعماؿ صفات الداء على سبيل الداء الدثاؿ والحقيقة، 

 1"بشغف الأرض بو وشدة الحاجة إليو
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 متتبعا فيها «علي الشرقاوي» استنادا إلى ما سبق يستدعي فيدوح نصوصا شعرية للبحريتٍ 

تصورات الداء وإشعاعاتو الدلالية اللامتناىية، ومن  بتُ ىذه القصائد، قصيدة الجفاؼ، باعتبارىا قصيدة 

مائية بامتياز، لػضر الداء أو ما لػيل عليو في كل سطر من أسطرىا، وىو ما يتجلى في الدقطع الشعري 

: التالي

ىو ماء 

يرفض الداء 

يرى الأرض قميصا 

لزغاريد الأساطتَ 

وبيتا 

لدمواويل الدطر 

 1ىو ماء من كلاـ الطتُ للطتُ

 يؤوؿ فيدوح تيمة الداء انطلاقا من الدستوى التًكيبي، ذلك أف طغياف الأفعاؿ من الوجهة 

الأسلوبية يدؿ على حركية الداء واندفاعو وشدتو، فهو طوفاف في قوتو الرامزة للتغتَ، وىو في ىدوئو تأكيد 

والنص ىنا يوظف قيمة الداء والداء بطبيعتو متفجر طاغ، متوتر، منساب، ىادئ، " للبعث والديلاد

وعنواف القصيدة ...الدعة/الوطن/ فإف ىذه الثيمة لا تتوضح إلا بوصفها لحظة استًجاع اللغة...غامض

 2"  لا لؽكن مقاربتها إلا في ضوء رمزية الداء«في الجفاؼ»

                                                 
. 99 ، ص  إراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعرعبد القادر فيدوح-  1
:  نقلا عن-

 .، دص1996، 8لرلة نزوى، ع - 
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 تيمة الداء عند فيدوح، بذعل نص الشرقاوي بحسب فيدوح نصا يشع بدلالة الداء، باعتباره يدؿ 

الصحراء، يلتقي الداء بالأسطورة ليحمل النص إلى أصالة / في رمزيتو على الولادة الدتجددة كنقيض للفناء

البدايات الأولى، عندما لم يكن سوى الدياه، ليشع النص ببدايات الخليقة والتكوين حاملا معو قدرتو 

الطقسية على البعث، و تفجتَ التكلس الذي أصاب الكينونة العربية، ليمتزج الداء في دلالاتو الطقسية 

. الدوت/ بأمل الشاعر في برقق البعث والديلاد، آملا في انبجاس الداء ارتواء الجفاؼ

 « عبد الله العشي» وتشع كذلك تيمة الداء على لضو ظاىر في قصيدة بغداد للشاعر الجزائري

التي يستحضر فيها الشاعر دلالة الداء الالغابية على منواؿ دلالة الداء عند الشرقاوي، باعتبار تصور الداء 

عندلعا لػمل دلالة البعث و التغيتَ، ذلك أف ما  مر وما لؽر في العراؽ يتطلب ضرورة الانتقاؿ الدلح من 

، فبداية إف الشاعر لا يتوسل إلى السماء، ولكنو يبتهل بوابل الدطر البابلي" الجذب والخواء إلى الدطر والختَ

 1"وىو يعمل على بذديد الدورة الحياتية للأرض والإنساف...الوجود كانت الداء والدطر

، التالي الذي تتجلى فيو ثيمة الداء حاملة معها دلالات  يورد لنا فيدوح الدقطع الشعري

أسطورية وحضارية، يتحدد فيها الداء كعنصر بدئي لػيل على أصالة البدايات الأولى وعفويتها، وفق عود 

                                                 
  - الداء في النصوص النموذجية الدقدسة يلتقي مع فعل الكينونة والخليفةػ  لعل ذلك ما لػيل عليو الناقد في حديثو عن الأسطورة

البابلية التي لم يذكرىا وىي الإينوما إليش، عندما كاف عنصرا الذكورة والأنوثة  آبسو وتيامت لؽزجاف ميالعهما معا، ولعل بذلي ىذه 
في شعر عبد العشي يتخذ شكلا - Mythocritique, Pierre Brunel من وجهة النقد الأسطوري البرونيالي- الأسطورة

مضمرا حيث أنو لا يذكر الأسطورة الأصل صراحة لكن يذكر قرائنها الأسطورية من خلاؿ لازمة الدطر، لتمد الدطاوعة على نسيج 
 .النص الشعري في علاقة عكسية وىو ما لغعل إشعاع ىذه الثيمة ساطعا

 .114 ، ص إراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعر: عبد القادر فيدوح-  1
 - القصيدتاف في توظيفهما لثيمة الداء لا لػققاف في نظرنا أية مفارقة على مستوى الصورة، بل أف دلالة الداء حافظت على 

 دلالة الدطر عند عنمكرور  دلالتها النموذجية الدرتبطة بالنصوص الأسطورية و الدقدسة، ما لغعل الدلالة تستَ على منحى واحد
بدر شاكر السياب التي بذلت في قصيدتو الشهتَة الدطر، باعتبار الدطر يرتبط بالحلم والأمل في برقق البعث  في العراؽ من خلاؿ 

 .اتصالو الأسطوري بتموز وعشتار
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نكوصي يستحضر دفق تلك البدايات علها تعيد بغداد إلى سالف عهدىا الذي لم تدنسو بعد شرية 

: البشر

مطر  .. مطر

بغداد مبتدأ الخبر 

بغداد مبتدأ وصلنا 

وبصلتنا الدفيدة 

بغداد توكيد الحضارة والحضر 

 1مطر..مطر

قراءة فيدوح الجمالية لتعالق الدطر مع مدينة بغداد، برمل دلالات الأمل في البعث، حيث لغعل  

أليست صورة  إيزيس آلذة الدصريتُ والتي عبدىا " الناقد بغداد صورة لإيزيس الدصرية باعتبارىا إلذة للخصب

الفراعنة والتي كانت رمزا للبعث والتجدد ووفرة الزرع و النبت، وقد انتصبت قامتها الأسطورية الشالسة في 

 2"صورة النخيل الدثالية

 لكن ىذه القراءة الفيدوحية في رأينا قد جانبت دلالة بغداد باعتبارىا مدينة عريقة شكلت فيها 

، باعتبار أف الحضارة السومرية         -السومرية، الأكادية، البابلية، الآشورية- أولى الحضارات الإنسانية

قد سبقت الفرعونية بأكثر من أربعة قروف، لذلك كاف من الأجدر رد دلالة بغداد إلى رموز البعث الأنثوية  
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 العراقية، بدؿ الدصرية، نظرا لخصوصية بغداد الحضارية،  وخاصة  ما تلق بالإلذة الأـ الأولى إنانا عشتار

زوجها بسوز من العالم الأسفل / والتي في غيابها يتحقق الدوت، لذلك كانت تقدـ الطقوس لأجل عودة إبنها

بدا لػقق عودة للنماء والخصب، لعل ذلك الفعل الطقسي ىو ما يتًدد في تأكيده من خلاؿ اللازمة الدكررة 

. في قصيدة بغداد لعبد الله العشي

 ولعل فيدوح في تأويلو لصورة الداء ورمزيتو من خلاؿ قصيدة بغداد، قد انطلق في سبر أغوارىا 

/ الداء، العذاب/ الدوت، الجفاؼ/ من بصلة التضادات التي بسظهرت وفقها تعارضاتها دلالة القصيدة، الديلاد

وبغداد إذ بسضي إلى سبيل الفناء تتًؾ في إثرىا ضياء الكلمة " الخلاص، وإف ابزذ فيها الداء عنصر إحيائيا

 إلى الحيز « الاندثار»وصوت الشاعر، وىذا يعتٍ قلب الدعادلة، إذ يتحوؿ فغل الدضي من الختَ السلبي  

 1"« الانبعاث»الإحيائي 

 ولػمل الداء أيضا دلالات الكشف الصوفي، وىو ما يتبدى في نصوص الشاعر السوداني 

التجاني يوسف بشتَ، كوف الداء في رمزيتو يتعلق بفيوضات الأنوار التي يتحوؿ بدوجبها الجسد من دلالة 

 بحسب «الله»الظلمة إلى دلالة تؤدي إلى النورية، وىو ما يتضح لنا في الدقطع الشعري التالي من قصيدة 

: الناقد

لأرى إلا في ينابيعو إلى الأنبياء ..ظمأ في النفوس

إنو النور ،خافقا في جبتُ الفجر والليل دافقا في الداء 

 .....
                                                 

 - للاطلاع على أساطتَ البعث في بلاد الرافدين، يرجى  مراجعة :
. 231-131ص ، 1996، 1، ط1دار الساقي، لبناف، ؾديواف الأساطتَ، أناشيد الحب السومرية، : قاسم الشواؼ- 
. 199 ، ص8،2002 دار علاء الدين، سوريا، طلغز عشتار، :  فراس السواح- 
 .79ص،1995،  1 دار أمواج، سوريا، طأناشيد البعل، : حستُ حداد، سليم لراعص- 

 .121إراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعر ، ص : عبد القادر فيدوح-  1
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غاب عن نفسي أشرا قك والفجر الجميل 

 1واستحاؿ الداء فاستحجر في كل مسيل

 بصالية  الداء عند التجاني بحسب فيدوح إذف  فعل عرفاني يقتًف بطهارة الروح وما يتيحو ذلك 

من بذاوز لأفعاؿ الأردياء، ليتحوؿ الداء إلى معراج ينقل الروح  العطشى من طينية الدوجود إلى خالق   

وقد يكوف طلب التزود من الداء، وما بريل عليو من دلالات وبضولات في نظر الشاعر إحالة إلى " الوجود  

التعطش، بطلب المحبوب من معشوقو بالتفاني في عشقو بفعل شراب السر من التوحد بحقائق ذات الحق 

وذلك بعدما ابزذ من الداء زادا بدا يستعتُ بو من التطهتَ، والتقرب إلىالله صافيا . الدوجودة في كل شيء

 2"منزىا

 عطفا على ما سبق، تتجلى القراءة الجمالية لصورة الداء  ودلالاتها الدضمرة في الشعر الخليجي 

من خلاؿ عرض الناقد لدقاطع لستارة لكل من  الشاعرين البحرينيتُ علوي الذاشمي و علي الشرقاوي، 

إضافة إلى الشاعر الجزائري عبد الله العشي في قصيدتو بغداد و الشاعر السوداني الشرقاوي،  قراءة تؤوؿ 

رمزية الداء على لضو دلالي إلغابي، فالدطر رمز البعث والخصب، وىو في شدتو وحركيتو قوة دافعة بذاه 

التغيتَ، والداء باعتباره لظوذجا بدئيا يتعلق بالكينونة والديلاد حينا وبالكشف الصوفي حينا آخر، ليشحن 

. النص دلالات البدايات ونورىا  كنقيض لحتَة الواقع وتأزمو

 جمالية الوعي ومدار التجاوز  .16

 يسعى فيدوح من خلاؿ مقاربتو الجمالية في شعر السوداني لزمد بشتَ التجاني أف يلامس وعي 

 الشاعرة  ثانيا، تالشاعر ورؤيتو  لسياقو الحضاري أولا،  وما لػملو من تناقضات على  مستوى الذا

                                                 
 .136: إراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعر ،:  عبد القادر فيدوح - 1

 . ف ص:الدصدر نفسو-  2
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لينتقل بذلك وعي الحاضر في عدـ بسكنو إلى وعي لشكن يتخذ حلولا صوفية لتجاوز ىذا الضتٌ 

الذي أسهم في تقسيم الذات إلى -  من نصيب الطالع–لػاور الشاعر الصمت الدنطَق " النفسي

وعي بالخارج، ووعي بالذات، أي واقع معموؿ، وواقع مأموؿ من خلاؿ سبر الأبعاد المجهولة : نصفتُ

 1"في ندرة الوجوه الضاحكة في ىذا الزمن الدوبوء

الصوفية بحسب فيدوح ىي التي بسكن الذات الشاعرة من معانقة / ملامسة تلك الذرى الروحية

الكوني في انفتاحو الدطلق، بعيدا عن حوادث الأياـ التي شكلت مأساة الشاعر على لضو دراماتيكي 

أصبحت ىذه الغربة بسثل طعم التيو والدطلق في حياتو، فكونت لديو " ابذسدت فيو حرقة الذات وعذاباتو

فتملكت الكآبة وجوده النفسي، واقتًنت بغربتو، ...استبطانا لتجربة روحية على إثر تقلبات المحيط الكوني

 2"وأصبح يتعفر في اليأس

 يدلل فيدوح عن معاناة الذات الشاعرة من ىذا العالم الدوبوء، بواسطة مقطع شعري من قصيدة 

 : « من لذذه الأناـ لػميو عتٍ »

نهلت من دمي الحوادث واستً  وي يراعي لشا يدفع دني 

بررقت في الذوى والصبابا         ت وألذبت في الدزاىر لحتٍ 

 3إنها ثورة الحياة فمن للكو         نيحميو من قذائف رعن

 لػاوؿ الشاعر في ىذا الدقطع الشعري عن طريق استدعائو  للمعجم الصوفي بإشاراتو وعبارتو، 

بذاوز لرمل الإحباطات الحضارية التي  رىنت أمل الشاعر في ارتياد الدمكنات البسيطة التي حولذا الظلم 

الاجتماعي إلى حلم يصعب برقيقو، ليكوف بذلك الشعر قنطرة العبور التي من خلالذا برقق الذات 

                                                 
 130 صإراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعر، :  عبد القادر فيدوح-  1
 132 ص: الدصدر نفسو -  2
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الخرؽ للمألوؼ، خرؽ العالم المحسوس، عالم الرتابة، رغبة في الوصوؿ إلى عالم " الشاعرة أمانيها، فبواسطة

الكشف، عالم الاحتماؿ، إلى عالم ما وراء الحجاب، حيث البعد الأرحب والأعمق في عالم الددد الذي 

 1"فضلو الشاعر ليغمر فيو كيانو بالنور والحبور

 تتشكل إذف بصالية الوعي عند التجاني وفق القراءة الفيدوحية من خلاؿ التجاء الشاعر إلى 

عوالم النور الرحبة، بدا لػقق للذات الشاعرة نوعا من الرضا الروحي لؽكنو من بذاوز لحظات التيو 

والتشظي على الصعيدين الحضاري و الذاتي، فبواسطة اللغة الصوفية وشطح الكلمة يتم خرؽ القهر 

.  الناسوتي لتتصل الروح بفيوضات الأنوار الدقدسة

 جمالية الإيقاع الشعري  .17

  تتأتى بصالية القصيدة الشعرية الدعاصرة من نقضها للمقولات التقليدية للوزف والإيقاع والتي 

مناطا لالصاز - عمود الشعر- حولت النص الشعري إلى لررد بحور أوزاف تم اعتبارىا ضمن معايتَ أخرى

الشعرية، وفق ذلك سعى الواحد النقدي إلى تكريس لظوذجو الأحادي لقروف عديدة، لظوذج عرؼ بعض 

و الدوشحات الأندلسية لكنو أبقى على - الأوزاف الدولدة- التجديد الشكلي في بعض الأشعار العباسية

. الشكل الإيقاعي العاـ

 القصيدة العربية الحديثة بتجاوزىا لتشكلات الإيقاع في اشعر العربي القديم، إلظا تسعى إلى ربط 

التصور الداخلي بإيقاع الكلمة وىو " الإيقاع بالدفقة الشعورية الدنطلقة من حساسية الذات الشاعرة الدتنوعة

ما لؽثل سر النغم الإيقاعي في الشعر العربي الحديث، وليس التنوع في الزحافات والانسياؽ وراء تعدد 

  2"الأوزاف التي اعتبرىا النويهي شرطا ضروريا لتحديث موسيقى الشعر العربي

                                                 
 .130ص  إراءة التأويل ومدارج معتٌ الشعر، : عبد القادر فيدوح-  1
 .460-459، ص ص 2010، 1 في نقد الشعر، دار الصفاء، عماف، الأردف، طالابذاه النفسي: عبد القادر فيدوح-  2
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 بصالية الوزف عند فيدوح لا تتأسس على دعوات بعض الدنظرين إلى ضرورة التجديد في الأوزاف 

والقوافي، بقدر ما ىو  ربط بتُ الشعري والشعوري، فانتهاء النص الشعري لا لػدده الروي أو القافية، 

بل يعود إلى الدفقة الشعورية الدقتًنة بحالة الذات الدنفعلة على لضو نفسي، لعل ذلك ما لغعل الشعر 

 أنت »ملتصقا بخصوصيات الذات الشاعرة، يضرب لنا فيدوح مثالا عن مدار ىذه الصلة بقصيدة

:   كتشكل لذذا التواشج النفسي الإيقاعي«يا ىذا...مداف

غنيت  

صفرت 

ضحكت ...ضحكت...ضحكت

وأحسست بأني أملك كل البحر وكل الليل 

وكل الأرصفة السوداء 

 ....

طق ...طق..طق

 1مازالت عشر ىويات في جيبي..ومددت يدي

 وفق ىذا الدقطع الشعري يتمظهر الاندماغ بتُ النفسي والعاطفي، وىو ما تشكل من خلاؿ 

أسطر الدقطع الشعري من خلاؿ طولذا وقصرىا بحسب الناقد، وما لػيل عليو ذلك من ارتباط الشعري 

بالشعوري فعندما تنتهي الدفقة الشعورية ينتهي السطر الشعري مباشرة، لتعبر بذلك القصيدة عن 

يعكس التجربة الذاتية بكل ما برملو من خصوصية " الدوقف وبرولاتو الانفعالية، ليكوف بذلك الإيقاع

                                                 
 .665-464 في نقد الشعر، ص ص الابذاه النفسي: عبد القادر فيدوح-  1
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بردد الأبعاد النفسية الدرتبطة بالدوقف الذي تنفعل لو النفس، وذلك ما عبرت عنو السطور الشعرية التي 

 1"ارتبطت في طولذا وقصرىا بددى الدفقات الشعورية

 وتشكل القصيدة العربية الدعاصرة كذلك بصالياتها الدرتبطة بالحساسية النفسية من خلاؿ 

استبدالذا السطر الشعري بالجملة الشعرية، فالسطر الشعري عند فيدوح وإف شكل في طولو وقصره تواشجا 

للنفسي والشعري، فإنو يبقى لظوذجا معماريا خارجيا يقيد خصوصية الدفقة الشعورية، فعلى عكس السطر 

الشاعر " الشعري في انتهائو، فالجملة الشعرية لا تتوقف ضمن نقطة ما إلا بعد انتهاء السيلاف الشعوري

الدعاصر لجأ إلى استبداؿ الجملة الشعرية، لدا في الجملة الشعرية من قدرة على استيعاب الدوجات 

وعلى ىذا الأساس تكوف الجملة الشعرية خاضعة للتًكيبة النفسية غتَ الإرادية فأصبح للصور ...النفسي

  2"الشعريةف فأصبح للصورة الشعرية في بنيتها الإيقاعية تفعيلات متنوعة

 لبدر شاكر السياب، تم فيو الانتقاؿ الاستطيقي « أحبيتٍ» يقتطف فيدوح مقطعا من قصيدة 

: من السطر الشعري إلى الجملة الشعرية

وتلك؟  وتلك شاعرتي التي كانت لي الدنيا وما فيها 

شربت الشعر من أحداقها، ونعست في افياء 

فكل ماضيها : تنشرىا قصائدىا علي

 3وكل شبابها كاف انتظارا لي على شط يهوـ فوقو القمر

                                                 
 .464ص،االابذاه النفسي في نقد الشعر: عبد القادر فيدوح-  1
 .467 ص :  لدصدر نفسو -2
 .467-466ص ص :الدصدر نفسو - 3

 : نقلا عن
 .641-1 الأعماؿ الكاملة، ص -
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 وتتخذ القافية أيضا حضورا بصاليا لافتا على الدستوى النفسي والشعري عند عبد القادر فيدوح، 

حيث عملت الشعرية على ىدـ التصورات القدلؽة للقافية، لتحل مكانها التقفية الداخلية التي ترتبط 

بحساسية الشاعر وانفعالاتو من خلاؿ وقفاتها الدتعددة، لتتموضع التقفية كبديل عن تقليدية القافية ، بدا 

إف سر بصاؿ الدفقة الشعورية في صورة القافية " يعبر عن عمق التلاقي  وفعاليتو بتُ الشعري والروحي 

يكمن في التناغم الذي يربط قواـ التفاعل بتُ الدواصفات الخارجية والحركات الداخلية التي برتاج إلى نفس 

 1"موسيقي لؽتد تبعا للحالة الشعورية

 يتجلى ىذا الدفهوـ السيكولوجي الجمالي للقافية عند فيدوح من خلاؿ الدقطع الشعري التالي 

: للشاعر عبد الصبور، بتٌ فيو نصو على التقفية كبديل للقافية التقليدية

كنا على ظهر الطربق عصابة من أشقياء 

متعذبتُ كالآلذة 

بالكتب والأفكار والدخاف  والزمن الدقيت 

طاؿ الكلاـ ...مضى الدساء لجاجة...طاؿ الكلاـ

 ....

ويظل يسعل، 

والحياة بذف في عينيو، 

 2                    إنساف لؽوت

                                                 
 .474ص الابذاه النفسي في نقد الشعر،: عبد القادر فيدوح-  1
.  475ص : الدصدر نفسو-  2

:  نقلا عن - 
 .35-34، ص ص 1المجموعة الكاملة، - 
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 بناء عل ما سبق، تتمظهر بصالية الإيقاع عند فيدوح من خلاؿ علاقتو بالدعطى النفسي 

فبواسطة الاندماغ بتُ الإيقاع والفعالية النفسية، يرتاد الشعر تلك الذرى العميقة التي تتموضع فيها 

إحساساتو الدتعارضة والدتضادة،  بدا لؽكن الشعر من استحضار جوانية الشاعر وما بريل عليو من رؤية 

لذاتو أولا وللوجود ثانيا، التصور الدفاىيمي للإيقاع عند الناقد يتخذ ماىية سيكولوجية لغري من 

. خلالذا النظر إلى الإيقاع باعتباره دفقة شعورية داخلية لا برديدا خارجيا

 جمالية البياض الطباعي عند فيدوح .18

 البياض عند عبد القادر فيدوح يتخذ دلالة بصالية، فبواسطة ىذا البياض الطباعي يتم تشكيل 

فجوات في النص الشعري، لػاوؿ من خلالذا القارئ الدخوؿ إلى تلك الدناطق الدعتمة، حيث يتشكل 

الصمت والدسكوت عنو، ولعل بحث الناقد حوؿ البياض لؽكن أف لصعلو من الوجهة الجمالية ضمن 

 التي تنطلق من معاينة الشكل في ماديتو، بدا يتيح لاحقا الكشف عن بصالياتو التصورات الجمالية الدادية

. الثاوية

 يروـ فيدوح من خلاؿ تأويل مادية الشكل الطباعي، وما يدبجو النص من بياض وسواد من 

باعتبارلعا عتبة من عتبات النص الدوازي في - التوازي- خلاؿ ما يسميو بطريقة الانتظاـ الدتوازي بينهما

ما يقولو البياض ليس بالضرورة ىو ذاتو ما يقولو الدرقوش، بل قد يكوف ما أثاره البياض في " اتساعو الدلالي

 1"الدتلقي من رغبة في كشف أسرار مكمن القصد

                                                 
  - يذىب سانتيانا في برديده لألعية الاستطيقا  الدادية باعتبار أف الحكم الجمالي في إدراكو الباطن إلظا يتشكل من معاينة

الددركات الخارجية في متعيناتها الحسية، فلا لؽكن مثلا للأعمى إدراؾ بصالية الألواف وما بريل عليو، كما لا لؽكنو كذلك الكشف 
 .عن بصالية البياض ضمن الفضاء الطباعي

 .21، ص في الشعر العربي الحديثمعارج الدعتٌ: عبد القادر فيدوح-  1
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 يتجلى ىذا التوازي بحسب الناقد في بعض الدقاطع الشعرية التي يوردىا للشاعر البحريتٍ علي 

الكوف، فبواسطة كثافة توظيفو / الشرقاوي، لزاولا كشف مغيب البياض ودلالاتو الحاملة لدضمرات الذات

عند ىذا الشاعر، تتحقق خصوصية شعره وبصالياتو التي لا تبوح بدعناىا على لضو ظاىر جلي بل تغيب 

. فيها الدلالة بدا يستفز القارئ ويدفعو إلى السفر في تلك الفراغات الطباعية ومناطقها اللالزددة

 .
 .
 .
 .
 .
 .
 .

                     صمت  قزحي 

                                    كرصيف الشهوة في برؽ الأخضر 

 1                               وليل الداء الدكسور بإبهاـ الضوء

يؤوؿ فيدوح ىذا الدقطع باعتباره لػمل نصتُ يكملاف بعضهما، نص مرقش شكلو السواد أي الكتابة،  

الغياب،  فكأف الشاعر في توظيفو لكثافة البياض إلظا لػيل / ونص البياض الذي يتحدد فيو الدسكوت

القارئ  على الدلالة الدضمرة  التي لا تتموضع بحاؿ  ضمن سواد الكتابة أي الدقوؿ، وإلظا من خلاؿ 

سكوت البياض الذي لػيل على أسئلة عميقة يكوف فيها البوح غتَ متمكن، البياض عند فيدوح لػتل 

                                                 
 .23، ص في الشعر العربي الحديثمعارج الدعتٌ: عبد القادر فيدوح-  1
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الصمت الدهيمن بألواف من الغماـ، الدفعم " صميمية العالم وكينونتو وبقدر استبطانو فيو يكوف صمتو، إنو

 1"بالتأثيث في شكل قزحي بسبب انكسار الذات الشاعرة والضناء مقامها

 بصالية البياض كذلك بحسب فيدوح، تشكل خصوصية نصوص قاسم حداد، وذلك من خلاؿ ما 

يفرضو البياض من سلطة تهيمن على متنو الشعري، البياض عند حداد لػمل موقفا من الوجود، تتشكل 

دلالتو في سكوتو العنيف من العدـ الذي تقف إزاءه الذات الشاعرة باحثة عن تشظيات كينونتها، فكأف 

/ الدرقش وعن طريق ظهور اللغة/ العدـ، إلظا ىو ذلك التوازي الحاصل بتُ البياض/ ديالكتيك الوجود

وكأف الشاعر بالغياب ويكتب " البياض ومضمراتو الدنغرسة في كينونة الذات/ الكتابة لغري تسمية العدـ

بالدشاعر، في نص البياض، ويكتب بالكلمات، ويفكر في اختًاؽ الواقع في النص الدغيب، ليصبح النصاف 

 2"متوازيتُ متساوقتُ بتجاورلعا، كل منهما يبعث للتأمل

ولعل ما يدلل على ىذا الطرح الجمالي لتوازي البياض والسواد بحسب عبد القادر فيدوح يتجلى في 
: « لغة »قصيدة  

فعل ناقص  
ولضاة الكوفة  

 ....................   
 .....................  
 .....................      

  
                       يستبسلوف 

 ....................   
 .....................  
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 .....................      
..................... 1  

            وتتجلى أيضا دلالة البياض عند فيدوح باعتبارىا إحالة على الغموض لدا لؼلقو ىذا 

التشكيل من حتَة لدى القارئ الذي قد يستسلم عند الالتقاء الأوؿ، لكنو سرعاف ما يشحذ عدتو 

النقدية أملا في برقيق فتوحات بسكنو من إمساؾ الدلالة الغائبة في البياض اللالزددػ، فاشتغاؿ البياض 

يضع الدتلقي أماـ عنصر الإدىاش ضمن حيز بلا حدود حتى الأقاصي، موزعا نصو " عند أدونيس مثلا

بتُ مساحتتُ ذىنية شعورية، والثانية ماثلة في رسم القصيدة داخل حيز أحاطها بتنصيص بتُ   

 2" ىلالتُ

طائر  .../)

باسط جناحيو، ىل لؼشى 

سقوط السماء؟، أـ إف ؿ 

الريح كتابا في ريشو؟ اؿ 

عنق استمسك بالأفق 

والجناح كلاـ 

 3(...سابح في متاىة
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 إف علامات الوقف والتنصيص في ىذا الدقطع ىي مركز بصاليتو على اعتبار ما بريل عليو ىذه 

العلامات من أسئلة براوؿ الربط بتُ بياض النص ومقولو، فبواسطة ىذا اللعب الذي تشكلو الذات 

الشاعرة، يتم تغييب الدعتٌ على لضو يدىش القارئ ويدعوه للتأمل في رمزية ىذه التنصيصات التي بزفي 

أضعاؼ ما تبدي، وفق ذلك يقع إرجاء كل أفكارنا وبذاربنا الواعية لنصاب بالارتباؾ والحتَة، ذلك أف 

ذاكرة النص لا مرجع لذا ولا منطقية، لكنها في الآف نفسو برمل أكثر اللحظات قسوة وأكثرىا غرابة 

. وغواية

 لػاوؿ فيدوح تأويل ىذا البياض في تنصيصو المحتَ الذي يعمي وضوح الدلالة،  من خلاؿ ربطو 

وما رسم الخط مائلا إلا علامة دالة " بتُ مبتدأ النص قبل التنصيص وبعده، وبتُ عالم الشاعر وكينونتو

    )على ميل الأمور عن وضعها الطبيعي، مضافا إليو ذلك وضع النص في تشكلو النهائي بتُ التنصيصتُ 

 1"دلالة على سجن فعل الوضع بتُ قوستُ (

        علامات الوقف والتنصيص إذف برمل دلالات رامزةػ يتحدد وفقها موقف الذات الشاعرة من 

الوجود والكوف، وما لػملو ذلك الدوقف في استبطانو من تناقضات وتعارضات بتُ الرغبة في الانعتاؽ 

والحرية وبتُ جبرية الواقع الدأزوـ وتشظياتو على الدستويات الذوياتية والحضارية، ليكوف بذلك نص أدونيس 

. موقفا وجوديا بامتياز، لتصبح تلك العلامات لزاولة لتعرية الدسكوت عنو في الحاضر العربي

تشكل بصاليتها بواسطة ما لػيل عليو ىذا -  السواد– تقنية البياض في تعالقها مع النص الدرقش 

البياض من دلالات بزتًؽ أفق التوقع عبر لا نهائيتها وانفتاحها الدطرد، لعل ما يستفز القارئ ويدعوه إلى 

ىتك حجب ىذا العماء ، الذي تتحدد فيو الدلالة على لضو غامض، وبقدر ىذا الغموض في اتساعو 

  .اللالزدود فإنها برمل جوانية العالم وجدليتو التي يهتدى لذا من خلاؿ فعالية التأويل الجمالي
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 خلاصة الفصل الأول 

 الجمالية عند اليوسفي تتخذ مفاىيم متعددة، تؤسس خصوصيات النقد الجمالية لديو، كمفهوم :

الانفصال، الذوق الجمالي، الإبداع، الأصالة، العبقرية، أسطورة الدؤلف، التأمل، /الكينونة، الحلول

، والتي حاول من خلالذا اليوسفي أن يقارب النص الشعري العربي ...الاستغراق، الاغتراب، اللذة

الحديث والدعاصر عند كل من الشابي، بدر شاكر السياب، أدونيس، محمود درويش، باحثا عن 

 .جماليات ىذه النصوص الشعرية وخصوصياتها الفريدة

  جمالية النص الشعري عند اليوسفي تنطلق من محمولات اللغة ومضمراتها الحاملة لكينونة الذات

والوجود، فبواسطة اللغة تتم تسمية الدضمرات على نحو واضح، يدكن الذات الشاعرة من فهم 

لحظتها التاريخية الدتشظية، بدا يحقق أصالة التمرد والتجاوز لكل الدتيبسات التي حولت أعاقت 

 .عملية النمو الروحي والحضاري للإنسان العربي

  الشعر الأصيل عند اليوسفي ولادة عبقرية، تنطلق من فجائية الحدث الشعري وغموضو الذي

يرتبط بأسطورية الدؤلف، في لاوعيو، في تلك الدنطقة الغامضة حيث يتشكل الغياب الذي يحمل 

على نحو مستتر تناقضات الذات، أحلامها، روعتها، آلامها، خيباتها، أفراحها،  وبقدر ما 

يستغرق الشاعر في الواقع ويتأمل فيو، وفي صوره وتناقضاتو، يلتقي ذلك الوعي الخارجي مع تلك 

الإحساسات الغامضة اللاوعية، فيأتي الحدث الشعري وفق ذلك الديالكتيك بين أسطورية الدؤلف 

 .اللاوعية وبين الواقع الدأزوم بخيباتو الدختلفة
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  لحظة الكتابة الدؤسسة الدنطلقة من تلك الذرى النفسية الغامضة، فالذات الشاعرة برل في الواقع

على نحو تأملي، وبقدر ذلك الحلول تنفصل عنو رؤية ورمزا وبقدر لك الحلول يجري تعرية مدارات 

الاغتراب والتشيؤ والضياع الإنساني في جوىره، ليقف الشاعر أمام ىول ىذا التشظي، محاولا 

السفر في تلك الأخاديد باحثا عن سبيل ما يدكن الذات الشاعرة من بذاوز ىذا الضياع وبرقيق 

 .كينونتها

  الذات الشاعرة عند اليوسفي وفي سبيل فهم وبذاوز ىذا الاغتراب تعود نكوصا إلى النماذج

براول الذات ...نهار/ نار، ليل/ ظلمة، ماء/نور: الأولى، وبواسطة تناقضات تلك النماذج البدئية

الشاعرة فهم حقيقة الوجود  في صراعو الدائم، لعل ذلك ما بذلى في عديد الدقاطع الشعرية التي 

أوردىا اليوسفي والتي انقسمت في دلالاتها مابين دلالة الخوف والقلق وبين دلالة التحنان إلى تلك 

 .البدايات الأولى بدا تمثلو من عفوية

  ،الزمن عند اليوسفي زمن تنصهر فيو جميع الأزمنة، إنو لا ينطلق من ذلك الفصل الددرسي الزائف

بقدر ما ىو لحظة واحدة تتجلى فيها الآنات في كلية واحدة برمل رؤية الشاعر الدنطلقة من قاعو 

الأسطوري، زمن متوحد واحد، تتجسد فيو الذات الشاعرة ككائن تاريخي، ينوجد فيو الداضي 

على شكل مضمرات تتعاصر معو، وبواسطة قولذا و تسميتها يدكن للذات الشاعرة بذاوز لحظات 

 .تيهها وموتها، وذلك لن يقع إلا بواسطة الشعر باعتباره كشفا للغياب وللمحتجب 

 خلاصة الفصل الثاني 

  تتشكل الجمالية وتطبيقاتها عند صلاح فضل من خلال تبادل الفواعل بواسطة الصور الشعرية

الأقنعة، وما بريل عليو من دلالات السلب والإيجاب، حيث / الدتضادة، أو الشخصيات الدتعددة
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يتم بدوجبها فهم لحظة الانوجاد عن طريق ربطها بتراثها الذي أوجدىا، لعل ذلك ما يتيح برقيق 

عملية الفهم والتجاوز على نحو أصيل، يحقق كشفا لدضمرات الثقافة، لينجز ثقلا دلاليا يتجلى 

فيو التراث منغمسا في الواقع وبواسطة ذلك الانصهار الجمالي يتم الاستغراق في الجدل الكوني 

 .والذاتي

  الزمن عند صلاح فضل زمن واحد لا يدكن أن نفصل لحظتو الآنية عن أفقها التريخي، فالزمن

حامل لجينات الثقافة العربية، والتي تتجلى على نحو غامض في النصوص الشعرية العربية الدعاصرة، 

لتحيل على اغتراب الذات الشاعرة نتيجة ىذه الأنساق السلطوية، لذلك يتم العود إلى الزمن 

 .الأول من أجل فهم كينونة الذات العربية، بدا يحقق فهما لأكثر لحظاتها استلابا واغترابا

  رمز الدرأة من خلال النماذج الشعرية التي يعرضها صلاح فضل، يحيل في متعالياتو القبلية على نقد

لدركزيات الذكورة العربية، ونظرتها إلى الدرأة باعتبارىا ىامشا، الدرأة كرمز في قراءة صلاح فضل 

معادل موضوعي عن الوطن وخيباتو الدتتالية نتيجة الوصايا التي تكبل ديناميتو وحركيتو الحضارية 

 من خلال الصراع بين قيم الحداثة وقيم السلفية

  فعل العبقرية عند صلاح فضل يرتبط بالطفولة في صدقها العفوي، ذلك أن الشعر يرتبط بالكينونة

والأصالة من خلال عوده الأسطوري إلى تلك البدايات الأولى لطفولة الكون حيث الخليقة 

والتكوين، الشعر وفق ذلك سؤال يرتبط بديلاد الكون والذات الإنسانية في بعدىا اللاوعي، لذلك 

 البعث الذي لطالدا ىفت إليو الذات الشاعرة/ فالشعر الأصيل العبقري في طفولتو يجسد الحلم

  تتحدد جمالية التقاطع والتبادل عند صلاح فضل بواسطة ما تتيحو من تنمية الحدث الشعري في

مداره الدرامي، فعن طريق التبادلات على مستوى الكلمة والتركيب يقع خرق الصور الشعرية 

التقليدية وما بريل عليو من أحادية الدلالة، وفق ذلك تنبجس الدلالة من خلال الغموض الذي 
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ينطلق من ىدم العلاقة الدلالية الدنبنية على الذوية الدنطقية، ليصبح بذلك ىذا التقاطع والتبادل 

 شحنا للدلالة في اعتباطيتها الدتعددة

  جمالية التقاطع عند صلاح فضل تتجلى من خلال التنافر الدلالي بين الصورة الشعرية والصورة

الأخرى، بدا يحيل على مفارقة درامية تدىش الدتلقي، وتضعو أمام عبثية الوجود الإنساني وتناقضو، 

حيث تتنافر صور الثورة مع الخيانة لتعري الخطاب العربي الزائف الدتاجر بقضايا الأمة العربية، 

 بشكل تراجيدي

 العربية الحديثة والدعاصرة جملة  يستدعي صلاح فضل في قراءتو الجمالية لمجمل الدواوين الشعرية

الدناىج النصانية كالبنوية والأسلوبية والسيميائية منفتحا على نظريات القراءة والتأويل، والتي يجري 

من خلالذا البحث عن مسكوت النص ومضمرىا وما بريل عليو من غموض لا متناىي، يتشكل 

  لا مركز لو ولا بؤرة مهيمنةدالنص وفقها كلا بردي

  نظرية القراءة والتأويل عند صلاح فضل براول الكشف عن  وعي القارئ العربي في تلقيو

للنصوص الشعرية العربية الحداثية والتي كسرت أفق توقعو، ولأجل توضيح العنصر الكمي للانتشار 

 من خلال الاستبانات Emprical Methodوالتقبل، يدعو  فضل إلى تطبيق الدنهج الامبريقي   

Survey الدختلفة التي تتيح برديد مدى القبول، لذلك نراه يوصي الباحثين الأكاديديين بضرورة 

توجيو بحوثهم إلى ىذا النوع من الدراسات من أجل تمثل فاعلية الشعر العربي الدعاصر وجدواه 

 .على الدستوى الحضاري

  يرتبط الوعي الجمالي العربي بالتراث عند صلاح فضل، فعن طريق ما بريل إليو الذائقة العربية يقع

الكشف عن خصوصيات الوعي الجمالي العربي، وأحكامو النقدية، بدا يشكل خصوصية الرؤية 



  الباب الثانياتخلاص

 

369 

 

العربية وتميزىا الحضاري عن التصور الجمالي الغربي، وذلك راجع لاختلاف الحساسية والذائقة 

 .بينهما

 خلاصة الفصل الثالث 

  تتأسس الدفاىيم الجمالية وتطبيقاتها عند عبد القادر فيدوح من خلال مفاىيم متعددة، لعل من

بينها الإدراك الجمالي الذي يقوم على استغراق الذات الشاعرة وتأملها في الواقع، ما جعل 

موضوعات الشعر الجاىلي عند طرفة بن العبد، برفل بذلك الخوف والقلق الأصيل الذي يعتري 

 .الذات في موقفها الوجودي أمام حتمية الفناء والتناىي

  يتشكل جمال الدثل عند عبد القادر فيدوح من خلال بعده الأخلاقي التقليدي، بواسطة ما يعرضو

شعر طرفة من أحكام أخلاقية حكمية، تنادي بضرورة الركون إلى الخير وبذنب مساوئ الشر بدا 

يحيل على برديد قيم يتموضع من خلالذا الدوجود وفق ىدف معين، يدكن الذات العربية الجاىلية 

 .من بذاوز عبثية وجودىا

  الاغتراب عند فيدوح يتجسد وفق ديالكتيكية الذات الشاعرة في وعيها بالوجود، ذلك أن الشاعر

العربي يعيش في واقع مأزوم لا يدري كيفية الخروج منو، وىو أمام ىذا العجز الدتيبس لحركية النماء 

الحضاري العربي يعود إلى البدايات الأولى عن طريق التناص والأسطورة والتصوف كمحاولة منو 

للعثور على فضاء أرحب يدكنو من جبر تشظيات كينونتو، وفهم لحظة وجوده فهما قبليا، يدكنو 

 . من بذاوز استلابو ومأزقو الحضاري

  تتخذ أيقونة الحرف عند أديب كمال الدين مدارا جماليا بامتياز، تتجسد فيو قدرة الشاعر على

مساءلة الكوني والحلول في تفاصيلو، وفق ذلك يجري الاشتغال على الحرف بدا يدىش الدتلقي 

ويعلق خبراتو ليكون بذلك الحرف في دلالاتو غيابا يستفز القارئ ويغيره على التقصي في مستوياتو 
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الجمالية اللانهائية على مستوى الدلالة والتركيب، ليحقق بذلك النص متعتو ولذتو الدتأتية من 

 .تفاعل القارئ معو

  كما يستدعي فيدوح الدنهج السيميائي في قراءتو لنماذج شعرية متعددة، حيث يعمد إلى تقسيم

نماذجو إلى مقاطع متعددة، يحاول من خلالذا برري النموذج العاملي للذات بواسطة البرنامج 

ذات الانجاز، وما يؤول إليو تعدد الدوضوع من تضمن أو /السردي الغريداسي للفواعل ذات الفعل

 .تضاد

  تتجلى جمالية تيمة الداء عند فيدوح من خلال رمزية الداء الأسطورية وقدرتو الإحيائية، ذلك أن

توظيف الداء يحمل رغبة الشاعر العربي في برقيق النماء الحضاري وبذاوز لحظات التيو الذي تعيشو 

 .الذات العربية، كما أنو يحمل أملو وحلمو في رؤية البعث الذي طال انتظاره

  جمالية الإيقاع الشعري عند عبد القادر تتخذ دلالة سيكولوجية لا يتعلق فيها الإيقاع بقوانين

معيارية مفروضة مسبقا، وإنما يتعلق بحركية الروح  ودفقها الشعوري، ليرتبط بذلك الشعري مع 

الروحي، لعل ذلك ما بذلى في انتقال الشعرية العربية من نظام البيتين إلى السطر الشعري، وصولا 

 .إلى الجملة الشعرية
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  ويتخذ البياض والسواد وعلامات الوقف الدختلفة تشكلا جماليا يتحدد عند فيدوح من خلال

التواشج الدلالي بين البياض والسواد باعتبارهما عنصران يقع بواسطتهما اكتمال الدعنى، حيث 

يتعاضد الدكتوب والدسكوت في شحن دلالات النص، وما يتيحو ذلك من استفزاز القارئ الذي 

 .   يسعى إلى اكتمال الدعنى وبرقيق الفهم

  

  

 



 

 

 

 خاتمة
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 حاولنا من خلال ىذا البحث، تحديد الدفاىيم الجمالية في منطلقاتها ومرجعياتها الأولى، واتجاىاتها 

مثالية نقدية، واقعية، حدسية، تأويلية، لنبحث بعدىا في مدار تطبيقاتها في بعض النقود العربية الدعاصرة : الدختلفة

 :الدختارة عند كل من لزمد لطفي اليوسيفي، صلاح فضل، عبد القادر فيدوح، لنتوصل إلى النتائج التالية

  ظهرت فكرة الجمال على شكل أراء متناثرة، اندرجت ضمن مباحث فلسفة الأخلاق حينا وبين مباحث

الخير والفضيلة، فلسفة الدين حينا آخر، حيث قامت فكرة الجمال في تصوراتها الأولى على مفاىيم 

 ...المحاكاة،المثال، التطهير

  تأسس علم الجمال مع عصر التنوير وظهور الدعقولية الغربية، حيث بدأ الاىتمام بعلمنة القضايا الإنسانية

والبحث فيها بشكل منطقي يبتعد عن التصورات الديتافيزيقية، ليتشكل وفق ذلك علم الجمال كنظرية حاولت 

 الدتولدة من معاينة الدوضوعات الخارجية، لعل ذلك ما متطلبات الذوق والحساسية الشعوريةالكشف عن 

 .تجلى عند بولرارتن باعتباره الدؤسس لذذا العلم

  قام الجمال عند كانط في لزدداتو الأفهومية على العقل التًنسندنتالي الذي تم بموجبو ىدم التأسسات القبلية

و السلوكية العملية، ليخلص -  الدنطقية–التي انبتت عليها فكرة الجمال، وخاصة تلك الارتهانات الدعرفية 

حساسية ترتبط بالذوق، وتنتمي إلى ملكة الشعور باللذة والألم، من -  الاستطيقا–كانط إلى اعتبار الجمالية 

 . الذوق، اللذة، العبقرية:أبرز مفاىيمو الجمالية
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  تتخذ الجمالية عند  ىيغل تصورا فينومينولوجيا، ينطلق في تحديده لتصور الجمال من الفكرة والروح الدطلق في

عبقريتو، روح مطلق يتشكل عبر ديالكتيك الوعي الذي يستغرق في الواقع لينفصل عنو خلقا وأصالة، ولعل 

العبقرية، الأصالة، الخلق، الاستغراق التأملي، الروح : من بين ىذه الدفاىيم الجمالية التي تحددت عنده

 .المطلق

  انتقد تولستوي مقولات العبقرية والغموض والدىشة والتشويق وغيرىا، لينادي بواقعية الفن الذي يغوص في

الواقعي ولا يتنكر لو، فن بسيط، ينشر عدواه الروحية من خلال  مقدرتو على لساطبة لكل الطبقات، ليكون 

الصدق الفني مفهوما أساسيا في الفلسفة التولستوية في تصوراتها لفكرة الجمال، ولعل من بين مفاىيمو 

 ... الالتزام، الصدق، البساطة، الانتشار، العدوى:الجمالية

  الجمالية عند نيتشو، ترتبط بالعقائد اليونانية الأسطورية، وخاصة ما تعلق بالإلذين الدتضادين في رمزيتهما، أبولو

إلو الشفاء و الخير، و ديونيسوس باخوس إلو الخمرة والعربدة، فعن طريق رغبة اللقاء والتوحد بأبولو، جسد 

الحلم على شاكلة تداثيل كانت بداية لنشأة الفنون التشكيلية لاحقا كالنحت والرسم وغيرىا، وعلى الجانب 

الآخر كانت تقام طقوس تعبدية للإلو باخوس، رافقها كثير من أفعال السكر والعربدة، والتي كانت تؤدي 

الجنون، ولدت الدوسيقى والشعر، ولعل من بين / بالعابد إلى غياب العقل والوعي، وبواسطة ذلك الغياب

 .ثنائية الحلم والموسيقى: الدفاىيم الجمالية عند نيتشو

  الجمال عند برغسون، يتصل بالحدس والديدومة الروحية وطاقاتها، فالجمال في حدسيتو، نقيض للمعقولية

الغربية التي جردت الإنسان من روحو، وحولتو وحضارتو إلى لررد تيبس ميكانيكي، فقد فيو الإنسان قدرتو 

الأصيلة على الفعل، لذلك فالضحك في بعده الجمالي الرامز، موقف ضد ىذا الدوات الذي يعيق عملية النمو 

  .الروحية، الديمومة،   الحدس:الروحي، ولعل من أبرز مفاىيمو الجمالية
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  الجمالي عند سانتيا يرتبط بالتعبير الذي يتشكل من الدادة والشكل والصورة التي تخلو من الذكرى، ومن أي

غرضية معينة، وفق ذلك يتحدد الذوق عند سانتيانا باعتباره فعل حرية، يحيل على حساسية شعورية، تنفصل 

: عن كل منطقية معقولية، فالجمال قرين الروحية لا الدعقولية الديكانيكية، و من أبرز مفاىيمو الجمالية 

 . التعبير،المادة والشكل،السيمترية

  الجمال الفني عند كروتشو،  يتحدد بواسطة الحدس الدنطلق من فعل الـتأمل، وىو في تأمليتو تلك لا يقتًن

باللذة الدرتبطة بالغرضية، ذلك أن دور اللذة يكمن في مصاحبة عملية الإحساس العاطفي فقط، من أىم 

 .الحدس، الروح، التأمل الجمالي، الصورة، التصور، العاطفة: مفاىيمو الجمالية

  الجمالية عند أدورنو تصور يقوم على ىدم لرمل الأنساق الكليانية الدشكلة لدركزية الثقافة الغربية القائمة على

الأداتية، فالفن الحقيقي عند أدورنو فن يرتبط في دلالاتو الجمالية بالذدم والثورية، ليقوم بنفي وسلب لرمل 

 . الاغتراب و الاستلاب،التشيؤ، الأداتية،النفي، السلب:  الجماليات الدركزية، من أبرز مفاىيمو الجمالية

  يتموضع الجمال الفني عند غادامير، من خلال تأويلية الذوق وما يتيحو من لعب فني يقوم على استحضار

التًاث والتعاصر معو، بما يحقق فعل مشاركة تنصهر فيو الأزمنة وتتوحد، ليتحول الزمن الداضوي في تلقيو الفني 

: زمنا متعاصرا بامتياز، يتم فيو فهم الأفق التاريخي ومضمراتو على نحو فني، ولعل من أىم مفاىيمو الجمالية

 ...التراث، الأفق التاريخي، اللعب، التعاصر

 الكينونة، : الجمالية عند اليوسفي تتخذ مفاىيم متعددة، تؤسس خصوصيات النقد الجمالية لديو، كمفهوم

الانفصال، الذوق الجمالي، الإبداع، الأصالة، العبقرية، أسطورة المؤلف، التأمل، الاستغراق، /الحلول

، والتي حاول من خلالذا اليوسفي أن يقارب النص الشعري العربي الحديث والدعاصر عند ...الاغتراب، اللذة

كل من الشابي، بدر شاكر السياب، أدونيس، لزمود درويش، باحثا عن جماليات ىذه النصوص الشعرية 

 .وخصوصياتها الفريدة
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  يستدعي صلاح فضل في قراءتو الجمالية لبعض الدواوين الشعريةالعربية الحديثة والدعاصرة جملة الدناىج النصانية

كالبنوية والأسلوبية والسيميائية منفتحا على نظريات القراءة والتأويل، والتي جرى من خلالذا البحث عن 

مسكوت النص ومغيبو، وما يحيل عليو من غموض غير لزدد، ومن بين ىذه الدفاىيم التي حاول الناقد 

 العبقرية الذوق، التقاطع والتبادل، الدرامية، التنافر الدلالي، التراث، :كشفها في مقارباتو الدختلفة 

 .الاغتراب والاستلاب،القناع

   تتأسس الدفاىيم الجمالية وتطبيقاتها عند عبد القادر فيدوح من خلال مفاىيم متعددة، سعى من خلالذا

ولعل من بين ىذه الدفاىيم الناقد إلى مقاربة نصوص شعرية لستلفة، لزاولا كشف مضمراتها وتناسل معانيها، 

 البياض والسواد، ،الإدراك الجمالي ، العبقرية، الكينونة، التشيؤ،الاغتراب: الجمالية التي تحددت عنده

 ...المضمر، اللذة، الغياب، الحيرة، أسطورية المؤلف

  ،الجمالية العربية  في طروحاتها النقدية تقوم على التصورات البنوية التي لا تفرق بين الجمالية والأدبية والشعرية

 .وذلك لغياب التأصيل الفلسفي عند كثير من النقاد العرب الدعاصرين

  ندعو مؤسسات التعليم العالي و لستلف الدؤسسات الثقافية الاىتمام بالجمالية باعتبارىا قطب الرحى في

عملية التقدم، باعتبار أن الحس الجمالي ىو مركز الرقي والثقافة على الدستوى الثقافي والمجتمعي وحتى 

 .الاقتصادي

وفي الأخير نأمل أن يلقى ىذا البحث قبول الأساتذة والطلبة، آملين أن يسهم ولو بشكل ضئيل في  

تدعيم الدراسات الجمالية في حقل النقد العربي الدعاصر، بما يتيح اشتغال دراسات أخرى على لرمل الدفاىيم 

 .الجمالية عند نقاد آخرين، وخاصة فيما يتعلق منها بالسرد

. 
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  أولا ثبت أعلام الفلسفة  -

                                                                فلاسفة العصر اليوناني .1

  أفلاطونPlato :427-384فيلسوف يوناني، درس مختلف القضايا الفلسفية م،. ق 

: المحاورات: ومباحثها المختلفة، كالميتافيزيقا و المنطق، الوجود، السياسة، من كتبو

 ...الجمهورية الفاضلة، فيدون، فيدروس

 أرسطو طاليس Aristotle  :384 -322م، فيلسوف يوناني، اىتم بمختلف القضايا . ق

الخطابة، كتاب النفس، السياسة، فن : الفلسفية والأدبية والسياسية وغيرىا، من كتبو

 .الشعر

 أفلوطين Plotin  :205-270مصري، تقوم فلسفتو العرفانية على / م، فيلسوف يوناني

وحدة الوجود، وثباتو، بحث في مصير النفس الإنسانية والكون و تشكلو، قال بنظرية 

الفيض والصدور في مطلقيتها، ترك كتاب  الإنيادة أو  التاسوعات التي جمعها تلميذه 

 .فرفوريوس الصوري
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 الفلاسفة المسيحيون  .2

  القديس أوغسطين Saint Augustine :354-430 م، فيلسوف جزائري ينتمي إلى 

العصور الوسطى، من أعظم فلاسفة الكنيسة المسيحية، أثرت أفكاره في المسيحية الغربية 

بشكل كبير، تقوم فلسفتو على البحث في الإيمان والعقل،  والأخلاق والسعادة، والحب 

 ..اعترافات،مدينة الله، كتاب حديث الرب مع السامرية: ، من كتبو...والإرادة والحرية

 

 الفلاسفة المسلمون .3

  م، فيلسوف مسلم، درس الفلسفة  944-864: (أبو نصر محمد بن محمد)الفارابي 

آراء أىل المدينة الفاضلة، إحصاء العلوم، : والدين، و المنطق ، والسياسة، من كتبو نذكر

 ..الرسالة السنية، السياسة المدنية

  م، فيلسوف متصوف، درس فلسفة 1023 -922 :(علي بن محمدأبو حيان )التوحيدي 

الإمتاع والمؤانسة، أخلاق الوزيرين، : الأخلاق، و الأدب، والسياسة، من كتبو

 ...المقابسات

 اشتغل بالطب والفلسفة، اىتم : م1037- 980: (أبو علي الحسين بن عبد الله)ابن سينا

الإشارات والتنبيهات، : بدراسة المنطق، وعلم الكلام،و الشعر والإلهيات، من كتبو

 .الشفاء، النجاة في المنطق والإلهيات

 فيلسوف صوفي، درس الأخلاق، والإلهيات، والتصوف، وعلم : ( محمد بن أبي حامد)الغزالي

 .كيمياء السعادة، تهافت الفلاسفة، إحياء علوم الدين: الكلام، من أبرز كتبو
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 الفلاسفة المحدثون  .2

  إيمانويل كانطImmanuel Kant :1744-1804 م، فيلسوف ألماني، من أبرز

الفلاسفة المأثرين في الفلسفة  و الثقافة الأوربية، درس نظرية المعرفة، والأخلاق، 

 .نقد العقل المحض، نقد العقل العملي،  نقد ملكة الحكم: والجمال، من كتبو

 

 جورج فيلهلم فريدريك ىيغلGeorg Wilhlem Friedrich Hegl  :1770-1831 ،م

: ، من أبرز كتبو...فيلسوف ألماني، اىتم بدراسة المنطق، والجمال، وفلسفة السياسة

 .فينومينولوجيا الروح، المدخل إلى علم الجمال

 فريدريك نيتشو Friedrich Nietzsh  :1844-1900 م، فيلسوف ألماني، لو تأثير كبير

الأخلاق، الميتافزيقا، فلسفة الجمال، : على الثقافة الغربية المعاصرة، اىتم بدراسة

 ...مولد التراجيديا، ىكذا تكلم زرادشت: العدمية، من كتبو

 ليف تولستويLeo Tolstoy  :1828-1910 م، فيلسوف روسي شهير، من رموز

ما ىو الفن؟،  الحرب : الأدب الروسي والعالمي، ينتمي إلى الفلسفة الواقعية، من كتبو

 ....والسلام، الحاج مراد

 ىنري برغسونHenri Bergson   :1859-1941 ،فيلسوف فرنسي، من أبرز  م

فلاسفة العصر الحديث، انتقد المذىب المادي، درس مجالات عديدة في الفلسفة 

الضحك، الطاقة الروحية، : من أبرز مؤلفاتو..كنظرية المعرفة،وفلسفة اللغة والرياضيات

 ...التطور الخلاق
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  الفلاسفة المعاصرون .3

  جورج سانتياناGeorge Santayana :1863-1952 م، فيلسوف وأديب إسباني، ينتمي

، من أبرز ...إلى المدرسة البرغماتية، درس الأخلاقيات، وفلسفة السياسة، والجمال

مأساة لاىوتية، تفسيرات : سوناتات وأشعار أخرى، الإحساس بالجمال، الشيطان: مؤلفاتو

 . في الشعر والدين، وغيرىا

 

 بنيديتو كروتشو Benedetto Croce  :1866-1952 م، فيلسوف إيطالي مثالي، اىتم

الاستطيقا كعلم للتعبير وعلم : بدراسة فلسفة الجمال ، ربط بين الفن والتعبير، من مؤلفاتو

 .اللغة العام، المنطق، المجمل في علم الجمال، فلسفة الروح

 تيودور أدورنوTheodor W.Adotno :1903-1963 م، فيلسوف ألماني، درس الفلسفة

: ، ينتمي إلى مدرسة فرانكفورت، من كتبو...والأدب والنقد والموسيقى، وعلم الإجتماع

 .الديالكتيك السلبي، نظرية استطيقية، جدل التنوير

 ىانز جورج غاداميرHans-Georg Gadame   :1900-2002 فيلسوف ألماني، اىتم ،

    بدراسة فلسفة الجمال، وعلم الوجود، ونظرية المعرفة، واللغة، من رواد الهيرمونطيقا، 

 .الحقيقة والمنهج، التلمذة الفلسفة، فلسفة التأويل، تجلي الجميل: من كتبو الشهيرة
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 تبث النقاد العرب المعاصرين: ثانيا -

 إلى الآن، ناقد تونسي، حصل على شهادة - 1951: محمد لطفي اليوسفي

دكتوراه دولة حول آليات الإنتاج الشعري و النقدي في التراث وفي خطاب 

في بنية الشعر العربي، لحظة المكاشفة الشعرية، كتاب : الحداثة، من مؤلفاتو

 .المتاىات والتلاشي وغيرىا

 إلى الآن ، ناقد مصري وأديب ومترجم، تحصل - 1938ولد سنة : صلاح فضل

:  من جامعة مدريد المركزية، من كتبو1972على شهادة دكتوراه في الآداب سنة 

منهج الواقعية في الأدب، النظرية البنائية علم لأسلوب، إنتاج الدلالة الأدبية، 

 .شفرات النص، بلاغة الخطاب وعلم النص، تحولات الشعرية العربية، وغيرىا

 إلى الآن، ناقد جزائري، تحصل على شهادة -1948: عبد القادر فيدوح

تسريد الذاكرة، : ، من مؤلفاتو1990الدكتوراه من جمهورية مصر العربية سنة 

أيقونة الحرف وتأويل العبارة في شعر أديب كمال الدين، التجربة الجمالية في 

الفكر العربي، معارج المعنى في الشعر العربي الحديث، الاتجاه النفسي في نقد 

 .الشعر، وغيرىا
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 المصطلحات والاتجاهات الفلسفية والنقدية           

 

                 Authentisimإبداع أصلي                                                    •

 Harmony                                                                 اتفاق •

 Reflective Gudgment                                           أحكام تأم •

 Ectypus intellectus                                                          إدراك الحسي  •

 Myths                                                             أساطير •

 Approbation                                                     استحسان  •

 Aesthetics                                                        الاستطيقا •

                                                 Natural Endowment    الفطرية ت الاستعدادا •

 Element                                                              اسقسطات •

                                                                        اعتياد •

Habituating                                                                     
 .Alienation                                             استلابيةاغتراب/ استلاب  •

   Horison of Expectations                                         أفق التوقع  •

 The Acquisition                                                        اكتساب •

 Empiricism                                                          أمبريقي •

                                                                            Ego and otherالأنا والآخر  •
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                                                           أنطولوجيا •

Ontology                                                      
 Epoche                                                                              إيبوخي •

 Rhythm                                                              إيقاع     •

 Belife                                                                  إيمان •

 Inwardness                                                          باطن     •

 Self-Awareness                                                     باطني روحي •

        Praxis                                                                براكسيس •

 The simple                                                           بسيط  •

 البياض والسواد  •

 Hermenutics                                                           تأويل •

                                                                          Imaginationالتخييل •

 the tragedy                                                        تراجيديا  •

 Syntactical linguistics                                          تركيب لغوي   •

 Transceendental                                   -متعالي –الترونسدتالي  •

 Antaganism      تضادية                                                       •

  katharis                                                                  تطهير •

   Egocentrismالمتمركزة في الذات                          تمركز حول الذات  •
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      Fetishism        توثينية                                                         •

 Mediation                                                               توسط  •

     Dialectica                                                  جدلية                          •

 The Sublime               الجليل                                               •

 Essence                                                              جوهر •

 Aplot                                                                  حبكة •

    Determinism                                                        حتمية  •

 Modernity          حداثة                                                    •

 Intuition          حدس                                                    •

 Dynamic           حركية                                                   •

   Concious Experience                     خبرة شعورية                       •

                    Rhetoric                                                          خطابة •

   Immorality                                                        خلود  •

  Drama                                                            درامي •

 Dithyrambos                                                   ديثرامب  •

 The Taste and Subjectivityالذوق الباطني                             •

 The  Complencency Subjectivityالرضا الذاتي                           •

 Absolute Spirit            روح  أصيلة                                    •
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   Spirituality                                                        روحية  •

     Symmetry                            سيمترية                             •

  Character                                                       شخصية •

    Conflict                  صراع                                            •

 Mysticism                                                        صوفي •

 Becoming                                                         صيرورة •

 Laughter                        الضحك                                 •

 Human nature                                           طبيعة إنسانية  •

 Phenomena                     الظاهر                                    •

 Absurdism                 عبثية                                      •

 Genius                                                         عبقرية •

 Nonexistence                       عدم                              •

   Prosody                                                          عروض •

 Mind                                                               عقل  •

 the Pure Reason                العقل المحض                          •

 Consequentialism                                        علاقة تتابعية  •

 Work of Arts            عمل فني                                  •

 Concrete              عيني/منظور                               •
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 Teleological                                                 غائي •

 Purposiveness         الغرضية                                  •

 Purposive without Purpose   غرضية بلا غرض                       •

 Instinct                                                      غريزة  •

 virtue                                                       فضيلة •

   Thought                                                      فكر •

 Apoline Artالفن الآبولي                                         •

 فن رمزي  •

 فن رومانسي  •

 فن كلاسيكي •

  Courtyard                                                      فناء •

 Reader  Implied القارئ الضمني                                  •

         Ugliness                                                      قبح •

 Readersالقراء                                                    •

  Comedy                                              كوميديا  •

 Kitsch                                                الكيتش •

 Being                                                    كينونة  •

 Being and Existenceكينونة و الوجود                             ال •
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 Free play                  الحر                              اللعب •

   The language                                                     لغة •

 Tought                                                         فطرة  •

 Logos                                                                        لوغوس •

 Materialism                                                                مادية •

 Spect                                                       المتفرج •

 Forms                                                       المثال •

 Critical Idealismالمثالية النقدية                                    •

 Imitation                                                    محاكاة •

    Perception                                           المدرك الحسي  •

   The visuals play                               المرئيات المسرحية   •

 christianism                                             المسيحية •

 Naive                         مظهر                                 •

 Knowledge in Later معرفة بعدية                                    •

 Paradox          مفارقة                                            •

   Priori           المفاهيم القبلية                                   •

 Concepts        مفهوم                                            •

   logic                                                       منطق  •
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 Object                                                      موضوع •

 prose                                                          نثر    •

                                                                               Rationalism                                        العقلية  النزعة •

   Internal System                نسق/نظام داخلي                  •

     Theory of Reception            نظرية التلقي                       •

 The ugly self                                        نفس القبيحة •

 Edos                                                          نموذج •

 Socratic Method      نموذج  سقراطي                           •

 Nomos                                                  -فن -نومي •

 Mania                                                     الآلهة هوس •

      Neo-Hegelinasim        الهيغيلية الجديدة                       •

 Reality                                                      واقع   •

 Weight                                                         وزن   •

     Historical Consiousuess       وعي تاريخي                      •

 Utopia                                                             يوطوبا •
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   الأشكال  03ملحق رقم  •
 

 أولا الجداول ➢
 

 

 ملكات الذهن عند كانط   01جدول رقم  
 

 
  

 : منطلقات وأسس الفن عند هيغل  02جدول رقم 

 

 

 

 صفته إنتاجه أسسه  منطلقه النشاط الإنساني   الخاص 

 الروح المطلقة الباطن  الأعمال الفنية 

 التأمل

 الخبرة

الديمومة   عبقري 
 والخلود 

 صفته إنتاجه أسسه  منطلقه النشاط الإنساني   الخاص 

 الروح المطلقة الباطن  الأعمال الفنية 

 التأمل

 الخبرة

الديمومة   عبقري 
 والخلود 
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 طريقة التجسيد  أشكال الفن 

 الروح / العالم الخارجي 

 الإنتاج 

 الفني

 أعمال فنية رديئة  ضبابية  الشكل الرمزي  

 أعمال فنية مثالية  وتطابقتلاءم  الشكل الكلاسيكي 

 أعمال فنية راقية  متعالية  الشكل الرومانسي

 
 أشكال الفن عند هيغل   03جدول رقم 
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 محددات الفن الزائف والفن الحقيقي عند تولستوي   04رقم  جدول  

 والقيم الجمالية عند جورج سانتيان  ةتناقض القيم الأخلاقي    05جدول رقم

 نماذج منه طبقته سمته الفن

 الغموض  الزائف

 المتعة

 الاقتباس

 التقليد

 الدهشة 

 التشويق 

 

 
 

 البرجوازية 

 سيمفونيات بيتهوفن 

 موسيقى فاغنر 

 فاوست

 معظم أشعار شكسبي 

 الوضوح  الحقيقي

 الإحساس 

 العدوى 

 الصدق

 

    

 الطبقات الشعبية 

 فيكتور هيغو البؤساء 

 رويات شارل ديكنز 

 شيلر اللصوص 

 الحكم        الغاية         الأساس        القيم      

 عملي        الفضيلة والمنفعة     سلبي           أخلاقية       

 جمالي      اللذة           إيجابي         جمالية       
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 عند  جورج سانتيان  الشكل الأدبي 60جدول رقم  

 
 ثانيا المخططات   ➢

 
 التراجيديا فن  - ما يجب أن يكون – اكاة الدرامية المح           الموضوع الأخلاق المثالية

                     

   - يالواقع – على نفس المستوى  المحاكاة الدرامية                             الفن المحاكي

      

 -فن الكوميديا -مالا يجب أن يكون –الموضوع الأخلاق السيئة      المحاكاة الدرامية

 : موضوعات المحاكاة عند أرسطو1مخطط رقم 

 

 

 

 المثال المنطلق  الطبقة

 

 الموسيقيون

 

جمالية اللغة وقدرتها     

 التأثيية

 خطب شيشرون  •

 شعر الحكم  •

 القصائد النفسية  •

الموضوعات الخارجية  السيكولوجيون 

 وتكثيفها لغويا 

 المسرح  •
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   - يجب أن يكون ما –الموضوع الفرعي الأول: التراجيديا                                         

 - الواقعي– على نفس المستوى-الثاني: الدرامي الموضوع الفرعي                   الفن الدرامي   الموضوع

                  – دون المستوى-الفن الكوميدي  الثالث:الموضوع الفرعي الأخلاق                            الإنسان

 طريقة المحاكاة عند أرسطو 2مخطط رقم 

 

 

 عالم الجمال الحسي المدرك               العقل الإلهي                تماثل وتشابه و وحدة       

 القبح                    عالم الهيولى المشرق                            نفور وتضاد 

 تشكل الجمال وتضادية القبح عند أفلوطي  03مخطط رقم 

 

 

 - ما قبل التشكل – الهيولة 

 الرطوبة                 الاعتدال                  الأمزجة             الطبيعة والمادة      

 اليبوسة              والتناسب بينهما                                      الجمال والاستحسان
 

 السرور النفسي        
 

 عند التوحيدي   تشكل الجمال ومماثلة الهيولي للحسي المادي 04رقم مخطط 
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 الخلق الجميل                                  

 المقدار                               التوسط                            القبح

 

 الشجاعة      قبح          قبح              رالمقدا  

 التهور                 التوسط                                               الجبن        

 : التوسط الجميل  عند الفارابي 05مخطط رقم 

 

 الجمال الكامل       الجمال الأزلي        الله      

 الاشتياق والأنس
 

 الصدق، الشجاعة..         الجمالات الباطنة غي المحسوسة            
 معايي  

المدركات المعنوية                                   الحاسة السادسة                                     
 نقصة                             

 باختلاف       
            الجمالات المحسوسة  

                                                                                                           الذات  
 والموضوع

 الطول ، القد،...           الحواس الخمس                                          
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 الحد الأول : الموضوع } المادة والشكل{                             

 حدود التعبي   

 . الحد الثاني: الفكرة } الذهن{ الخلو من الذكريات = اللذة                           
 

 حدود التعبي عند جورج سانتيان 07مخطط رقم  
 

 

 
 العاطفة الصورة الفنية = الفكرة + التصور +  

 
 تماهي ووحدة      

 قواني الصورة الفنية عند بنديتو كروتشه   08رقم  مخطط 
 

 
 الدم   صراع     الماء      

 الأسطر الشعرية                                                                       

 الجماجم     الطعام  

 تبادل آني                       

 استطيقا التبادل والصراع الدرامي عند أمل دنقل  09رقم  مخطط
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 نفي                                                       

                                                                                       
 تقاطع                                                    

 

 تبادل تخييلي في مستوى الصور                           

 ستطيقا تقاطع العناصر التصويرية عند صلاح فضل ا 10مخطط رقم

 

  السماء أبان الذي في                                      

 الموقع          المفارقة الاستبدال                                                      

            المباحثأبان الذي في                                      

 أستطيقا استبدال الموقع عند صلاح فضل 11رقم  مخطط

 
 المستوى الجمالي الأول: تشظي الدلالة وهروب المعنى.                        

 اعتلال الحرف هو اعتلال الذات في وجودها.                        

 أيقونة الحرف  

 

 المستوى الجمالي الثاني: علاقة الحرف بالمعجم             

 والمنطقي الاستبدالات وهدم المعيار القواعدي                     

 أديب كمال الدين استطيقا الحرف ومستوياته الجمالية في شعر  12مخطط رقم

 الثانية الصورة 
 ملصقات النضال والثورة 

 الصورة الأولى 
 المرأة المثية 
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 كمال أديب الدين ثيمات الحرف في شعر   13مخطط رقم 

 
 تعارض القوة و الضغط                   الخيبة / الانتصار            

 تعارض الأرض والقوة         الجنون/ الانتحار                                              الشعر   

 تضاد الموت والبعث            طائر/ زهرة مائية                                              

 الروح/ الانفجار                              تناقض الوجود والعدم                        

 

 استطيقا المجاز وتعدد الصور عن عبد الله خليفة  14مخطط رقم     

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 أيقونة الحرف  

 الكينونة والهوية  القلق والخوف
 

 السؤال والحية
 

 الاغتراب والتشاؤم
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                                                   التنافر 

                                                        غموض التعبي دم          شجر                                                                         

 جبين          سماء

 خيار         البحر 

 المحور  النظمي                   فاكهة      العرش                       المحور الاستبدالي           

 الابتسامة        تنسق                                                         

 سريالية       الجسد                                      

 يذوب                             غموض الفكرة      قلبك                                          

 غابة           عينيك                                           
 . ستطيقا التنافر اللفظي عند عبد القادر فيدوحا15رقم  طط مخ 

 
 ثالثا الدوائر  ➢

 

 

 

  

 

 الدائرة الأستطيقية للتبادل الزمني بي الماضي والحاضر عند صلاح فضل

 

 

 

 

 قصة قطر الندى
 الماضي

 تبادل 
 ت

 تبادل                
 

 

 النكسة 
 الحاضر 
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 رابعا المثلثات  ➢

 صوت                      تبادل                  الجوقة                  

 الصورة                                              

 

                                    

 Syntactical linguisticsنقطة التقاطع التركيبي اللغوي                      

 

 أستطيقا التقاطع  التركيبي للعناصر التصويرية عند صلاح فضل 01مثلث رقم  ➢
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 قائمة المصادر والمراجع  

 المصادر أولا  •

   صلاح فضل: -

 . 1987، 1إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة مختار للنشر والتوزيع، القاهرة، ط  •

 1993والفنون والآداب، الكويت،  ة بلاغة الخطاب وعلم النص، المجلس الوطني للثقاف •

 . 2002تحولات الشعرية العربية، مكتبة الأسرة، القاهرة،  •

الإنسانية   • والبحوث  للدراسات  عين  والقصيد،  القص  شعرية  في  سيميولوجية  دراسة  النص،  شفرات 

 .1995، 2والاجتماعية،  القاهرة، ط 

   : عبد القادر فيدوح -

 .2010، 1في نقد الشعر، دار الصفاء، عمان، الأردن، ط  الاتجاه النفسي •

 . 2009دار صفحات،  دمشق، سوريا،  ، إراءة التأويل ومدارج معنى الشعر •

،  1ط ،  منشورات ضفاف، لبنان،    وتأويل العبارة الصوفية في شعر أديب كمال الدين  أيقونة الحرف •

2016. 

 .1999منشورات إتحاد الكتاب العرب،  دمشق، سوريا،  ، في الفكر العربي الجمالية •

 .1998، 1نشورات اريام، البحرين، ط م ، في شعر طرفة بن العبد الجماليةالفكرية و  القيم  •

 . 2012، 1في الشعر العربي الحديث، صفحات للدراسة والنشر،  دمشق، سوريا، ط   معارج المعنى •

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

408 
 

 محمد لطفي اليوسفي:   •

 . 1992، 2الشعرية، دار سراس للنشر والتوزيع، تونس، ط لحظة المكاشفة  •

 . 2005، 1المتاهات والتلاشي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط  •

 ثانيا المراجع   •

 الكتب العربية  .1

أم الزين بن شيخة المسيكني: الفن يخرج عن طوره أو مفهوم الرائع في الجماليات المعاصرة من كانط إلى   •

 .2011، 1جداول للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط دريدا، 

أمالي أبو رحمة وآخرون:  الفلسفة والنسوية، إشراف: علي عبود المحمداوي، الرابطة العربية الأكاديمية   •

 .2013، 1ط  للفلسفة، منشورات الاختلاف، الجزائر،

 .2011للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، إمام عبد الفتاح  إمام:  الهيجيلية الجديدة، دار التنوير    •

 .1989، 1أميرة حلمي مطر: مقدمة في علم الجمال وفلسفة الفن، دار المعارف، القاهرة، ط  •

   2016 ،عمان  جرار أماني غازي : فلسفة الجمال والتذوق الفني ، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع، •

 . 1995،  1دار أمواج، سوريا، ط حسين حداد، سليم مجاعص: أناشيد البعل،   •

 :   ) علي بن محمد( حيان التوحيديأبو  •

 . 2011، 1ج   الإمتاع والمؤانسة، تحقيق: هيثم  خليفة الطعيمي ، بيروت،  •

 .  1992، 2المقابسات، تحقيق: حسن السندوني، دار سعاد الصباح، الكويت، ط   •

 . 2001تحقيق:أحمد أمين و السيد أحمد صقر، الهيئة العامة لقصور الثقافة، مصر،  الهوامل والشوامل، •
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،  90رمضان بسطويسي محمد: علم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت أدورنو نموذجا، مطبوعات نصوص •

 . 1993، 1القاهرة، ط 

 . 1994، 1رياض عوض: مقدمات في فلسفة الفن، دارجروس برس، طرابلس، لبنان، ط  •

سعد توفيق:  الخبرة الجمالية،دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر،   •

 . 1،1992ط 

 سينا )أبوعلي الحسين بن عبد الله(:  ابن  •

 1960فتواني سعيد زايد، الهيئة العامة لشؤون المطابع الأزهرية، القاهرة،  الشفاء، الإلهيات، تحقيق: الأب   •

كتاب النجاة في الحكمة والمنطقية والطبيعة الإلهية، تقديم: ماجد فخري، منشورات دار الآفاق الجديدة،   •

 1982بيروت، 

 . 2008علي الحبيب الفريوي: مارتن هيدغر الفن والحقيقة أو الإنهاء، دار الفارابي، بيروت، •

 1991، 5الغزالي) محمد بن أبي حامد(: إحياء علوم الدين، دار الثقافة، الجزائر، ج •

 . 2002، 8ط فراس السواح:  لغز عشتار،  دار علاء الدين، سوريا،  •

 . 1996، 1، ط 1دار الساقي، لبنان، كقاسم الشواف: ديوان الأساطير، أناشيد الحب السومرية،  •

 .98، ص 1993برغسون ، دار الكتب العلمية، لبنان،كامل محمد محمد عويضة: هنري  •

 . 1982، 3محمد التومي الشيباني، مقدمة في الفلسفة الإسلامية، الدار العربية للكتاب،ليبيا، ط  •

 . 1978، 2مراد وهبة: المذهب في فلسفة برجسون، دار وهدان للطباعة والنشر، مصر، ط  •

 1999،  2هرة ، ط  مصطفى عبده : فلسفة الجمال ، مكتبة مدبولي، القا •

 .1998،نبيل راغب: الحب الأفلاطوني بين الوهم والحقيقة، دار غريب للطباعة والنشر، القاهرة •
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 نصر الفارابي)محمد بن محمد(:  أبو  •

 . 1987، 1رسالة السنية على سبيل السعادة، تحقيق: سحبان خليفات، الجامعة الأردنية، عمان، ط  •

 1994بوملحم، دار ومكتبة الهلال،لبنان، السياسة المدنية، تحقيق: علي  •

،  1الوجود واللاوجود في جدل أفلاطون، دار الوفاء لدنيا الطباعة، الإسكندرية، ط  هاني محمود رشاد:  •

2008. 

،  1هاني محمود شاكر: الوجود واللاوجود في جدل أفلاطون، دار وفاء للطباعة والنشر، الإسكندرية، ط  •

2008. 

 

 المترجمة  المراجع  . 2

طاليس: السياسة، ترجمة: بارتميلي سانتهيلير، ترجمة: أحمد لطفي السيد، الدار القومية للطباعة   و أرسط •

 والنشر، مصر، د ت 

 1983أرسطو طاليس: فن الشعر، ترجمة: إبراهيم حمادة،مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، مصر،  •

 أفلاطون : •

 2004دنيا الطباعة، مصر، جمهورية أفلاطون، ترجمة فؤاد زكريا، دار الوفاء ل •

 2009جمهورية أفلاطون، ترجمة: أحمد الميناوي، دار الكتاب العربي، دمشق،  •

لمحاورات الكاملة، محاورة سيمبوزيوم، ترجمة: شوقي داود تمزار، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،  ا •

 1994بيروت، 

 2000غريب للطباعة والنشر، القاهرة، محاورة فايدروس أو الجمال، ترجمة : أميرة حلمي مطر، دار  •
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محاورة فيدون أو ) النفس(، ترجمة: نجيب بلدي وآخرون، الهيئة العامة لدار الكتب والوثائق القومية،    •

 . 2015مصر،  

 .1997، 1أفلوطين: تاسوعات، ترجمة فريد جبر جبر، مكتبة ناشرون، لبنان،ط  •

 إمانويل كانط:   •

 . موسى وهبة، مركز الانماء القومي، لبنان، د.تنقد العقل المحض، ترجمة:  •

 2009، 1نقد ملكة الحكم الجمالي، ترجمة: سعيد الغانمي، منشورات الجمل، ط  •

برتراند راسل: تاريخ الفلسفة الغربية، الكتاب الأول، الفلسفة القديمة، ترجمة: زكي نجيب محمود، الهيئة   •

 . 2010المصرية للكتاب، 

العربي، بيروت، لبنان،   فلسفة الفن، ترجمة: سامي الدروني، المركز الثقافي بنديتو كروتشه: المجمل في •

 . 2009، 1ط 

بول ريكور: الوجود والماهية والجوهر لدى أفلاطون وأرسطو، ترجمة محمد محجوب وآخرون، المركز   •

 . 2012، 1الوطني للترجمة، دار سيناترا، تونس، ط 

ية، )دراسات نقدية للاتجاهات الرئيسية(، ترجمة: أحمد  ت.أ.ساخاروفا: من فلسفة التأويل إلى البنيو  •

 .1984، 1برقاوي، دار دمشق للنشر والتوزيع، سوريا،  ط 

،  1تيودور.ف. أدورنو: نظرية استطيقية، ترجمة: ناجي العونلي، منشورات الجمل، بيروت، لبنان، ط  •

2017. 

 .1998يع، تونس، جاك دريدا: صيدلية، ترجمة: كاظم جهاد، دار الجنوب للنشر والتوز  •

 .2001جورج سانتيانا: الإحساس بالجمال، ترجمة: محمد مصطفى بدوي، مكتبة الأسرة، مصر، •
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جورج لوكاتش: التاريخ والوعي الطبقي،  ترجمة: حنا الشاعر،  دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع،   •

 . 1982، 2بيروت، لبنان، ط 

ولوجيا الظاهراتية، ترجمة:  عبد الرحمن بدوي،  جون بول سارتر: العدم والوجود، بحث في الأنط •

 .1966، 1منشورات دار الآداب، بيروت، لبنان، ط 

جيل دولوز: البرغسونية، ترجمة: أسامة الحاج، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت ،   •

 . 1997، 1لبنان، ط 

بد الفتاح إمام، المجلس الأعلى للثقافة،  ديفيد روبنسون وجودي جروفر: أقدم لك أفلاطون، ترجمة: إمام ع •

 . 2001مصر،  

رولان بارث: لذة النص،  ترجمة فؤاد صفي و الحسين سبحان، دار توبقال للنشر والتوزيع، المغرب،   •

 . 1988، 1ط 

ط  • الكلمة،  دار  مكتبة  مجاهد،  المنعم  عبد  ترجمة:  الفن،  وفلسفة  الجمال  علم  هيغل:  ، 1فريدريك 

 .  2010مصر،

،  1فريديريك نيتشه: مولد التراجيديا، ترجمة: شاهر حسن عبيد، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط    •

2008. 

ماركسية، ترجمة: خليل كلفت، المجلس الأعلى  فيل سليتر: مدرسة فرانكفورت نشأتها ومغزاها، وجهة نظر   •

 .2004، 2للترجمة، القاهرة، مصر، ط 

 القديس أوغسطين:   •

 1991، 4إشراقات، ترجمة يوحنا الحلو، دار المشرق، لبنان، ط  •

 ،2006، 2مدينة الله، ترجمة يوحنا الحلو، دار المشرق، لبنان، ط  •
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 1991، سوريا، 5اري ، دار الحصاد، ط ليف تولستوي:  ما هو الفن، ترجمة : محمد عبدوا لنج •

 : مارتن هيدغر •

 .2003، 1أصل العمل الفني، ترجمة: أبو العيد دودو، منشورات الجمل، كولونيا، ألمانيا، ط  •

إنشاد المنادي، قراءة في شعر هولدرلن وتراكل، ترجمة: بسام حجار، المركز الثقافي العربي، بيروت،    •

 . 1994، 1لبنان، ط 

 .2012، 1، ترجمة: فتحي المسيكني، دار الكتب الجديد المتحدة،  بيروت، لبنان، ط الكينونة والزمن •

 . 2015، 1مدخل إلى الميتافيزيقا، ترجمة: عماد نبيل، دار الفارابي، بيروت، لبنان، ط  •

ماكس هوركرهايمر، تيودور. ف. أدورنو: جدل التنوير، ترجمة: جورج كتورة، دار الكتاب الجديد المتحدة،   •

 2006، 1لبنان، ط بيروت، 

موريس بلانشو: أسئلة الكتابة، ترجمة: نعمة بن عبد العالي وعبد السلام بن عبد العالي، دار توبقال   •

 . 2004،   1للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط 

 انز جورج غادامير: ه •

 . 1997تجلي الجميل، ترجمة:  سعيد توفيق،  المجلس الأعلى للثقافة،  القاهرة،  •
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العربية باللغة  المعاصر، الملخص  العربي  النقد  الجمالية وتطبيقاتها في  بمفاهيم  الموسومة  الأطروحة  : تحاول هذه 

نماذج    الاشتغال على  تم  منطلقاتها وتطبيقاتها،حيث  الجمالية، باحثة في  المفاهيم  الوقوف عند سيرورة وصيرورة 

اليوسفي، صلاح   القادر فيدوح، سعينا من خلالها إلى تحديد  نقدية مختارة لكل من محمد لطفي  فضل، عبد 

للنص  مقارباتهم  وخصوصية  تطبيقاتهم  مدار  بيان  إلى  البحث  ليخلص  لديهم،  وتطبيقاتها  الجمالية  مفاهيمهم 

 الشعري.

 : مفاهيم، تطبيقات، الجمالية، النقد.الكلمات المفاتبح

 

 

 

      Summary This research that is entitled « the aesthetic concepts and 

their implementation » in the Arabic modern criticism is trying to explain 

the development of the aesthetic concepts and how they became, 

researching its origins and its implementation in the Arabic modern 

criticism, Working on the selected critical models for Mohamed Lotfi, Al 

Yousifi ;Salah Fadel and Abdu Elkader Fidouh, We tried through it to 

define their aesthetic concepts and their implementation in their criticism, 

so that the research concludes to clarify aesthetic concepts and the extent 

of their approach in the poetic text. 

Key words: Concepts, implementation, Aesthetic, Criticis 
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