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 الملخص:

يروم هذا المقياس الموسوم بـ:الأساس النظري لتحليل الخطاب إلى   
تلف بمخ-تخصص:نقد حديث ومعاصر-1ماستر-تعريف الطلبة

الأصول النظرية والإجرائية لدرس تحليل الخطاب من خلال مختلف 
المعتمدة من طرف الدارسين  والنقاد  /الاستراتيجياتالمنهجيات

 المشتغلين في حقل دراسات تحليل الخطاب الأدبي والنقدي والفني.
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 عنوان الماستر:نقد حديث ومعاصر.

 السداسي الأول.
 02:المعامل      04الرصيد:   خطابالأساس النظري لتحليل الاسم المادة:

 أهداف التعليم:
 تحليل الخطاب.لدراسات   فهم الأصول النظرية/الإجرائية الهدف العام:أن يكون الطالب في النهاية قادرا على

 :*المعارف المسبقة المطلوبة
 .والألسني معرفة المبادئ الأولى التي قام عليها النقد الأدبي-
  الحديث والمعاصر. الإجرائية التي انبنى عليها خطاب النقد الأدبيالنظرية/ لات النقديةالتعرف على بعض المقو -

 *محتوى المادة:)إجبارية تحديد المحتوى المفصل لكل مادة مع الإشارة إلى العمل الشخصي للطالب(
 مدخل إلى دلالة لفظ/مصطلح الخطاب -1
  للخطاب المفهوم الاصطلاحي/النقدي -2
 تحليل الخطابفهوم ممدخل إلى  -3
 سانيات الخطابلمن لسانيات الجملة إلى  -4
 للخطاب كنص والنص كخطاب -5
 الإتجاهات النقدية لمفهوم النص -6
 المفهوم الإجرائي للخطاب الأدبي -7
 مدخل إلى آليات تحليل الخطاب الأدبي -8
 التحليل البنيوي للخطاب السردي -9

 التحليل البنيوي للفضاء المكاني -10
 التحليل البنيوي للمكان -11
 التحليل البنيوي للزمن الروائي. -12
 التحليل البنيوي للشخصية الروائية. -13
 .دير التحليل السيميائي السردي للنص الس -14

 )يترك الترجيح للسلطة التقديرية لفريق التكوين(.:مراقبة مستمرة.امتحان...إلخطريقة التقييم
 .(إلخأنترنيت... )كتب،مطبوعات،مواقعالمراجع:

 حسين خمري.بنية الخطاب الروائي.1-
 ميشال ريفاتير.دلائليات الشعر.تر:محمد معتصم.2-
 .منير التريكي.لطفيمحمد ج.براون.ج.يول.تحليل الخطاب.تر:3-
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 مقدّمة:

لقد أضحى البحث في مجال دراسات تحليل الخطاب وعلاقته بالعلوم الأخرى،     
 يوالأدب وي اللغ الدرس اهتمامات الدارسين والنقاد في ميدانيشكّل أولويّة من أولويات 

منذ القرن الماضي، وهذا بفضل المنجزات المعرفية والعلمية، التي تحققت  يوالنقد
ضمن دراسات تحليل الخطاب في القرن الحالي، بحيث أسهمت في بعث وتجديد 

عاصرة، لذلك فإنّ الخطاب النقدي الأدبي الراهن، ضمن الحركة النقدية الأدبية الم
المتتبّع لمختلف مسارات الإبداع النقدي الأدبي، يجد أنه يساير الأمم والشعوب في كل 
فتراتها التاريخية والاجتماعية والثقافية والحضارية مؤثّرا ومتأثّرا به، مستمدا وجوده 

اهجه النقدي النظري والإجرائي منه. ومن ثم بات اختلاف تياراته ومذاهبه واتجاهاته ومن
واستراتيجياته ، مرهونا باختلاف مشارب البحاثة والنقاد، الذين تمثلوه في مختلف 

 كتاباتهم النقدية الأدبية الحديثة والمعاصرة.

صحيح أن الأدب موضوع النقد، ومجاله الفعلي والحيوي، الذي يشتغل عليه، لكنّ      
ات العلوم الأخرى، هذا لم يمنع  دراسات تحليل الخطاب من أن تستثمر بعض منجز 

، كلّ هذا جعلنا نوزع -خارجية/داخلية-حيط بالظاهرة الأدبية إحاطة شاملةتمن أجل أن 
" وفق المفردات تحليل الخطابل"الأساس النظري هذه المحاضرات، الخاصة بمقياس:

، 2016المعتمدة، من طرف الهيئة العلمية المسؤولة عن هذا المقرر، والمعتمد سنة
تخصص:"النقد الحديث  -1ماستر -قت نفسه لطلبة السنة الأولى والموجه في الو 

الفلسفية/  والمعاصر". وعليه فقد راعينا كل ذلك، من خلال تتبع مختلف المسارات
، بدءا من المداخل لهذا الفرع من الدراسات اللسانية ةة والمعاصرة الحديث اللغوية/النقدية

التي برزت ضمن الحركة النقدية ،رائيةالإج مساراتال المفهومية النظرية وصولا إلى
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أن حاولنا تطعيم بعض ،. كما لم يفتنا خلال انجاز هذه المطبوعةوالمعاصرة الحديثة
وبعابرة أخرى، فإنّ  -كلما استدعى الأمر ذلك  -القضايا النظرية النقدية بأطر إجرائية 

اولنا تلمسه إجرائيا ؛ حتطبيقية-نقدية نظريةلغوية/فلسفية /كل ما أشرنا إليه،من مسارات 
للنصوص الأدبية من أجل  . وهذا من أجل بناء فهم وتفسير منتجينإبداعات أدبيةعلى 
 .دراسات تحليل الخطاب لطلبة والباحثين في مجالا ستفادةا

 ربما هذا ما حاولت المطبوعة أن تركز /تصل إليه؛ وهو الإحاطة بمختلف        
وصولا إلى  ، من خلال تتبعها لدورة حياة الخطابدةالجدي المسارات النظرية والإجرائية

، ة والمعاصرة الحديث ةالنقدي الاستراتيجيات ،الإتجاهات/المناهج/المناهج ومختلف
 .الراهنة الحركة النقدية ما أفرزته ضمن
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:المحاضرة الأولى  

 عنوان المحاضرة:مدخل إلى دلالة لفظ/مصطلح الخطاب

 الهدف الخاص:

 على دلالة/مصطلح"الخطاب" أن يتعرف-

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 أن يحدد المفهوم اللغوي/المعجمي للخطاب بدقة وإيجاز.-

 .أن يوضح المفهوم الإصطلاحي للخطاب بدقة وإيجاز-

 :تمهيد

 بدددددددددين إن الحدددددددددديث عدددددددددن لف /مصدددددددددطلح"الخطاب"كي  نشدددددددددأ وتطدددددددددور وتداولددددددددده     
ديددددددددددد مسدددددددددداراته المفهوميددددددددددة الدلاليددددددددددة النقاد،يدددددددددددعو المهتمددددددددددين بدددددددددده،إلى ضددددددددددرورة تح

اللغوية/المعجمية/الاصددددددطلاحية لجددددددذر لف /كلمددددددة"خطاب"إذ أندددددده يددددددوحي علددددددى وضددددددع 
اتفق عليدددددده البحاثددددددة والنقاد،قددددددديما وحددددددديثا،تمثل ،لغددددددوي عددددددام وتددددددداولي نقدددددددي خدددددداص

وأمدددددا فدددددي الددددددرس النقددددددي المعاصدددددر فقدددددد أخدددددذ أبعدددددادا اصدددددطلاحية .فدددددي دلالدددددة"الكلام"
يددددة،بحيث أصددددبح يشددددكل مقولددددة مفتاحيددددة ضددددمن مجددددالات دراسددددات فكريددددة /نقديددددة تداول

تحليدددددددددددددل الخطاب،ذلدددددددددددددك أنه:تشدددددددددددددكل ونمدددددددددددددا فدددددددددددددي أحضدددددددددددددان العلدددددددددددددوم الإنسدددددددددددددانية 
والاجتماعيدددددددة،ولعل مدددددددن أبرزهدددددددا العلدددددددوم اللسدددددددانية والنقديدددددددة الأدبيدددددددة المعاصدددددددرة،لهذه 
الاعتبددددددارات وسيرهددددددا سددددددنحاول مددددددن خددددددلال هددددددذه الإشددددددكالية الراهنددددددة أن نتعددددددرف علددددددى 

سددددددارات الدلاليددددددة و المفهوميددددددة المصددددددطلحية "للخطاب"الددددددذي بددددددرزت تداوليتدددددده أهددددددم الم
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النقديدددددددة بشدددددددكل بدددددددارز ضدددددددمن مسدددددددار الحركدددددددة النقديدددددددة الأدبيدددددددة المعاصدددددددرة العربيدددددددة 
 والغربية على السواء.

 أولا/المفهوم اللغوي لجذر لفظ/خطب:

-خطدب-فد لقدد أورد   تعدالى فدي كتابده صديغا مختلفة/متعدددة" لل/في القرآن الكرريم:1
وهي كلها تشدتر  فدي مسدار دلالدي 1في اثنتي عشرة مرة،موزعة ضمن اثنتي عشرة سورة"

لغدددددددددددددددددددددددددددوي تدددددددددددددددددددددددددددداولي شدددددددددددددددددددددددددددائع وذائدددددددددددددددددددددددددددع بدددددددددددددددددددددددددددين البحاثدددددددددددددددددددددددددددة والنقددددددددددددددددددددددددددداد 
ممددددددددددددا وسيرها هو"الكلام،القول،الملفوظ،الرسددددددددددددالة،المحاججة،الحديث،المخاطبة،الحوار...

كداد تصدب فدي مجدرى يعني أن لف  الخطداب يحمدل مدن حيدث تكوينده اللغدوي دلالات بال
فددي قولدده تعالى"وشددددنا ملكدده -فعددال-واحددد هددو"الكلام"،ومن أجددل ذلددك فقدددجاءت صدديغة

وعليه فقد عدَ"الرازي"صفة فصل الخطاب مدن الصدفات 2وآتيناه الحكمة وفصل والخطاب"
-قدددددرة-معتبددددرا إياهددددا مددددن علامددددات حصددددول-التددددي منحهددددا" "للنبي داوود"عليدددده السددددلام

س التددي يمتدداز بهددا الإنسددان عددن سيددره مددن الكائنددات الأخددرى، بهددذا الإدرا /الفهم/الإحسددا
من السلطة الكافية التدي ضدمنها خطابده لاسدتمرار حكمده فدي -داوود–قد مكن  يكون" "
سيددر أندده وفددي جانددب آخددر أن الندداس مختلفددون فددي مراتددب اكتسدداب القدددرة علددى ،الأرض

ي اتفددق الكثيددر مددن علمدداء التعبيددر عمددا فددي الددنفض ومددا يحضددر فددي العقددل مددن كلام،الددذ
المعددددداجم وعلدددددى رأسدددددهم"ابن منظدددددور" علدددددى دلالتددددده التدددددي لا تخدددددرج عن"دلالدددددة مراجعدددددة 
الكلام،وقددد خاطبدده بددالكلام مخاطبددة وخطابا،وهمددا يتخاطبددان، والمخاطبددة صدديغة مبالغددة 

                                                           
  235.ص:1986جم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم.دار الفكر.بيروت.ينظر محمد فؤاد عبد الباقي.المع1
2
 .38سورة"ص"الآية" 
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تفيددد الإشددترا  والمشدداركة فددي فعددل ذي شددان،وأما الخطبددة فهددي مصدددر الخطب،فيوضددع 
 .1موضع الصدر"

وممددددا سددددبق يمكددددن التأكيددددد علددددى أن دلالددددة الخطدددداب فددددي القددددرآن الكددددريم يددددراد          
بهددددا الملفددددوظ نفسدددده أو الددددتلف  أو الكددددلام وسيرهددددا وفضددددلا عددددن ذلددددك فهددددو يشددددكل نظددددام 

 القول أو نظام التلف .

حمدددددل لفددددد  الخطددددداب فدددددي الددددددرس النحدددددوي عددددددة دلالات لعدددددل مدددددن /عنرررررد النحررررراة:2
-مخاطدددددددددب-ي الخطاب،وهمدددددددددا اسددددددددم الفاعددددددددلأبرزهددددددددا الإشددددددددارة الإشدددددددددارة إلددددددددى طرفدددددددد

قددددد تتجلددددى -خطدددداب-كمددددا أن دلالددددة اللفدددد -بددددالفتح-مخاطددددب-واسددددم المفعددددول-بالكسددددر
نحويددددا علددددى مسددددتوى شددددكل لغددددة الخطدددداب مددددن خددددلال الضددددمائر والأدوات الدالددددة علددددى 

مددددددددددن قبيددددددددددل:ذا ،ذلكم -ذا-طددددددددددرف الخطدددددددددداب وهددددددددددي التددددددددددي تلحددددددددددق اسددددددددددم الإشددددددددددارة
مدددددددارة علدددددددى اخدددددددتلاف أاب"والتي تحمدددددددل ...وسيرها،فددددددداختلاف الحركات"لكددددددداف الخطددددددد

أحدددددددوال المخاطدددددددب سدددددددواء مدددددددن حيدددددددث الإفراد/التثنيدددددددة/الجمع وسيرهدددددددا وهدددددددذا مدددددددا أكدددددددد 
عليددددددددده"المبرد"في معدددددددددرض إشدددددددددارته عدددددددددن الدلالددددددددددة النحويدددددددددة التدددددددددي تحمتهدددددددددا كدددددددددداف 

 2الخطاب"اعلم أن هذه الكاف زيدت بمعنى المخاطبة"

سدددددددددددددددددي ارتدددددددددددددددددبط مددددددددددددددددددلول"الخطاب"في الددددددددددددددددددرس البلا/عنرررررررررررررررررد البلا يرررررررررررررررررين:3
بمدلول"الخطابة"التي:تعدددددد الأصدددددل المرجعدددددي للخطددددداب الدددددذي نظدددددر إليددددده فدددددي الدددددوعي 
البيدددداني والبلاسدددددي علددددى أنددددده هدددددو الأخددددر ،مشدددددرو  بالإقنددددداع والتددددأثير بوصدددددفه الكدددددلام 

لددددذلك فددددإن حضددددورها فددددي مجددددال النثددددر تأخددددذ منزلددددة 3الجددددامع لشددددرو  الاقندددداع والتددددأثير"
                                                           

  856.بيروت.ص:1965.دار صادر للطباعة النشر.5ينظر:أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور.لسان العرب.ج1
  184.القاهرة.ص:3.1997أبو عباس محمد بن يزيد المبرد.الكامل في اللغة والأدب.دارالفكر العربي.ط2

 14.ص:2014.بيروت.1عبد الواسع الحميري.الخطاب والنص .المؤسسة الجامعية للدراسات.ط1
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ار البيددددداني الدددددذي تتجلدددددى فيددددده القصددددديد فدددددي مجدددددال الدددددنظم،ومن ثدددددم فهدددددي تمثدددددل الإطددددد
البلاسدددددددددة النثريدددددددددة،مما يصدددددددددبح مددددددددددلول الخطددددددددداب وفدددددددددق التصدددددددددور البيددددددددداني حددددددددداملا 
لدلالة"سددددددددحر الكلام"المنسددددددددجم وفددددددددق جمددددددددل منطوقة/مكتوبددددددددة وقائمددددددددة بلا يددددددددا علددددددددى 
سددددديام/مقام مخددددداطبين فدددددي الدددددزمن والمكدددددان أي أن تأديتددددده قائمدددددة علدددددى مجموعدددددة مدددددن 

ا فعددددددددل إنجدددددددداز الكلام،وعليدددددددده يوصددددددددف المرجعيددددددددات والأنسددددددددام التددددددددي يددددددددنهض عليهدددددددد
الخطدددددداب فددددددي العددددددرم البلاسددددددي بددددددالكلام السددددددحري أو بنظددددددام الددددددتكلم الجددددددامع لشددددددرو  

 الإقناع والتأثير .

 ثانيا/المفهوم المعجمي لجذر لفظ/خطب:

ذلددددددك أنهددددددا  تعددددددد الصددددددورة المعجميددددددة للكلمددددددات فددددددي اللغددددددات البشددددددرية جوهريددددددة،
 تخصددددددص،مء فددددددي المعجددددددم العددددددام أم التمثددددددل المرجعيددددددة التكوينيددددددة الدلاليددددددة لهددددددا سددددددوا

فالدلالددددة اللغويددددة المعجميددددة لولفدددداظ تأخددددذ صددددورة دلاليددددة جوهريددددة تقددددوم علددددى أساسددددها 
وعليدددده فددددإن تتبددددع الدلالددددة المعجميددددة  التداوليددددة المعجميددددة لهددددا بددددين الجماعددددات اللغويددددة،

ومددددددا صددددددي  مندددددده معجميددددددا مددددددن دلالات سددددددواء فددددددي المعدددددداجم العربيددددددة -خطددددددب-للفدددددد 
 له. الجوهرية بالكاد لم تخرج عن المسارات اللغوية الدلالية والغربية فإنه

 /في المعاجم العربية:1

دلالات متعددددددددددة ومعدددددددداني 1-تررررررررا  العررررررررروس-لقددددددددد أورد"الزبيدددددددددي"في معجمدددددددده
منهددددددددددددا علددددددددددددى سددددددددددددبيل التمثيل:الخطددددددددددددب هددددددددددددو -خطددددددددددددب-مختلفددددددددددددة لجددددددددددددذر لفدددددددددددد 

 ل الخطددددددب أي عظددددددممددددددك الشددددددأن/الحال/الأمر الددددددذي تقددددددع فيدددددده المخاطبة،ومندددددده قولدددددده
                                                           

 -خطب-مادة-34.ص:1مرتضى الزبيدي.تاج العروس.حققه ابراهيم الترزي.التراث العربي.بيروت.ط 1
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هدددددددددو الكدددددددددلام -الضدددددددددم-الأمدددددددددر والشدددددددددأن،وجمعه خطوب،وخطدددددددددب الخطيدددددددددب خطبدددددددددة
-بالتشددددددددددددديد-المنثددددددددددددور المسددددددددددددجع ونحوه،ورجددددددددددددل خطيب:حسددددددددددددن الخطبددددددددددددةوالخطاب

 المتصرف في الخطبة والمخاطبة مراجعة الكلام .

هددددددو الأخددددددر دلالات معجميددددددة  أورد "فقدددددددالرررررروجيس الميسررررررروأمددددددا فددددددي المعجددددددم"
-كلامددددا-ندددداس أي ألقددددى علدددديهم خطبددددةمختلفددددة ومتعددددددة وهددددي كااتي:خطددددب علددددى ال

ويقدددددددال خطبهدددددددا مدددددددن أهلهدددددددا أي طلبهدددددددا مدددددددن أهلهدددددددا مدددددددن أجدددددددل الدددددددزواج بها،وخاطبددددددده 
 امخاطبددددددددددة بمعنددددددددددى كالمتدددددددددده وحاورتدددددددددده وراسددددددددددلته أي وجهددددددددددت إليدددددددددده كلامددددددددددا وحددددددددددديث

 ورسالة،فيقال أخاطبه في الأمر بمعنى 

ممدددددا يعندددددي أن دلالدددددة الخطددددداب لدددددم تخدددددرج عدددددن دلالدددددة 1أحدثددددده فدددددي هدددددذا الشدددددأن
 م/الحديث/الرسالة.الكلا

"فقددددد أورد هددددو الأخددددر دلالات متعددددددة وصدددديغا مختلفددددة لوسرررري وأمددددا فددددي معجددددم"ا
-منها:خاطبه،مخاطبددددددة،خطابا،بمعنى حادثدددددده وخاطبدددددده وكالمدددددده أي وجدددددده إليدددددده كلامددددددا

والخطدددددددداب هددددددددو الكددددددددلام ،وخاطبدددددددده أي واجهدددددددده بددددددددالكلام ويقابلدددددددده -الكددددددددلام المتبددددددددادل
 الجواب:الرسالة,والخطابة مصدر خطب.

-لمدددددادة -الخاصدددددة بالمعددددداجم العربيدددددة-طلاقدددددا مدددددن هدددددذه الددددددلالات المعجميدددددةوان
يمكددددددن التأكيددددددد علددددددى أن الأصددددددل فددددددي هددددددذه المددددددادة المعجميددددددة الدلاليددددددة أنهددددددا -خطددددددب

احتدددددوت علدددددى صدددددي  معجميدددددة دلاليدددددة جوهريدددددة التدددددي كوندددددت بددددددورها تصدددددورا معجميدددددا 
 وما صي  منه من دلالات متعددة ومختلفة.-الخطاب-دلاليا لمدلول لف 

                                                           
 .363.ص:1994.الكويت.1ينظر:المعجم الوجيز الميسر.دار الحديث.ط1
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 /في المعاجم الغربية:2

لقدددددددددد أجمعدددددددددت الكثيدددددددددر مدددددددددن الدراسدددددددددات المعجميدددددددددة الغربيدددددددددة مدددددددددن أن أصدددددددددل 
والتدددددددددي تعندددددددددي ""Discrrereمشدددددددددتقة مدددددددددن الكلمدددددددددة اللاتينيدددددددددة""Discoursكلمدددددددددة"خطاب/

الجدددددددري ذهابدددددددا و يابدددددددا" وهدددددددو فعدددددددل يتضدددددددمن معندددددددى التددددددددافع والدددددددذي يقتدددددددرن بدددددددالتلف  
بددددددددان القددددددددرون الوسددددددددطى والتددددددددي والتددددددددي اسددددددددتعملت إ"Discursusالمعنوي،وأمددددددددا كلمددددددددة 
 :في دلالته المعجمية تنحسر اوبناء عليه فقد ،1تعني"الحجة/البرهان"

أنه:اتصددددددددددال لفظددددددددددي أي كددددددددددلام ومحادثة،معالجددددددددددة علددددددددددى  le.robert""قدددددددددداموس  
منطوقددددددة لموضددددددوع طويددددددل مددددددن قبيل:موعضة/أطروحة/رسددددددالة،وحدة نصددددددية منطوقددددددة 

شدددددداركة فددددددي مناقشددددددة،أي محادثددددددة أم مكتوبددددددة بطريقددددددة شددددددكلية،القدرة علددددددى التفكير،الم
خاصددددددددددة ذات طبيعددددددددددة شددددددددددكلية،تعبير شددددددددددكلي ومنسددددددددددق عددددددددددن الأفكددددددددددار بددددددددددالكلام أو 
الكتابددددددددددددة،تعبير عددددددددددددن الأفكددددددددددددار يددددددددددددأتي علددددددددددددى شددددددددددددكل خطبددددددددددددة دينيددددددددددددة أو رسددددددددددددالة 

 .2بحث...،قطعة من الكلام أو الكتابة

،فقد وردت الفرنسددددددددددددددددددددددددددددددددددددددديlarousse""وأمددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا فدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددي قددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداموس      
ي يدددددددددددددددددددددددددددتكلم كثيرا،وأمدددددددددددددددددددددددددددا الشدددددددددددددددددددددددددددخص الدددددددددددددددددددددددددددذبمعنى:"Discoureurلفظدددددددددددددددددددددددددددة"
قطعدددددددة ،ملفوظ طويل،الشدددددددفوية المحددددددداورةالملفدددددددوظ و  جددددددداءت بمعندددددددى:Discours"كلمدددددددة"

 .وسيرها 3من الكلام،مقطوعة جملية

وممدددددددا سدددددددبق يمكدددددددن التأكيدددددددد علدددددددى أن كدددددددل مدددددددا أوردنددددددداه مدددددددن صدددددددي  ودلالات      
فيمكن القدددددددددول أنهدددددددددا ،لجذركلمدددددددددة"خطب" سربيدددددددددةأم عربيدددددددددة  سدددددددددواء أكاندددددددددت معجميدددددددددة

                                                           
  01.الجزائر.ص:2004لخطاب.ترجمة:يوسف باغول.منشورات جامعة قسنطينة.لز.ايسارة م1

2-Dictionnaire.le Robert.paris.ed.gallimard.1999.p:310 
3-Dictionnaire.laRousse poche 2010.paris.ed.larousse.2009.p:247 
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بحيدددددث ،-خطددددداب-ا فدددددي تعيدددددين الأصدددددل المعجمدددددي الددددددلالي لهدددددذا اللفددددد اشدددددتركت كلهددددد
حقلدددده الدددددلالي المددددرتبط بدلالددددة كددددل من:الكددددلام والحددددديث والخطدددداب أندددده لددددم يخددددرج عددددن 

   ...وسيرها.والملفوظ والرسالة والمحاورة والمناقشة والقول
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 :المحاضرة الثانية

 للخطاب"عنوان المحاضرة:المفهوم الاصطلاحي/النقدي"

 الهدف الخاص:

 أ ن يتعرف على المفهوم النقدي"للخطاب"-

 الأهداف الإجرائية:

 أن يحدد المفهوم الفلسفي"للخطاب"بدقة وإيجاز.-

 .أن يوضح المفهوم الألسني"للخطاب"بدقة وإيجاز-

 تمهيد:

لقد حدث تطور كبير في مجال الدراسات المصطلحية النقدية الأدبيدة فدي العصدر  
 يث اتخذت أبعادا تداولية نقدية وبخاصة في مجدال دراسدات تحليدل الخطداببح الحديث،

من بعض التصدورات المفهوميدة الضديقة التدي رلدت ردحدا مدن  ،كما أخرجت منها الكثير
وبالمقابددل فقددد توسددع مجددال  الددزمن يتددداولها النقدداد فددي مجددال الدراسددات النقديددة الأدبيددة،

الدذي تطدور  "الخطداب" الحدال بالنسدبة لمصدطلحتداولها في الدراسات الراهنة مثل ما هو 
،بحيدددث أضدددحى يشدددكل مقولدددة مفتاحيدددة لكثيدددر مدددن الدراسدددات  مفهومددده التدددداولي النقددددي

 الإنسانية والاجتماعية المعاصرة.

"للخطدداب"لم تتحدددد  صدحيح إن حلقددة تأسدديض الدددرس النقددي المصددطلحي والمفهددومي    
عدض المفكدرين والدارسدين والنقاد،لدذلك فإنده مدن معالمها الفكرية/الألسنية/النقدية إلا مدع ب

مددن أي "الخطدداب" الصددعوبة بمكددان اقتفدداء أثددره وتطددوره الدددلالي العلمددي النقدددي لمصددطلح
،جعدددل البددداحثون ينطلقدددون مدددن مسدددلمة مفادهدددا أن مجدددال  مسددداره النظدددري إلدددى الإجرائدددي
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مكانيدددة لخطددداب ومدددن ثمدددة الاسددتعمال الخطددداب يعدددد مرجعيدددة لتحديدددد الأسددض المفهوميدددة 
وضددددددع الحدددددددود المفهوميددددددة النقديددددددة الأدبيددددددة له،لددددددذا يتوجددددددب علينددددددا مسدددددداءلة مختلددددددف 
المعالم/المحاضن التي اكتسدى منهدا المصدطلح تداوليتده النقديدة الأدبيدة،من خدلال تلمدض 

،لهددذا  المرجعيددات الفلسفية/الألسددنية/النقدية التددي أسسددت أرضددية مصددطلحية موضددوعية
 دبية الجديدة.الفرع من الدراسة النقدية الأ

 ضددمن هددذا المنظددور الفلسددفي الثقددافي نجدددأولا/المرردلول الفلسررفي لمصررطلح"الخطاب":
تحصيلا فلسفيا لمفهوم الخطاب في بعض الأعمال الفكرية لد:ميشال فوكوه"وبخاصة فدي 

والذي حد فيده مددلول مصدطلح الخطداب بقوله:إنده مجدال عدام 1981كتابه:نظام الخطاب"
أخددرى يمثددل مجموعددة مددن العبددارات الخاصددة وأحيانددا أخددرى يمثددل لكددل العبددارات وأحيانددا 

ممددا يعنددي أن الخطدداب يتسدداوى مددع 1ممارسددة منظمددة تفسددر وتبددرر الكثيددر مددن العبددارات"
-ومن ثم فدإن هدذا المفهدوم يتمفصدل إلدى ثلاثدة مفاصدل مفهوميدة"le-statement"العبارة"

يعنددددددي أن كددددددل مددددددا  فهددددددذا-مجددددددال عددددددام لكددددددل العبددددددارات-الأولالمفصددددددل فلسفية/ألسنية،
يتلف /يكتددددددددددب وحامددددددددددل لمعنى/دلالددددددددددة فددددددددددي مختلددددددددددف فضدددددددددداءات العددددددددددوالم الإنسددددددددددانية 
فيعتبر"خطابا"فهدددذا المفهدددوم الجزئدددي المفصدددلي للخطددداب اتسدددم بالشدددمولية أي لددده علاقدددة 

عنددددما ندددب  فدددي -فوكدددوه-جتماعية،وقدددد اسدددتعملهبمختلدددف مجريدددات الحيددداة الإنسدددانية والا
الثداني  مفصدلوأمدا فدي ال المنظدور الفلسدفي الثقدافي. شقوم تكوينيدة مفهدوم الخطداب وفدق

فهدددو يشدددير إلدددى تكوينيدددة البندددى -مجموعدددة مدددن العبدددارات الخاصدددة-باعتبدددار أن الخطددداب
الخاصة به والمهيكلده لده والتدي تسدتعملها الدذات المتكلمدة والمنجدزة للعبدارت الخاصدة،كل 

ماسكة/متناسقة لها هذا يجعل من الخطاب مكونا من عبارات مهيكلة/منظمة/منسجمة/مت

                                                           
 5ينظر:سارة ميلز.الخطاب..ص: 1
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متعدددة ومختلفة،لدذا يمكدن الحدديث ضدمن  ولهدا قدوة دلاليدة ورمزيدة مفعول/تأثير مشدتر ،
هدددددذا السددددديام المفهدددددومي المفصدددددلي عدددددن خطددددداب الذكورة/الأنوثة/الإشتراكية/الرأسدددددمالية 

فهددو -وتبددرر ممارسددة منظمددة تفسددر-باعتبددار أن الخطدداب-الثالددث مفصددلوأمددا ال وسيرهددا.
المكددددون خطابهددددا مددددن  1أن الخطدددداب يتماثل/يتمدددداهى مع"الإيددددديولوجيا"بددددذلك يشددددير إلددددى 

 تشكيلات/أنسددام فكرويددة متمفصددلة ضددمن العبددارات المنجددزة مددن طددرف الددذات المتكلمددة
،والتدددي تحكمهدددا مبادئ/قواعدددد/ثوابت فكرويدددة تتحدددددد وفقهدددا نسدددقية الدلالدددة الإيديولوجيددددة 

خطداب وفدق هدذا المنظدور هدو وبناء عليده فدإن أهدم مفصدل مفهدومي شدمولي لل للخطاب،
 أن الخطاب يخضع لقواعد وضوابط معينة كالإفادة/النظام/التفاعل/التماسك.

لهددددذه المفاصددددل المفهوميددددة -فوكددددوه-سددددتعمالا وممددددا سددددبق يمكددددن التأكيددددد علددددى أن     
وبخاصدة  قد فتح المجال للبحث ودراسة مختلف تكويندات الخطداب المفهوميدة، للخطاب،

وضددمن هددذا السدديام فقددد أشددار  مددع مفهددوم الخطدداب كإيددديولوجيا،فددي تلددك التددي تتمدداهى 
الكثير من الباحثين في مجال دراسات تحليل الخطاب من أن هنا  تباينا بينهما،هدذا مدا 

ن الخطدداب سددواء أكددان مكتوبددا أم أجعل"روجرفاولر"يؤكددد علددى صددحة هددذه الفرضددية مددن 
القديم  م التي يجسدانها،ذلكّ أن هدذه"الإعتقادات والقي شفويا ينبغي النظر إليهما من زاوية

عتقادات وسيرها تمثل طريقة/رؤية للعالم قدد تتماثدل مدع مدا يمكدن تسدميته "بدالموقف الا و
لذا فإن مختلدف أنسدام الخطداب قدد تحيدل إلدى أشدكال 2الإيديولوجي"الحيادي/الموضوعي"

أنسددددام  التجربددددة التلفظيددددة التددددي تتحقددددق ضددددمن سددددياقات التواصددددل/الدلالة التددددي تحتويهددددا

                                                           

  72.ص:عبد الواسع الحميري.الخطاب والنص1

 4:سارة ميلز.الخطاب.ص:ينظر2
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ممدددا يعندددي فدددي جاندددب آخدددر أن جدددل البددداحثين اسدددتعملوا هدددذه المفددداهيم بطريقدددة ،الخطاب
 يميز كل تعري  عن ااخر. متبادلة ومترادفة فتتداخل ويختفي كل ما

 ثانيا/المدلول اللساني لمصطلح الخطاب:

ضددمن هددذا الإطددار الألسددني تعددود جددذور مصددطلح الخطدداب فددي حلقددة الدددرس الألسددني 
القائم علدددى مجموعدددة مدددن المقدددولات اللسدددانية المفتاحيدددة ،الإرث السوسددديري  الحدددديث إلدددى

أنددددده يولدددددد خدددددارج النظدددددام وضدددددد -سوسدددددير-هي:اللسدددددان/اللغة/الكلام،هذا الأخيدددددر اعتبدددددره
بمعنددى وبعبددارة 1إنه السددلو  اللفظددي اليددومي الددذي لدده طددابع الفوضددى والتحددرر"،المؤسسددة

ادة الذات ذلك أنه يتصف بالإختيار أخرى أن الكلام هو نتاج فردي يصدر عن وعي و ر 
ويظهدددر ذلدددك فدددي مختلدددف الاسدددتعمالات الكلاميدددة الحدددرة لوفراد،وكدددذا لعمليدددات التعبيدددر 

من منطلق أنها تمثل إنجاز "المختلفة،ومن هنا يمكن اعتبار مقولة الكلام موازية"للخطاب
لرسالة اللغوية لغوي يتوجه به المتكلم إلى المستمع/المخاطب،هذا الأخير يقوم بفك تلك ا

ويعيد تمثيلها بكل حرية ودون قيد،وبناء عليه يمكن أن يتحددد مددلول مصدطلح الخطداب 
وفق المنظور السوسديري مدن أنده يتدوازى مدع مددلول الكلام،لكدن وبالمقابدل فدإن الدراسدات 
الألسدددددددنية المعاصدددددددرة،فقد أعطدددددددت لمفهدددددددوم الخطددددددداب مروندددددددة مدلوليدددددددة واسدددددددعة،بحيث 

معندى يقدوم المدتكلم بتحيدين اللغدة 2من خلالده المدتكلم اللغدة بدالكلام"اعتبرته"ملفورا يرتهن 
وفددق تصددوره الكلامددي اانددي أو أفقدده الإبددداعي،أي تحويددل اللغددة إلددى لغددة ثانية،وضددمن 
السيام نفسه عرفه كل من"جوفري ليت /مايكل شورت"من أنه"إتصال لغوي بحيث يعتبر 

كلامددي متبددادل بينهمددا بحيددث تتوقددف صددفقة بددين المددتكلم والسددامع،أو هددو بددالأحرى نشددا  
                                                           

 43.ص:1985سوسير.دروس في الألسنية العامة.تعريب:صالح القرمادي.محمد الشاوش.الدار العربية للكتاب.ليبيا. فارديناد دي1
2-voir:Emile.benveniste.probleme de linguistique generale.t1.gallimard.paris.p:110  
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بمعندددددددى وبعدددددددابرة أخدددددددرى أن الخطددددددداب تجميدددددددع 1صددددددديغته علدددددددى سرضددددددده الإجتمددددددداعي"
لأقوال/جمل/عبارات يتم تشريعها وفدق سديام اجتمداعي معين،فتتمثلهدا الدذات وفدق سديام 
ثدددددم تختدددددار طريقدددددة/نظاما لخلدددددق الكلام،والتدددددي يسدددددتمر بهدددددا السددددديام ذاتددددده فدددددي الإنتددددداج 

يام المفهددددددددومي نفسدددددددده يكددددددددون الخطدددددددداب علددددددددى شددددددددكل"المحكي الكلامي،وضددددددددمن السدددددددد
الشددفوي"بحيث تحقددق الددذات فدددي عمليددات إنجددازه تفددداعلا سددرديا يتميددز بالنظام/الإنسدددجام 

ينظدر للخطداب -إميدل بنفنسدت-العميقين من حيدث البنداء الدلالي/الددلائلي،كل هدذا جعدل
أثير الأول علددى علددى أنه"كلام/حددديث يفتددرض متكلمددا ومسددتمعا،كما أندده يفتددرض نيددة التدد

ممدددددددا يعندددددددي أن عمليدددددددات إنجددددددداز الخطددددددداب خاضدددددددعة للمقدددددددام  2الثددددددداني بطريقدددددددة مدددددددا"
التواصلي،بحيث تكدون شدفوية كمدا قدد تكدون مكتوبدة بينهمدا،بمعنى آخدر يصدبح الخطداب 

ومدن ثدم  يشكل كل الأنواع التي تخاطب بها الذات ااخدر سدواء أكدان متحددثا أم متلفظدا،
فيصبح الخطاب  تصال الإنساني والإبداعي،تواصل والافهو يشكل مجال من مجالات ال

 ملفورا منظورا إليه من وجهة آليات اشتغاله ضمن مختلف عناصر التواصدل الإنسداني،
وهدددذا مدددا جعدددل المختصدددين فدددي الألسدددنية يعتمددددون فدددي دراسددداتهم للخطددداب علدددى السددديام 

سددانية اقات اللذلددك أن هددذه السددي اللغددوي الددذي يسددتعمل فيدده بعددض العبددارات دون سددواها،
هددددي التددددي تحدددددد طبيعددددة المكونددددات الداخليددددة للخطدددداب الإبددددداعي الإنسدددداني، ومددددن هنددددا 

الخطددددداب موضدددددوعيا جوهريدددددا فدددددي مختلدددددف حقدددددول العلدددددوم الإنسدددددانية -فعدددددلا-أضدددددحى
 .واللسانية جتماعيةوالا

 

 
                                                           

 
1-ibid.p :208 
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 المحاضرة الثالثة:

 عنوان المحاضرة:مدخل إلى مفهوم تحليل الخطاب

 الهدف الخاص:

 على تحليل الخطاب" أن يتعرف-

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز.موضوع  تحليل الخطاب أن يحدد -

 .بدقة وإيجازالفرق بين تحليل الخطاب وتحليل الحديث أن يوضح -

 تمهيد:

لعل اقتفاء أثر تطور دلالات الخطاب النظرية والإجرائية، يعد من المهام 
 : صطلاحيةبع مختلف المسارد المصطلحية والاتت كذلك الصعبة، لذلك استلزم علينا

الذي أخذ في الدرس النقدي الحديث والمعاصر مسميات "تحليل الخطاب"لمصطلح
متعددة ومصطلحات مختلفة منها:علم الخطاب/لسانيات الخطاب/تحليل الخطاب 

ن ولربما قد تتواءم كلها مع المجالات العلمية والمعرفية النقدية لهذا الفرع م وسيرها،
،ذلك أن تحديد مجال  الدراسة اللسانية للخطاب سواء في بعدها النظري أم الإجرائي

استعمال الخطاب يمنحنا في الوقت نفسه تحديدا نظريا و جرائيا لموضوع تحليل 
تحليل  درس ويول"في معرض حديثهما عن موضوع الخطاب وهذا ما أشار إليه"براون 

 "1983ذا المجال والموسومة بد:تحليل الخطاب"الخطاب من خلال دراستهما الرائدة في ه
بحيث وسعا من مفهومية موضوع/مجال تحليل الخطاب فاعتبرا أن هذا النوع من 
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بمعنى أن 1الدراسة يهتم أساسا":بدراسة الاستعمال الفعلي الحيوي للغة في النص"
موضوعه يتحدد أساسا في دراسة بنية الاستعمال اللغوي للغة الخطاب في النص 

 ،أي دراسة طرائق الاستعمال اللغوي في النص دراسة لسانية تداولية ويدرسها لأدبيا
وبالمقابل فإن"فانديك"هو  المستعمل في النص، يالجمل بناءه من حيث تداولية الإبداعي

والتي حدد فيها موضوع 2"1977النص والسيام-الأخر ومن خلال دراسته الموسومة
ليل الخطاب/لسانيات الخطاب،يتحدد في دراسة تحليل الخطاب بقوله:"إن موضوع تح

الاستعمال الفعلي/الحيوي للغة الخطاب الشفوية والمكتوبة وفق سياقات ووضعيات 
بمعنى آخر أن موضوعه الإجرائي يتحدد أساسا في دراسة 3تلفظية مختلفة ومتعددة"

لمين ستعمال الفعلي لعمليات تلف  لغة الخطاب الشفوي والمكتوب من طرف المتكالا
الحقيقيين،وبناء عليه يمكن التأكيد على أن موضوع ومجال هذا الفرع من الدراسة 
اللسانية هو حديث نسبيا كما أن فعله الإجرائي قائم على تحديد مجاله الذي على 
أساسه يتحدد موضوعه، لكن بالمقابل يمكن الإشارة ضمن سيام الحديث عن طبيعة 

تحليل "هى نظريا مع مجالات وموضوعات ودراساتالموضوع التطبيقي له فإنه قد يتما
أجل ذلك وجب الإشارة إلى بعض الفروقات والحدود  من"وتحليل النص"الحديث

المفهومية النظرية والتطبيقية الحاصلة بينهم ذلك:"أن تحليل الحديث يتحدد موضوعه 
نهما علاقة في دراسة عمليات تبادل الكلام بين متحاورين قريبين في الزمان والمكان وبي

ر إجرائيا في دراسة الكلام/الخطاب سأي أن موضوع تحليل الحديث ينح 4ألفة وأنض"

                                                           
 7سارة ميلز.الخطاب.ص: 1
 5.ص:1997عة الجزائر..جام11عبد القادر بوزيدة.فان ديك وعلم النص.مجلة اللغة والأدب العربي.عينظر: 2
 27.ص:2006المغري.2المركز الثقافي العربي.ط-مدخل إلى انسجام الخطاب-محمد خطابي.لسانبات النص 3
 110ينظر:سارة ميلز.الخطاب.ص: 4 
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الشفوي من منطلق عمليات التبادل بين المتكلمين القريبين زمكانيا وبينهما ألفة،لذلك 
 ولكي يدرس تحليل الحديث مسار"تبادل الكلام"فإنه يعتمد على مستويين هما:

ية اللسانية للتفاعل الكلامي والتي تؤطر الفعل الدلالي اللغو  دراسة المكونات1-
 اللغوي للمتحاورين.

السوسيونفسي  دراسة العلاقات الدلالية والدلائلية التي تتجلى من خلال التفاعل2-
 قياس درجة الحميمية:أخ،شقيق،زميل،أب،أم وسيرها .-1بين المتحاورين"

ديث"لا يكترث/يهتم بقوى تفاعل وعلى هذا الأساس فإنه يمكن القول أن"تحليل الح
مما يعني أكثر أنه يهتم -هذا من اختصاص تحليل الخطاب-2"المادة اللغوية للكلام
ومن أجل ذلك فقد عدَ -الحركات.الإيماءات.الإشارات وسيرها-بالأوجه سير اللغوية

من طرف المهتمين به،بل  االدارسون تحليل الحديث تخصصا مفتوحا كما أنه ليض حكر 
قاربات لسانية/سيميائية/سوسيولسانية لها علاقة بمسارته الإجرائية التي يعتمدها ثمة م

تحليل الحديث في دراساته لعمليات تبادل الكلام.وأما تحليل النص"فموضوعه الإجرائي هو 
الأخر يختلف عن موضوع تحليل الخطاب من حيث:" أن موضوعه ينهض على دراسة 

،في حين 3لغوية واللسانية التي لها وريفة اتصالية محددة"المكتوبة والوحدات ال بنى اللغة 
أن تحليل الخطاب ينهض موضوعه الإجرائي على دراسة البنى المحكية والمكتوبة على 

 وتداولية. ودلالية السواء والتي لها وريفة اتصالية

                                                           

  29/30.ص:2005.الجزائر.1الاختلاف.ط  .ينظر:دومينيك مونقانو.المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب.تر:محمد يحياتن1
  108ة ميلز.الخطاب.ص:ينظر سار 2
 9ص:.نفسه3
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ومما سبق يمكن التأكيد على أن موضوع تحليل الخطاب يتحدد نظريا و جرائيا في 
بنية الاستعمال اللغوي للخطاب بحيث يركز في عملية التحليل على فهم مختلف دراسة 

القواعد والضوابط اللغوية واللسانية والتداولية التي تؤسض لدراسة لغة الخطاب في النص 
ية سواء أكانت اجتماعية لالأدبي من حيث معرفة هندسة أنساقه التواصلية/الدلالية/التداو 

أجل ذلك فهو يركز أساسا في عمليات التحليل على تشخيص و أم نفسية أم فكروية،من 
اللغة كملفوظ وتلف  في الوقت نفسه ضمن النص  ووفق سيام "Articuleدراسة"تمفصل/

ومقام محددين،وعلى هذا الأساس فإن تحليل الخطاب يقوم بدراسة مجموعة كبيرة من أنواع 
 فكرية ت أدبية أم نقدية أمالخطاب المستعملة في مختلف مجالات الحياة سواء أكان

لذلك يمكن التأكيد على أنه يعنى بدراسة استعمال لغة كل المدونات الشفوية  وسيرها،
والمكتوبة،هذا بالإضافة أنه يستند على كل المنجزات العلمية الاجتماعية/الانسانية الحديثة 

ستعمالات لغة مما أعطى لمسارات التحليل للمدونات مرونة في دراسة مختلف ا،والمعاصرة
سياقاتها الدلالية أم في تفسير  الشكلية النصوص الإبداعية سواء من حيث فهم نسقيتها

 .الدلالية المضمونية

ولعل من أهم المدارس التي اهتمت بهذا النوع من الدراسة يمكن الإشارة إلى جهود 
ست/بيشو هاريض/جنيت/بنفن-المدرسة الفرنسية في تحليل الخطاب،والتي قدم بعض روادها

وسيرهم دراسات وأبحاث رائدة رهرت في النصف الثاني من القرن التاسع عشر،فقد 
 ،وكذا دراسة"ميشال1"بحثا عنوانه:تحليل الخطاب1952عام نشر"زليق هاريض"
،وقد اعتبره الكثير من الدارسين أنه يعد من 1969التحليل االي للخطاب" بيشو"المعنونة بد:

سية لتحليل الخطاب،أما نواة هذه الدراسات في مجال تحليل أبرز ممثلي المدرسة الفرن

                                                           
 23.ص:2000صبحي إبراهيم الفقي.علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق.دار قباء للنشر.مصر. 1
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الخطاب فقد تمثلت في دراسة نوع من الخطاب السياسي من خلال الاعتماد على منهجية 
-ماركض/ألتسير/ لاكان-بسيكولسانية المستوحاة من تصور كل من وأخرى  سوسيولسانية

سانية تؤكد فيها على أن كل هذا جعل تصور المدرسة الفرنسية ينطلق من رؤية عبر ل
الذات المتكلمة هي مصدر المعنى،بل إن بنية الاستعمال اللغوي للخطاب في النص هي 

،من أجل ذلك تبنت هذا الطرح الإجرائي القائم على تفكيك بنية استعمال  الحاملة للمعنى
إلى أن المدرسة الفرنسية أشار -موشلر-إلى أن  لغة الخطاب في النص،هذا بالإضافة

قائمة  -بخاصة الخطاب السياسي -تحليل الخطاب مارست التحليل على مدونات مكتوبةل
على تشكيلات خطابية تنطوي على دلالات سياقية جعلتها تعتمد على نظريات التلف  

اختص هو الأخر بدراسة الجانب اللفظي -منغينو-كما أن1-بنفنست-اللسانية التي أقرها
دة بين اللف  والإيديولوجيا،هذا بالإضافة إلى الجهود للخطاب لاعتقاده بوجود علاقة وطي

للمدرسة الفرنسية من خلال تبنيه للطرح التداولي في -جا  موشلر-النوعية التي قدمها
محاولا في الوقت نفسه تحديد مجالات هذا الفرع من الدراسة من خلال  ،دراسة الخطاب

،من أنها اعتمدت تحليل الخطاب نسيةإشارته لمستويات التحليل التي اعتمدتها المدرسة الفر 
على الخارج لساني، والذي يتمثل في التركيز على آثار كل من الكلام والسيام  دراسةفي ال

لذلك فإن موضوع تحليل الخطاب وفق هذا التصور يعتمد على دراسة ،الإيديولوجي
هذا بالإضافة المعجمية/الدلالية/الفكرية -استعمال اللغة وفق مجالاتها وحقولها المختلفة

سعى  ،وعلى هذا الأساس فقدإلى أن الدراسة التوليدية النحوية تتعارض ودراسات الخطاب
التوليديون الذين اشتغلوا في المدرسة على تحليل الخطاب أن يؤسسوا رؤية إجرائية قائمة 

وفق تصور توليدي -نحو الجملة-وهذا على سرار دراسة-الخطاب-أنحاء-على دراسة"نحو
الإشارة إلى التصور الأنجلوسكسوني في تحليل الخطاب الذي اعتمد هو الأخر جديد،مع 
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انطلام من حيز -المخاطبة/الحوار-على دراسة نمط معين من الخطاب قائم على نسق
 1التفاعل بين المتكلم والسامع.

وممدددددا سدددددبق فإنددددده يمكدددددن التأكيدددددد علدددددى أن كدددددل مقاربدددددة ضدددددمن مجدددددالات تحليدددددل       
ن تتخدددددددذ لهدددددددا موضدددددددوعا مدددددددن أجدددددددل وصدددددددف كدددددددل الوحددددددددات الخطددددددداب لا بدددددددد لهدددددددا أ

اللسددددددددانية/اللغوية/التداولية للمتتاليددددددددات الجمليددددددددة فددددددددي الددددددددنص والتددددددددي تعددددددددد الموضددددددددوع 
الفعلددددددي لدراسددددددات تحليددددددل الخطدددددداب،بمعنى آخددددددر أن كددددددل تصددددددني  لأي مقاربددددددة لهددددددذا 
الفددددددرع مددددددن الدراسددددددة اللسددددددانية للخطدددددداب تنبنددددددي علددددددى دراسددددددة الوحدددددددة الخطابيددددددة فددددددي 

           النص.     
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 المحاضرة الرابعة:

 .عنوان المحاضرة:من لسانيات الجملة إلى لسانيات الخطاب

 الهدف الخاص:

 أن يتعرف على لسانيات الجملة و لسانيات الخطاب-

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز.الفرق بين لسانيات الجملة ولسانيات الخطاب أن يحدد -

 .بدقة وإيجاز المعتمدة في دراسات تحليل الخطاب نهجياتيوضح أهم م أن -

 تمهيد:

لقددد كددان للبحددوث والدراسددات اللسددانية والنقديددة الحديثددة نتددائج علميددة اسددتلهمها 
وقدددد تجلدددى ذلدددك فدددي  البددداحثون مدددن خدددلال الددددرس اللسددداني الحدددديث والمعاصدددر،

نية التددي انبثددق اسدتفادة الدراسددات النقديددة الأدبيدة مددن مختلددف منجددزات العلدوم اللسددا
:لسدانيات الجملدة ولسدانيات الخطاب،ذلدك أنهمدا شدغلا  منها طرحان أساسديان همدا

اهتمددام الكثيددر مددن  الدارسددين بحيددث حدداولوا توثيددق الصددلة العلميددة بددين اللسددانيات 
فحددددوا موضددوع لسددانيات الجملة:"الددذي اسددتقى أكثددر أسسدده ومعارفدده مددن  والأدب،

ديدا،بحيث يمكددن أن تشددكل أدواتدده فددي حريددة علددوم أخددرى تتددداخل معدده تددداخلا شدد
ومددن أشددهرها العلددوم الاجتماعيددة 1تامددة،ثم تصددب نتددائج تحليلاتدده فددي هددذه العلددوم"

ما يعنددي اسددتثماره للكثيددر مددن العلددوم اللغويددة وسيددر اللغويددة فددي دراسددة ،والإنسددانية
بمعندددى أن الجملدددة  الجملدددة دراسدددة فدددي ذاتهدددا و مدددن أجدددل ذاتهدددا، دون تجددداوز لهدددا،
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ذلدك أن التحليدل اللسداني البنيدوي اعتمدد  ل أكبر وحدة قابلدة للوصدف اللسداني،تشك
يعنددي  مابنيتددين هما:"بنيددة الكلمددة وبنيددة الجملددة" دراسددة فددي مسدداراته الإجرائيددة علددى

فددي جانددب آخددر أن لسددانيات الجملددة لددم تددر فددي دراسددة الكلام/الخطدداب أيددة أهميددة 
 مددن أجددل ذلددك دراسددته دراسددة علميددة، مددن ثددم لا يمكددن لهددذا العلددمو  دلالية/دلائليددة،

فإننا لم نحصدل علدى مسدوسات معرفية/علميدة لسدانية ومنهجيدة تأخدذ علدى عاتقهدا 
 .دراسة الكلام أو حتى الإشارة إلى مجاله العلمي

مددع بدايددة السددبعينيات أصددبح الحددديث عددن فددرع علمددي لسدداني جديددد اصددطلح  
مفاهيمدددده وتصددددوراته عليدددده: بلسددددانيات الخطاب/تحليددددل الخطدددداب بحيددددث ارتبطددددت 

النظرية والإجرائية بالبحث الأدبي وبخاصة في دراسة بنيدة اسدتعمال اللغدة الأدبيدة 
فدددي الأعمدددال الإبداعيدددة وقدددد تجلدددت فدددي الددددرس اللسددداني الحدددديث مدددع كدددل مدددن: 
بلومفيلد/هيلمسلي /جاكبسون/بنفنسددددت/هاريض وسيددددرهم،من أجددددل ذلددددك فقددددد دعددددا 

الجمدددود النظدددري و الإجرائدددي الصدددرف هدددؤلاء إلدددى تخلددديص لسدددانيات الجملدددة مدددن 
الشكلي المعتمد في الدرس اللساني في تلك الفتدرة وذلدك بالددعوة إلدى تبندي تصدور 
إجرائددي مرن/دينددامي فددي عمليددات التحليددل للكددلام يمكنهددا مددن فددك عزلتهددا البنيويددة 
الثابتة وهذا من خلال خلق تفاعل مع مختلف الحقدول المعرفيدة الأخدرى بحيدث لا 

بددل وأكثددر مددن ذلددك أن  ولغددة الإبددداع ة التحليددل الشددكلي الصددرف للغددةتبقددى حبيسدد
تدددرس مختلددف التمفصددلات التددي تلحددق اللغددة لحظددة اسددتعمالها مددن خددلال تجدداوز 
صدددددريح للجملدددددة واعتبدددددار الكلام/الخطددددداب:" متتاليدددددة جمليدددددة تتدددددوافر علدددددى شدددددر  

لخطدداب دراسددة اللباحددث ،مددن أجددل أن يتسددنى 1التتابع/الانسجام/التماسك/الاتسددام"
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وفق التصور الجديد الذي تبناه المشتغلين في حقل دراسات تحليل الخطداب القدائم 
إجرائيا على دراسة الكيفية التي يستعمل فيها الانسدان اللغدة مدن أجدل التواصدل أو 
بمعندددى آخدددر كيددد  ينشدددئ المرسدددل رسدددائل لغويدددة للمرسدددل إليددده،ثم كيددد  يشدددتغل 

تأويلها،ممددا سيسددمح بددإبراز قضددايا  المسددتمع علددى هددذه الإرسدداليات اللغويددة بقصددد
كثيدددرة تتعلدددق بمجدددالات لهدددا صدددلة مباشدددرة بحقدددل لسدددانيات الخطددداب ومدددن ثدددم بيدددان 
موقعيتهددا النظريددة والإجرائيددة ضددمن مجددال دراسددات تحليددل الخطدداب المعاصددرة،لذا 
يمكددن التأكيدددد أنددده لا تدددزال الدراسدددات اللسدددانية مدددن المنظدددور الإجرائدددي تتدددراوح بدددين 

يددل اللسدداني الشددكلي الصددرف:الذي يددعو إلددى:" الوقددوف عنددد الدددوال التشدبث بالتحل
وبدين مدن يددعو إلدى نهدج  1الشكلية الأساس التي تلعب دور المنتج للنص الأدبي"

المرونة في التحليل كما هو الحال ضمن مجال دراسات تحليل الخطاب وهذا مدن 
الدنص بوصدفه  حتواء تداولي للغة الخطاب  التي تأخدذ مشدروعيتها مدن أن:"اأجل 

ومددن ثددم توسدديع مختلددف  2صددناعة كددلام ولكددن بوصددفه انتاجددا لخطدداب هددو خطابدده"
مجالاته النظرية والإجرائية،ذلك أن فلسفة العصر تعتبر أن اللغة بوصفها خطداب 

التددي يكتسدديها الخطدداب  /التداوليةبامتيدداز وهددذا لوهميددة التواصددلية/الدلالية/الدلائلية
تحليددل الخطاب،لددذلك فقددد تبنددت  دراسددات مجددال والتددي حظيددت بهددا الدراسددات فددي

بعددض المنهجيددات اللسددانية مقددولات إجرائيددة لتحليددل الخطدداب اسددتقتها  مددن مدددارس 
لسانية حديثة كالد:التوزيعية/التوليدية/الوريفية وسيرها من المنهجيات اللسانية التي 

 تبناها بعض البحاثة في مجال دراسات تحليل الخطاب.
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 عي في تحليل الخطاب:تجاه التوزي/الا 1

ليونددارد -لقددد ارتددبط التحليددل الألسددني التددوزيعي بالنزعددة السددلوكية التددي تزعمهددا 
وحدددت 1920والتي راجت تصوراتها فدي الولايدات المتحددة الأمريكيدة عدام-بلومفيلد

موضدددددددوعها فدددددددي دراسدددددددة السدددددددلوكات اللغويدددددددة عبدددددددر المعادلدددددددة السدددددددلوكية"المثير 
تجاه تعلق بأصدول الددرس اللسداني السوسديري ذا الاوالإستجابة"بالإضافة إلى أن ه

في مجال دراسة اللغة،وهو مدا تلتقدي فيده المنهجيدة التوزيعيدة مدع المنهجيدات التدي 
تبناها أصحاب المدرسة الفرنسية في مجال تحليل الخطاب، إلا أنها تختلف عنهدا 

ي فقددددد نشددددأت التوزيعيددددة بعيدددددا عددددن المنددددوال الجددددامع والمددددنهج،حيددددث الرؤيددددة مددددن 
الأوروبددي واعتمددددت وصددف اللهجدددات الأمريكيدددة الهنديددة التدددي لدددم تعددرف بعدددد ولدددم 
توصدف،ولقد انطلقددت النظريددة اللسدانية التوزيعيددة مددن مسدلمة هددي:"أن الفددروم بددين 

لدذلك 1فعدل"ة البشر محكومة بالبيئة التي يعيشون فيها وأن كل سلو  لغدوي هدو رد
ن المددتكلم يرسددل أصددواتا تكددون ،ذلددك أ فددإن الكددلام يعددد شددكلا مددن السددلو  الفددردي

وعليددده فالبحدددث اللسددداني  علدددى شدددكل"منبه"يفترض اسدددتجابة مدددن السدددامع"ردة فعدددل"
مدددددددن -اسدددددددتجابة-منبددددددده-صدددددددوت-السدددددددلوكي اللغدددددددوي ينظدددددددر إلدددددددى هدددددددذه العلاقدددددددة

منطلقين:العلاقددددة الأولددددى التددددي تحتددددوي علددددى الكتلددددة الصددددوتية المتعاقبة،والعلاقددددة 
وعلدددى هددذا الأسدداس فقدددد  سددتجابةايسددتدعي  الثانيددة التددي تتمثدددل فددي المنبدده والدددذي

تجلت منهجية المدرسة التوزيعية في تحليل الخطاب من خلال :"ملاحظة السلو  
اللغددوي ومددا يحملدده مددن مددؤثرات،ثم الإحاطددة بالمدونددة الكلاميددة التددي تمثددل مجمددوع 
الجمددل المنجددزة ضددمن حلقددة التبليدد ،ليتم توزيعهددا  إلددى وحدددات تخضددع إلددى مسددار 
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مدددع تجددداوز مطلدددق لمسدددار المعندددى إلا فدددي حالدددة تماثلددده مدددع  1سددداني"الوصدددف الل
السياقي سير اللغوي المكون لمعنى العبدارات  العبارات،أي تجاوز المعطى الدلالي

 من خلال التركيز على مسارات الشكل اللغوي.

وضددددددددددمن التوجدددددددددده اللسدددددددددداني التوزيعي،يجمددددددددددع البحاثددددددددددة والدارسددددددددددون علددددددددددى 
ليدددددل الخطددددداب مدددددن خدددددلال دراسدددددته الرائددددددة هددددداريض"في مجدددددال دراسدددددات تح"ريدددددادة

،بحيددث سدعى إلددى إبعداد كددل اعتبدار دلالددي مددن 1952الموسدومة بددد:تحليل الخطداب"
مسار الوصف اللساني ضمن مسارات التحليل التوزيعي وذلك من أجل إبراز بنيدة 
اسدددتعمال اللغدددة عبدددر مختلدددف أصدددواتها التدددي تتميدددز عدددن بعضدددها الدددبعض لا مدددن 

يددة المتموقعددة عبددر السددياقات المختلفددة ولددذلك أصددبحت هددذه خددلال وريفتهددا التركيب
الرؤيددددددددة الإجرائيددددددددة التوزيعيددددددددة مددددددددن أهددددددددم منهجيددددددددات تحليددددددددل الخطدددددددداب التددددددددي 

-الوصف اللساني إلى ما هدو خدارج الجملدة تمثلها"هاريض"من خلال توسيع مسار
...ثددم النظددر فددي مسددار العلاقددات الحاصددلة بددين اللغددة والثقافددة -لسددانيعبر  مسددار
كددل هدذا جعلدده يحدد الخطدداب إجرائيدا بقولدده:"ملفوظ -مسدار خددارج لسداني-عوالمجتمد

طويل،أو هدو متتاليدة مدن الجمدل تكدون مجموعدة منغلقدة يمكدن مدن خلالهدا معايندة 
بمعنى أنه تمثل في تحليله  2بنية سلسلة من العناصر،بواسطة المنهجية التوزيعية"

وفدي لغدة -عبدارة-ممكندة"وحدات تعبيرية"بوصفها -الجمل-دراسة الوحدات اللسانية
علددددددددى القابليددددددددة التعبيريددددددددة ليتحقددددددددق فيهددددددددا فعددددددددل  ذلددددددددك أنهددددددددا تتددددددددوافر معينددددددددة،

التواصدددل/الدلالة/التداول عبدددر السلاسدددل الجمليدددة المنسدددجمة فيمدددا بينهدددا والمنجدددزة 
خطاب،لهددذه الاعتبددارات وسيرهددا فددإن تحليددل الخطدداب وفددق هددذا التصددور يسددعى لل
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ات التعبيريددددة وكيفيددددة بنائهددددا باعتبارهددددا للبحددددث عددددن المقدددداييض التددددي تددددؤطر الوحددددد
تشددكل وفددق تصددوره  ،بحيث أنهدداسلاسددل جمليددة أو متتاليددات جمليددة لجمددل ملفورددة

أن حسددددبه بددددين جمددددل وجمددددل متتاليددددة ممددددا يعنددددي  مؤسسددددة لشددددبكات مددددن التكددددافؤ
التحليل:"يقف عند حددود تقدديم الخطداب كمتتاليدة مدن مركبدات إسدمية وفعليدة ذات 

 لدلالات عبر تمفصل اللغة في الخطاب. منتجة1علاقات معينة"

وممددا سددبق يمكددن التأكيددد علددى أن التصددور التددوزيعي الددذي تبندداه هددؤلاء ضددمن 
دراسدددات تحليدددل الخطددداب قدددد أعطدددى نتدددائج نظريدددة و جرائيدددة بحيدددث توسدددعت دائدددرة 

أي  إلدى مجدال البحدث اللسداني للخطداب، للدنص البحث من مجال البحث اللسداني
يكون"هاريض"قدد فدتح  وبهدذا-الخطداب-إلدى تحليدل الجمدل من تجاوز تحليل الجملة

دراسددة لسددانية تداوليددة قائمددة علددى  /الخطددابمسددارا إجرائيددا جديدددا فددي دراسددة الكلام
دراسدددة بنيدددة اسدددتعماله فدددي اللغدددة وبتليدددات لسدددانية ذات طبيعدددة مرندددة تأخدددذ بعدددين 

 الاعتبار درجات الممارسة التلفظية للخطاب.

 ليل الخطاب:/الإتجاه التوليدي في تح2

تعد المساهمات التي قدمتها المدرسة التوليديدة التدي تزعمهدا"نوام تشومسدكي"في 
مجدددال دراسدددات تحليدددل الخطددداب بالقيمدددة وذات طبيعدددة نقديدددة بنيويدددة قائمدددة علدددى  
إطددارنظري/إجرائي جديدددين يعتمددد علددى دراسددة البنيددة التركيبيددة للغددة الخطدداب دون 

أن اللسدددانيات البنيويدددة لدددم تأخدددذ بعدددد حقهدددا  العدددودة إلدددى اللغدددة النظدددام،من منطلدددق
المشروع فيما يسمى بالدراسة العلمية للسان،ولكي تتحقق هدذه العمليدة ركدزوا علدى 
دراسة البنية اللغوية التي تمكن من استعمال قواعد محددة لتوليد عدد لا متناه مدن 
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ليليددة يعتبددر أن البنيويددة:"لا تميددز بددين المندداهج التح-تشومسددكي-الجمددل ممددا جعددل
مسار الوصف من خلال بد تمما يعني في جانب آخر أنها لم تع1وبين موضوعها"

تحليل الوحدات المكونة للغة من سير أن تتجاوز ذلك إلى المركب التركيبي الدذي 
يعمددل علددى صددياسة هددذا التحليددل وفددق أشددكال وقواعددد مرتبددة،كل هددذا جعلدده يعيددب 

ابتدة،ذلك أنهدا فدي الأصدل متناهيدة على المدرسة التوزيعيدة فدي دراسدتها لمددونات ث
الفرد في حقيقة الأمر يمتلك قدرة كبيرة فدي انتداج جمدل لا متناهيدة ،ذلك أن الجمل

 العدد لم يسمعها ولم ينطق بها من قبل ضمن سياقات خطابية متعددة ومختلفة.

أفدرز  وبناء علدى هدذا التصدور فقدد تبندى التوليدديون:أنموذجا للتفكيدر فدي اللغدة،
جددل ذلددك فقددد أ مددن 2ن الإشددكلات ضددمنها الاهتمددام بسددلوكهم الفعلددي"مجموعددة مدد

تحدددول مجدددال البحدددث اللغدددوي عندددد هدددؤلاء قدددائم علدددى ثلاثدددة مكوندددات هي:النحدددوي 
والدددلالي والصددرفي ممددا يشددير إلددى أن التحليددل التوليدددي للغددة الخطدداب يركددز أكثددر 

لال القواعدد على المستويات القصوى للجمل ولقواعدها البنائية ،بحيدث أنده ومدن خد
د لا متنددداهي مدددن الجمدددل دالنحوية/الصدددرفية/الدلالية للغدددة الكدددلام يمكدددن توليدددد عددد

وأما قواعد التحويل فإنها تحصل من خلال تحويل الأبنيدة -البناء الصحيح-المفيدة
العميقدددة إلدددى أبنيدددة بسددديطة أو أنهدددا تفسدددر مدددا يحددددث علدددى السدددطح مدددن عمليدددات 

التددددددددي نعتمددددددددد عليهددددددددا فددددددددي مسددددددددار  تواصددددددددلية/دلالية ولعددددددددل مددددددددن أهددددددددم القواعددددددددد
التوليد:الحذف/الاختصدددار/الزيادة/التقديم/التأخير وسيرهدددا،وعلى هدددذا الأسددداس فقدددد 

تقاربددات بددين بعددض خصددائص البنيددات التركيبيددة للكددلام وكددذا -تشومسددكي-لاحدد 
التي يصوغ بها المتكلم دلالة الجمل ومن خلال هدذه الفرضدية  -الخطاب-للطريقة
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التركيبددددة و مددددا اصددددطلح عليه:أإتمددددام المظهددددر التركيبددددي  الإجرائيددددة تولدددددت قضددددية
 الدلالية"

وممددا سددبق يمكددن التأكيددد علددى أن التوليدددين ركددزوا فددي دراسددتهم للغددة الخطدداب 
على دراسة مستويات الجملدة مدن أجدل إيجداد القواعدد التدي تنبندي عليهدا اللغدة عندد 

 لى ما يملك منها. ع اللغة لا تمثل المتكلم وهذا بالنظر إلى قدرة المتكلم على

 /الإتجاه الوظيفي في تحليل الخطاب:3

ضددمن الاتجدداه الددوريفي وبخاصددة -إميددل بنفنسددت-تعددد المسدداهمات التددي قدددمها
فددي دراسددات تحليددل الخطدداب قيمددة بحيددث عددالج مشددكلة تحليددل الخطدداب معالجددة 
لسددددانية تواصددددلية معتبددددرا الجملة:أصددددغر وحدددددة فددددي الخطدددداب ...كمددددا أنهددددا تحمددددل 

يض علامددة واحدددة ...وهكددذا  يمكددن أن ندددخل إلددى مجددال آخددر حيددث علامددات ولدد
ذلدك أن اللغدة بحسددب رائدد هددذا 1اللسدان أداة للتواصدل نعبددر عنده بواسدطة الخطدداب"

:هدددددي أداة إبدددددلاغ ثنائيدددددة التقطيدددددع يقابلهدددددا تنظددددديم مخصدددددوص -مدددددارتيني-الاتجددددداه
فددي  ومددن ثددم وجددب الاهتمددام بكددل مددن اللسددان واللغددة وبخاصددة2لمعطيددات التجربددة"

إلدددى أنندددا سدددنكون ضدددمن مجدددالين -بنفنسددت-حالددة اسدددتعمالها مدددن أجدددل ذلدددك أشدددار
يختلدددف أحددددهما عدددن الأخدددر وحتدددى و ن كاندددا يتقطعدددان ضدددمن مسدددار الاسدددتعمال 
اللغوي اللساني فهنا :"من جهة تجلي اللسان ضدمن عمليدات التواصدل،ومن جهدة 

التي تحمل  3"أخرى تغدو الجملة منتمية إلى الخطاب،فتصبح تمثل وحدة للخطاب
-حسبه قيمة تلفظية والتي لم تنل هي الأخرى اهتماما كبيرا من طرف الباحثين،فدد
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 جزء مددن الكددلام يقددوم بدده المددتكلمكددل: وقددف عنددد حددد "الملفوظ"الددذي اعتبددره-هدداريض
ويتددوازى هددذا المفهددوم 1،وقبددل هددذا الجددزء وبعددده يوجددد صددمت مددن قبددل هددذا المددتكلم"

الكدلام بحيدث تدتم بده الفائدددة كمدا أنده مسدتقل عددن  مدع مفهدوم الجملدة باعتبارهدا مددن
وقددف عنددد حد"التلف "الددذي -بنفنسددت-بقيددة العناصددر المتجدداورة لدده ، وبالمقابددل فددإن

أضحى يشكل ضمن دراسات تحليل الخطاب موضوعا حيويا ومقولة مفتاحيدة فدي 
:"وضدددع اللغدددة فدددي حركدددة -بنفسدددنت-مجدددال لسدددانيات الخطددداب إنددده علدددى حدددد قدددول

فوفق هذه الحركية ينجر عنها آداء فعلي للغة باعتبارها 2لاستعمال"بمقتضى فعل ا
تمثددددددل طاقددددددة مخزونددددددة فددددددي ذهددددددن الددددددذات بحيددددددث تتحددددددول بتدائهددددددا وفددددددق الددددددتلف  
إلى:كلام/نص/خطاب/ملفوظ،لذلك فإن التلف  متعلق بمسارات انتاج الكلام والذي 
ة نقصددددد بدددده"الفعل الحيوي"ينتجدددده المددددتلف  علددددى شددددكل نددددص منغلددددق أي لدددده بدايدددد
ونهايددة،كما أندده مسددتقل عددن ذات المددتلف  بعدددما تددم انجازه،ممددا يصددبح هددذا الددنص 
متناررا مع الملفوظ الذي يصبح متعلقا باللغة المكتوبة،في حدين أن الدتلف  متعلدق 

الشددكلي للددتلف  يعددد عنصددرا مددن عناصددر تكددوين  باللغددة المنطوقة،لددذا فددإن المسددار
مليدددة تحليدددل الخطددداب علددددى يددددراهن فدددي ع-بنفنسدددت-لغدددة الخطاب،هدددذا مدددا جعدددل

 مركز"الفاعل المتلف "في عملية إنجازه للخطاب. 

بدددين الجملدددة -بنفنسدددت-ضدددمن سددديام هدددذا التصدددور اللسددداني الدددوريفي فقدددد ميدددز
كوحددددة لسدددانية صدددغرى والملفدددوظ كوحددددة متكاملدددة دلاليدددا فدددي لغدددة الخطاب،ذلدددك 
 أن:"الجملددة لا تشددكل فددي صددلب ملفددوظ أكبددر سددوى وحدددة صددغرى للخطدداب،ومع
الجملددددة بوصددددفها نظامددددا مددددن الأدلة،سددددنلج عالمددددا آخددددر هددددو اللغددددة بوصددددفها أداة 
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وعلددى هددذا الأسدداس يمكددن التأكيددد علددى أن 1التخاطددب،والتي تتجلددى فددي الخطدداب"
الملفوظ أكبر من الجملة التي تبقى تشكل وحدة صغرى تتجاوز مع بقية الوحددات 

ارين إجددرائيين فددي الأخددرى لتشددكل صددلب الخطاب،هددذا بالإضددافة إلددى إشددارته لمسدد
اعتبددار لغددة الخطدداب نظامددا مددن -اعتبددار اللغددة نظامددا مددن الأدلددة-دراسددة الخطدداب:

قد أسدهم فدي إدخدال دراسدات تحليدل الخطداب -بنفنست-الأدلة والرموز،وبهذا يكون 
ضدددددمن مجدددددال الدراسدددددات الألسدددددنية الراهندددددة،ذلك أنددددده وسدددددع مدددددن نطدددددام موضدددددوع 

لدددذي أصدددبح يشدددكل مقولدددة مفتاحيدددة فدددي اللسدددانيات ولا سددديما فدددي دراسدددتها للدددتلف  ا
  دراسات تحليل الخطاب من وجهة التحليل اللساني الوريفي. 
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 المحاضرة الخامسة:

 .عنوان المحاضرة: المسار المفهومي: للخطاب كنص والنص كخطاب

 الهدف الخاص:

 المسار المفهومي للخطاب كنص والنص كخطاب.يلخص أن -

 لمحاضرة:الأهداف الإجرائية ل

 بدقة وإيجاز.الفهم النقدي للخطاب كنص  أن يحدد -

 .بدقة وإيجازالنقدي للنص كخطاب  أن يوضح المفهوم -

 تمهيد:

 /الخطاب كنص:1

تدعو فرضية ثنائية:خطاب/نص إلى وضع حدود مفهومية نظرية و أخرى       
المصطلحي لهما  ذلك أن التمييز بينهما سمح بمعرفة الإطار النقدي التداولي، إجرائية

عند الدارسين والنقاد في مجال دراسات تحليل الخطاب،ذلك أن الحديث عن:ذاتية 
النص التي تجليها قراءة للمكتوب ،بحيث تجعل النص كلاما يقوم بنفسه إزاء كلام آخر 

هذا ما يشير إلى أن تكوين النص لغوي تتابعي/خطي 1يظهر عبر إنجاز لغوي مختلف"
ابتة، في حين أن الخطاب تكوينه جملي متتالي حامل لمدلولات  سرافي حامل لأدلة ث

لذا فإن تشكيل اللغة واستعمالها  لها علاقة بأفعال انتاجها،،متحولة في الزمان والمكان
يتماهيان في حال إنجاز الخطاب في النص من خلال مساراته الشكلية و الزمكانية 

موضوعي من خلال أن:"النص مكتوبا المختلفة، وهنا تطرح قضية الفرم بينهما وبشكل 
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بمعنى  1والخطاب ملفورا وبينهما وحدة لغوية يقف الإنجاز فيصلا فيها بين الطرفين "
وبعبارة أخرى أن هنا  تماهي حاصل بينهما من خلال أن:النص كلام إلا أنه يصدر 

لام خر سير نصي ولكنه كوالكلام اا عن ذاتية النصية التي عملت على إنجازه وآدائه،
من هنا فإن مفهوم 2دائه"آأيضا،إلا أنه خطاب شفوي  عمل الشخص على إنجازه و 

الخطاب/النص في عرفه النقدي الإجرائي،قد تناوله النقاد العرب كما الغرب،ولعل من 
 أبرزهم في الساحة النقدية اّلأدبية العربية:محمد مفتاح.نوالدين السد.سعيد يقطين وسيرهم 

كثير من مؤلفاته النقدية المسار المفهومي الإجرائي للخطاب  في -مفتاح-تناول     
من منطلق أنه"مدونة كلامية أي أنه مؤلف من كلام/قول،وليض من صور 
فوتوسرافية/أزياء/رسوم...و ن كان الدارس يستعين برسم الكتابة وفضائلها وهندستها من 

إلى تواصلية من  ،وبالمقابل فإن الخطاب تتمفصل أنساقه3أجل اكتساح فضاء النص"
منطلق التواصل وتفاعلية من منطلق الدلالة وتداولية من منطلق الاستعمال ،بمعنى 
أنها تحدث/تقيم فوم ذلك علاقات بين الجماعات اللغوية المختلفة وفي فضاءات 

مقابلا"للحدث"بمعنى وبعبارة -مفتاح-مختلفة،مما قد يشير إلى أن مفهوم الخطاب عند
ت متلفظة وبزمان ومكان محددين،لذا فهو يختلف عن الحدث أخرى أنه مرتبط بذا

التاريخي بحيث أنه لا يمكن لنا إعادته،بالإضافة إلى أنه يتميز بالإنغلام،أي له بداية 
ونهاية رسم تداوليته المتعددة،ذلك أنه وليد أحداث تاريخية واجتماعية ولغوية 

ما يتميز به خطاب عما  ونصية،بحيث تتوالد منه أحداث أخرى،وفي جانب آخر فإن
هو بغير خطاب كون "الخطاب" يتسم بالّإنسجام والإتسام والنظام كما أن ما يميزه أكثر 

                                                           
 17.ص:2006عبد القادر شرشار.تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص.منشورات جامعة وهران. 1
 53مماراساته وجلياته.ص:-منذر عياشي.النص 2
 220.ص:1990.بيروت.2ينظر:محمد مفتاح.دينامية النص.المركز الثقافي العربي.ط 3
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الفاعل المتلف  فهو بامكانه و عند تلقيه لمقطع لغوي نصي أن -متكلم اللغة-هو متلفظه
من يحكم عليه بأمرين:إما أنه وحدة كلامية كاملة وبالتالي فهو خطاب،و ما أنه مجرد 

جمل سير مترابطة مما يعني أنه ليض خطابا،لذا فإن حضور/ ياب عناصر 
الإتسام/الإنسجام هي من تحدد فعل إنجاز الخطاب للمقطع من عدمه، فإذا كان 
متخصص اللغة له دور في تمييز الخطاب من عدمه لكن متلقي الخطاب يجعل من 

تغيرة ومتحولة تبعا لكل من قطعة نصية م:الخطابمما يعني أن  هذا الأخير امتدادا له
استعمالاتها من طرف المتكلم وهو متواصل و متفاعل مع الذات من منطلق احتوائه 

 1النفسي والاجتماعي والحضاري.

فقد عرف الخطاب على أنه:خلق لغة من لغة،فوسم الخطاب -نورالدين السد-أما     
دم،بل هي وليدة لغة أخرى على أنه لغة تمتاز بالتحول والتجدد،إنها لغة لم تنشأ من ع

إنها اللغة ،إذا فلا وجود للغة أولى دون اللغة الثانية2،هي لغة الحياة،"المعنى الموقف"
المتحولة على خلاف اللغة الأولى"من ذلك ما يمكن أن نشير إليه إلى مجريات الحياة 
عنى الجاهلية برحلاتها وأيامها والتي تمثلها"عنترة"في خطابه الشعري،إنها حياة م

وموقف،اختزلها وفق لغة إبداعية وسمت بد:معلقة عنترة"فوسم هذا الخطاب تبعا لتركيبته 
ها نتزمأالنوعية"بالخطاب الشعري"والكلام نفسه عن"الثورة الجزائرية"بمجاهديها وأمكنتها و 
ومن "وشعبها،كل هذا اختزله"مفدي زكرياء"بلغته الإبداعية الخاصة به في"إلياذة الجزائر

قراءة لثلاثية تكاملية هي:الذات  ى الخطاب وفق هؤلاءثمة يبق
المتلفظة،الزمن،المكان،المشكلة لتكوينية الخطاب،الذي تحصل فعاليته من خلال إنجاز 
الكلام،إذ لا يمكن اعتبار كل كلام خطاب ذلك أن الخطاب في جانب آخر هو نسيج 

                                                           
 120لبنان.ص:1986المركز الثقافي العربي.-اتيجية التناصاستر -محمد مفتاح.تحليل الخطاب الشعري 1
 216.ص:2010نورالدين السد.الأسلوبية وتحليل الخطاب.دار هومة.الجزئر. 2
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وي إذ يتشكل عضويا مع من الجمل المتناسقة والمنسجمة والمترابطة،"إنه الكيان العض
نسجام/الترابط/المواءمة بين كل مكونات الخطاب كل الأجزاء النصية القائمة على الا

البنائية والمعنوية،فلما تصل إلى هذا الكيان فنقول هذا خطاب شعري وذا  نثري، لذلك 
أو هو لغة تحمل جوهرا هو ،فالخطاب الأدبي هو إفرازة بيانية متفردة بذاتها

،بالمقابل قد تناوله بعض المهتمين بتحليل الخطاب،بنفنست/هاريض 1المضمون"
من أنه"يمكن من  -بنفست-ذلك أن التكوين الزمكاني للخطاب كما أشار إليه،وسيرهما

تحديد الملفوظ بالنسبة إلى اللغة بوصفه"حدث امتلا  اللغة"ذلك أن المتكلم يمتلك جهازا 
كمتكلم من خلال استعماله لعلامات  صوريا للغة فيكشف في الوفت نفسه عن موقفه
فهو يقوم بتنصيب أو خلق مقام -الإنجاز-لغوية خاصة به،ولكن بمجرد أن يقوم بذلك

تواصلي/دلالي/تفاعلي،وأياكانت درجة الحضور التي يحولها للمتلقي،لذا فإن الخطاب 
يبقى أساسا يفترض:مرسلا/رسالة/مرسلا إليه،بمعنى آخر أن كل خطاب هو في الأصل 
تخاطب يفترض مخاطبا كما يفترض في الوقت نفسه مخاطبا وعلى هذا الأساس فهل 

قد حرص -إميل-يمكن القول أن الخطاب يتماها مع الملفوظ اللغوي ؟وبناء عليه فإن
على إعطاء مفهوم للخطاب وفق رؤية لسانية التي ترى أن الجملة تخضع في تحليلها 

ر وحدة في الخطاب وهي فوم ذلك تمثل اللساني إلى مجموعة من الشرو  إذ هي أصغ
نظاما من العلامات أو أنها تتضمن علامات كما يندرج ضمنها مجال آخر حيث 
اللسان باعتباره أداة تواصل تعبر عنه بواسطة الخطاب،الذي اعتبره"لاينض"أنه:كل جزء 
تكلم من أجزاء الكلام يقوم به متكلم ،وقبل هذا الجزء وبعده هنا  صمت من قبل هذا الم

-وعلى خلفية هذا التصور المفهومي للخطاب يمكن اعتباره إجرائيا وعلى حسب2"

                                                           
 92ينظر نورالدين السد.تحليل الخطاب الشعري.ص: 1
 17سعيد يقطين.تحيل الخطاب الروائي. ص: ينظر:2
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ذلك:"الملفوظ المنظور إليه من وجهة آليات/عمليات اشتغاله في  -بنفنست
يمثل الفعل الذاتي لإنتاج ملفوظ ما بواسطة متكلم  مما يعني أن الملفوظ1التواصل"

له -" إنه الموضوع اللغوي المنجز،المنغلقالخطاب وهذا الإنجاز هو ما نسميه"بالتلف 
والمستقل عن الذات التي أنجزته وبالمقابل هنا  "التلف "الذي يمثل الفعل -بداية ونهاية

الحيوي في استعمال اللغة،أي أنه الفعل الدينامي الذي يعمل على اتناج نص ما،لذا 
رات التواصل يتيح لنا موضوع "التلف " إمكانية دراسة الكلام/الخطاب ضمن مسا

المتنوعة ومسارات ورائف اللغة المختلفة وكذا الدلالات المتعددة له،من أجل ذلك 
موضوعا أساسيا يندرج ضمن مجال دراسات تحليل الخطاب -التلف -إميل-اعتبر

و أمستبعدا في الوقت نفسه دراسة الملفوظ شكليا،لذلك ولما كان الخطاب مرادفا للملفوظ 
أنه لم يتوقف عند -إميل-راسات تحليل الخطاب التي اعتمدهاالقول فإنه وفي مجال د

دراسة حدود الجملة بل تجاوزها إلى ما بعدها ،بمعنى أنه ركز الاهتمام على مختلف 
المستويات اللسانية وكذا سير اللسانية أي أنه انتقل من تحليل الجملة باعتبارها نظاما 

جمل المتتالية أنها حاملة لمدلولات من الأدلة الثابتة إلى مستوى آخر اعتبر فيه ال
متحولة في الزمان والمكان وخاضعة لأنسام التواصل والدلالة والتفاعل لذا وجب فهم 
الخطاب بأوسع مفاهيمه الإجرائية و المختلفة ذلك أن كل عبارة تفترض متكلما 

قد سعى هو ااخر إلى تبني مفهوم إجرائي -هاريض-ومستمعا ،في حين نجد أن
من منظور لساني منفتح اعتبر فيه الخطاب أنه: ملفوظ طويل،أو هو متتالية للخطاب 

من الجمل تكون مجموعة منغلقة، يمكن من خلالها معاينة بنية سلسلة من العناصر 
مما يعني وفق 2بواسطة المنهجية التوزيعية وبشكل يجعلنا نظل في مجال لساني محض"

                                                           

1-Emile benveniste.probleme de linguistique genenrale.p:241 
 17ينظر:سعيد يقطين.تحليل الخطاب الروائي.ص: 2
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ل التصور التوزيعي في مجال قد حرص على ضرورة تمث-هاريض-هذا التصور أن
دراسات تحليل الخطاب ذلك أنه اشتغل/حلل/درس الخطاب في دراساته الأولى على 
متون قصيرة وذات طبيعة إشهارية فاختزل في التحليل مختلف المكونات اللغوية 

مما يجعل التحليل يقف عنده عند حد تقديم -فعليركب سمي+مامركب -المباشرة للجملة
ية من المركبات الإسمية والفعلية ذات العلاقات المتوافقة تحدد في الخطاب كمتتال

 الوقت نفسه ما يمكن الإشارة إليه في مقابل الخطاب بالنص.

 / النص كخطاب:2

إلدددددى أن مددددددلول الخطددددداب تدددددراوح بدددددين الكدددددلام  -سدددددابقا-إذا كندددددا قدددددد أشدددددرنا
عدددة مدددن بمعندددى أنددده يمثدددل  مجمو  ،فدددإن حدددده الإجرائدددي يتجددداوز الجملدددة والملفدددوظ،

الجمل وهي كلها حدود دلالية ومفهومية و جرائية تقترب بطريقدة أم بدأخرى لمفهدوم 
بحيث وّأنه بالكاد نجد له ترادفا مع الدنص لدذا فدإن الخطداب ضدمن ،ومدلول النص

الممارسددة اللغويددة النصددية يصددبح وسدديلة للمعرفددة ،وبالتددالي يتحددول إلددى نص:"لددذا 
،وصددارت ممارسددته لغددة المكتددوب جددزءا صددار ينظددر إلددى الددنص فددي ذاتيتدده النصية

ولمددا كانددت لهددذه الإشددكالية أهميددة معرفيددة ونقديددة فددإن  1مددن ممارسددة الددنص نفسدده"
الباحدددث فدددي مجدددال دراسدددات تحليدددل الخطددداب قدددد يجدددد صدددعوبة فدددي وضدددع حددددود 
وفددروم مفهوميددة بددين الددنص والخطدداب لهددذا يكددون لزامددا علينددا الإشددارة إلددى قضددية 

تعدددددد ثددددم إلددددى المفهددددومي الاصددددطلاحي النظددددري مال المدددددلول اللغددددوي والمعجمددددي
ذلدك أن مفهومده الإجرائدي قدد أخدذ -للخطداب-مثلما أشرنا سابقا–/الإجرائي للنص 

مسددارات مختلفددة ومتعددددة بددين البحاثددة والدارسددين بددل وبددين مدرسددة وأخددرى ،بحيددث 

                                                           
  54ص: -ممارسته وتجلياته-منذر عياشي.النص1
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أن مفهومدددده فددددي التصددددور الظدددداهراتي سيددددره فددددي التصددددور البنيددددوي أو السدددديميائي 
 يولوجي.أوالسوس

علدى الدرسم مدن التسدليم بهدذا الاخدتلاف المفهدومي والإجرائدي للدنص،إلا إندده 
فددي التصددور المعجمددي الأجنبدددي، "le-texteلدديض هنددا  تعريدد  جددامع لددده،فالنص"

الددددذي يحمددددل دلالددددة ""texterجدددداء مددددن الاسددددتخدام الاسددددتعاري اللاتينددددي مددددن الفعددددل
مجموعدة مدن الكلمدات "الفرنسدي"النص يمثدل larousseففي قاموس" يحو /ينسج،

،ممددا يعنددي أن الددنص يسددتقيم وفددق 1والجمددل التددي تشددكل مكتوبددا أو منطوقددا أو أثددرا
انسددجام كلماتدده مددع جملدده،وعلى هددذا الأسدداس فددإن الأصددل اللاتينددي للكلمددة يشددير 
إلدددددى النسددددديج الدددددذي:يعني بمعنددددداه الواسدددددع الإنشددددداء والتنسددددديق فدددددي ضدددددم الشدددددتات 

يتدوازى مددع الملفدوظ اللغددوي -هلمسددلي -ومدعوأمدا فددي العدرف الألسددني  2والتنضديد"
فاعتبره إنتاج لغوي منغلق علدى ذاته،مسدتقل -تودوروف-و المكتوب،وأماأالمحكي 

 بذاته،قد يكون جملة أو فقرة أو كتابا.

وأمددددا الددددنص فددددي التصددددور المعجمددددي العربي،بحيددددث جدددداء فددددي معجم"لسددددان 
معندى جعددل العدرب"أن جدذر لفد  نصدص"الذي يعندي رفعدك الشديء،ونص المتداع ب

بعضه فدوم بعض،وندص الرجدل نصدا بمعندى سدأله عدن شديء حتدى يستقصدي مدا 
عنددده،ونص كددل شدديء بمعنددى منتهدداه وكددل مددا رهددر وبددرز،أي كددل مددا بددرز علددى 

، أما"مجدي وهبة"في معجمه فداعتبر 3المنصة،فهو على ساية من الظهور والشهرة
نهدددا الأثدددر النص:مجموعدددة مدددن الكلمدددات المطبوعدددة أو المخطوطدددة التدددي يتدددألف م

                                                           

1-Voir:dictionnaire.larousse.poche.2010.ed.2009.paris.p:208. 
 41.ص:1988بيروت.100ينظر:أحمد الحذيري.من النص إلى الجنس الأدبي.الفكر العربي المعاصر.ع 2
 97.لسان العرب.ص:ابن منظور 3
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،ممددا يعنددي أن الددنص لا يسددتقيم مفهومدده إلا مددن خددلال صددوره الغرافيددة و 1الأدبددي"
 انسجام كلماته مع جمله وفق مسار نصي متمفصل إلى كلام واضح وبارز.

حيددل علددى تفددي العددرف المعجمددي العربددي:"  -الددنص-كلمددةوبندداء عليدده فددإن 
اللغتددين العربيددة واللاتينيددة الاسددتواء والكمددال وعلددى النسددج...وبالمقارنة مددا ورد فددي 

.وبدددين هدددذه وتلدددك  فهدددل يكفدددي 2يدددؤدي معندددى بلدددوغ الغايدددة والاكتمدددال فدددي الصدددنع"
أم أن هنددددا  تعريفددددا  المفهددددوم المعجمددددي للددددنص حتددددى يسددددتقيم مفهومدددده الإجرائددددي؟

جامعا ومانعا في العدرف النقددي الأدبدي الحدديث والمعاصدر،ولعل مدن المفهومدات 
لدده وفددق سدديام مفهددوم مصددطلح الددنص الأدبي،فالبحددث  المتداولددة لدده يمكددن الإشددارة

عن مفهوم شامل للنص يعد ضربا من الخيال ويرجع ذلك إلى الخلفيات المعرفيدة 
المتعددة والمختلفة التي تبناها المنظرون في ما نطلق عليه"نص"ومن أجل تقريدب 
و المفهددوم فقددد تناولدده البحاثددة:"من حيددث وجددوده الفيزيددائي ومكوناتدده ومددن حيددث هدد
حدث أو عمل منجز في الزمان والمكان ومن حيدث هدو مؤسسدة اجتماعيدة تدؤدي 

ممدا 3دور العلامة الدالة بما تتسم به من سمات النشا  اللغدوي الفدردي والجمداعي"
يعندي أن مفهدوم الدنص ارتدبط بعديدد مددن المددارس والتيدارات والمناهج،كمدا أنده فددي 

إلددى أندده فددي علاقددة مباشددرة جانددب آخددر يمثددل شددكلا مددن أشددكال اللغددة بالإضددافة 
بقضية استعمال الكلام"الخطاب" ومن أجل ذلك فكي  تتشدكل صدي  نشداطه وكدذا 
بنائددددده الدددددداخلي والخدددددارجي وتفاعلهمدددددا مدددددن خدددددلال علاقاتددددده المتبادلدددددة، فدددددالنص 

نسدام لغويدة ولسدانية أتوالدي/حدث/ يتجلى وفق سياقات زمنية ومكانية من جهدة و 

                                                           
 52.ص:2.ط1984مجدي وهبة.معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب.مكتبة لبنان. 1
 20عبد القادر شرشار.تحليل الخطاب الأدبي.ص: 2
 21.ص:نفسه3
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صدددور وضدددع الدددنص إزاء الخطددداب،يقول"بول مدددن جهدددة أخرى،فيبدددرز عدددن هدددذا الت
ريكددددددددددور:أن الددددددددددنص خطدددددددددداب تددددددددددم تثبيتدددددددددده بواسددددددددددطة الكتابددددددددددة.... وبالمقابددددددددددل 
تذهب"شددلوميت"إلى أن الددنص قددد يسددتعمل بمعنى:الخطدداب الشددفوي أو الكتددابي أو 

 . 1نقرأ مابمعنى آخر هو 

وممدا سددبق يمكدن التأكيددد علددى تدداخل/تماهي المسددارات المفهوميدة لكددل مددن     
والخطداب مدن منطلدق أنهمدا يحمدلان دلالات/أحدداث ضدمن مسدار الفضداء النص 

النصدددي،كل هدددذا جعل"ديكرو/تودوروف"يؤكددددان علدددى إطدددار التمددداهي بينهمدددا مدددن 
منطلددق الدلالددة التددي ينتجانها.وبالمقابددل هنددا  مددن أوقددف حددد الددنص علددى الإطددار 
-الكرافددددددي النصدددددداني الشددددددكلي،بينما الخطدددددداب يقتصددددددر علددددددى الإطددددددار الشددددددفوي 

تلفظي،وعلى هذا الأساس فإن مفهوم النص قد أخذ أبعادا فكريدة ومنهجيدة نقديدة ال
 مختلفة ومتعددة بين النقاد والدارسين.

 

 

 

 

 

 

                                                           
 11.ص:1990.بيروت.1سعيد يقطين.انفتاح النص الروائي.المركز الثقافي العربي.ط 1
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المحاضرة السادسة

 .عنوان المحاضرة: الإتجاهات النقدية لمفهوم النص

 الهدف الخاص:

 الإتجاهات النقدية لمفهوم النص الأدبي.يلخص أن -

 ائية للمحاضرة:الأهداف الإجر 

 بدقة وإيجاز.البنيوي للنص الأدبي  أن يحدد المفهوم -

 .بدقة وإيجاز السيميائي للنص الأدبي أن يوضح المفهوم-

 تمهيد:

اللغويدددددة  مسددددداراتلعدددددل المسدددددار المفهدددددومي الدددددذي أخدددددذه الدددددنص ضدددددمن ال
والمعجميددة والاصددطلاحية جعددل البحاثددة يقددرون بتعدديددة المفهددوم والاخددتلاف مددن 

للمنطلقدددات المعرفيدددة  ويرجدددع ذلدددك تبعدددا ومدددن مدرسدددة إلدددى أخدددرى  لدددى أخدددرتيدددار إ
ة التددي اعتمددها البدداحثون مدن أجددل بنداء نظريددة الألسدني الأسددضو  نقديدةلخلفيدات الوا

مفهوميدددة إجرائيددددة للددددنص وعلددددى هددددذا الأسددداس فقددددد تعدددددد مفهددددوم النص/الخطدددداب 
  الددددددلالي والسوسددددديولوجي والتعريددددد البنيدددددوي الألسدددددني و  :فهندددددا  التعريددددد الأدبي

 1والتعري  السيميائي..."

:يدرى أصدحاب هدذه المدرسدة أن الدنص مسدتقل أولا:المفهوم البنيوي للرنص
-مدن العمدل إلدى الدنص-ته المختلفدة،ففي دراسدة لدهان مبدعده وسدياقعدفي تكوينده 

                                                           
 119عري.ص:ينظر:محمد مفتاح.تحليل الخطاب الش 1
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نظرية مركزة تدؤطر المفهومدات النظريدة/ الإجرائيدة للدنص ومدن -بارث-،قدم1971
 ثم يمكن إيجازها في:

-بددددارث-مقابل"العمدددل الأدبي"الددددذي يتمثدددل فددددي شدددديء محددددد وملمددددوس،اقترح -        
وبهدذا لا يصدبح  نتداجإ:مقولة"النص الأدبي"الذي يتمتع بوجود منهجي،ويشير إلى 

النص شيئا ملموسا كشيء يمكن تمييزه خارجيا،و نما كإنتاج متقاطع يخترم عمدلا 
أمددا الددنص فتحملدده اللغددة و  يدددأن العمددل يحمددل بال يأو عدددة أعمددال أدبيددة،مما يعندد

 الأدبية.

الددنص قددوة دلاليددة متحولددة،تتجاوز جميددع الأجندداس والمراتددب المتعددارف عليهددا، -       
 لتصبح واقعا نقيضا يقاوم الحدود وقواعد المفهوم والمقول.

يمددارس الددنص الأدبددي التأجيددل الدددائم واخددتلاف الدلالة،لأندده لدديض متمركددزا ولا -        
 لى فكرة معصومة و نما إلى لعبة متنوعة.علا نهائي ولا يحيل منغلقا،إنه 

الددنص الأدبددي يتكددون مددن إشددارات ورمددوز تنتمددي إلددى لغددات أخددرى و ثقافددات -        
خدددرى ومدددن ثدددم تكتمدددل فيددده قائمدددة التعددددد الددددلالي والددددلائلي فهدددو لا يجيدددب علدددى أ

لا يعندي أن لده عددة الحقيقة و نما يتبدد إزاءها مما يعني أن النص متعدد كما أنه 
 هو يحقق للمعنى تعدديته. معاني بقدر ما

فهددو لا يحيددل  يتمثددل فددي مجددرد الاحتكددا  بددالنص،-المبدددع-إن وضددع المؤلددف-        
 -موت المؤلف-إلى بداية النص أو إلى نهايته،بل إلى سيبة المبدع
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مارسددة الددنص مفتوح،ينتجدده القدداريء فددي عمليددة مشدداركة،لا مجددرد استهلا ،فم-        
 1الكتابة."-القراءة هي اسهام في تألي  النص

وبنددداء عليدددده فددددإن الدددنص وفددددق التصددددور "البددددارثي" يبقدددى يمثددددل ذلددددك السددددطح            
الظدددداهري لوثددددر الأدبددددي، ممددددا يعنددددي أندددده نسدددديج مددددن الكلمددددات والجمددددل المنظمددددة 
ما والمنسقة والمنسجمة بطريقة تفرض معنى متينا ودلالة متعددة،ومن ثم فالنص ب

يحيددل عليدده رسددم كوندده خطددي فهددو يددوحي -الغددراف-هددو "مكتددوب ربمددا لأن الرسددم
علاقددة شددبيهة بتكوينيددة -تسددامكددذلك علددى كتلددة الكددلام القائمددة علددى الانسددجام والا

لدذا يبقدى الدنص سدلاح ضدد الزمدان والنسديان وضدد مكدر الكدلام وهدو فدوم -النص
دبية/الإيديولوجية..ما ذلدددك مدددرتبط تاريخيدددا بعدددالم كامدددل مدددن المؤسسدددات:الدينية/الأ

يصبح موضوعا يتصل بالمعارف الاجتماعية والانسانية،وهكذا يصبح الدنص دالا 
لمدددلول وفددي الوقددت نفسدده موضددوعا لعملتددين هما:تحققدده اللسدداني اللغددوي،ثم تعدددده 

،كما قد يكون المدلول منغلق على ذاته مما يجعل المعنى منغلقا ويتوقدف 2الدلالي
اسدددتثمر فدددي نظريتددده:" -بدددارث-زم المددددلول الأحادي،فدددإنتعددددده،وللخروج مدددن مدددأ

مددن أجددل أن  3مختلددف المنجددزات النقديددة البنيويددة والسدديميائية والظاهراتيددة وسيرهددا
 يؤسض نظرية شاملة للنص.

وعلى هذا الأسداس فدإن مفهدوم الدنص قدد ترعدرع كدذلك بدين أحضدان الددرس             
التدددي قددددم روادهدددا -tel-quel-اعدددةالسددديميائي وأخدددذ صددديغته النهائيدددة علدددى يدددد جم

                                                           
  297.ص:1996.القاهرة.1صلاح فضل.بلاغة الخطاب وعلم النص.الشركة المصرية للنشر.ط1
 25/26.ص:1996عمرأوكان.لذة النص.أو مغامرة الكتابة لدى بارث.إفرقيا الشرق.المغرب.:ينظر 2
  19.ص:نفسه3
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للدنص  إجرائيدة نظرية للدنص تبتعدد عدن التحديددات الضديقة لتطدرح بددائل مفهوميدة
 مقيدة علميا ومعرفيا ونقديا.

ينطلددق السديميائيون فددي تعددريفهم للددنص الأدبددي /المفهرروم السرريميائي للررنص:2          
دبدددي:"الأول الدددذي ميدددز ثلاثدددة مسدددتويات للدددنص الأ-فيليدددب سدددولرز-وعلدددى رأسدددهم

باعتباره أنه يمثل طبقدة سدطحية،والثاني أنده يمثدل طبقدة وسدطى،والثالث أنده طبقدة 
-عميقددددددددددة،بعبارة أخددددددددددرى أن الأولددددددددددى تمثددددددددددل شددددددددددكل الكتابددددددددددة الأيقونيددددددددددة،وهي

أو مدداهو مكتددوب فعليددا ويقددرأ بوضددوح،أما الثانيددة وهددي -الكلمات،الجمددل،الفقرات..
جمدل بدل /يتشدكل فعليدا مدن كلمداتتمثل التناص أو الجسد الروحي للنص وهدو لا 

مدددن مقددداطع ونصدددوص تتقددداطع فيمدددا بينهدددا وتحمدددل إلدددى نطدددام أبعدددد مدددن حددددودها 
للتناص بالكوميديا الإلهية"لددانتي"مع حادثدة -سولرز-ضمن النص الراهن،وقد مثل

"الإسددراء والمعراج"وهددو مددا أطلددق عليدده بعمليددة "اختددرام الكتابددة"وأما الطبقددة العميقددة 
تددرى أن الددنص -كريسددتيفا-.وبالمقابددل فددإن1نفتدداح الكتابة/اللغددة"فهددي تمثددل مسددار ا

من المنظدور السديميائي التحليلي:"إنتداج لغدة بدل هدو أكثدر مدن ذلدك مجدرد قدول أو 
خطاب،بحيث أنه أصبح موضوع لعديد مدن المممارسدات السديميولوجية التدي يعتدد 

ندده يعيددد ومددن ثددم فإ-مكونددة بفضددل اللغددة-بهددا علددى أسدداس أندده ردداهرة عبددر لسددانية
توزيددددع نظددددام اللغة،بكشددددف العلاقددددة بددددين الكلمددددات التواصلية،مشدددديرا إلددددى بيانددددات 
مباشددددرة،تربطها بأنمددددا  مختلفددددة مددددن الأقددددوال السددددابقة واللاحقددددة ضددددمن سددددياقات 

 ونتيجة لذلك فهو يمثل عملية انتاجية تعنى بأمرين هما:2النص.."

                                                           
  24.ص:2001.دمشق1طمحمد عزام .النص الغائب.تجليات التناص في الشعر العربي.دار المحرر الأدبي.1
 20.ص: الروائي سعيد يقطين.انفتاح النص2
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-التوزيدددع علاقدددة اللغدددة التدددي يتموقدددع ضدددمنها المعندددى مدددن قبيدددل إعدددادة1-
ممددا يجعلدده قددابلا لأن يعددالج بمقددولات منطقيددة ورياضددية أكثددر -الهدددم/البناء

تكوينيدة النص،التدي تشدكل 2 --من صلاحية المقولات اللغوية الصدرفة لده.
فضددمن فضدداءات -التندداص-عمليددة اسددتبدال بددين نصددوص أخددرى،أي تحقددق

النص تتقاطع الأقدوال والخطابدات المدأخوذة مدن نصدوص أخرى،ممدا يجعدل 
 بعضها يقوم بتجسيد بعضها الأخر أم نقضها.

يددرتبط أشددد الارتبددا  بفكددرة -كريسددتيفا-وعليدده يمكددن الدددتأكيد علددى أن مفهددوم
 خطدابتظم أقوال ومتتاليدات جمليدة التدي تكدون ال1النص،باعتباره"وحدة إيديولوجية"

ضددمن فضدداء نصددي يحيددل عليهددا فضدداء النصددوص ذاتهددا فهددذه الوحدددة تمثل/تأخددذ 
لتناص،بحيددددث يمكددددن قراءتهددددا مجسدددددة ضددددمن مسددددتويات مختلفددددة شددددكل وريفددددة ا

متلائمدددة ومنسدددجمة لبنيدددة كدددل ندددص ممتددددة علدددى مسدددار مدددداره،مما يجعلهدددا تشدددكل 
سياقه الخارجي،لذلك يبدو مفهوم النص وفقها أنه يمثل تنداص أو تبدادل نصدوص 
ضددمن فضدداء نصددي فتلتقددي فيدده مجموعددة مددن الملفورددات المددأخوذة مددن نصددوص 

خر،ممددا يعنددي أنهددا تؤكددد علددى أن الددنص طددل أحدددهما مفعددول ااأخرى،بحيددث يب
جدال بين الأنا وااخر وفق -يمثل عملية انتاجية بامتياز،أو ممارسة دالة ودلائلية

سدددددياقات داخلية/خارجيدددددة،أو إعدددددادة توزيدددددع اللغدددددة الدددددذي يعدددددارض كدددددل اسدددددتعمال 
لدة تتقدداطع تواصدلي/دلالي/دلائلي للغدة،ليبقى الدنص فدي النهايدة فضداء متعددد الدلا

ضددمنه معددان ودلالات ممكنددة ومحتملة،ضددمن فضدداءاته النصددية المختلفة،ويتضددح 
بلورت تصوراتها المفهومية السيميولجية للنص من دروس -كريستيفا-مما سبق أن

                                                           
 26/27ينظر:عبد شرشار.تحليل الخطاب الأدبي.ص: 1
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المدرسة الشكلانية الروسية وكذا اللسانية والسديميائية الحديثدة، هدذا بالإضدافة إلدى 
وجدد صددى كبيدر لددى الدارسدين الدذين اهتمدوا أن ما أثارته حول مفهوم الدنص قدد 

 بنظرية للنص.

أن الإتجداه السديميولوجي ينظدر لمفهدوم الدنص الإشارة إلى يمكن ومما سبق 
بل ومن خلال النظر إليه  من خلال الخصوصية الإنتاجية لا من منطلق "المنتج"

ت كددليل منفددتح علددى كددل السددياقات ومتعددد الدددلالات وهددذا خلافددا لددبعض التصددورا
 التي نظرت للنص كنسق دلالي منغلق الحدود.

يدددربط هدددذا التوجددده مفهدددوم الدددنص  ثالثرررا /المفهررروم السوسررريولوجي للرررنص:
بأرضيته الاجتماعية التي نبدت فيها،فدالنص علدى هدذا الأسداس يشدكل بنيدة دلاليدة 
تنتجها ذات جماعية ضمن بنيدة نصدية منتجدة فدي بنيدة أوسدع:إجتماعية وتاريخيدة 

في كتابه:"النص والسيام"ينظر للنص:كنتاج لفعل  -يكدفان -جعل وثقافية،هذا ما
ولعمليدددة إنتددداج مدددن جهدددة وأسددداس لأفعدددال وعمليدددات تلدددق واسدددتعمال داخدددل نظدددام 

ممددا يعنددي أن الددنص فددي مسدداراته التواصددلية  1التواصددل والتفاعددل مددن جهددة أخددرى"
حجمدده  النصددية الأدبيددة يتحقددق عبددر إدرا  تكوينيددة دلالددة الددنص ،لا بددالنظر إلددى

لدده أي  بامتيدداز، النصددي وامتددداده اللغوي،ذلددك أندده يددؤدي وريفددة سددياقية اجتماعيددة
 لإبدددراز هدددذه الوريفدددةة و والثقافيددد ةوالتاريخيدددةالاجتماعي اتالسدددياق بمختلدددف  علاقدددة

فددددإن مختلددددف هددددذه ، دوار الدلاليددددةللغددددة التددددي تفعددددل أو تددددؤدي بعددددض الأالسددددياقية 
فددددي عدددددة سددددياقات تداوليددددة ومعرفيددددة تتمفصددددل  نجدددددها الأنسددددام النصددددية الأدبيددددة

وسوسيوتاريخية تكشف بدورها عن مختلف الممارسات النصية،أي التي بواسدطتها 

                                                           
  16محمد عزام، النص الغائب، ص  1
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يتحدددددد سددددديام الخطددددداب مددددن الممارسدددددة الكلاميدددددة لجماعددددة المشددددداركين ولدددددودوار 
الخطابيددددددة التددددددي يأخددددددذونها وفددددددق قواعددددددد واسددددددتراتيجيات التددددددي تددددددنظم ممارسدددددداتهم 

النصدددية التدددي قدمها"فاندددديك"تتجاوز تلدددك النظريدددات  النصدددية،لذا فدددإن هدددذه النظريدددة
النسقية اللسانية السكونية التي تقف عند حد"الشعرية البنيوية"إلى تصورات سياقية 

"فدإذا كدان الدنص 1الشدعرية الاجتماعيدة-دينامية، تقف هي الأخرى عندحد الشعرية
يتكددون مددن كلمات،جمددل فددإن مجمددوع الجمددل تتضددمن الخطدداب وتسددتوعبه،بحيث 
ينظددر إليهددا كمركددب جملددي تعارضددي نسددقي وسددياقي يتحقددق عبددر مسدداره الوصددف 

 اللساني للنص.

وممددا سددبق يمكددن التأكيددد علددى أن مفهددوم الددنص وفددق المرجعيددات البنيويددة 
 فدددي والسددديميائية والسوسددديولوجية،وسيرها قدددد توسدددع مفهومددده بحيدددث أنددده لدددم يقتصدددر

إلدددى العناصدددر  السدددياقية تكوينددده علدددى العناصدددر النسدددقية بدددل تجددداوزت تكوينيتددده  
      2كذلك، ومن ثم فهو:تركيب وآداء وتقبل أو هو ملفوظ وتلف  واستفبال"

 

 

 

 

 

                                                           
 07ص:2003.الجزائر.2ينظر:هنري ميشونيك.راهن الشعرية.تر:ع.الرحيم حيزل.منشورات الاختلاف.ط 1
 52.ص:1995ر الجنوب للنشر.تونس.عبد السلام المسدي.قضية البنيوية.دا 2
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 المحاضرة السابعة

 .عنوان المحاضرة:المفهوم الإجرائي للخطاب الأدبي

 الهدف الخاص:

 المفهوم الإجرائي للخطاب الأدبي.يبين أن -

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز.البنيوي للخطاب الأدبي  المفهوم أن يحدد -

 .بدقة وإيجازالفرق بين الأثر الدبي والعمل الأدبي  أن يوضح -

 تمهيد:

لقد أضحى البحث عن مفهومية وتكوينية مصطلح الخطاب الأدبي وصلته 
بتكوينية مفهوم النص الأدبي يستحوذ على اهتمامات الكثير من الدارسين في مجال 

ي منذ بداية القرن العشرين وهذا بفضل ما تقدمه الحقول المعرفية والنقدية النقد الأدب
الجديدة كاللسانيات والسيميائيات والتداوليات وسيرها من طرائق نظرية و جرائية تسلهم 

فكرية أم أدبية  آثار/نصوصا/خطابات في مقاربة مختلف الإبداعات البشرية سواء أكانت
  أم فنية. 

ار المصطلحي والمفهومي للخطاب/النص الأدبي من منظور وللوقوف على المس
الدرس النقدي الأدبي المعاصر يتحتم علينا تحديد المفهوم النظري والإجرائي لمختلف 
التنويعات المصطلحية التي اتسم بها الخطاب الأدبي،لذلك يمكن القول أن ممارسة 

ي الوقت نفسه تألي  على الخطاب الأدبي هي ف-إما تحليلا/شرحا/مقاربة-القراءات
النص الأدبي على أنه":ذلك السطح -بارث -للخطاب/النص،من أجل ذلك حدَ تلفظي 
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أو قد يشغل فضاء  الظاهري لوثر الأدبي،هذا الأخير الذي يمثل قطعة من مادة لغوية،
يمكن تناولها باليد مثله  التي فيزيائيا في المكتبة،وهو فوم ذلك يحتوي على النصوص

فظيا بامتياز تتناوله تل،بينما الخطاب الأدبي فهو يمثل حقلا كلاميا/1لأدبي"مثل العمل ا
مما يعني: أن الأثر الأدبي ينحصر في مدلول واحد وواضح قد تكشف  الإبداعية اللغة

 منهجيات/طرائق أو في مدلول خفي نكشف عنه عبر 2عنه الأساليب الفيلولوجية
الذي قد يحيل على فكرة -الدال-الإجرائي ختلفة،أما الخطاب الأدبي فمجالهتحليلية م

اللعب الدلالي ليصبح النص/الخطاب الأدبي سير خاضع بالمطلق لمنطق دلالي 
وهذا بسبب المقدرة الدلالية/الدلائلية التي -الإبداع-إنما يخضع لمنطق الكتابة نهائي،

لأدبي من يحتوي عليها،وبالمقابل فإنه يتم تحديد الخطاب/النص الأدبي خلافا لوثر ا
راء الشائعة والتصنيفات القديمة وكذا خلخلة الذات خلال"الخلخلة"،أي: خلخلة اا

،ذلك أن هذه الخلخلة 3وخلخلة اللغة عن طريق فض بكارة المعيار"-المتلفظة-الفاعلة
تشكل موضوع كل التجارب الهامشية في حقل الإبداع الأدبي، لذا فإن معنى الأثر 

نص تعددي/لانهائي،بحيث أنه يتجاوز المجتمعات ويخترقها أحادي/نهائي،أما معنى ال
وهذا ما يضمن خلوده الأبدي،بخلاف الأثر الأدبي من أنه أحادي ومحدد مسبقا،أما 

الوجودية/اللاهوتية الماركسية -الخطاب الأدبي فهو":يزعج الفلسفات الأحادية
السلطات وتحتضن الأثر ولهذا تحاربه  4وسيرها،لأنه يجبرها على إعادة النظر في ذاتها"

لأنه نهائي،إن الأثر الأدبي يحدده العالم والجنض والتاريخ ويمتلكه المؤلف، في حين أن 
موت -قد انتهى ومات-الناص-النص الأدبي وعند الانتهاء من انتاجه يكون المؤلف

                                                           
  21ينظر:عمر أوكان.لذة النص.ص:1
 16نفسه.ص: 2
 21.ص:نفسه3
 22نفسه.ص: 4
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مل ،أما الأثر الأدبي": فيقيد القارئ بقراءة استهلاكية تقيده بالمعنى الحرفي للع-المؤلف
،وبالمقابل فإن قراءة/تحليل النص/الخطاب الأدبي هي قراءة انتاجية تقترب من 1"الأدبي

 لنص/خطاب جديد.-مبدعا-مفهوم الكتابة،بحيث يصبح القارئ كاتبا

مايكل -وسير بعيد عن هذا التحديد المفهومي البنيوي لوثر الأدبي،فإن الباحث
الأخر مصطلحية النص الأدبي  قد اعتمد هو1979صاحب كتاب"إنتاج النص-ريفاتير

ذلك أنه لا  2كمفهوم متميز يقف عند حدود حضور "الأدبية" في ثنايا النص الأدبي،
-سولرز -أدبية خارج نطام الخطاب الأدبي.وأما في السيام السيميائي فقد اعتمد

مصطلحية"النص المكتوب"والذي يعني به ذلك النص الأدبي اللانهائي الدلالة بحيث 
 -التي لا تأخذ دلالتها إلا من خلال علاقاتها-خطاب-من متتاليات جملية أنه مكون 

نصية،ذلك أن قارئ النص الأدبي ملزم عليه أن يصبح طرفا فعالا في -الداخل والخارج
-مع مفهوم -سولرز-عملية: كتابة النص وهكذا يلتقي مفهوم"الكتابة"الذي أشار إليه

فهي ترى أن النص الأدبي":هو -كرستيفا-وأما.3لها في مرحلته البحثية المتأخرة"-بارث
كما أنه يشكل موضوعا لعديد من الممارسات -خطاب/قول-أكثر من مجرد

-أي مكونة بفضل اللغة-السيميولوجية التي يعتد بها على أساس أنه راهرة عبرلسانية
وأنه يعيد توزيع نظام اللغة بكشف العلاقة بين الكلمات التواصلية،مشيرا إلى بيانات 
مباشرة،تربطها بأنما  مختلفة من الأقوال السابقة والمتزامنة واللاحقة،ليصبح النص 

 وفقها عملية انتاجية تعنى بأمرين هما:

 علاقة النص باللغة التي يتموقع عبرها.-
                                                           

 22عمر أوكان.لذة النص.ص: 1
 310.ص:2010.الجزائر.7ينظر:نعيمة فرطاس.أدبية النص عند ميكائيل ريفاتير.مجلة كلية الآداب.جامعة بسكرة.ع 2
   25ينظر:عمر أوكان.لذة النص.ص:3
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 -تناص-يمثل النص عملية استبدال بين نصوص أخرى -

 وعليه يصبح النص وفقهما"متبنين"على نوعين من النصوص هما:

 نص الظاهر:فهو يجمع بين البنيتين السطحية والعميقة*ال

*النص المولد:فهو يتولد من النص الظاهر بمعنى أنه يكون خارج الطر الزمانية 
والمكانية والشخصية....،إنه ليض بنية نصية بل هو بنينة نصية،إنه ليض ملفورا بل 

 .1هو تلف "

لأدبي في وجوده ومما سبق يمكن التأكيد على أن جوهر مفهوم الخطاب ا
المبدئي كما يرى"عبد السلام المسدي":أنه متناف مع خصائص حوار التخاطب بكل 

دائية،وأبرزه أن الكلام في المجاورة ينبثق ثم يتبدى في عين اللحظة التي قوانينه اا
يكون قد أدى فيها وريفتة الإبلا ية،فهو يتولد وينقضي بلا  مراوحة،مما يعني أن 

وبناء عليه فإن التمييز 2نبثق ليبقى ويتكشف ليخترم حجاب الزمن"الخطاب الأدبي ي
بين النص الأدبي وسيره يجعله في تشكيله يعتمد على البنى التركيبية والنصية، كما أنه 
في جانب آخر يمثل بنية آدائية،ذلك أن قيمته الأدبية كثيرا ما تكون رهينة المقام الذي 

لتي تتوالج مع البنية التركيبية واادائية،لهذا وذا  يسلكه، وهذه هي البنية الافضائية ا
فإن"المسدي"قد اعتبر الخطاب الأدبي":تركيب وآداء وتقبل،أو هو ملفوظ وتلف  

 .3واستقبال"

                                                           
 25ينظر:عبد القادر شرشار.تحليل الخطاب الأدبي.ص: 1
 51.ص:1995عبد السلام المسدي.قضية البنيوية.دار الجنوب للنشر.تونس. 2

 52.ص:نفسه3 
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أخيرا وبعد استعرضنا لمختلف المفاهيم للخطاب/النص الأدبي،ومن خلال 
ب الأدبي يكون مدارس متعددة ومناهج مختلفة، فإنه يمكن وضع تعري  مؤجل للخطا

أقرب إلى الشمولية ويحتكم للدقة العلمية بحيث يمكننا القول أن الخطاب/النص الأدبي 
 هوتشكيللوحدات لغوية/نصية/آدائية،ذات وريفة تواصلية/دلالية/دلائلية/تداولية،تحكمها

 مبادئ أدبية وتنتجها/تكتبها ذات فردية.
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 المحاضرة الثامنة

 .مدخل إلى آليات تحليل الخطاب الأدبيعنوان المحاضرة:

 الهدف الخاص:

 آليات تحليل الخطاب الأدبي.لى إيشير أن -

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز.يوضح رؤية التحليل السياقي للخطاب الأدبي.أن -

 .بدقة وإيجاز يحدد رؤية التحليل النسقي للخطاب الأدبي أن-

 تمهيد:

/الخطددداب عالمدددا مدددن العناصدددر اللغوية/النصدددية/الخطابية،لذلك يشدددكل كدددل مدددن النص   
أضددحى التعامددل مددع هددذه المددواد النصددية والخطابيددة متددداخلا ومعقدددا لكونهددا تسددتميز عددن 
بدداقي الظددواهر والأنسددام الثقافية/الفكرية/الأدبية/التداوليددة،مما جعددل الكثيددر مددن الدارسددين 

ت/الاسدددددترتيجيات/النقدية التدددددي فدددددي مجدددددال تحليدددددل الخطددددداب يتسددددداءلون علدددددى المنهجيا
يعتمدددونها فددي فهم/تفسددير الأعمددال الأدبيددة،ومن هنددا بددرز علددى السدداحة النقديددة الأدبيددة 

 المعاصرة اتجاهين اثنين هما:

يرى بأن تكوينية الخطاب الأدبي قائمة على مجموعة من  تجاه الأول:الا 1-     
ت الخطاب من خلال السياقات الخارجية ومن ثمة يكون الكشف عن مختلف دلالا

-ربطه بمختلف السياقات الخارجية،ويندرج ضمن هذا التصور كل المناهج السياقية
من التي:"سعت إلى دراسة النصوص الأدبية -وسيرها....ة/النفسية/الاجتماعيةالتاريخي
تأسيض نوع من العلاقة السببية أو الحتمية،بين الأثر الأدبي وكاتبه وبيئته ،وهي خلال 
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أي أنها اهتمت 1ذلك كله الوصول إلى تحديد العلاقة بين الأثر الفني ومحيطه"تأمل من 
بتحليل مختلف المضامين التي يحملها النص الأدبي،بحيث أن ما حققته هذه الدراسات 
من تفسير وشرح كان على ضوء السياقات المختلفة:الإجتماعية/التاريخية/النفسية 

التي تكونت عنها الأعمال الإبداعية هو ما ،لذلك فإن البحث عن المرجعيات  وسيرها
اكتفت في أسلب الأحيان بحيث أنها:  جعلها تكون قاصرة في فهم وتأويل النص الأدبي،

 .2بوصف المظهر النصي السطحي،وملابساته التاريخية والسياسية"

يدرى أن تكوينيدة الدنص الأدبدي لغويدة نصدية قائمدة فدي بعددها وبالمقابل هندا  مدن 
لدددى تحليدددل العلاقدددات الداخليدددة التدددي تحكدددم إنسدددجامية الخطددداب وكدددذا اتسدددام الإجرائدددي ع

-الدددددددددددددددددددددددددددددددددددددنص الددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلالين ومدددددددددددددددددددددددددددددددددددددن هدددددددددددددددددددددددددددددددددددددذه المنهجيدددددددددددددددددددددددددددددددددددددات/الرؤى 
البنيوية/السيميائية/لأسلوبيسدددة/التفكيكية/التداولية،أي أنهدددا تددددرس النصدددوص الأدبيدددة مدددن 

تيدارات خلال الوقوف على:"الدوال الشكلية التي تأخذ دور المنتج  للنص الددبي بدين الاخ
اللسددانية،والمحددات السدديميائية،مما يددؤدي إلددى وضددع الكتابددة فددي إطددار الأدبية،ويسدداعد 

"ممدددا يعندددي أنهدددا تنظدددر للدددنص الأدبدددي لا 3علدددى اسدددتخلاص هدددذه القيمدددة بالدرجدددة الأولدددى
كمرجدددع سدددياقي يدددؤطر لشدددعرية خارجيدددة،ولكن تنظدددر إليددده مدددن منطلدددق أنددده يمتلدددك دوال 

دبيتهددا علددى مسددتوى مدددلولات النص.وفددي مقابددل هدداتين مكتفيددة بددذاتها ومددن ثددم تتحقددق أ
الدرؤيتين هندا  مدن جمدع بينهمدا مدن أجددل فهدم وتفسدير وشدرح العمدل الأدبدي دون تغليددب 
رؤيدددة علدددى أخدددرى وهدددو الاتجددداه البنيدددوي التكدددويني الدددذي ينظدددر إلدددى الدددنص الأدبدددي مدددن 

                                                           
 10.ص:1989موريس أبوناضر.الألسنية والنقد الأدبي.دار النهار.بيروت. 1
 08نفسه.ص: 2
  05.ص:1989.النغرب.2يد.تر:أحمد المدني.طينظر:مجموعة من المؤلفين .في أصول الخطاب النقدي الجد3
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يددتم ربددط البنيددات  خلال:دراسددة أبنيتدده الداخليددة والخارجيددة التددي تتسددم بالتماسددك،وبعد ذلددك
 .  1الداخلية بمثيلاتها الخاجية "

وبناء عليه يرى الاتجاه الأول أن العمل الأدبي دينامي ويؤثر ويتأثر كما أن له 
تفاعلات ذاتية/موضوعية وهو فوم كل ذلك أداة فنية في أيدي الطبقات 
الاجتماعية/التارخية/النفسية،ذلك أن الذات المبدعة تتموقع ضمن المسار 

ي فمن خلال الإبداع -المبدع-لسوسيوتاريخي والنفسي وليض التزمني،وهو بذلك يسهما
تمثل العالم وتفسيره وفهمه وفق الشرو  التاريخية/الاجتماعية/النفسية التي تتحكم في 
صيرورة العالم،ذلك إن الخطاب الأدبي متغير/متحول مثله مثل الذات المبدعة،ومن ثم 

قوم برصد الواقع الذي يعي  فيه رصدا بانوراميا،ذلك أن كان لزاما على المبدع أن ي
أساس الإبداع  الأدبي اجتماعي/تاريخي/نفسي تحاول الذات المبدعة أن تتمثله بشتى 
الطرم/الأساليب الأدبية سواء المرآوية أم الانعكاسية ،لذلك تصبح العلاقة بين النص 

ص الأدبي وتحال على التكوين رر وبذلك تلغى جمالية الناوالواقع إما انعكاس أو تن
السياقي الخارجي له أي يصبح راهرة اجتماعية يخضع لمختلف القوانين الاجتماعية 
التي لها علاقة بكل الأبعاد المادية /النفعية وفي مقابل هذا الطرح النقدي السياقي رهر 

ن التي الطرح الرومانسي الذي يعتد بالذات المبدعة الفردية وتحميلها لمختلف المضامي
تبثها الذات ضمن العمل الأدبي مع إسفالهم لوطر اللغوية والنصية  التي تكون 
الخطاب الأدبي،ذلك أن الفن ليض انعاكاسا سلبيا بل هو إضافة و بداع من أجل التعرف 
على الواقع أكثر بل هو بالأحرى أداة شحنة وسلاح للتغيير لذلك يبدو الواقع أكثر سنى 

لأن الإبداع الأدبي لا يقف عند حدود الواقع في معطياته الخارجية  من حقيقته الواقعية

                                                           
  38.ص:1982.بيروت.1شحيد البنيوية التركيبية.دار ابن رشد.طال جم1
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المباشرة،إنما يتجاوز هذه المعطيات الخارجية إلى محاولة بناء وعي جمالي جديد قائم 
 في أنساقه على البناء الفني والإبداعي لودب.

إلا أنه  ن كان تكوينه الإبداعي والأدبي مستمد من الواقع إن الخطاب الأدبي و       
 قابعةيتجاوز الماثل في الواقع إلى محاولة اكتمال ما يشوبه من المثول ومن المباشرة ال

عند حد المرآوي والمحسوس،فتتحقق الأفام في تبني رؤى إستشرافية رحبة ومن ثم 
يتحرر الإبداع الأدبي من المنظور الانعكاسي البليد فتنتظم بذلك الذاتية الإبداعية مع 

مما يعني أن هنا  علاقة جدلية بين الواقع والأدب من جهة ،يقة الواقعيةوعيها بالحق
وبين النقد والواقع من جهة أخرى.وهي كلها في الأساس علاقات جمالية بامتياز يصبح 

محاولة إعادة  ثم فيها الخطاب الأدبي استدراج /استدرا  للنقص الماثل في الواقع  ومن
 ة التكوين الأدبي.العلاقات الجمالية التي تمثل حقيق

إن هذه الإشارات النقدية جاءت لتؤكد على أن من مهام تحليل الخطاب هو        
بيان التلاحم/الانسجام/النظام/بين مختلف العلاقات الخارجية/الداخلية للخطاب الأدبي 
بمعنى القوانين اللغوية/النصية/التداولية التي تنظم المسارات الدلالية لفعل الخطاب في 

اء الخارجية أم الداخلية،لذلك فإن عدم الوعي بها وبأفعالها الفنية قد يؤدي إلى و نص سال
تجاوز صريح للمكونات الجمالية للخطاب الأدبي،كما قد يؤدي في جانب آخر إلى 

وهي أمور  تتفلت دلالة الخطاب في النص، ثم التركيز على جانب من دون آخر ومن
ة الأدبية على أنها بيان إيديولجي/وثيقة في أصلها قد تفضي إلى رؤية الظاهر 

وعليه لا بد من  تاريخية/انطباع نفسي/أو النظر إليها كإطار فني مكتمل ومستقل،
لا إذا وضع ضمن إطاره إالنظر من أن الخطاب الأدبي لا يحقق وجوده الجمالي 
 وما هو سياقي.نسقي المرجعي اللغوي وسير اللغوي أي عدم الفصل بين ما هو 
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صاحب مقولة الداخل النصي فيعتبرون أ ن تكوينية الخطاب  الاتجاه الثاني:2-      
الأدبي الدلالية أنها لغوية صرفة وأن دلالة الخطاب مستمدة من عالم قائم بذاته وليست 
له علاقة بالخارج النصي أي بالنسق اللغوي الذي يتكون منه ذلك إن الدلالة متموقعة 

ني أن الأعمال الأدبية في نظر هؤلاء تكتسب دلالتها من في إطارها الوريفي، مما يع
أشكالها في حد ذاتها ومن أنظمتها الداخلية المختلفة وهذه الرؤية يمكن تحسسها عند 
الجاح  حينما أشار إلى" أن المعاني مطروحة في الطريق يعرفها الجاهل والخابر و نما 

ولذا 1حة الطبع و وجودة السبك"الشأن كل الشأن في إقامة الوزن وتخير اللف  وفي ص
يكون أصحاب الداخل النصي قد نظروا إلى النص الأدبي على أنه راهرة نصية 
بامتياز رافضين بذلك كل التصورت النقدية السياقية وحجتهم في ذلك أنه لا يمكن 

 فهم/تفسير النص الأدبي اعتمادا على مختلف السياقات التي تكون النص الأدبي.

ارس تحليل الخطاب تتلخص في محاولة ولوج الخطاب الأدبي من إن مهمة د    
خلال التركيز على مرجعياته الداخلية وفقط ،ذلك أن الخطاب الأدبي ليض أكثر من 
مجموعة إمكانيات نصية تموقعت بطريقة فردية متميزة من خلال الاعتماد على 

يتعدى من أن يكون  مجموعة من التمثلات اللغوية/النصية/البنيوية الممتازة.بل ولا
مجموعة من الجمل التي يمكن إخضاعها للتحليل البنيوي من ذلك ما تبناه كل 

وسيرهم الذين اعتبروا أن الأعمال الأدبية:بنية لغوية نصية  تودوروفمن:بارث"/جنيت/
ومن ثمة فإن العمل الأدبي تشكيل لغوي مفرغ من كل محتوى  2مغلقة"

النص الأدبي جهاز لغوي بالدرجة الأولى مغلق اجتماعي/نفسي/تاريخي ،بمعنى أن 
 على ذاته وفي الوقت نفسه هو معزول عن كل السياقات الأدبية.

                                                           
1
 22دبي.ص:ينظر:عبد القادر شرشار.تحليل الخطاب الأ 
 7.ص:1988.المغرب.8ينظر:رولان بارث.التحليل البنيوي للسرد.مجلة آفاق.ع 2
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إذا كان هنا  جدوى من استثمار مفهوم البنية في تحليل الخطاب الأدبي من       
منطلق أنها قد تشير  في عملية الإبداع إلى سيرة المبدع أو قد تضي  إلينا معلومات 

ده أو ما كان يشغله وقد تكون هنا  بنية أخرى ذات وريفة عن قص
 تاريخية/اجتماعية/نفسية أو قد متصلة بتاريخ الأدب والثقافة والفكر.

صحيح أن البنيويين قد رفضوا كل المرجعات السياقية جملة وتفصيلا و اعتبروا أن 
ون الاكتراث النص الأدبي بنية ثابتة مغلقة تستوحي حركيتها الدلالية من داخلها د

بالخارج نصي ،لذلك فإن الحركة التي يريدونها هي الحركة التي يظل فيها الزمن زمن 
 الأدب نفسه.

وبين هذا وذا  برز الاتجاه البنيوي التكويني الذي تزعمه"سولدمان"الذي حاول أن      
 يقف موقفا وسطا بين ماهو سياقي و نسقي،فاعتمد على تحليل الخطاب الأدبي انطلاقا
من علاقاته الداخلية والتي تحيل إلى الجوانب الخارجية التي تحيط بالمبدع ،وقد استمد 

دبي "بالبنيوية هذه الرؤية النقدية من الفلسفة الماركسية واسماها ضمن دائرة النقد الأ
إجابة  فهو أن كل سلو  إنساني مهما تعددت مواقعه التكوينية"التي تقوم على فرضية

 ين سايته إقامة توازن بين الذات الفاعلة والموضوع الذي تتوجه إليهدالة على موقف مع
وهذا التوازن هو الذي يفسر العلاقة بين العمل الأدبي والعناصر المكونة له بقدر ما 
يشر  العلاقة بين الوعي الفردي والوعي الجماعي في علاقتهما بالعمل الأدبي اعتمادا 

ن ما هو جمالي وما فكري ومن ثمة فقد على مبدأ التنارر البنيوي الموحد بي
التي تقوم 1أقر"سولدمان" مجموعة من المقولات الإجرائية لعل من أهمها "رؤية العالم"

أي بنية الوعي  -المجتمع-بالنية الكبرى  -النص-على ربط البنية الدالة الصغرى 

                                                           
 42:ينظر:جمال شحيد.البنيوية التركيبية.ص 1
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ي وقد توسع في ذلك خاصة في تبنيه لأصناف الوع المرجعية الخاصة بالنص الأدبي
التي يتمثلها المبدع في تشكيل خطابه الأدبي.و عليه توصل في النهاية إلى خلاصة 
مفادها أن العمل الأدبي لا يعبر عن المبدع الفرد بقدر ما يعبر عن الفرد الجمعي 

 المنتمي إلى الجماعة البشرية.
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 المحاضرة التاسعة

 .السردي عنوان المحاضرة: التحليل البنيوي للخطاب

 الهدف الخاص:

 إجراءات التحليل البنيوي للخطاب السردي.لى إيشير أن -

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز.منهجية التحليل البنيوي للسرد أن يحدد -

 .بدقة وإيجازطرائق التحليل البنيوي للخطاب السردي  أن يوضح -

  تمهيد:

ض بعض المنهجيات النقدية البنيوية ونشير سنحاول في هذه المحاضرة أن نعر      
التي يمكن أن نستغلها في تحليل الخطابات -النظرية/الإجرائية-إلى المفاهيم السردية

الأدبية السردية،لذلك تكمن أهمية هذا الجهاز المفهومي والمصطلحي للسرد بالنسبة 
مختلف  لدارس تحليل الخطاب في تقديم تعريفات/طرائق إجرائية مضبوطة لدراسة

المحافل أو العناصر السردية التي تمثل تكوين الخطاب السردي،فهذه الطرائق والمفاهيم 
تسهل علينا فهم أشكال اللبض التي شاعت ضمن مسارات الحركة النقدية العربية 
الحديثة والمعاصرة بين مرحب للمحايثة النصية البنيوية،وأخر رافض لها من منطلق 

،لذلك فإن:الخلاف بين الرؤيتين واضح وعميق،بحيث يعتبر يةسياقتقديم بدائل قرائية 
السرديون الخطاب عنصرا جماليا يصل المادة الحكائية بالأدبية،في حين تخالف نظرة 

 .1السياقين ذلك"

                                                           
 14.ص:1997البنيات الحكائية في السيرة الشعبية.المركز الثقافي العربي.بيروت.-سعيد يقطين.قال الراوي 1
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السرد يعد من أهم المنجزات النقدية الأدبية الجديدة لما  دراسة صحيح أن موضوع      
جيات وأدوات إجرائية مكنت الباحثين من دراسة السرد تحمله من مناهج وطرائق واستراتي

في النصوص الأدبية والروائية والأسطورية والحكايات الشعبية،وعليه فقد شكلت 
الدراسات المنجزة في حقل دراسات تحليل الخطاب مساهمة كبيرة في الجدل الذي عرفته 

حوث المدرسة نظرية الخطاب السردي في العقود الأخيرة من القرن الماضي في ب
الفرنسية/الأنجلوسكسونية/الروسية،فانصرفت بذلك نظرية الخطاب السردي إلى الاهتمام 
بمكونات الخطاب السردي،مظاهره وأبنيته ومستوياته الدلالية وقد انتظمت هذه الدراسات 

 ضمن هذا الحقل المعرفي الجديد في تيارين هما:

ي تمثلها كل الأول تمثل في الجهود السردية الدلالية الت-
من:بروب/توماشفسكي/سريماس وهو تيار اهتم بدراسة البنى العميقة التي تتحكم 

 بمظاهر الخطاب،وصولا إلى تحديد قواعد ورائفية للسرد.

الثاني تمثل في الجهود السردية اللسانية التي تمثلها كل من -
في مستويات  :بارث/جنيت/تودوروف/مانغينو،وهذا التيار اهتم بدراسة الخطاب السردي

 .1التركيب والعلائق التي تربط الراوي بالمتن الحكائي

 أولا/التحليل البنيوي للخطاب السردي عند رولان بارث:

يعي تمام الوعي أن  -2بارث-إن المتتبع للمنجزات النقدية السردية التي قدمها    
صرامة العلمية الرجل كان مثقفا موسوعيا،كل هذا جعل أعماله النقدية تتميز بالجدة وال

والمنهجية،فهو الكاتب/المفكر/الناقد كل هذا أكسب رؤيته النقدية تعددا واختلافا بسبب 
                                                           

  124.ص:1993.لبنان.04عبد الله إبراهيم.من وهم الرؤية إلى وهم المنهج.مجلة الفكر العالمي.ع1
 7/8.ص:1988.المغرب.8ينظر:رولان بارث.التحليل البنيوي للسرد.مجلة آفاق.ع 2
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مرجعياته الفكرية التي تبناها سواء منها الماركسية/البنيوية/السيميائية/الجمالية،وفوم كل 
انت لمناهج النقدية السردية نظرة أحادية ثابتة بل كالم يكن ينظر إلى -بارث-هذا فإن

منهجيته في التنظير والممارسة معا تقوم على المرونة/السلاسة النقدية مع اتساع في 
بناء رؤى نقدية متعددة للتكوينية الأدبية/الشعرية للخطابات الأدبية،كل هذا جعله 
يستعصي أمام البحاثة تصنيفه ضمن مسارات التحول النقدي الأدبي المعاصر،ذلك أنه 

 قائمة بذاتها. يشكل لوحده مدرسة نقدية

النقدية بالتنوع والتعدد،ذلك أنه انشغل بدراسة كل -بارث-لقد اتسمت أعمال    
خطابات:الأدب التاريخ/المجتمع/الموضة/المسرح/الصورة وسيرهاوهده من وراء ذلك 

 الكشف عن الشعريات التي تحملها هذه الأعمال الإبداعية.

 /ثنائية الأدب/الخطاب:1

انشغل مبكرا بمحاولة تأسيض مفهوم لودب أو ما اصطلح -بارث-صحيح أن      
من منطلق المفهوم التكويني للخطاب،بحيث  -علم الأدب-ياكبسون -عليه فيما بعد مع

اعتبر لغة"الكاتب/المبدع ليست سوى منطلق لتحليل اللغة الأدبية في التص،بحيث 
ب،لذلك فإن هذا المخول له بدراسة مختلف أنسام لغة الخطا -فقط-يكون علم الخطاب

فيحتوي على الإشارات الدنيا للجملة ومثلها  ليالعلم قائم على مسارين رئيسين: أما الأو 
في ذلك اللغة الإيحائية والعناصر الدلالية،يمكن القول أنها اللغة الأدبية،أما الثانية 
فتحتوي على الإشارات العليا للجملة ،وعلى أقسام الخطاب،حيث يمكننا أن نستخلص 

كليا عن فكرة تفسير -بارث-من أجل ذلك فقد تخلى1نية قصصية أو كتابة شعرية""ب
النص/الخطاب،وراح يؤسض لفكرة فهم أنسام النص/الخطاب بمعنى البحث والكشف 

                                                           
 96.ص:2002.سوريا.1رولان بارث.نقد وحقيقة.تر:منذر عياشي.مركز الإنماء الحضري.ط 1
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أفق درس -عن معنى الخطاب القابع في النص ،وهي خلفية الدرس النقدي الجديد
الأدبي ذلك أن"العلم لن يعطي أي ومن ثم تأكدت المهام الجديدة للنقد  -تحليل الخطاب

معنى ولن يسعى للعثور عليه ولكنه راح يصف المنطق الذي تولدت المعاني 
قد تبنى رؤية نقدية تمثلت في دراسة الأدب دراسة علمية -بارث-مما يعني أن1بموجبه

أي علمنة لودب من منطلق أنه يتلاءم مع الطبيعة الفعلية لموضوعه ذلك: أن 
انية تعطي للخطاب إطارا لتحديد موضوعه،إلا و أنه في جانب آخر فهو الدراسات اللس

 .2-مابعد الجملة=الخطاب-يتجاوزها

في تحليل الخطاب -بارث-وبناء عليه يمكن معاينة الأطر الإجرائية التي أقامها
السردي الأدبي،ذلك أنه على محلل الخطاب/دراسات تحليل الخطاب،إن أراد أن يصف 

متناهية ويصنفها فإنه يحتاج إلى "نظرية سردية"لذلك: فإنه السرود/القصص اللا
يستوجب الإعداد لهذه النظرية من خلال بناء نموذج يمنحها مصطلحاتها الأولى 
ومبادئها الأولية النظرية والإجرائية،ولكن وفي الوقت الراهن ،فإنه من المنطقي أن نجعل 

 3للقصص"اللسانيات نموذجا أساسيا للتحليل البنيوي للسرد/

 /ثنائية السرد/الخطاب:2

لعل من أهم المفاهيم الإجرائية التي تمنحها اللسانيات للتحليل البنيوي السردي     
هذه الأخيرة التي تتضمن مجموعة من -مقولة الوصف-للقصص

المستويات:البنائية/الصوتية/التركيبية/النصية/السياقية ،فهي تدخل إجرائيا في علاقات 
في ذلك يعود إلى أنه إذا كانت لكل مستوى وحداته وعلاقاته  تراتبية والسبب

                                                           
 98ص:رولان بارث.نقد وحقيقة.1
 30/31.ص:1994.سوريا.1.تر:منذر عياشي.مركز الإنماء الحضري.طالتحليل البنيوي للقصص رولان بارث. 2
 29نفسه.ص: 3
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المتبادلة،بحيث يفرض على كل واحد فيها وصفا مستقلا، ذلك أن أي مستوى منها لا 
يستطيع أن ينتج المعنى بمفرده،فكل وحدة تنتمي إلى مستوى معين،بحيث لن يصبح لها 

و ذا كان يوصف بذاته  معنى إلا إذا استطاعت أن تندمج في مستوى أعلى:فالصوت
وصفا كاملا فإنه لا يعني شيئا على الإطلام،وهو لن يشار  في المعنى إلا إذا أنتج 

التي هي في الوقت نفسه ملزمة بأن تندمج ضمن -بنية لغوية-في الكلمة
وهو على -عند تودوروف–،والتراتب مقصود به هنا بتقسيم الخطاب 1الجملة
الذي  الخطابى منطق الأفعال ونحو الأشخاص،وويحتوي عل-التاريخ-لقصةقسمين:"ا

وبالمقابل  وفي سيام تحليل الخطاب 2يحتوي على أزمنة القصة ووجودها وصيغها"
تصورا بنيويا إجرائيا ثلاثيا قائما على  تحليل سردي بنائي -بارث-السردي،قدم

-اهبالمعنى الذي تبن-مستوى الأفعال-بروب-بالمعنى الذي تبناه-هو":مستوى الورائف
فهذه المستويات الثلاثة -3تودوروف"-بالمعنى الذي تبناه-مستوى السرد-سريماس

تتابعي،فالورائف لا معنى -بنائي-مجتمعة مرتبطة بعضها ببعض وفق مسار اندماجي
لها إذا أخذت مكانا في الفعل العام للفاعل ويتلقى الفعل نفسه معناه الأخير كونه 

 نونه الخاص.مسرودا أسند إلى الخطاب الذي له قا

في تصوره البنيوي التحليلي السردي قد -بارث-ومما سبق يمكن التأكيد على أن
زاوج فيه بين الأفق النظري والأفق الإجرائي والهدف من وراء ذلك هو الوصول إلى 

 تحديد مقولات إجرائية يؤطر بها الدارس موضوع تحليله البنيوي للنص السردي.

 
                                                           

  35.ص:.التحليل البنيوي للقصص رولان بارث.1
 36نفسه.ص:2
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 ثانيا/ مكونات الخطاب السردي:

يعددددددد موضددددددوع السددددددرد مددددددن المواضدددددديع النقديددددددة الجديدددددددة، التددددددي شددددددغلت النقدددددداد 
البنيوين،بحيدددددث اهتمدددددوا بدراسدددددة شدددددعرياته المتمفصدددددلة فدددددي النصدددددوص الأدبيدددددة الروائيدددددة 

:"حاضدددددددددددددددر فدددددددددددددددي الحكايدددددددددددددددات الخرافية/الأسسدددددددددددددددطورية/ا -السدددددددددددددددرد-لدددددددددددددددذلك فهدددددددددددددددو
دأ الشعبية/القصدددددددص/الروائية...وفي كدددددددل الأمكندددددددة وفدددددددي كدددددددل المجتمعدددددددات، فهدددددددو يبددددددد

وعلدددددى الأهميدددددة المعرفيدددددة 1مدددددع تددددداريخ البشدددددرية ذاتددددده ولا يوجدددددد أي شدددددعب دون سدددددرد"
والنقديدددددة لموضدددددوع السدددددرد فقدددددد شدددددكلت الدراسدددددات التدددددي قددددددمها الدارسدددددون فدددددي مجدددددال 
السددددرديات منعطفددددا هامددددا فددددي تبنددددي نظريددددة سددددردية عامددددة إبددددان العقدددددين الأخيددددرين مددددن 

ة/الروسدددددددددية/الأمريكية مدددددددددن القدددددددددرن الماضدددددددددي وتحديددددددددددا مدددددددددا قدمتددددددددده المدارس:الفرنسي
هتمدددددددام تصدددددددورات مفهوميدددددددة ومصدددددددطلحية للنظريدددددددة السدددددددردية،التي انصدددددددرفت إلدددددددى الا

بمكونددددددات الخطدددددداب السددددددردي ومظدددددداهره ومسددددددتوياته الدلاليددددددة والدلائليددددددة والتداوليددددددة،كل 
هدددددذا جعدددددل الدراسدددددات السدددددردية البنيويدددددة تأخدددددذ هدددددذه المكاندددددة النقديدددددة المتميدددددزة ضدددددمن 

 لتي برز فيها تياران هما:حقل الدراسات السردية ا

الأول:السدددددددددددردية اللسدددددددددددانية:التي تبندددددددددددى تصدددددددددددورتها النقديدددددددددددة البنيويدددددددددددة كدددددددددددل -
من:بارث/جينيدددددددت/تودوروف وسيرهم،بحيدددددددث ركدددددددزوا فدددددددي تحلددددددديلهم للخطددددددداب السدددددددردي 
علدددددددى مسدددددددتويات التركيدددددددب السدددددددردي"وكذا للمسدددددددارات العلائقيدددددددة التدددددددي تدددددددربط السدددددددارد 

 بالمتن الحكائي.

ليدددددة:التي تبندددددى تصدددددوراتها النقديدددددة البنيويدددددة السدددددردية كدددددل الثاني:السدددددردية الدلا-
من:بروب/سريمددددداس وسيرهما،بحيدددددث اهتمدددددوا بدراسدددددة وتحليدددددل البندددددى السدددددردية العميقدددددة 
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التدددددددي تدددددددتحكم فدددددددي مظددددددداهر الخطددددددداب ثدددددددم الوصدددددددول إلدددددددى تحديدددددددد قواعدددددددد ورائفيدددددددة 
 .1السرد"

وعلدددددى الدددددرسم مدددددن اخدددددتلاف المنهجيتدددددين فدددددي دراسدددددة وتحليدددددل شدددددعرية الخطددددداب 
سددددردي بددددين التيددددارين إلا أنهمددددا يهدددددفان فددددي النهايددددة إلددددى انتدددداج معرفددددة بنيويددددة تطمددددح ال

بطريقدددددددة أم بدددددددأخرى فدددددددي توريددددددد  تقنياتهدددددددا الإجرائيدددددددة للاقتدددددددراب مدددددددن الكشدددددددف عدددددددن 
شددددددددددددعرية بنددددددددددددى الخطدددددددددددداب السددددددددددددردي المتمثلددددددددددددة في:الأحددددددددددددداث والددددددددددددزمن والمكددددددددددددان 

لبنددددددددى والشخصدددددددديات، وهددددددددو مددددددددا اضددددددددطلعت بدراسددددددددته السردية/السددددددددرديات لمختلددددددددف ا
السدددددردية لوعمدددددال الروائيدددددة والتدددددي حدَها"رشددددديد بدددددن مالك"بقولددددده:إن مصدددددطلح السدددددردية 
يطلددددق علددددى تلددددك الخاصددددية التددددي تخددددص نموذجددددا مددددن الحطابددددات ومددددن خلالهددددا نميددددز 

وضدددددددمن السددددددديام المفهدددددددومي 2بدددددددين الخطابدددددددات السدددددددردية والخطابدددددددات سيدددددددر السدددددددردية"
السدددددددردي ميدددددددز فيددددددده بدددددددين الإجرائدددددددي نفسددددددده فقدددددددد تبنى"بنفنسدددددددت"هذا الطدددددددرح البنيدددددددوي 

الحكايدددددددددددة التاريخيدددددددددددة والخطاب،معتمددددددددددددا فدددددددددددي ذلدددددددددددك علدددددددددددى مقياس"المتكلم/الفاعدددددددددددل 
المتلف "فعنددددددما يسدددددتخدم/ يسدددددتعمل ضدددددمير الغائدددددب فدددددي سدددددرده فيشدددددير علدددددى الحكايدددددة 
التاريخيدددددة،في حدددددين وفدددددي حالدددددة اسدددددتخدامه لضدددددمير المدددددتكلم فدددددي سدددددرده فيشدددددير إلدددددى 

-السددددددرد-تأكيددددددد علددددددى أن"الخطدددددداب"علددددددى تجلددددددي السددددددرد الأدبددددددي،ومن هنددددددا يمكددددددن ال
،وأمددددا -الطددددرح الأدبددددي الفنددددي-يتحقددددق عبددددر مسددددار الددددتلف  الددددذي يسددددتلزم متكلمددددا متلقيددددا

الطددددددددرح -فهددددددددي تمثددددددددل مددددددددا جددددددددرى فعددددددددلا مددددددددن أحددددددددداث ووقددددددددائع-القصددددددددة-"الحكايددددددددة"
وعليدددددددده فإن"الخطاب/السددددددددرد"يمثل الكيفيددددددددة التددددددددي يقدددددددددم بهددددددددا -الموضددددددددوعي التدددددددداريخي

ن أن"القصدددددددة/الحكاية"تمثل المضدددددددمون الحكدددددددائي السدددددددارد الأحدددددددداث والوقدددددددائع،في حدددددددي
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القدددددائم علدددددى مبددددددأ السدددددببية والخطية:"فالإبدددددداع السدددددردي لا يكدددددون مميدددددزا بمادتددددده ولكدددددن 
أيضدددددا بواسدددددطة هدددددذه الخاصدددددية الأساسدددددية المتمثلدددددة فدددددي أن يكدددددون لهدددددا بدايدددددة ووسدددددط 

مددددن أجددددل هددددذا فقددددد أخددددذت السدددردية علددددى عاتقهددددا تحديددددد قواعددددد علددددى أساسددددها 1ونهايدددة"
ن تنظددددديم كدددددل خطددددداب سدددددردي مدددددن سيدددددر الخطددددداب السدددددردي وذلدددددك باعتبدددددار أنددددده يمكددددد

يشدددددددتغل علدددددددى إمكدددددددانيتين،بمعنى أن يكدددددددون الخطددددددداب تسلسدددددددلا منطقيدددددددا بسددددددديطا مدددددددن 
الجمددددددل ومندددددده فددددددإن المعنددددددى لا يكددددددون إلا نتيجددددددة لاطددددددراد يتجدددددداوز الأطددددددر الألسددددددنية 

علددددددددى والسدددددددديميائية،و إمددددددددا أن يكددددددددون الخطدددددددداب دالا وفعددددددددلا لغويددددددددا واعيددددددددا ومحتويددددددددا 
أن:"السدددددرد هدددددو الكيفيدددددة  ى منطقددددده الخددددداص الدددددذي يندددددتج معنددددداه بمعندددددى وبعبدددددارة أخدددددر 

التددددددي تددددددروى بهددددددا القصددددددة عددددددن طريددددددق القندددددداة نفسددددددها،وما تخضددددددع لدددددده مددددددن مددددددؤثرات 
أي أن 2بعضدددددها متعلدددددق بدددددالراوي والمدددددروي لددددده،والبعض الأخدددددر متعلدددددق بالقصدددددة ذاتهدددددا"

ه يمثدددددددل مجمدددددددوع أو أنددددددد-حكاية،قصدددددددة،رواية...-فعدددددددل الحكدددددددي هدددددددو المندددددددتج للمحكدددددددي
الوضددددع الخيددددالي الددددذي يندددددرج فيدددده والددددذي ينتجدددده السددددارد والمسددددرود لدددده،في حددددين أن: 
المحكددددددي نعنددددددي بدددددده كددددددل نددددددص سددددددردي لا يتكددددددون فقددددددط مددددددن خطدددددداب سددددددردي ينتجدددددده 
السدددددارد ،بدددددل قدددددد يكدددددون أيضدددددا مدددددن الكدددددلام الدددددذي تتلفظددددده الشخصددددديات ويستشدددددهد بددددده 

ي لكددددددل مددددددن السددددددارد السددددددارد،مما يصددددددبح المحكددددددي يتكددددددون مددددددن تتددددددابع وتندددددداوب سددددددرد
والشخصددددديات،وفي جاندددددب آخدددددر فدددددإن المحكدددددي يوفدددددق بدددددين خطددددداب الدددددراوي وخطددددداب 
الشخصددددددددديات،مما يعندددددددددي أن الحكاية/القصدددددددددة تمثدددددددددل تلدددددددددك الأحدددددددددداث التدددددددددي تدددددددددؤطر 
موضدددددددوع خطددددددداب السدددددددارد وكدددددددذا للوقدددددددائع والأحدددددددداث التدددددددي يرويها/يسدددددددردها خطددددددداب 

مثدددددددل بددددددده فدددددددي آن الشخصددددددديات ممدددددددا يجعلهدددددددا تتضدددددددمن العدددددددالم المسدددددددرود والعدددددددالم المت
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،وبندددددددداء عليدددددددده":قإن المحكددددددددي يشددددددددمل كددددددددل مددددددددن خطدددددددداب السددددددددارد وخطدددددددداب 1واحددددددددد"
 الشخصيات،أما القصة فتشمل العالم المسرود والعالم المتمثل به.

يمثددددددل نقطددددددة انطددددددلام مددددددن  دبيددددددة،وممددددددا سددددددبق فددددددإن السددددددرد فددددددي النصددددددوص الأ
مددددن  بدايددددة نحددددو نهايددددة معينددددة ومددددا بددددين هددددذه وتلددددك يتحقددددق فعددددل الحكي/القص/السددددرد

جانددددددب السددددددارد،مما يصددددددبح السددددددرد متضددددددمنا للوقددددددائع والحددددددداث وفددددددق تركيبددددددة سددددددردية 
ائع والأحدددددددددددداث خاضدددددددددددعة لنظدددددددددددام معدددددددددددين قدددددددددددنصدددددددددددية،بحيث تصدددددددددددبح سدددددددددددرديات الو 

 يكون مبني على مرتكزين هما:-محكي-وتحترمه،لذا فإن أي مسرود

وقددددددائع المحكدددددددي، وهدددددددو احتدددددددواء العمدددددددل الروائدددددددي علدددددددى قصدددددددة/حكاية تظدددددددم 1-
 أحداثا معينة.

الطريقددددددة التددددددي تروى/تحكددددددى بهددددددا تلددددددك القصددددددة/الحكاية،بحيث تسددددددمى هددددددذه 2-
-الطريقدددددددددددة سدددددددددددردا،ذلك أنددددددددددده يمكدددددددددددن أن تسدددددددددددرد الحكايدددددددددددة بدددددددددددأكثر مدددددددددددن طريقددددددددددددة

لدددددذلك كدددددان الاعتمددددداد علدددددى السدددددرد فدددددي تمييدددددز أنمدددددا  -شفوية،مكتوبة،تشددددكيلية وسيرهدددددا
-حسدددددددددددب تدددددددددددودوروف-الحكدددددددددددي بشدددددددددددكل أساسدددددددددددي،وعليه فدددددددددددإن "الحكدددددددددددي كقصدددددددددددة"

الشخصدددددددددديات والورددددددددددائف والأسددددددددددراض والعوامل،وأمددددددددددا "الحكددددددددددي يتضددددددددددمن:الأحداث و 
كخطدددددددداب"فيرتبط بتقددددددددديم القصددددددددة مددددددددن خددددددددلال التركيددددددددز علددددددددى المسددددددددتويات السددددددددردية 

 الثلاثة وهي:الرؤية السردية وزمن الحكي وصي  الحكي.     
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 المحاضرة العاشرة

 .عنوان المحاضرة:التحليل البنيوي للفضاء المكاني

 الهدف الخاص:

 إجراءات التحليل البنيوي للفضاء السردي.يبين أن -

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز.للفضاء السردي   ية المفهوم الأطر أن يحدد-

 .بدقة وإيجازأنواع الأفضية السردية  أن يوضح -

  تمهيد:

 /الجهود التنظيرية/الإجرائية:1

النقدية الروائية حيزا معتبرا من لقد احتلت دراسة الفضاء ضمن مسارات الحركة        
طرف الفلاسفة/الدارسين/النقاد وبخاصة عند البنيويين،معتبرين أنه لا أحداث ولا 

 الفضاء شخصيات أ ن تؤدي أدوارا سردية دون فضاء مكاني وزمني ومن هنا:سدا
أي  تأتي أهمية 1كملفوظ حكائي قائم بنفسه وعنصرا من بين العناصر المكونة للنص"

والمكان ليض كخلفية لوحداث فقط بل و كعنصر/مكون حكائي قائم بذاته إلى  الزمن
جانب المكونات السردية الأخرى للنص الروائي،ولعل انصراف النقاد التقليديين عن 
دراسة لمكونات الخطاب السردي هو انشغالهم بدراسة المضامين 

 الفكرية/الاجتماعية/السياسية للنص الروائي.

                                                           
 25.ص:2009.النغرب.2المركز الثقافي العربي.ط-الفضاء.الزمن.الشخصية-حسن بحراوي.بنية الشكل الروائي 1
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شعرية الدرس الفلسفي للفضاء يمكن الإشارة لدراسة:"ساستون باشلار"ضمن سيام      
وهي الدراسة الرائدة التي نبهت الدارسين/الباحثين/النقاد إلى أهمية دراسة 1"1957الفضاء

الذي يعد من -سالب هلسا-المكان في الإبداعات السردية،فكان من بين النقاد العرب
المكان في -هذا ما تجلى في دراسته الموسومة الأوائل الذين درسوا الفضاء المكاني و

بحيث درس فيه التأثير المتبادل بين المكان والسكان وأرهر أ ن المكان -الرواية العربية
وعلى هذا الأساس  2ليض ساكنا بل هو متحر /متغير وقابل للتحول بفعل مكون الزمن"

 فقد اعتمد تصنيفا للمكان وقسمه إلى أربعة أنواع هي:

:وهو المكان  الذي نجده في رواية الأحداث المتتالية،حيث نجد ن المجازي المكا1-
المكان ساحة لوحداث ومكملا لها وليض عنصرا مهما في الإبداع السردي،إنه مكان 

 سلبي مستسلم يخضع لأفعال الشخصيات.

وهو المكان الذي تعرضه الرواية بدقة وحياد من خلال أبعده المكان الهندسي:2-
 الخارجية.

،معاشة داخل العمل السردي،بحيث أنه قادر على إثارة الذكريات المكان كتجربة3-
 المتعلقة بمختلف الأمكنة التي يستدعيها القاريء.

وهي مجموع الأمكنة المغلقة من قبيل السجن/المنفى/الفلاة/كما المكان المعادي:4-
 .3ا إليها"يدخل تحت السلطة الأبوية وهذا بخلاف الأماكن السابقة التي أشرن

                                                           
 38.ص:1987.بيروت.3ينظر:غاستون بشلار.جماليات المكان.تر:غالب هلسا.المؤسسة الجامعية للنشر.ط 1
 37.ص:2001قادة عقاق.دلالة المدينة في الخطاب الشعري المعاصر.منشورات إتحاد كتاب العرب.دمشق. 2
  8/9.ص:ينظر:غاستون بشلار.جماليات المكان.تر:غالب هلسا3
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التقسيمات من منطلق أن توري   هذه ولقد اعترض بعض الدارسين على       
المكان في الأعمال الروائية يكون مجازيا،هذا بالإضافة أنه لا يمكن نعت المكان بأنه 
هندسي وآخر معي ،ذلك أن كل الأمكنة هندسية،كما أن المكان المعادي يظل بدوره 

 فضاء .

بدلا -فضاء-البنيوي أخذ بتداولية مصطلح سرديالنقدي ال إن المكان في الدرس
ذلك أنه يعبر عن حقيقة المدلول النقدي البنيوي للمكان الذي يكون مسرحا -موقع–من

لمجموعة من الأحداث،من أجل ذلك فالمكان يمثل تلك المرجعية/الخلفية التي يقوم 
لوقائع  نفسها التي تصاعد من عليها السرد في الرواية، وبالمقابل فإن الزمن يتمثل في ا

وعلى هذا الأساس يمكن التأكيد على أن: الزمن يرتبط ،خلال سردها في الرواية
،ومن هنا فإذا كان الزمن 1بالإدرا  النفسي في حين أن المكان يرتبط بالإدرا  الحسي"

يرتبط بالأفعال والأحداث،وأسلوب عرضها هو السرد،فإن المكان يرتبط هو الأخر  
               ب/ عرض/تقديم الوصف.                                                                                                          بأسلو 

جورج -المكان"في النص السردي، فقد درس"ولوهمية النقدية السردية لمكون 
، دون تحليل الروابط التي تجمع بينه وبين الأنسام 2الفضاء الروائي"لبروست"-بوليه

الطبولوجية الأخرى باعتبار المكان ليض منعزلا عن باقي عناصر السرد، ذلك 
أن:التلاعب بصورة المكان في الرواية يمكن                                               

نفسية لوبطال على المحيط استغلاله إلى أقصى الحدود فبإسقا  الحالة الفكرية أو ال
الذي يوجدون فيه يجعل للمكان دلالة تفوم دوره المألوف كديكور أو كوسط يؤطر 

نه يتحول في هذه الحالة إلى محور حقيقي ويقتحم عالم السرد محررا نفسه إ‘الأحداث 
                                                           

  106.ص:2004يزا قاسم.بناء الرواية.مكتبة الأسرة.القاهرة.س 1
 70ينظر:حميد لحميداني.بنية النص السردي.ص: 2
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، أي أنه يتشابك في علاقات متعددة مع المكونات السردية 1هكذا من أسلال الوصف"
 -رولان برينوف-لشخصيات/الأحداث/الرؤى....وفي السيام نفسه درس الأخرى:ا

الفضاء على أنه الحيز المكاني أي تحليل مظاهر الوصف المكانية في الرواية،وهذا 
من خلال الاهتمام بورائف المكان في علاقته مع الشخصيات /الموقف/الزمن،ما يعني 

الجغرافية التي تشكل فقط نقطة أن الفضاء المكاني:"يقدم دائما حدا من الإشارات 
انطلام من أجل تحريك خيال القارئ أو من أجل تحقيق استكشافات منهجية 

-الفضاء-وفي السيام نفسه يمكن الإشارة إلى أهم دراسة كشفت عن شعرية2لوماكن"
،حيث 19733-في كتابه الموسوم:بنية النص الروائي-يوري لوتمان-الروائي التي قام بها

على مجموعة من التقاطبات المكانية التي رهرت على شكل ثنائيات ضدية بنى دراسته 
نتجمع بين عناصر متعارضة وتعبر عن العلاقات والتوترات التي تحدث عند اتصال 

قد أقام نظرية متكاملة  -لوتمان-الراوي أو الشخصيات بأماكن الأحداث.و ذا كان
و مجموعة من الأشياء للتقاطبات المكانية منطلقا من فرضية أن: الفضاء ه

،في حين 4المتجانسة،التي تقوم بينها علاقات شبيهة بتلك العلاقات المكانية المعتادة"
قد درسه من خلال:"جدلية الخارج/الداخل،وعارض بين البيت واللابيت،  -باشلار-أن

 العلاقات المكانية تصبح من الوسائل الأساسية نقد سرد ،وعليه فإن لغة5والقبو والعلية..
 المنفتح،..... مثل:الأعلى/الأسفل،القريب/البعيد،المنغلق/ للتعرف على الواقع ، فمفاهيم

                                                           
 71حميد لحميداني.بنية النص السردي ص: 1

  53:صنفسه. 2 
 34ينظر:حسن بحراوي.بنية الشكل الروائي.ص: 3
 34نفسه.ص: 4
 38ينظر:غاستون باشلار.جماليات المكان.ص: 5
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فهي كلها تصبح أدوات لبناء النماذج الثقافية دون أن تظهر عليها أية صفة 
 مكانية.

أن النماذج -لوتمان-وفي السيام نفسه يؤكد      
متفاوتة:"صفات مكانية تارة في  الاجتماعية/الدينية/الأخلاقية/السياسية تتضمن، وبنسب

شكل تقابل:السماء/الأرض،وتارة في شكل نوع من التراتبية الاجتماعية/السياسية حين 
تعارض بوضوح بين الطبقات:العليا/الدنيا،وتارة في صورة صفة أخلاقية حين نقابل بين 

طبعها ية/الراقية...وكل هذه الصفات تنتظم في نماذج للعالم تاط:اليمين/اليسار،الو 
 . 1صفات مكانية بارزة وتقدم نموذجا إيديولوجيا متكاملا خاصا بنمط ثقافي معطى

العرض النظري لمفهوم التقاطب إلى الممارسة  -لوتمان-وبالمقابل فقد تجاوز     
النقدية ،بحيث اعتمد في كثير من دراساته المكانية الروائية:" على ثنائية التقاطب 

ثم يدل بالأسفل على -الضيق-والثاني بد-الاتساع-ول بد:الأسفل/الأعلى ،فربط الأ
النزعة المادية،ويدل بالأعلى على النزعة الروحية، لينتهي بعد مجموعة من التقابلات 

،ولذلك فإن كل انتقال 2إلى أن "الأعلى" هو مجال الحياة، وأن الأسفل هو مجال الموت"
لحركة على المحور العمودي الذي يبقى متجها إما إلى الأعلى أو إلى الأسفل وتنتظم ا

 ينظم الفضاء الأخلاقي فالشر يوضع في الأسفل والخير يوجه نحو الأعلى.

وهكذا فقد أرهرت دراسات الفضاء من منظور التقاطب على كفاءة إجرائية  
 ممتازة عند استثماره في تحليل النصوص السردية وذلك بفضل التوزيع الذي يجريه

 ة والفضاءات وفقا لورائفها وصفاتها.لومكن المبدع الروائي
                                                           

 34ي.بنية الشكل الروائي.ص:حسن بحراو  1

  34.ص:نفسهينظر:2 
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 المحاضرة الحادية عشر

.عنوان المحاضرة:التحليل البنيوي للمكان  

 الهدف الخاص:

  للمكان.التحليل البنيوي ليات آيناقش أن -

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز. يوضح المسار المفهومي للمكان أن -

 .بدقة وإيجاز  مكانيحدد إجراءات التحليل البنيوي لل أن-

 تمهيد:

 /وصف المكان/شعرية المكان:2

تعني محاولة وصف المكان  باعتباره لا يمثل  الروائي إن الاهتمام بدراسة المكان     
الإطار الذي يحتويها، ليبقى المكان مكونا فعالا في جميع  وه خلفية الأحداث فقط، بل

ن لا يعي  منعزلا عن باقي عناصر الحكي، بحيث يأخذ منها ويعطيها، :فالمكا
مكونات السرد بل يدخل معها في علاقات متنوعة ومتعددة  ومعقدة والنظر إليه معزولا 
عن محيط العلاقات ونسيجها يحول دون أن نفهم الدور النصي الذي ينهض به الفضاء  

التي تعي  في الري  يطبعها الري   -مثلا-فالشخصية 1الروائي داخل السرد"
، والشخصية التي تعي  في المدينة تطبعها اهاتوسلوك اهر أثره في طباعهبطابعه،فيظ

أيضا،وتبقى العلاقة جدلية بين تأثير  ابطابعها المتمدن، ويتجلى أثر ذلك في سلوكه
 المكان في السلو  وتأثير السلو  في المكان.
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مهما كان هذا الوصف  إن الاكتفاء بوصف المظهر الخارجي لمكان البيت،     
،لا يمكن أ ن يستوفي الدلالة كاملة فيه،من مظاهر الألفة، والحياة الداخلية  ضوعيامو 

التي تعيشها الشخصيات: "فالبيت يبقى امتداد لها ووصفه هو وصف لها باعتبارها 
ي البيت هي بديل للشخصية التي ففكل حائط وكل قطعة أثاث  تعبيرا عن أصحابها،
يخا مرتبطا بتاريخ الأشخاص وهذا ما يؤكد على كما أن لوشياء تار  تسكن هذا البيت

".لذلك يبقى وصف الأمكنة يشكل:" تقنية 1تأثير الوجود الإنساني على الفضاء المكاني
إنشائية تتناول وصف أشياء الواقع في مظهرها الحسي وهي نوع من التصوير 

ل الأماكن الفوتوسرافي لما تراه العين عند الأدباء الواقعيين الذين استقصوا تفاصي
والأشياء،ووصفها بدقة بخلاف روائيي التجديد الذين لم ينظروا إلى الأشياء على أنها 

 2و نما نظروا إليها على أنها صدى الشخصية والأحداث حقيقة مستقلة عن الشخصية،
ومن هذا يبقى الوصف الفوتوسرافي قائم على تصوير الأشياء من خلال إحساس المرء 

التقليدية قد جعلت المكان في المحل الثاني من اهتمامها ،فإن الرواية :بها،ذلك أن
واستعاضت عن وصف الشخصيات  الرواية الجديدة قد أحلته محل الشخصية الروائية،

ؤدي دور الإيهام بالواقع تبالوصف الحيادي للمكان ،بل وجعلت الشخصية نفسها كي 
بين -في ثلاثيتهحين يصور أماكن واقعية على سرار ما فعل ، "نجيب محفوظ"

  أن الوصف"هو .و ذا كان النقاد التقليديين يرون 3"-القصرين/قصرالشوم/السكرية

هو أسلوب مستقل بذاته وأن وريفته تزيينية مثله مثل اللوحات/التماثيل التي تزين 
نكر التحامه بالعمل يو  المباني الكلاسيكية،فإن هذا يجرد الوصف من وريفته الفنية،

                                                           
 55.ص:1971ميشال بيتور.أبحاث في الرواية الجديدة.تر:فريد أنطنيوس.عويدات للنشر.بيروت. 1

 63.ص:2005ينظر.محمد عزام.شعرية الخطاب السردي.إتحاد كتاب العرب.دمشق.2 
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ائيين الواقعيين جعلوا للوصف وريفة بالغة الأهمية هي الكشف عن الأدبي لكن الرو 
 والإيهام بواقية الأحداث، والإشارة إلى طبعها و مزاجها، الحياة النفسية للشخصية،

وبالمقابل يرى الروائيون الجدد أن النص السردي يخلق عبر الكلمات أمكنة خيالية 
ير ألسني معبر وفني بحيث ذلك أن الوصف تصو ،د متميزةاومقومات خاصة وأبع

فيصبح المطلوب ليض  يتجاوز الصور المرئية،حيث ينقل عالم الواقع إلى عالم الرواية،
 وصف الواقع بل خلق واقع شبيه بهذا الواقع.

-"1يقوم أسلوب الوصف على مبدأي:"الاستقصاء/الانتقاء وهما متناقضان       
–لا يدع تفصيلا إلا ذكره،وبخلاف يصف كل ما تقع عليه عينا الراوي،و -فالاستقصاء
الذي يكتفي ببعض المشاهد الدالة تاركا للمتلقي للإيحاء.فالمبدعون في -الانتقاء

وصفهم:للمدن/الأحياء/البيوت..إنما هم يعكسون مختلف القيم الاجتماعية التي يريد 
ليها الراوي الإشارة إليها،فيعبرون بهذا الوصف عن الطبيعة الاجتماعية التي ينتمي إ

يسهم في حالة الإنسان وتشكيل  -كفضاء مكاني-شخصيات الرواية ذلك أ ن البيت
يه،فإذا كان البيت يعني الأمن والاستقرار و الراحة والحماية،فإنه يختلف عن لطباعه وع

المنزل والدار والكوخ...إذ لكل من هذه التصميمات دلالاتها الخاصة بها،و ن كانت 
ني واحد فكذلك تختلف البيوت الموجودة في الري  عن تطلق جميعها على فضاء مكا

التي في المدينة،حيث يعي  الأفراد في المدن ضمن صناديق مؤثثة بعضها فوم بعض 
بخلاف الري  الذي تتناثر فيه البيوت ضمن مساحات واسعة،هذا بالإضافة إلى أن 

كل قطعة أثاث قطع الأثاث تحمل هي الأخرى دلالات و يحاءات في الأعمال الروائية،ف
في البيت لها ارتبا  سوسيونفسي/تاريخي/ثقافي/حضاري.....بشخصيات الرواية،وهي 
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تدل على سمة من سمات شخصية الفرد: فالخزانة التي بها كتب/مجلدات ذات دلالة 
على التي بها بلوريات/أطر/قطع نحاسية...فهي كذلك حاملة لدلالة لذلك يبقى الأثاث 

ت والتعبيرات التي لها علاقة بالشخصيات ضمن العمل حاملا لمختلف الإيحاءا
الروائي،و"الأثاث" لا يدل على شخصية صاحبه فحسب،بل وعلى طبقته الاجتماعية 
أيضا فالأثاث الأرستقراطي معروف في موضة المقاعد والكراسي والخزائن وعن طريق 

تاريخا كما الأثاث يمكن وضع تأريخ لوسرة المالكة له وهكذا يبدو أ ن لوشياء 
 على مدلولات، لائل،و ذا كانت الأشياء في الرواية التقليدية هي د1لوشخاص والطبقات"

واليد تربت على الكتف هي  فالكرسي الخاوي يدل على الغياب والانتظار،
علامة"استلطاف"فإن هذه الأشياء في الرواية الجديدة تفقد دلالاتها وتستغني عن أسرارها  

 لوشياء.-القلي الرومنسي-ا التي كانوا يسمونهاوتتخلى عن جوانيته

وهكذا في الأعمال الروائية،فإذا شاء الروائي أن يصف منزلا يرسب في أن يضع فيه    
أشخاص يتسمون بالذكاء والذوم كان عليه أن يجعله نموذجيا،فيصور منزل أحد 

أنه أحد أصدقائه مثلا:قطعة قطعة،ويغير في ترتيب الأثاث بحيث يبدو المنزل وك
 القصور.

 /أنواع الأفضية المكانية:3

لقد أشار الكثير من النقاد أنه يمكن تقسيم الفضاء الروائي المكاني إلى خمسة 
 أنواع هي:

وهو فضاء لفظي يختلف عن الأماكن المدركة /الفضاء الروائي:1-
ية بالسمع/البصر،وتشكله الكلمات فتعبر بدورها عن مختلف المشاعر والتصورات المكان

                                                           
 70ينظر:محمد عزام.شعرية الخطاب السردي.ص: 1
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التي تستطيع اللغة التعبير عنها،ولما كانت الألفاظ قاصرة عن تشييد فضاءاتها الخاصة 
حدود،فإن ذلك يدعو الراوي إلى تقوية سرده بوضع طائفة من مبسبب طابعها ال

يتكون  -الفضاء الروائي-الإشارات وعلامات الوقف داخل النص المطبوع،وهكذا فإن
رموز الطباعية،وهو المظهر من التقاء فضاء الألفاظ بفضاء ال

التخييلي/الحكائي/السردي،مما يعني أن اللغة تبقى:الأساس والمدخل الضروري لقراءة 
بئير بهذا الخصوص ،فلا إمكانية للحديث تالفضاء الروائي،بدون أن ننسى ضرورة ال

،كما يرتبط بزمن القصة 1عن الفضاء في الرواية دون تحديد وجهة نظر السارد
وائي وبالشخصيات السردية،فالمكان لا يتشكل إلا باخترام الأبطال وبالحدث الر 

له،وليض هنا  أي مكان محدد مسبقا،و نما تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التي 
يقوم بها الأبطال،وهذا الارتبا  بين الفضاء الروائي والحدث هو الذي يعطي الرواية 

تؤثر على الشخصية وتحفزها على  :إن البنية الموصوفة-فيليب هامون -تماسكها،يقول
مما يعني أن الفضاء في جانب آخر هو:معادل لمفهوم المكان في 2القيام بالأحداث"

الرواية،فلا يقصد به بالطبع المكان الذي تشغله الأحرف الطباعية التي كتبت بها 
 . 3الرواية ولكن ذلك المكان الذي تصوره قصتها المتخيلة"

ت الدراسدات النقديدة الحديثدة والمعاصدرة الالتباس،الدذي كدان لقد رفع/الفضاء النصي:2-
واقعدددا بدددين الفضددداء الروائدددي والفضددداء النصدددي،باعتبار الفضددداء الروائدددي مكوندددا سدددرديا لا 

،فإندددددده يصددددددبح موضددددددوعا للفكددددددر الددددددذي يبدعدددددده الأدبيددددددة  يوجددددددد إلا مددددددن خددددددلال اللغددددددة
كاندت الكلمدات تتدداخل الروائي،متضمنا المشداعر المكانيدة التدي تعبدر عدن الكلمات،ولمدا 

                                                           
 46.ص:2000.المغرب.1ينظر:حسن نجمي .شعرية الفضاء.المركز الثقافي العربي.ط 1
 60.ص:2013.المغرب.1ينظر:فيليب هامون.سيميولوجية الشخصيات الروائية.تر:سعيد بنكراد.دار الحوار.ط 2
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معانيهدددددا إذا لدددددم توضدددددع لهدددددا علامدددددات ترقيم،فدددددإن الروائدددددي حدددددرص علدددددى وضدددددع هدددددذه 
الدددددذي": يمثدددددل الحيدددددز الدددددذي تشدددددغله الكتابدددددة -الفضددددداء النصدددددي-العلامات،وهكدددددذا نشدددددأ

ذاتها،باعتبارهددددددددددددددددددددددا أحرفددددددددددددددددددددددا طباعيددددددددددددددددددددددة علددددددددددددددددددددددى مسدددددددددددددددددددددداحة الورم،وتشددددددددددددددددددددددمل 
صدددول/العناوين وتغييدددرات ذلك:تصميم/وضع/تنظيم/تشدددكيل كدددل مدددن :الغلاف/المقدمة/الف

حروف الطباعة،فكل هذه المظاهر لها علاقة فدي تشدكيل المظهدر الخدارجي للروايدة،ولها 
دلالة جمالية سردية وقيمية فوضع الاسم في أعلى الصفحة يعطي انطباعدا يختلدف عنده 

هو المكان الذي تتحدر  فيده عدين  -الفضاء النصي-،وهكذا فإن1إذا وضع تحت العنوان
 نه فضاء الكتابة الطباعي،ولا علاقة له بالمكان الذي يتحر  فيه الأبطال.القاريء،إ

مدددن ll-1971-2صدددور-فدددي كتابددده-جيرارجنيدددت-وقدددد أشدددار إليددده/الفضررراء الررردلالي:3-
منطلددق أ ن لغددة الأدب لا تقددوم بوريفتهددا بطريقددة بسدديطة،إذ لدديض للتعبيددر الأدبددي معنددى 

يمكدن للكلمدة الواحددة أن تحمدل أكثدر  واحد،بل تتضاعف دلالاته وتتناسل أكثدر فدأكثر:إذ
من دلالة واحدة،فهنا  المعنى الحقيقدي والمعندى المجدازي.ومن هندا فدإن الفضداء الددلالي 
يتأسض محوره الدلالي بين مدلولين:حقيقي ومجازي،وهدذا مدن شدأنه إلغداء الوجدود الوحيدد 

وطيددة بالشدعر  ولكن الفضاء الدلالي إذا كانت لده علاقدة3للامتداد الخطي للغة الخطاب"
فإنددده لددديض مبحثدددا ضدددروريا فدددي السدددرد،بل إن: مشددداركة كدددل عناصدددر البنددداء الروائدددي مدددن 
أمكنة وأزمنة وشخصيات وأحداث عبر البناء اللغوي القائم على مستويات اللغدة السدردية 

بددل إندده موجددود علددى امتددداد المسددار السددردي فددي العمددل 4مددن تددرابط وانسددجام بددين بنياتهددا"

                                                           
  60ص: حميد لحميداني.بنية النص السردي.1

-3voir: Genette (Gérard) : Figure II. Edition Seuil. Paris:1969.p:123 
 61.حميد لحميداني.بنية النص السردي3 
 25ص:.2000بيروت.-نتشار العربيالا-قراءة في شعرية المكان-غة المكان.لاينظر:فتيحة كحلوش.ب 4
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ه لا يغيب حتى ولو:كانت الرواية بلا أمكنة،الفضاء حاضر في اللغة في الروائي،ذلك أن
 .1التركيب في حركة الشخصيات وفي الإيقاع الجمالي لبنية النص الأدبي

مدددن منطلدددق أنددده -كريسدددتيفا-وهدددو الندددوع الدددذي أشدددارت إليددده/الفضررراء كرؤيرررة/منظور:4-
مجمدددوع الخطددداب  الفضددداء المراقدددب بواسدددطة وجهدددة نظدددر المبددددع،والتي قدددد تهددديمن علدددى

الروايددددة بالواجهددددة -كريسددددتيفا-،بحيددددث يكددددون المبدددددع متموقعددددا فددددي نقطددددة واحدة"وتشددددبه
المسددرحية،فالعالم الروائددي بمددا فيدده مددن أبطددال وأشددياء يبدددو مشدددودا إلددى محركددات خفيددة 

أو زاويدة -يديرها الكاتب وفق خطدة مرسدومة ،وهدذا مدا يشدبه مدا يسدمى:بالمنظور الروائدي
ى هددذا النددوع حسددبها يمثل:ذلددك الفضدداء المراقددب بواسددطة وجهددة نظدددر رؤيددة السددارد ليبقدد

الكاتب الوحيدة التدي تهديمن علدى مجمدوع الخطداب بحيدث يكدون المؤلدف بكاملده متجمعدا 
 2في نقطة واحدة"

:وهدو مجمدوع الأفضدية الجغرافيدة التدي تتحدر  فيهدا الشخصديات  /الفضاء الجغرافي5- 
حدددا مددن الإشددارات الجغرافيددة التددي تشددكل فقددط نقطددة  الروائيددة،ذلك أن الروائي:يقدددم دائمددا

 3انطلام من أجل تحريك خيال القارئ أو من أجل تحقيق استكشافات منهجيدة لومداكن"
فالكثير من النصوص السردية الحديثة التدي تزخدر بهدذا الندوع مدن الفضداءات الجغرافدي، 

لالددة والتداول،لددذلك تتددوزع هددي الأخددرى إلددى فئددات ذات تنددوع كبيددر مددن حيددث الوريفددة والد
تبقى دراسة هذا الندوع مدن الفضداء تقدوم على:اسدتقلال كامدل عدن المضدمون تمامدا مثلمدا 

"،مددا قددد يعنددي فددي جانددب آخددر أن 4يفعددل الإخصددائيون فددي دراسددة الفضدداء الحضددري ..

                                                           
 65حسن نجمي.شعرية الفضاء.ص: 1
 61ص:حميد لحميداني.بنية النص السردي.  2 
 53.ص:نفسه3
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الفضدداء الجغرافددي أو المكدداني لا ينحصددر فددي اسددتعراض عناصددره وصددوره وأشددكاله بددل 
ة فنيدة ليبقدى فدي الدنص كمفتداح بندائي يسدتطيع مدن خلالده القدارئ ينبغي أن يتمثل كتجرب

 على ثلاثة أنواع: بالتالي أن يؤطر فهما وتفسيرا للنص .وهو

 :المدن/القرى/الجبال/السهول/الحياء/الشوارع وسيرها.أماكن الانتقال العامة-

 :فضاء البيت/المقهى/الحديقة وسيرها.أماكن الإقامة الاختيارية-

 .1فضاء السجن/الزنزانة/وسيرهما"امة الإجبارية:أماكن الإق-

-وممددا سددبق يمكددن التأكيددد علددى أن المقاربددات التددي تناولددت المسددارات المفهوميددة
للفضاء المكداني السدردي ،أنهدا متعدددة ومختلفدة فدي الوقدت نفسده،فمن -النظرية/الإجرائية

ميتدده تكمددن الدارسددين مددن اعتبددر مصددطلح الفضدداء يتددواءم مددع مصددطلح الحيز،كمددا أن أه
فددي أندده يتحددول فددي بعددض الأعمددال السددردية إلددى فضدداء يحتددوي كددل العناصددر السددردية 
وبالتددالي فددإن الكشددف عددن شددعرية الفضدداء المكدداني يعنددي الكشددف الفنددي والأدبددي لعدددالم 

 الرواية الذي هو عالم المكان وأفضيته المختلفة والمتعددة في النص الروائي.
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 المحاضرة الثانية عشر

 وان المحاضرة:التحليل البنيوي للسمن الروائي.عن

 الهدف الخاص: 

 التحليل البنيوي للسمن.يدرس مقولات أن -

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز.للسمن   يالمفهوم الإطار أن يحدد-

 .بدقة وإيجازإجراءات التحليل البنيوي للسمن  أن يوضح -

 تمهيد:

 :/الجهود التنظيرية/الإجرائية1

ها نيمثل الزمن في الأعمال الروائية بنية سردية جوهرية لا يمكن الاستغناء ع  
ضمن عمليات التشكيل الفني السردي في النص،ذلك أن الأعمال الأدبية تبدو وكأنها 

يمثل عنصرا من العناصر  مما يعني أنه: من أشد الفنون الروائية التصاقا بالزمن
إذا صنفنا الفنون -فإذا كان الأدب يعتبر فنا زمنيا ص،الأساسية التي يقوم عليها فن الق

،ولما كان 1فإن القص هو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمن"-إلى زمانية ومكانية
 اته المفهومية الفلسفية والنقدية،كذلك فقد اهتم به المفكرون والنقاد من منطلق مسار 
قت/الزمن؟ إن لم يسألني أحد فهذا"سانت أوسسطين"تساءل عن ماهته وأهميته:ما الو 

مما يعني أن أي حديث عن مفهوم الزمن يعد 2عنه،أعرفه.أما أن أشرحه فلا أستطع"

                                                           
 38سيزا قاسم.بناء الرواية.ص: 1
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ضربا من الوهم المعرفي،لكن هذا لم يمنعه من البحث عن تكوينيته الفلسفية التي أقام 
القائمة على التحام الزمن -الاختبار اللحظي-لها تفسيرا وجوديا من خلال مقولة

من خلال تداعي العناصر التاريخية بالعناصر  زيائي بالزمن السوسيونفسيالفي
المستقبلية:ذلك أن هنا  خبرة أو فكرة أو شيئا حاضرا ومع ذلك فبإمكاننا بناء تسلسل 

ية وفي مقابل هذا فنومن ثم تبدو تكوينية الزمن عنده ذات طبيعة 1زمني له معنى"
من الذي يتماس بشكل أو بتخر مع التصور الفلسفي هنا  التصور الأدبي للز 

وعلى 2المفهوم:الفلسفي/النفسي لما لهذين المفهومين من ارتبا  وثيق بالمفهوم الأدبي"
هذه الأهمية فقد اهتم به النقاد من منطلق أنه زمن فني بامتياز منتج لدلالات متعددة 
 ومختلفة،ومن ثم خصصوا له مباحث من أجل دراسة كيفيات تمثله وتمفصله في

لذلك يعود الفضل إلى المدرسة الشكلانية  عمليات التشكيل السردي للنصوص الروائية،
في معرض تمييزه بين نمطين من الحكي -توماشفسكي-الروسية ممثلة في محاولات

وعلى خلفية هذا التقسيم فقد اعتبر الشكلانين  -هما:المتن الحكائي والمبنى الحكائي
عوض بطريقة علمية حسب النظام الطبيعي،بمعنى يالروس أن:المتن الحكائي يمكن أن 
وأما المبنى الحكائي الذي يتألف من نفض الأحداث .النظام الوقتي والسببي لوحداث..

،بيدا أنه يراعي نظام رهورها في العمل،كما يراعي ما يتبعها من معلومات تعينها 
من في النص الروائي وقد توالت بعد ذلك محاولات نقدية كثيرة اهتمت ببنيوية الز 3لنا"

                                                           
 07ص: .عبد الرحمان مبروك.بناء الزمن في الرواية المعاصرة1
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وهي:محاولات نقدية جديدة في تحليل الزمن في الرواية من حيث الشكل،ومن أهمها 
 .  1دراسة كل من:جنيت وبارت،تودوروف وسيرهم"

موضوع شعرية الزمن -lll-ll-l/صور2خطاب الحكاية-بهفي كت -جنيت-تناول  
ة وترتيبها وكذا علاقتها في الخطاب الروائي من منطلق العلاقة القائمة بين زمن القص

لكنه وبشكل بارز أنه قائم على -تودوروف -بالنص السردي،مقتربا بذلك من تصور
  هي:علاقة الترتيب علاقة المدة ثلاثة محاور

"بين القصة والخطاب فنجد الترتيب "علاقة الترتيبففي ما يخص ، التواتر التكرار/علاقة
ث يخضع إلى شرو  يفترضها طابع الزمني لوحداث وصيغة تمثله في الخطاب،حي

القص فنلجأ إلى السيام الزمني بسرد أحداث في الخطاب متأخرة في القصة وهذا 
بحيث تخلق حالة انتظار لدى القاريء لما سيأتي به "السوابق"الشكل الأول يسمى بد

السرد فيما بعد من تطور لوحداث أو تغير في مسار الشخصيات للزمنية،أما الصيغة 
وتهدف أساسا إلى استرجاع مواقف أو  "اللواحق"ة من علاقة الترتيب فهي تسنى بدالثاني

أحداث سبق وأن وردت في السرد السابق،وتهدف اللواحق أساسا إلى إعادة التذكير 
بالأحداث الماضية أوالمقارنة بين موقعين أو لرصد وضعية الشخصية في مرحلتين 

  تخصفالمدة" "علاقةمختلفتين.وأما بخصوص

العلاقة التي تستغرقها القصة وأسلوب تمثلها في الخطاب الروائي،فالمبدع يتصرف 
بشكل عميق في صياسة و عادة تشكيل الأحداث مستعيرا لذلك صيغا تتيح لنا المقارنة 
بين المدة الزمنية للقصة ومساحة المعالجة النصية ،ويمكن رصد نتائج هذه المقارنة 

                                                           
 40سيزا قاسم.بناء الرواية.ص: 1
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بحيث درس 1972-صور-في كتابه-جنيت-التي أقرهاوفق المقولات الزمنية التالية 
-الخلاصة/الحذف-شعرية الإيقاع الزمني من خلال:تسريع السرد والقائم إجرائيا على

 المشهد/الوقفة.-وتبطيء السرد والقائم إجرائيا على

 أولا/تسريع السرد:

أوالتلخيص/الإيجاز/المجمل،وتتحقق إجرائيا من خلال أن المساحة /الخلاصة:1-
،أي أن دورها يتجلى في المرور على فترات 1"من المدة الزمنية للقصة صية "أقلالن

،ومن ثمة فهي نوع من التسريع الذي ئ زمنية يرى المبدع أنها سير جديرة باهتمام القار 
يلحق القصة في بعض أجزائها بحيث تتحول،من جراء تلخيصها إلى نوع من النظرات 

قائع التي يفترض أنها جرت في أشهر/سنوات/أسابيع العابرة إلى الماضي والمستقبل،فالو 
تختزل في أسطر أو صفحات،دون التعرض للتفاصيل،فهي قريبة من الحذف،سير أن 
الحذف يجعل زمن السرد أصغر من زمن الوقائع،في حين أن الخلاصة تجعل زمن 
السرد أقصر من زمن الوقائع،فالسارد يسرد في بضعة أسطر ما مدته أشهر/سنوات 

سنوات/أشهرا من عمر الأحداث ومثال ذلك:مرت -يحذف-ن أن يفصل،بينما يلغيدو 
عشر سنوات/مرت الأسابيع والأشهر..في حين لا تلغي الخلاصة،ولا تحذف و نما 
تجمل وتوجز،فتجمع في سطر واحد ما مدته سنوات:سافر البطل وأقام في تلك المدينة 

مهام الخلاصة تقديم شخصية جديدة  كما أن من-وتتلمذ أبناؤه في مدارس تلك المدينة
أو عرض شخصيات ثانوية أو تقديم عام للمشاهد،ومن ذلك:سارت أعمال الحصاد 
دراس "بحيث اختصر هذه الكلمات الثلاث وفق أزمنة طويلة وأعمالا  ََ َْ َْ  َ ََ والرجاد والْ

-ذلك أن الحصاد يدوم طوال أشهر الصي  ثم ينقل هذا الحصاد إلى بيادر،مجهدة
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-ثم تدرس بواسطة النورج-الدرس-قرية من أجل القيام بعملية الرجادال-الطرحة
-ثم تأتي-ادراس-ذو الأسنان الحديدية التي تفصل الحبوب عن السنابل-القنطاز
التي تفصل فيها الحبوب عن التبن،وقد اختصر الراوي هذه الأعمال جميعا -التذرية

 أكثر من شهرين أو ثلاث.على الرسم من أنها تدوم  باكتفائه تسمية كل عمل فحسب،

أوالقطع/القفز/الإسقا ،ويتحقق إجرائيا من خلال القفز على مراحل زمنية الحذف:2-
دون إشارات نصية.أي أن السارد يلجأ إلى تجاوز بعض المراحل من القصة دون 
الإشارة إليها،مكتفيا بإخبارنا أن سنوات/شهور/أسابيع قد مرت من عمر شخصياته دون 

ولكنه على مستوى -سنوات/أشهر-ثها،فالزمن على مستوى الوقائع"طويل"أن يفصل أحدا
سير محدد فيذكره السارد أو  القول يساوي الصفر.كما قد يكون الحذف محددا  أو

ضمنيا لا يصرح به، و نما يستدل عليه القارئ من خلال ثغرة في التسلسل الزمني،أي 
في الروايات  ها به فبي حين أنالحذف يكون عادة في الروايات التقليدية ومصرح:أن

ومثال ذلك ما نجده في هذا المقطع السردي من  1المعاصرة لا يصرح به الراوي 
تحذير البطل عمر لشخصية علي بأن الفرنسيين يكمنون له ولرجاله في الوادي أن "ذلك

وبدا  عليه تغيير الوجهة إلى إحدى التلال حيث يمكنه النجاة لكن الوقت قد فات
وهنا يقطع الراوي الحديث في نهاية الفصل لينتقل إلى "لعلع من الطرفينالرصاص ي

بداية الفصل التالي بحيث يجرى حفل ختان أطفال القرية وهنا يتضح القطع في تسريع 
السرد في أجلى صوره ذلك أن القطع تقنية ذهنية تفضي بإسقا  فترة من زمن القصة 

كذلك فعل الروائي فلم يصف المعركة ،عوقائ وعدم التطرم لما جرى فيها من أحداث و
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دليلا على -ولعلع الرصاص-التي دارت بين الفرنسيين والمجاهدين و نما اكتفى بقوله
 نشوب المعركة ثم انتقل إلى حفل الختان و من دون أن يصف مجرى المعركة.

 ثانيا/تعطيل السرد:

نصية أقل من المدة تتحقق إجرائيا من خلال أن تكون المساحة الو :/الوقفة الوصفية1-
الزمنية للقصة.بمعنى آخر هي نقيض الحذف وتظهر في التوقف في مسار السرد 
،حيث يلجأ الراوي إلى الوصف الذي يقتضي انقطاع السيرورة الزمنية وتعطيل 
حركيتها، فيظل زمن القصة يراوح مكانه بانتظار فراغ الوصف من مهمته،حيث ينقطع 

يصف شيئا/مكانا/شخصا،وليست الوقفات الوصفية سير الأحداث ويتوقف السارد ل
يضيء بها السرد الحدث القادم وتتجلى فيها أسلوبية ،زائدة،بل لها أهداف سردية

الروائي.ومن ذلك قول السارد:ووصل عمر إلى شجرة البلو  التي تطل على البيت من 
نب كانت خلف حاملة عريشة العنب العالية..لكنه لم يجد شجرة البلو  ولا شجرة الع

كلتاهما قد أصبحت فحما هبط بسرعة إلى فناء الدار فلم يجد سوى الريح تصفر في 
جنباتها كانت الدار قد استحالت كلها إلى جدران من حجارة مسودة"فهذه الوقفة التي 
وقفها السارد ليصف لنا كي  استحال البيت إلى فحم ،فهي الإستراحة التي عطلت 

 .1"ح مكانه بانتظار الفراغ من الوصفحركة السرد ليظل الزمن يروا

:ويتحقق إجرائيا من خلال أن المساحة النصية تتساوى فيها /الوصف المشهدي2-
وبشكل كبير مع المدة الزمنية لوحداث وتتمثل بالخصوص في نقل حوارات 

بمعنى آخر أنه يمثل محور الأحداث ، الشخصيات أو التعليق على بعض الأحداث
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غيب الحوار ويتقدم الكلام كحوار بين الشخصيات فكما يمكن أن ويخص الحوار حيث ي
تكون للمشهد قيمة افتتاحية عندما يشير إلى دخول شخصية إلى مكان جديد أو أن 
يأتي في نهاية الفصل ليوقف مجرى السرد فتكون له قيمة اختتامية،ومن ذلك مجمل 

 فة.الحوارات التي نسجلها على شخصيات لها علاقة بمواضيع مختل

وهكذا نجد أن أهمية الزمن في السرد الروائي لا تنكر كما أن الدراسات والأبحاث 
 .ودلالالته المختلفة التي ينتجها السردية الحديثة قد اعتنت بطبيعته و أنساقه،و يقاعه

 فإننا نصادف شكلا آخر من دراسة درجة تردد-السرديالتواتر-و ذا انتقلنا إلى علاقة
الأقوال بين القصة و الخطاب وضمن هذه العلاقة بإمكاننا تحديد الأحداث والمواقف و 
 الصي  السردية الأتية :

:ويتحقق على مستوى النص السردي من خلال أن نسرد مرة واحدة ما لمفرد/السرد ا1-
 حدث مرة واحدة  أو نسرد عدة مرات ما عدة مرات.

أن نسرد"أكثر" من :ويتحقق على مستوى النص السردي من خلال التكراري /السرد 2-
 1مرة ما حدث مرة واحدة عبر تلوين أسلوبي أو تغيير وجهات النظر أو التبئير/السراد"

 :ويحصل عندما نسرد مرة واحدة ما حدث عدة مرات .المتشابه/السرد 3-

فمن خلال هذا التناوب التكراري بين السرد و سرد الوقائع يتم الكشف عن أهداف 
فالنمط الأول منتشر في كثير من النصوص ،و الإلحاحأسلوبية سردية كالتأكيد أ

الروائية،وأما الثاني نادر ذلك أن التكرار يؤدي إلى الملل،وأما الثالث فهو الأكثر شيوعا  
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وورودا بحيث أنه يتناسب مع طبيعة الأسلوب الروائي العربي الذي يختصر الدلالات 
                                                يمكن من الألفاظ.             االكثيرة فيه بأقل م

الذي جمع فيه نصوص 1965فقد تناول في كتاب:نظرية الأدب"-تودروف-وأما
وأبحاث الشكلانيين الروس وأعاد قراءتها وبخاصة في التي لها علاقة بمفهوم الزمن 

ي،ففي الروائي من منطلق بنيوي،الذي لا يختلف كثيرا عن المفهوم الشكلاني الروس
حديثه عن أصناف السرد الأدبي اعتبر أنه قائم على مظهرين هما"القصة 
والخطاب"وضمن نسق سردياتهما يحمل الزمن أشكالا وأنماطا مختلفة للحكي 
ففي:الخطباب يكون زمنه متعددا وفق طبيعة الأحداث فتتناوب وتتعاقب وفق طبيعة 

رد حادثة ثم الانتقال إلى حدوثها ،أما القصة فزمنها خطي لأن طبيعته تفترض س
هذا ما ،مما يعني أنه لم يتجاوز كليا المفهوم الشكلاني للزمن الروائي1الحادثة التي تليها

تصني  الزمني من منطلق نسقية زمن حدوث ال جعله في جانب آخر يلتزم بإقرار
الأفعال مع تجاوز ه في الوقت نفسه لمختلف السياقات الزمنية في النص الروائي،ومن 
ثم فقد قدم تصنيفا بنيويا لدراسة شعرية الزمن في الرواية الذي ينهض إجرائيا على 
تحديد مختلف الخصائص الفنية السردية للزمن لكل من القصة والخطاب هذا ما 
سيسمح في نهاية الأمر من تحليل شعرية/بنية الزمن في النص السردي:القائمة شعريتها 

 هي:2ية"على: ثلاثة أنما  سردية زمن-حسبه-

ويقوم هذا النمط من الحكي على سرد مجموعة من الحكايات بحيث التسلسل:1-
 أنه وبعد الانتهاء من سرد الحكاية الأولى ،يتم الشروع من سرد الحكاية الثانية.
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ينبني هذا النمط من الحكي على إقحام حكاية في حكاية أخرى التضمين:2-
عة من الحكايات،هذا ما ما نتلمسه و بحيث تصبح الحكاية الأساس تحكى ضمنها مجم

-في جميع حكايات ألف ليلة وليلة،التي توجد مضمنة في الحكاية الإطار القائمة على
 -شهرزاد

ويقوم هذا النمط من الحكي على سرد حكايتين في آن واحد التناوب:3-
ف وبالتناوب،بمعنى إبطاء إحداهما على الأخرى،ثم متابعة إحداهما حينا آخر عند الإيقا

 اللاحق.

بهذا التصني  الإجرائي ،بل أضاف أنما  أخرى -تودوروف-هذا ولم يكتف
ته على يلدراسة شعرية الزمن الروائي وهي على ثلاثة أنما :زمن القصة القائمة بنيو 

تمفصلات الزمن الأدبي.وزمن الكتابة/السرد،الذي تنهض شعريته على فعل 
تاجي من خلال:علاقتها بالعصر الذي ينتمي التلف .وزمن القراءة الذي يتجلى فعلها الإن

وليض الفترة التي تستغرقها هذه القراءة ذلك أن كل عصر يتميز عن  إليه قارئ الأثر،
مما يعني أن التصني  الذي قدمه لمفهوم الزمن الروائي قائم على شكلين 1سابقيه"

ي،في هما:داخلي وخارجي،ومن ثم فقد ركز على دراسته من منطلق نسقي نصي داخل
حين أن الخارجي تكتمل دراسته من خلال علاقته بالسيام الخارج نصي،لذا اعتبره بنية 

 سردية تدخل في تشكيل شعرية النص .

ومما سبق يمكن التأكيد أن هذه الأنما  الزمنية السردية التي اعتمدها كل 
وية في دراسة شعرية الزمن الروائي تبدو ذات طبيعة بني-من:جنيت،تودوروف وسيرهما
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صرفة مما يعني أن الطرح البنيوي النقدي لمفهوم الزمن السردي لا يبتعد عن الأطاريح 
 .خرى وهي كلها تصورات متأثرة بالرؤية النقدية الألسنية للنص الروائيالنقدية الأ
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 المحاضرة الثالثة عشر

 عنوان المحاضرة:التحليل البنيوي للشخصية الروائية.

 الهدف الخاص:

 التحليل البنيوي للشخصية السردية.يناقش مسارات أن -

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز.الإطار المفهومي للشخصية  أن يحدد -

 .بدقة وإيجازإجراءات التحليل البنيوي للشخصية  أن يوضح -

 تمهيد:

 إن الاهتمام بمفهوم الشخصية الروائية من طرف النقاد خلال القرن الثامن عشر
وهذا ما أكدت عليه"فرجينيا  اكون منعدميفي تنظيراتهم النقدية كان محتشما،بل بالكاد 

وولف"في معرض حديثها عن قلة الاهتمام النقدي بالشخصية الأدبية في مقالها 
بحيث أكدت فيه على التجاوز المطلق في وضع 1"1925الموسوم بد:الشخصية الروائية"

هذا التغييب: ولفترة طويلة من كل تحديد نظري أو  المفاهيم النقدية للشخصية واستمر
قلها إثارة لاهتمامات أإجرائي دقيق مما جعلها من أكثر جوانب الشعرية سموضا و 

مرجعا السبب في ذلك إلى هيولتها وتماهيها -تودوروف-وقد تبنى الطرح نفسه2النقاد"
ا لم يمنع من في مجالات علمية أخرى، ومن ثم لم تستقر على مفهوم واضح ،لكن هذ

إعادة النظر في جوهر مفهومها النقدي الأدبي، ذلك أن الدراسات البنيوية السردية 
اهتمت بها أيما اهتمام وبخاصة في جوانبها القولية والفعلية والورائفية في ثنايا النص 
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صة أو مسرحية دون شخصيات قالسردي ،إذ أنه من الصعب: تصور أحداث رواية أو 
مما يعني أنها  1قاها ولذا كانت من نقا  الارتكاز التقليدية للنقد الأدبي"تقوم بها أو تتل

ل مكونا سرديا أساسيا في عمليات التشكيل السردي للنص، و لى هنا بدأ الاهتمام ثتم
بها من منظورات نقدية بنيوية إبان القرن التاسع عشر بحيث: احتلت مكانا بارزا في 

لمستقل عن الحدث،بل وأصبحت الأحداث نفسها الفن الروائي وأصبح لها وجودها ا
مبنية أساسا لإمدادها بمزيد من المعرفة بالشخصيات،كما استدعى هذا الاهتمام النقاد 

ومن ثم أرجع لها 2من أجل موقعتها في إطار الشعرية التي تضفيها على النص السردي"
يا إلا في إطارها النقاد الاعتبار من منطلق أنه لا يمكن أن نؤطر مفهوما نقديا سرد

الوريفي في النص، القائم على مسارات الأفعال والأقوال والأحداث في ثنايا التشكيل 
السردي في النص الروائي،ومن ثم اختلفت المرجعيات النقدية وتعددت المنطلقات التي 
أخذت على عاتقها وريفة الكشف عن شعرية مكون الشخصية في النص 

رها من منطلق الورائف التي تؤديها داخل النص السردي،فد:فلاديمير بروب"أط
أما"توماشفسكي"فقد أخذها من منطلق الحوافز التي تنهض عليها أدوارها في النص 
الروائي، وأما كل من:سريماس/بارث/هامون" وسيرهم فقد تبنوا هذا الطرح البنيوي 

شخصية لا ،بحيث أجمعوا على أن:الحديث عن مفهوم السيميائياتهاللشخصية من زاوية 
ذلك أنه لا يمكن البتة تجاوز مسار الورائف والأدوار 3يخرج عن مساراتها الوريفية"

 التي تؤديها الشخصية في ثنايا الانتاج الدلالي للنص السردي.
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 /المسار المفهومي للشخصية الروائية:1-

يبدو أن مفهوم الشخصية ذو طبيعة تخييلية أكثر منه واقعية،بحيث تكون 
-المستعملة في النص الروائي دالة عليه، وهكذا قد تتجسد الشخصية الروائية التعبيرات

ككائنات ورقية"، لتتخذ شكلا دالا من خلال اللغة، وهي ليست أكثر من -حسب بارث
ومن أجل ذلك فإنه ينبغي التمييز بين"الشخصية  -حسب تودوروف-قضية لسانية

ها قوانينها تعمل على تنظيمها،في الروائية"والشخص الروائي"ذلك أن الأولى عامة ول
حين أن الثانية تعنى بشخص محدد في رواية محددة،له سيماته الخاصة، وتكويناته 

فولوجية المحددة، ومع ذلك فهما تتماهيان إلى حد اندماج الخاص ضمن ر النفسية والمو 
 يرى أن الشخصية الروائية هي تركيب يقوم به القارئ -فيليب هامون -العام.و ذا كان

عرفها بأنها نتاج عمل تأليفي،أي أنها -بارث-في حين أن 1أكثر مما  يقوم به النص"
مما يعني أن هويتها الأدبية موزعة في العمل الروائي من خلال 2كائن من ورم"

 اسم العلم، بحيث يتكرر رهوره في السرد.تلحق  الأوصاف والمميزات التي

هز ولا حتى ذاتا نفسية،بل وعليه فإن الشخصية لا ينظر لها أنها كائن جا
 خرواا "دال" أصبحت في العرف البنيوي ينظر لها:بمثابة دليل له وجهان أحدهما

 فتصبح الشخصية تمثل دالا حينما تتخذ عدة أسماء أو صفات تلخص هويتها، مدلول""
لكن لما تأخذ مسار المدلول فهي تصبح تمثل مجموع ما يقال عنها بوساطة 

في النص أو بوساطة تصريحاتها وأقوالها وسلوكها،وهكذا فإن  جمل/ملفورات متفرقة
صورتها لا تكتمل إلا عندما يكون النص الحكائي قد بل  نهايته ولم يعد هنا  شئ يقال 
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بعض الدارسين إلى تبني طرائق بنيوية في  ولهذه الاعتبارات وسيرها لجأ 1في الموضوع"
–ور القارئ لأنه هو الذي يكون تحديد هوية الشخصية الحكائية اعتمادا على مح

صورة سردية عنها وهذا طبعا من خلال مصادر إخبارية  -وبالتدرج عبر القراءة
،هي:ما يخبر به الراوي أو ما تخبر به الشخصيات ذاتها،أو ما يستنتجه القارئ من 
أخبار عن طريق سلو  الشخصيات،مما يعنى أن الشخصية الحكائية متعددة 

عدد القراء واختلاف تحليلاتهم هذا بالإضافة إلى أن الشخصية: الوجوه،وذلك بحسب ت
يمكنها أن تكون وعلى التوالي أو في الوقت نفسه عنصرا تزيينيا أو قائمة بالحدث أو 
متحدثة باسم المؤلف أو مجرد كائن تخيلي له طريقته في الوجود والإحساس و درا  

  2الأخرين"

 للشخصية: /المسار المفهومي البنيوي/السيميائي2

لقد تحول الاهتمام بالمسارات المفهومية الإجرائية الحوافس/العوامل:-الوظائف-
للشخصية في الدراسات النقدية الحديثة وبخاصة التصور النقدي البنيوي من مكون 
الشخصية إلى وريفتها وصولا إلى عملها،كما ينبغي الإشارة إلى أن الأشكال السردية 

ة في إعطاء الشخصية الروائية اسما، دون أن يسند إليها أية القديمة:تولي أهمية كبير 
صفة أخرى من أجل أن يوكل إليها القيام بأدوار وأفعال وأقوال ضمن المسار الحكائي 

السرد الحديث قد أخذ على عاتقه تولي  هذه الأحداث مع الأدوار  ي حين أن،ف3لها"
ا النفسية والمورفولوجية، وهكذا التي تؤديها الشخصية في العمل الروائي ووفق طبيعته

رهر ما يسمى بالمضمون السيكولوجي للشخصية في الأدب والنقد، وذلك بتقديم الحياة 
                                                           

  51.ص::حميد لحميداني.بنية النص السرديينظر1
 216ينظر:حسن بحراوي.بنية الشكل الروائي.ص:2
 211.ص:نفسه3



99 
 

الداخلية التي تعيشها الشخصية،فقد دأب الكثير من النقاد على اختزال الشخصية وفق 
لذلك فإن:إعطاء بعض الصفات السيكولوجية والطبائعية  المحتوى السيكولوجي،

وعليه فإن اختزال 1خصية مما جعلها تكتسب تماسكا سيكولوجيا لم يكن متاحا لها"للش
الشخصية إلى محتوى نفسي صرف أمر لا مبرر له وبخاصة مع التحليل البنيوي الذي 
استبعد هذا التصور من خلال محاولة تصنيفها من خلال الأفعال التي تسند إليها في 

 العملية السردية.

بل هذا في مغالطة حين طابق بين"المؤلف والشخصية" المتخيلة ولقد وقع النقد ق 
وقد تجلى بوضوح في  التي اعتبرها لسان حال المؤلف أو الشخصية البديلة عنه،

الأشكال السردية ذات الطبيعة السيرية الذاتية كالاعترافات/المذكرات/الروايات المسرودة 
قد أفضى إلى خلق سوء فهم للمسار فهذا التماهي بين المؤلف والراوي  بضميرالمتكلم،

الفني السردي للشخصية الروائية التي هي: ليست المؤلف الواقعي بل هي محض خيال 
يبدعه المؤلف لغاية جمالية،والتطابق الذي تحدثه القراءة بينهما ما هو إلا سوء تأويل 

ليسند ها الدلالي ا ساذج،إذ ليست الشخصية سوى قضية لسانية يجردها الكاتب من محتو 
،كما يمكن الإشارة إلى 2إليها الوريفة النحوية فيجعلها بمثابة الفاعل في العبارة السردية"

التصورات الإجرائية في دراسة المسار السردي للشخصية من خلال تبني تصنيفات 
جوهرية للشخصية:أنواعها وتطابقها وتقاطعها ولعل من أهم التحديدات لها، يمكن 

ثبات أو التغير التي تتميز بها الشخصية والتي تتيح الإشارة إلى خاصية ال
أي مكتفية -رئيسية أو ثانوية-توزيع الشخصيات إلى سكونية ودينامية ومحورية:للدارس
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في -هامون -على أنه يمكن الإشارة إلى الجهود الإجرائية التي اقترحها1بوريفة مرحلية"
صوره في أن نظريته:كونها دراسة القانون السيميولوجي للشخصية،لذلك تأتي أهمية ت

في حسابها مع التراث السابق في هذا المضمار ضقائمة على أساس نظرية واضحة ت
كما أنها لا تتوسل بالنموذج السيكولوجي أو الدرامي أو سيرها من النماذج المهيمنة في 

بل كشفت نظريته على مفهوم سيميولوجي للشخصية باعتبار  2التيبولوجيات السائدة"
ي مسار الحكي:هي تركيب جديد يعيد القارئ بناءها،كما يقوم النص بدوره أنها ف
ذلك أن الشخصية الروائية في عملية التشكيل السردي تمثل علاقة لغوية 3ببنائها"

ملتحمة بباقي المسارات التركيبية في النص السردي التي تحقق مسارا تواصليا وآخر 
 ثة أنواع هي:دلاليا وعلى هذا الأساس فقد صنفها إلى ثلا

-الشخصيات ضمنها تندرج والتي المرجعية: الشخصيات1-
الاجتماعية وسيرها بحيث تحيل على برامج واستعمالات  التاريخية/الأسطورية،المجازية،

ثابتة،كما أن قراءتها مرتبطة بدرجة استيعاب القارئ لهذه الثقافة... وعادة ما تشار  
ثر الأ-بارث-ل... إنها ضمانة لما يسميههذه الشخصيات في التعيين المباشر للبط

  4"-الواقعي

وهي التي تدل على حضور المؤلف أو القارئ الشخصيات الإشارية/الواصلة:2-
أو من ينوب عنهما في النص إنها شخصيات ناطقة باسمه،وهي أكثر ما تعبر عن 

عن هذا الرواة والأدباء والفنانين،كما أنها في أحايين كثيرة:يكون من الصعب الكشف 
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النمط من الشخصيات بسبب تدخل بعض العناصر المشوشة أو المقنعة التي تأتي 
 1لتربك الفهم المباشر لمعنى هذه الشخصية أو تلك"

وهي الشخصيات التي تقوم داخل ستذكارية /المتكررة: الشخصيات الإ3-
ة ذات الملفوظ السردي بنسج شبكة من التداعيات والاستذكارات من خلال أجزاء ملفوري

إنها باختصار 2أحجام متفاوتة كما أنها ذات وريفة تنظيمية وترابطية بالأساس"
 شخصيات تبشر بالخير أو أنها تنذر في الحلم.

علدددى -بدددروب-وضدددمن سددديام دراسدددة النظدددام البندددائي للشخصدددية الروائيدددة فقدددد أخدددذ
ها وسددما-توماشفسددكي-الحددوافز"التي تبنددى طرحهددا الشددكلاني الروسددي نظددام"عاتقدده دراسددة
الدذي 19283بد:مورفولوجيا الحكاية"ة"بروب"الموسومةدراس ،وهذا ما تجلى إجرائيابالورائف

انطلددق فيدده مددن ضددرورة دراسددة الحكايددة،اعتمادا علددى بنائهددا الددداخلي،لا علددى التصددني  
-الدددوريفي-الخدددارجي أو الموضدددوعاتي اللدددذين قدددام بهمدددا سدددابقوه،وقد قدم"بروب"نموذجددده

لأنددده يحتدددوي علدددى عناصدددر ثابتدددة وأخدددرى -الحدددوافز -وذجالمقتدددرح الدددذي يختلدددف عدددن نمددد
متغيرة،فالذي: يتغير هو أسماء الشخصيات وأوصافها،والثابت الدذي لا يتغيدر هدو أفعدال 
-الشخصدددديات وورائفهددددا التددددي تقددددوم بها،"فالوريفددددة" هددددي عمددددل الشخصددددية،وقد اسددددتنبط

ن مدددن مدددن مائدددة حكايدددة روسدددية إحددددى وثلاثدددين وريفدددة أصدددبحت منهجدددا للدارسدددي-بدددروب
،فهذه الورائف ليست حاضرة على الدوام فدي كدل قصدة ،ولكدن أيدة قصدة لا بدد أن 4بعده

 تحوي على عدد منها مرتب حسب ورودها في القصة.
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-أسطورة أوديب-في تحليل-بروب-منهج-ليفيشتراوس-ولقد تمثل
معتبرا:أن الأسطورة راهرة لسانية تنهض على مستوى أعلى من مستوى 1955عام

ثم إلى الوحدة -المورفيم-و تنتقل إلى الوحدة الصرفية-الفونيم-ية الصغرى الوحدة الصوت
وذلك بتقطيع الأسطورة إلى جمل  ثم إلى مستوى الجملة -السيمانتيم-عنوية الصغرى مال

محددة نحيث -الورائف-قصيرة ووضع الواحدة تلو الأخرى في بطاقات مستقلة،لتبرز
وعلى خلفية هذه 1فاعلا.-وريفيا-ندر  أن للوحدات الأسطورية الصغرى طابعا

-بجمع وتحليل جهود كل من-ألجيرداس جوليان سريماس-الدراسات النقدية البنيوية قام
وحدد فيه: الأشخاص 1966وضمنها في كتابه"علم السيمياء البنيوي" -بروب وشتراوس

من وجهة النظر الألسنية لا يحدد  الشخصأن: لا ككائنات نفسية و نماكمشاركين،ذلك
وله النفسية أو خصائصه الخلقية،و نما بموقفه داخل القصة،أو بعمله أو دوره بمي
وبهذا يمكن النظر إلى الشخصية كوريفة نحوية،ذلك أن تحديد الشخص بالفعل 2"فيها

فعل دون -وجهة نظرنحوية-إذ ليض هنا  من-نحوي -الذي يفعله إنما ينبع من مفهوم
من قام بالفعل،وهو نفسه الفاعل الفني  فاعل أو فاعل دون فعل ،فالفاعل النحوي هو

على مستوى القصة،فهذا المفهوم الألسني للفاعل قابل للتطبيق على مستوى القصة،ذلك 
-لأن القصة هي مجموعة أفعال تقوم بها مجموعة من الأشخاص/العوامل يصل عددها

 3إلى ستة عوامل،هي:-عند سريماس

ثم فهي من الذات من أفعال و  ويتموقع من خلال ما تقوم بهالعامل الذات:1-
 تقوم بعملية البحث عن الموضوع.
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ويمثل نهاية الفعل أي الحالة التي آلت إليها الحكاية كما أن العامل الموضوع:2-
 تحديده لا يمكن أن يحصل إلا من خلال ربط علاقته بالذات.

 :الذي يأخذ مسارا محفزا للذات الفاعلة مما يجعلها ترسب فيالعامل المرسل3-
الحصول على موضوع القيمة،بمعنى آخر أنه يقوم بإلقاء فكرة أو موضوع ما أو تصور 

 ما.

وهو الذي يؤكد لذات الإنجاز بأنها قامت بالمهمة أحسن العامل المرسل إليه:4-
 قيام ومن ثم يكون هو المستفيد من الفعل المنجز.

جانب الذات  ويتمثل في تلك الذات المساندة التي تقف إلىالعامل المساعد:5-
 الفاعلة أثناء قيامها بفعل الإنجاز أي من اجل تحقيق موضوع الر بة.

العقبات والحواجز من أجل  وهي التي تحمل مهمة وضع:العامل المعارض6-
 عدم تحقيق الذات الفاعلة لموضوع قيمتها .

وقد أثبت هذا التصور العاملي قابليته في الإجراء وعلى كل مجالات الإبداع 
ذلك أنه يشكل البنية الأساسية لعوالم المعنى المختلفة والمتعددة القابعة في عمق البشري

الإبداعات الإنسانية ومهما تعددت وتنوعت هذه البنية واختلفت من مجتمع إلى 
هي:إمكانية توسيع مجال اشتغاله وجعله -سريماس-آخر،لذلك تبقى الميزة التي وضعها

الخرافة والمسرح والأسطورة والإنسحاب بالتالي  قادرا على استيعاب خطابات أخرى سير
ولعل ما يجب أن نشير إليه في هذا الصدد هو 1على عموم الخطابات السردية والأدبية"

قد ميز بين"العامل"و"الممثل"بحيث قدم بذلك فهما جديدا للشخصية في -سريماس-أن
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لول"الشخصية السرد وهو ما يمكن أن نسميه بد:الشخصية المجردة"وهي قريبة من مد
"فقد ممثلا"شخصا "العاملالمعنوية"في عالم القانون وسيره،فليض من الضروري أن يكون"

وهكذا تصبح  التاريخ أو الدهر أو يكون جمادا أو حيوانا...،يكون مجرد كفكرة
 من يؤديه.ن بغض النظر ع-مجرد دور يؤدى في السرد-الشخصية

 /مستويات/أساليب تقديم الشخصية:4

بها الروائي شخصياته وقد  ملنقاد بدراسة مختلف الأساليب التي يقدلقد عني ا
حددوا طريقتان:مباشرة وذلك عن طريق الوصف الجسدي والنفسي لها، وسير مباشرة 

وهنا تبرز  بالمعلومات حول الشخصية بالشكل الذي يقرره الروائي-السارد–حيث يمدنا 
التي يصنعها -الشخصية-يرينا في مجال الحكي، ومهمته أن -العليم السارد-هيمنة

الذي -ضمير الغائب-الروائي،وكأنما هي شخصية محتملة،وذلك عن طريق استخدام
رسخته التقاليد الروائية الكلاسيكية،حيث يسمح هذا الضمير للسارد باتخاذ مسافة سردية 
مناسبة من الشخصية التي يقدمها،ويبعده عن التداخل المباشر في الحكي.ومن أجل 

 د رسم الروائيون الشخصية في تشكيلها السردي إلى ثلاثة أساليب هي:هذا فق

تها وفعلها ايبحيث يرسم الروائي فيه الشخصية من خلال حكأسلوب تصويري:1-
وصراعها مع ذاتها أو مع سيرها،راصدا نموها من خلال الوقائع والأحداث،حيث يعطي 

 ر للعالم الخارجي.يالاهتمام الكب

ئي العالم الداخلي للشخصية الروائية احيث يلج فيه الرو ب:أسلوب استبطاني2-
حيث ،التي تعود جذورها إلى كشوفات علم النفض الحديث-تيار الوعي-في روايات:كما

 ."تعتمد هذه الروايات على تقنية الاستبطان والمناجاة والمنولوج الداخلي للشخصية
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لروائية من خلال بحيث يقوم فيه الروائي بتقديم الشخصية اي:ر أسلوب تقري3-
بحيث يحدد ملامحها العامة،ويقدم أفعالها بأسلوب ،فكارهاأوصف أحوالها وعواطفها و 

وعلى خلفية هذا التصور النقدي لأسلوبية تقديم 1الحكاية،ويعلق على الأحداث ويحللها
الشخصية في الحكي،فقد تبنى بعضهم تصورا نقديا سرديا في تحديد:الصيغة/الرؤية 

ير السردي أو الموقع السردي الذي تحتله الشخصية في النص السردية/التبئ
-السردي،والتي نجد لها تحديدا بنيويا في دراسة"جون بيون" الموسومة بد:الزمن والرواية

والتي تبنى فيها مصطلح"الرؤية" وهو بصدد الحديث عن حالة/موقع السارد 1946
ومن هن يمكن للدارس أن 2ب"بالنسبة لشخصياته وبالنسبة لما يرويه وبالنسبة للمخاط

يتعرف على أهم أساليب سرد الشخصية في النص الروائي والتي تتوزع على ثلاثة 
 " حددها "بيون"على النحو التالي:مظاهر الحكايةزوايا"

/السارد أكبر من الشخصية:بحيث يكون فيها السارد عارفا الرؤية من خلف1-
ويض من الكاتب أن يكشف عن بكل خبايا وأسرار الشخصيات ،كما يستطيع وبتف

مختلف ر بات ومكنونات الشخصيات حتى و ن لم تكن الشخصية ذاتها واعية 
بها.وتتجلى هذه الرؤية أكثر في السرد الكلاسيكي،لذلك فإن:سلطة الراوي تتجلى في أنه 
يستطيع مثلا أن يدر  ر بات الأبطال الخفية ،تلك التي ليض لهم بها وعي هم 

ي أنه للسارد كامل السلطة التدخل في السرد بتعليقاته والتدخل في مما يعن 3أنفسهم"
فهذه العلاقة السلطوية بين السارد والشخصية ،سيرورة الأحداث وفي مواقف الشخصيات

 هي ما أشار إليه"توماشفسكي"بالسرد الموضوعي.
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/السارد=الشخصية:ويكون السارد مساويا/مصاحبا للشخصية الرؤية مع2-
تأتي معرفته على قدر معرفة الشخصية،ذلك أنه يقدم تفسيراته إلا بعد أن  الروائية،بحيث

تتوصل الشخصية نفسها إلى معرفة هذه التفسيرات، ويستخدم هذا النمط من 
و ضمير الغائب ولكن مع الاحتفاظ دائما بمظهر الرؤية أضمير المتكلم :السرد

قضي بأن الشخصية ليست مع...فمجرى السرد يحتف  مع ذلك بالانطباع الأول الذي ي
فالعلاقة المتساوية بين  1جاهلة بما يعرفه الراوي ولا الراوي جاهل بما تعرفه الشخصية"

 السارد والشخصية هي التي عبر عنها"توماشفسكي" بنمط السرد الذاتي.

/السارد أصغر من الشخصية:ويكون فيها السارد أقل معرفة الرؤية من الخار 3-
و يسمع دون أية كما أنه يعجز عن نقل أو وصف إلا ما يرى من أي شخصية في الروا

محاولة للتدخل أو تقديم تفسير،مكتفيا بالوصف الخارجي وصفا محايدا لوحداث أو 
الحركات أو الأصوات،تاركا القارئ أمام كثير من الألغاز والمبهمات،مما يعني على حد 

حكي من الو لا فإن ،مرا اتفاقياتودوروف":أن جهل الراوي شبه التام هنا،ليض إلا أ-قول
ئي يوقد وصف السرد الذي يتماشى وهذه الرؤية بالسرد التشي 2هذا النوع  لا يمكن فهمه"

 الذي يخلو من وصف المشاعر ،وكذا الأحداث.

ومما سبق يمكن التدأكيد على أن مقولا ت السرد التي أشرنا إليها سابقا كانت في 
لسرد من خلال أنماطه وأنواعه وهذا عبر معرفة مجملها تتوسل معرفة آليات تشكل ا

موقعية السارد في الحكي مع تحديد علاقاته الداخلية/الخارجية مع عناصر السرد 
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المختلفة التي تشكلت في الإبداع الروائي ومن ثم امكانية الكشف عن شعرية الشخصية 
 في النص السردي.  
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 شرالمحاضرة الرابعة ع

 .دير عنوان المحاضرة:التحليل السيميائي السردي للنص الس

 الهدف الخاص:

 .سميائيا سردياتحليلا ي خطاب السرديحلل الأن -

 الأهداف الإجرائية للمحاضرة:

 بدقة وإيجاز.يوضح الإطار المفهومي للسيميائية السردية أن -

 .بدقة وإيجازيحدد إجراءات التحليل العاملي أن -

 مهيد:ت

 أولا:السميائية السردية ، الرؤية /الاجراء .

لقد سعى"سريماس"إلى بناء نظرية في السميائية السردية و من ثم إقامة نموذج   
عام يقنن فيه بنيات الفعل القصصي باعتباره إجراء  و نظاما دلاليا و شكلا من أشكال 

بضعة سنوات فيما يخص  الفائدة العظيمة التي برزت منذ»فإن لذلك التواصل والدلالة
الدراسات التي قامت حول السردية ، تتمثل في سيرها موازية للآمال و المشاريع التي 

و من ثم فقد 1«كل يوم  وضعت من أجل إقامة سمياء عامة ، تتحدد شيئا  فشيئا  
قاعدة لبناء مشروعه، مما جعل "  -بروب-من النتائج التي توصل إليها "سريماس"اتخذ

اتجاه المشروع البروبي تعتبر نوعا من "سريماس"مهمة:غ " يؤكد على أنكلود زلبار 
، بمعنى آخر أن الصياسة الجديدة للمشروع 2«الاصلاح و نوعا من تقليص التقليص 
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في بعض الأطر الاجرائية و النسقية السردية من ذلك  هالبروبي ، يمكن تحديدها حسب
 ما ميزه في تحليل القصة وفق مستويين هما : 

الذي تخضع جميع صوره للمتطلبات الخاصة لونظمة :المستوى السردي الظاهر-
 اللغوية و النصية التي تعبّر بواسطته .

تسبق القصة صورتها  كونا بنيويا ، بحيثمو الذي يشكل  :المستوى السردي السميائي-
في الوجود والانتظام ، أي مستوى سميائي مشتر  يختلف عن المستوى اللغوي و هو 

فالبنيات السردية ، :» في أية أداة تعبير يختارها ، لذلك  طقي و سابق على الصورةمن
السردي يلازمه تحليل  التحليلو  للقصة تقابل البنيات اللغوية،في مستوى الصورة

1«الخطاب   

 ثانيا:الخطاطة السردية كبديل للتتابع الوظيفي:    

توي على ذاكرة تنظم مجموع ينطلق سريماس من أن الحكاية تمثل بنية سردية تح  
العناصر المستترة و الظاهرة ،ومن ثم يمكن مزاوجة الملفورات السردية لا بفعل 
التجاور و لكن بفعل التباعد عن بعضها البعض ) رحيل /عودة المسرح (لذلك فإن 
معرفة الاساقطات الإستبدالية سيسمح لنا بالتعرف على هيئة البنيات السردية ، لذلك 

البحث عن السردية في التتابع الوريفي ) وفق بروب (بل يجب البحث :فائدة منفإنه لا 
عن ما هو سابق عنها ، بل يجب الاعتراف بأن السردية منظمة بشكل سابق عن 

بدل ف :كون أمام صياسة جديدة للنموذج البروبين،و بناء عليه س2«تجليها النصي
سردية ، وبدل الحديث عن أدوار الحديث عن الوريفة ، يجب الحديث عن الملفورات ال
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الفعل ،يجب الحديث عن العامل ، وبدل الحديث عن التتابع الوريفي يجب الحديث 
رت المشروع السيميائي و التي اعت ص، و على الرسم من النقائ1«عن الخطاطة السردية 

ي السردي البروبي إلا أنه سيظل مرجعية معرفية و نقدية في هرم السيميائية السردية الت
اهتمت أساسا بما يشكل العناصر الدلائلية للنص السردي أي البحث في دلالة معنى 
الحكي أي ما يجعل من كل عناصر النص السردي عناصرا متماسكة داخل كل مستوى 

، ذلك 1966كتابه الموسوم " علم الدلالة البنيوي " سيميائي، و هذا ما أكده سريماس في
الملفوظ أي دراسة الحكي باعتباره قصة أو مجموعة ركز في دراسته على دلائلية  هأن

من الأحداث المترابطة فيما بينها و انطلاقا من هذه المسارات يعني التركيز على عملية 
انتاج المعنى ، لذلك فقد سعى إلى وضع نموذج للورائف يستمد قوته المفهومية 

  .الاجرائية من تأويله للنسقية السردية للنصوص الأدبية

 :الجهاز المفاهيمي/الإجرائي للنموذ  العاملي:ثالثا

لقد كان مفهوم الشخصية في النقد الأدبي القديم أنها تمثل ذلك الكائن الحي ، 
الذي يمتلك ضميرا و ر بات تؤهله لأن تكون مواضيع للحكم الاخلاقي ، سير أن 

ية لذلك أصبح رهور الإطار النقدي السميائي بدأ يتقهقر و من ثم افتقد لمصداقيته الأول
التركيز على ما تفعله الشخصية ، و ليض من يقوم  بالفعل أو الكيفية التي يتم بها 
إنجاز هذا الفعل بحيث أصبحت الشخصية تعني الدور الذي يتساوى فيه الانسان و 
الجماد و الحيوان في المفاهيم ، وبناء عليه فإننا نجد العلاقة التي تربط بين الشخصية 

هة و العامل و المحمول من جهة أخرى إذ ترتكز هذه العلاقة على إبراز والعامل من ج
ن مبدأ تنظيم تركيب التمظهر أنجد "كنسق"نوع النموذج ، ففي النموذج العاملي
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المضموني في مرحلة أولى ، أما في المرحلة الثانية و نقصد بها النموذج 
تخصيص البنيات لاستعاب الذي ينهض على إطار التوليد الدلالي عبر "كإجراء"العامل

و إجرائيا  أشكال سردية مختلفة، و بين هذا و ذا  سنحاول أن نؤطر فهما نظريا
ا من أنه فعل إجرائي ثم كفعل نسقي .  للنموذج العاملي بدء 

 النموذ  العاملي "كإجراء" :/ 1 

إن النموذج العاملي بكل مسارات علاقاته و محاوره و طرائق اشتغاله ، يشكل 
لمجموعة من الأدوار التي نجدها في كل الحكايات ، إذ ينطلق في الممارسة  تصنيفا

من تحديد وضعية الأدوار و من ثم تحليلها باعتبار أنها ليست ثابتة بل هي خاضعة 
هي ما يمنح القصة ديناميتها ، و لمعرفة :» لتحولات وتبدلات وتغيرات ، هذه الأخيرة 
تقال من مستوى العوامل كخطاطة سردية تستند نمط اشتغال هذه الأدوار ، يجب الان

 .1«إلى مجموعة من القواعد المجردة إلى الوجود المشخص لهذه العلاقات 

 الخطاطة السردية :أ/

 إن عملية تشخيص العوامل تؤدي إلى الإمسا  بمختلف العمليات المتدرجة في
تحديده إلا من خلال المقنن ككل حكي ، لا يمكن تشكيل الفنية العميقة ذلك أن ال البنى

مقولة التحولات ، هذه الأخيرة يتم تنظيمها و التحكم فيها عن طريق ما يسمى : 
، التي تشكل نموذجا ككل هذه التحولات فيما يبدو من خلال قراءة  بالخطاطة السردية

بسيطة لنص سردي ، كتنافر و تداخل بين مجموعة البنيات ، فهو في مستوى آخر 
لانسجام ، فهذه التحولات تحدث بالانتقال داخل النص السردي من ا شكل بنية بالغةي

حالة إلى أخرى  ذلك أن هذا الانتقال لا يتم  صدفة فهو عنصر مبرمج بشكل سابق 
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داخل الخطاطة السردية و سيشكل هذا الانتقال في هذه الحالة مجموعة من اللحظات 
لعمليات و الفعل ، فهذا الأخير السردية ، فتتحدد عملية قلب المضامين ،كمعادلة بين ا

يتخذ شكل ملفوظ سردي ، بحيث أن كل عملية في النحو الأصولي يمكن قلبها إلى 
 .1«ملفوظ سردي 

 ب/البرنامج السردي :

ويمثل الاطار الذي يحدد للفعل منطلقه و سايته ، و يحكم تماسكه من بداية      
إنه يمثل :بمعنى آخر،م في النصالنص إلى نهايته ، أي أنه يشكل تركيب تعبيري قائ

سلسلة من الحالات و التحولات ، التي تنشأ تبعا لعلاقة الفاعل بالموضوع كما أنه يمثل 
. بالمقابل يمكن 2«صيغة تركيبية منظمة للفعل الانشائي ، بشكل صريح أو ضمني 

طلاقا تأويل هذا البرنامج ، كفعل تقوم به ذات ما لتفسير حالة تعود إلى حالة أخرى ان
من ملفوظ الحالة الذي يطرح هذا البرنامج كنتيجة لتحول ما ، لذلك : "فإن البرنامج 
السردي يتحدد من خلال تعاقد بدئي يحدد نمط تداول الموضوعات بين مساري البدء و 
النهاية ، و إما من خلال إرساء قواعد/بنية سجالية تضع على مسرح الأحداث ذاتين 

،و إذا كان كل نص سردي في 3«الموضوع  على نفض تتصارعين من أجل الحصول
كليته يعد برنامجا سرديا تاما ، فإنه في العمق يحتوي على سلسلة من البرامج السردية 

إما بضرورة تكرار التجربة الواحدة مرات متعددة، و إما بضرورة تعدد » المرتبطة : 
نتج عن هذا التعدد ، الموضوعات المؤدية إلى الحصول على موضوع قيمة واحدة ، و ي

تعدد البرامج السردية للحصول على هذه الموضوعات ضمن ما يتطلبه البرنامج 
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، و عموما فإنه كل برنامج سردي يشكل من خلال 1«الرئيسي المؤطر للنص السردي 
العوامل التي تنتج الفعل ، الذي يمارسه المرسل على الذات لتحقيق عمليه من خلال 

تبعا للعلاقات :»ي تحاول جاهدة في إنجاح أو إفشال البرنامج جملة من العناصر الت
التي تتجلى من خلالها الوريفة الدلالية للبنية العاملية ، على مستوى النص القصصي 

ذلك أن البرامج السردية تحكمها قواعد منطقية تعطيها صفة النظام ذي االيات  2«
 شكل متدرج ألا وهي:الثانية و التي تتحدد في أربعة مراحل مرتبة على 

فهي أساسية  و توصف هذه المرحلة بالحالة الابتدائية للقصة لذا:مرحلة التحريك-/1
 التحريك هو التحول من ثم تحقيق ساية ما .و بالنسبة لبرنامج تام 

التي تجعل الفعل أمر ا ممكننا  تمثل مجموع العلائق و القواعد :ومرحلة الكفاءة-/2
ل ، ذلك أن الذات و حتى تحقق ما تريده فإنه لابد من أن بحيث أن الشيء يدفع للفع

 متلك بشكل سابق الكفاءة .ت

و يتم في هذه المرحلة إنجاز الفعل الذي يسعى البرنامج السردي : مرحلة الإنجاز -/3
تحقيقه و بهذا فإنه يتكون من ملفوظ فعل يحكم و يحدد ملفوظ حالة و من ثم فإن 

 الإنجاز هي فعل الماهية . الصيغة التي يحيل عليها فعل
و يمثل الصورة النهائية التي يستقر عليها الفعل السردي و عليه :  مرحلة الجساء -/4

الصورة النهائية التي يستقر عليها الفعل السردي ، ومن ثم يكون حكما »فإن الجزاء هو 
 3«.على الأفعال التي يتم إنجازها من الحالة البدئية إلى الحالة النهائية 
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ومما سبق يمكن القول أن التحليل العاملي كإجراء ينبني على تأطير الخطاطة 
السردية القائمة على الكشف عن بنية الوعي و الإدرا  التي تنهض على إزالة الفقد و 
إرجاع التوازن، في حين أن البرامج السردية التي تؤطر أفعال السرد في النص انطلاقا 

ة للبرنامج السردي والتي تتأطر على منطقية سردية من عرض المراحل السردية المكون
متعالقة ، بحيث يؤدي  التحريك إلى الكفاءة و هذا الأخير يؤدي إلى الانجاز و من ثم 
إلى الجزاء ، و بهذا نكون قد أشرنا إلى أهم مسارات التحليل العاملي القائمة على فعل 

 الاجراء .

 / النموذ  العاملي "كنسق" :2 

ستبدالية للسير التوزيعي لوحداث المروية إحديد النموذج العاملي كاستعادة إن ت      
داخل قصة ما يكون من زاوية الدلالة كإنتاج للسير التوزيعي لهذه الأحداث ذلك أن 
النموذج العاملي ، يوجد في أساس تشكل النص كأحداث ، أي صيغة تصويرية ، 

الإنساني ، أو هو النشا  الإنساني مكثفا في باعتباره يمثل شكلا قانونيا لتنظيم النشا  
 ترسيمة ثابتة  رسم تغير عناصر تمظهرها .

و إذا كان النموذج العاملي في التصور الغريماسي ، هو ناتج عملية قلب      
العلاقات المشكلة للنموذج التكويني فإن جذوره توجد في دراسات سابقة تحددها في 

 ثلاثة نماذج  هي :

 "بروب" : نموذ    -أ/

القصة و اعتبرها مجرد ورائف ، إذ حدد -شكلن-تبنى بنيوية هو أول من"بروب"ذلك أن
واحد و ثلاثين وريفة كي :» د بعدد الورائف التي تحتوي عليها كل حكاية عجيبة 
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يكون تتابعا نسقيا من جميع الحكايات ، بحيث أنها تنتمي من حيث بنيتها إلى نفض 
 .1«النوع 

 وريو " :نموذ  " س -ب/

انطلق في تحليله من النصوص المسرحية ، بحيث استخرج نموذجا "سوريو"ذلك أن    
عامليا لخص فيه مجموع التحولات التي ينهض عليها النص المسرحي و يتكون هذا 

القوة ،الخير المعيق ، الواهب ، المستفيد ، المجموع، و :» النموذج من ستة خانات 
يد سمة تتمثل في برهنته على أن التأويل العاملي يمكن بناء عليه فقد توصل إلى تحد

 .2«تطبيقه على النصوص المسرحية 

 نموذ " تسينر" :  -ج /

» ذلك أنه طوّر إجراءاته و استبدل مصطلح ، الوريفة بمصطلح العامل الذي يمثل
و من ثم يتجلى تكوين الملفوظ  3«مجموع الأشياء و الكائنات المؤنسة و المشيئة معا  

جملة دائمة ، تتكون من فعل و فاعل و مفعول به ، فعلى الرسم من » لى أنه يمثل : ع
التغير الذي طرأ على هذه العناصر الثلاث إلا أن التوزيع الذي يضمن استمرارية 

 .4«الملفوظ يبقى ثابتا 

فانطلاقا من هذه المرجعيات النقدية للسميائية السردية ، صاغ سريماس الصورة     
» و ة للنموذج العاملي باعتباره استراتيجية قرائية للبنية العميقة للنصوص الأدبيةالنهائي
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طوره انطلاقا من أبحاث بروب الذي تحدث عن مفهوم العوامل دون أن يورف 
المصطلح نفسه ، خاصة عندما وزع عدد الورائف على سبع شخصيات أساسية و هذا 

التي "تسينر"إلى استفادته من ملاحظات ، إضافة 1«ما اعتبره سريماس بمثابة العوامل 
أما "حدّد فيها الملفوظ البسيط بالمشهد ، و هو في الوقت نفسه اعتبره"الجملة

فقد أخذ تقنية استعمال العوامل في النص المسرحي إضافة إلى استفادته من "سوريو"مع
ه سنة ، مما مكن -كلود بريموند-و"ستراوس"التي اشتغل عليها الدراسات الميثيولوجية

من إقامة علم دلالة بنائي للحكي ، وقد بين في هذا  الإطار نجاعة و فعالية  1966
هذه الاستراتيجية القرائية على النصوص السردية بحيث قلص العوامل إلى حدٍّّ أدنى ثم 
ضبطها ضبطا معرفيا و بنائيا من أجل الاحاطة بالبنية العميقة للنصوص السردية 

بستة عوامل تتمثل في المرسل ، المرسل إليه ، الذات ،  الأدبية ، و هكذا اكتفى
قد زوّد الباحثين بجهازي "سريماس"الموضوع ، المساعد و العارض ، و بهذا يكون 

مفهومي ومصطلحي لهذه الإستراتيجية القرائية من جهة و بأدوات و مقولات إجرائية 
ن جهة أخرى بنموذج تمكن الباحث من محاصرة البنية العميقة للنص السردي الأدبي م

 النص الأدبي .  وتفسير عاملي فعال و قادر على تأويل

على استراتيجية التحليل  سنعتمد في تحليلنارابعا/التحليل العاملي لنص الرواية :
أي  اعكسي اجدلي ايجعل هذه الدراسة تأخذ مسار "ما وضى الحواسف"العاملي لنص رواية 

إطار التلاحم العضوي للبنية العميقة التي إلى الخارج و ذلك في وصولامن الداخل 
تتشكل من برامج سردية رئيسية و أخرى فرعية و يكون هذا على مستوى تأطير تكوينية 
الشخصيات الرئيسية و العرضية ، و هذا وفق نظام القاص من جهة و للنص المسرود 
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ا في قراءة فانطلاقا من هذه الجدلية بين نصي السارد و المسرود اعتمدن،من جهة أخرى 
على حد قول  –رواية على ثلاثة برامج سردية رئيسية تؤسض لمنطق سردها النص 
 نصها و هي على التوالي:  خطاب و كذا لدلالة –بورايو 

 العودة إلى الكتابة و تدوين القصة . -
 محاولة الالتقاء بالرجل الخطأ مع المرأة . -
 سفريات الساردة من قسنطينة إلى الجزائر . -

ى هذا التقسيم المبدئي للبرامج السردية الرئيسية لنص الرواية ، آثرنا البدء إضافة إل
بدلالة العنوان باعتباره البوابة الأولى التي يلج إليها القارئ لنص الرواية بل قل هو 
البرنامج الرئيسي الأول لنص الرواية ، لنصل بعد ذلك إلى تمثل مقولات الاستراتيجية 

لي على نص الرواية هذا من أجل الوقوف على فعالية النموذج القرائية للنموذج العام
 العاملي في الاحاطة بالبنية العميقة لنص رواية فوضى الحواس .

 خامسا/دلائلية نص خطاب العنوان : " فوضى الحواس " 

جاء اسم " فوضى " نكرة و بمعنى عدم التركيز و الفهم بل هو الاضطراب و الاختلال 
م والترتيب و التدبير ، أما اسم كلمة " حواس " فجاءت معرفة ، و ،إنه انعدام النظا

و بين التنكير و التعري  ندخل في اضطراب و تناقض "جاءت مضاف لكلمة "فوضى
بين التخصيص و التعميم ، هذا ما أضفى عليهما صفة التبعية و ضرورة الترابط بين 

الحقيقية ، التي اختلطت عليها  الحقيقة و الوهم ، فمرجعية دلالة العنوان تعود للبطلة
الأمور و لم تعد قادرة على بناء أوهام و حقائق توجه بها مسارات حياتها الأدبية 

العاطفية والأنثوية ، فحدثت بذلك فوضى عارمة على جسدها و نفسها أدى بها إلى و 
أن تذهب إلى :» إقامة علاقات حب وهمية مع رجل خطأ و آخر رجل رقم تقول أحلام 
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د حب مع شخص خارج توا من كتابك ... لابد أن يتر  في نفسك كثيرا من موع
و لأن البطلة مصابة بفوضى عاطفية و  1«فوضى المشاعر و فوضى الأسئلة ... 

أخرى عشقية ما جعلها تضع هذا العنوان تعبيرا عن صمتها و كبتها هذه الفوضى 
ع صديق الرجل العشقية ، بحيث لم تكن تعلم أن ما عاشته من فوضى كان م

ولأن الروائية تعي  الثلاثيات ، فأرادت أن تكون قصة الفوضى الحب " عبد الحق"الخطأ
ثلاثية ، كسرا للعلاقات العشقية الثنائية و التي تكون في أحايين كثيرة ساذجة و بسيطة 
، لذا كان يلزمها رجل رقم لتؤسض جمالية سردية لقصة يصبح فيها هو البطل تقول 

 .2«لأن هذا هو منطق الحب في الحياة ، نحن نخطأ دائما برقم » أحلام : 

نظام الفوضى القابل للتركيز و احتواء التجربة الإنسانية الوهمية الساردةلقد بينت      
فما كان متناقضا أصبح ضربا من الحقيقة ، و ما كان مضطربا أصبح منظما هذا ما 

، فباتت تقنية التجريب للغة السردية  تكسر  أنسام اللغة المغلقة أو المفتوحة هاجعل
ضربا من التجديد لنصوصها بدلا من استبدال نظام نصي بتخر و بهذا كان نص 

 الفوضى صورة ناطقة عن الفوضى .

 "  سادسا/ التحليل العاملي لنص رواية : " فوضى الحواس

ن إن نص رواية " فوضى الحواس " مبني على جملة من الصلات و التحولات م      
توازن و سير توازن بين شخصياتها ، فكل عامل له موقع محدد في الشبكة النصية 
لنص الرواية فكل عامل يصبو إلى موضوع أو أكثر بحسب مؤهلاته أو نشاطه بغض 

                                                           
 272.ص2004.الجزائر.2أحلام مستغانمي.فوضى الحواس. المؤسسة الوطنية للنشر.ط 1
 

 347الرواية.ص 2



119 
 

النظر عن مدى نجاحه و إخفاقه في تحصيل ما ابتغاه لنفسه ، لذلك سنعرض بعض 
 . البرامج التي اعتمدناها في تحليل نص الرواية

 / البرنامج السردي الأول ) العودة إلى الكتابة و تدوين القصة ( . 1 

يحتوي هذا البرنامج على علاقة فصلية بين الذات و الموضوع أي بين حياة و      
فعل الكتابة ويتبدى هذا البرنامج في حالة تحيين بمعنى أن فاعل الفعل ) حياة ( بل  

منذ : »  ساردةالكتابة دون ترويض تقول ال درجة فعل الفعل ، ذلك أنها بدأت فعل
، و بهذا فقد قامت  1«يومين فاجأت نفسي أعود إلى الكتابة ، هكذا دون قرار مسبق 

الذات بخلق علاقة وصلة مع الموضوع الذي ترسب فيه ، فقد كان الهروب من متاعب 
التي هربت ،ةو أوهام أفكارها دافعا ساعدها على فعل الكتابة: دون أن أدري أن الكتاب

إليها من الحياة ، تأخذ بي منحنى انحرافيا نحوها ، و تزج بي في قصة ستصبح 
فالذات حاولت الانفصال عن أوهامها و كذا عن زوجها    2«صفحة بعد أخرى قصتي 

المتسلط و من ثمة الهروب من يومياتها الروتينية هذا لتحدث الاتصال بموضوع الكتابة 
نحن ندري مع من تزوجنا ، ثم كلما تقدم بنا الزواج ، لا نعود  في البدء» الساردة تقول

، هذا و يوجد عنصر آخر و عاملا مؤهلا  يتمثل  3« ندري على من نحن نعي  ... 
اشتريت منذ أيام دفترا ، أسراني »في الدفتر الذي أسراها شكله و أثار فيها فعل الكتابة : 

ب من الحياة و إسراء الدفتر لها ، كانت كلها .إذا محاولة الذات الهرو  4«شكله بالكتابة 
عوامل ساعدتها و حفزتها و دفعتها نحو تحقيق رسبتها و من ثم تحقيق ذاتها التي 
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تريدها ، و لا يمكن تحقيقها إلا باللجوء للكتابة هربا من الحياة ، هذا دون أن ننسى 
ك القصة القصيرة دافعا آخر حر  الذات و ساعدها  و المتمثل في تصورها لأحداث تل

 ، التي تريد تدوينها و هذا ما نمثله حسب الخطاطة التالية : 

 الفرضية                          التحيين                            الغائية  .

 إيجابية  . ...............................شراء الدفتر..............تدوين قصة

و المرحلة الثالثة ، أي تحقيق الر بة و إنجاز الفعل ما يهمنا في هذا المخطط ه
فقد كتبت أخيرا نصا جميلا ، و الأجمل أنه خارج ذاتي ، » المتمثل في الكتابة تقول: 

إذا : تحققت ر بة الذات ، من خلال عوامل ساعدت 1«و أنني تصورت فيه كل شيء 
النهائية داخل البرنامج في الوصول إلى الموضوع المراد تجسيده و تعتبر هذه المرحلة 

السردي ، إذ لم يعترض مسار الذات أي عائق يعرقل تحقيق رسبتها و كل هذا نمثله 
 في الخطاطة الرئيسية :

 المرسررل إليه .............................................................المرسرل

 حيرررراة                        الهروب من الحيررراة                                 

 الذات                     الموضوع 

                            فعل الكتابة                      -الدفتر– المساعد        خالد
 المعارض
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املية السابقة على ثلاث محاور مختلفة من صي  الأدوار و تحتوي الخطاطة الع
 العاملية و التي تتكون من ثنائيات هي : 

 / محور الرغبة ) الذات / الموضوع ( . 1
يوجد في هذا البرنامج الفرعي ذات واحدة تكون عاملا أساسيا ، لأنها لا توجد      

ي الانفصال عن أوهامها و ذات أخرى تشاركها لتحقيق رسبتها أو موضوعها المتمثل ف
الاتصال في الوقت نفسه بفعل الكتابة التي أثرت بشكل مباشر على الذات لانجاز 
موضوع القيمة و من ثم التأثير على المرسل إليه الذي يحتوي على قيمة مادية تمثلت 

 في أن " حياة " كعامل استفاد من موضوعها .
 محور التواصل ) المرسل / المرسل إليه (/ 2

تعتبر الحياة الزوجية التي تعيشها الذات دافعا رئيسيا و أساسيا جعلها ترسب في      
الانفصال عنها على المستوى العاملي ، سير أننا نجد أن الذات قد أصبحت مستفيدا 
كذلك من موضوعها إذ اختلت خانتين هما : الذات الموجهة للر بة ، و كذلك المرسل 

ة ، كما يمكن أن نعتبر المرسل الذي يمثل الهروب من إليه المستفيد من تلك الر ب
الحياة عامل جماعي يتكون من عامل فردي مشخص يتمثل في الزوج و عامل جماعي 

 مجرد يتمثل في فعل التسلط ، لهذا ما أدى إلى تفعيل العوامل و توجيهها .
 محور الصراع ) المساعد / المعارض (/ 3

دف إلى خلق حالة توازن نقيضة للوضعية الأولية ، لقد كانت الذات الرئيسية ته     
أي تدوين قصة تعي  أحداثها و تحقق ذاتها كما ترسب هي ، بعيدا عن الروتين و عن 
سلطة الرجل السلطة كما كان الأثر الذي تركه الدفتر في نفسية الذات عاملا مساعدا 

ها عن حياتها السابقة في العودة إلى ممارسة الكتابة من أجل خلق حياة جديدة تنفصل ب
، دون أن ننسى أن هنا  مساعدا آخر كان له الفضل في تحقيق الذات لموضوعها ، 
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» وهو تصور أحداث القصة مسبقا ، وهذا يمكن أن نسميه مرسلا ذهنيا تقول البطلة: 
فتلك و القصيرة لفظتان تدلان على أن القصة كانت  1«لأكتب فيه تلك القصة القصيرة 

ا في ذهن الذات محددة الطول و مرسومة الأحداث إذا كل هذه الأحداث موجودة مسبق
و العوامل التي ساعدت الذات تعتبر عوامل مجردة ، حيث لا توجد عوامل أخرى 
مشخصة ، ساعدت الذات في تحقيق رسبتها ، هذا و قد ساب عنصر المعارضة ، 

الذات في تحقيق بحيث لم يوجد هنا  أي عائق عرقل مسار هذا البرنامج و عارض 
 موضوعها .
 البرنامج السردي الثاني " محاولة الالتقاء بالبطل ) صاحب المعطف ( "./ 2
من الملاح  في هذا البرنامج السردي ، أنه يحتوي على كثير من العوامل التي      

ساعدت في تحريك الذات و تحفيزها و تأهيلها نحو تحقيق رسبتها المتمثلة في محاولة 
صتها و التي تحولت فيما بعد إلى مشروع رواية ، فقد سعت للالتقاء بالبطل معايشة ق

مرة أي تبحث عن حالة اتصال و تريد في الوقت نفسه الانفصال عن الوضع  منكم 
الذي تعي  فيه ، فالذات التي تخيلت أحداث قصتها لم تكن تعلم بأن الصدفة سوف 

الواقع إضافة إلى وجود عنصر آخر تجعلها تعي  نفض أحداثها و تقوم بتجسيدها في 
وحده ذلك الرجل » حفزها و دفعها إلى تحقيق موضوعها ، و المتمثل في فضولها : 

.هذا ما يعني أن الفضول يعتبر مؤشرا و دافعا هاما 2«يغني بي فضول نسائي لفهمه 
في في تحريك الذات للقيام بتحقيق رسبتها ، فهو الذي قادها إلى التأكد على أنه يوجد 

الواقع نفض أسماء بعض الأماكن الموجودة في قصتها و التي يمكن أن تجد  فيها ذلك 
فجأة » الرجل صاحب المعطف و التي ترسب في الإلتقاء به و من ثم نزع معطفه : 
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، فمعرفة 1«خطر ببالي أن أبحث في الجريدة ، إن كانت هذه القاعة موجودة حقا 
ا بلقاء صاحب المعطف ، كما أن القر  ساعد القاعة بنفض الاسم يعد عاملا مساعد

تحسست أذني و إذا به قرطي سقط أرضا » البطلة على التعرف على بطل روايتها : 
أعتذر ... لقد » ، كما تبدى مرسل لفظي ساعد الذات على تحقيق موضوعها :  2«

، كما أن العطر الذي شمته و المقهى الذي ذهبت إليه كلها عوامل « أزعجتك ... 
أثارت الذات و عادت بها مرة أخرى إلى ذاكرتها ، فهذا العطر سبق و أن شمت رائحته 
في قاعة السينما ، فهذه و كذا المقهى باعتبارهما مكانين مفتوحين يمثلان في الوقت 
نفسه أحد عناصر الكفاءة التي أهلت الذات لتحقيق موضوعها ، هذا ما يعني أن ر بة 

لعوامل التي ساعدتها في تحقيق موضوع قيمتها ، هذا ما الذات تحققت من خلال تلك ا
 يجعلنا نعطي لهذا البرنامج تمثيلا سميائيا من خلال هذه الخطاطة :

المرسل                       المرسرررل                                           
 إليه 

 حيررررراة                        أحداث القصة                                         
 المرروضوع                                             الفررضول   الرررذات                     

 اللقاء           حيررررراة                  
                المسررراعررد                                                    

 المعارض 
 الدفتر                                                                   الررررررسمن 

 السينما ، العطر        

                                                           
 32الرواية.ص 1
 53الرواية.ص 2
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و تحتوي هذه الخطاطة العاملية على ثلاث محاور مختلفة من حيث طبيعة وضعية 
 الأدوار العاملية الحاملة في هذا البرنامج .

 ات / المروضوع ( محرور الر برررة ) الذ/ 1
فهنا  ممثل واحد يؤدي دورا عامليا على مستوى خانة الذات ، لأنه لا توجد      

شخصية ثانية تشتر  مع حياة في تحقيق عنصر الر بة المتمثل في : الالتقاء ببطل 
القصة مع التعرف عليه ، حيث نجد أن العلاقة بين الذات و الموضوع علاقة موثوقة 

 ه ) حياة ( و التي ترمي بطريقة أو بأخرى إلى تحقيق رسبتها . بعامل المرسل إلي
 محور التواصل ) المرسل ، المرسل إليه (/  2

إن القصة التي دونتها حياة إضافة إلى فضولها هي من بين الدوافع الأساسية التي      
جعلتها ترسب في تحقيق موضوع القيمة و المتمثل في محاولة التعرف على بطل 

، لذلك نجد أن الذات قد أصبحت مستفيدا من موضوعها إذ احتلت خانتين هما قصتها 
 ، الذات الموجهة للر بة و كذلك المرسل إليه المستفيد من تلك الر بة . 

 محرور الصراع ) المساعد / المعارض ( /  3
لقد سعت الذات إلى تحقيق موضوعها من خلال تجسيدها لأحداث قصتها و من      

على بطلها لتكشف بأن الأحداث تنطبق عليها بل و تشبهها ، كما أن  ثم التعرف
عنصر المساعدة ثريا من حيث عدد العوامل الذين أسهموا في القيام بدور عاملي واحد 
، فهنا  السينما ، المقهى ، القر  ، العطر كلها عوامل ساعدتها على التعرف على 

ي ساعدتها تعتبر عوامل مادية كان لها ذلك الرجل ، لذلك يمكن القول أن العوامل الت
الأثر الايجابي على الذات في تحقيق موضوعها أما عنصر المعارضة فيعتقد أنه يمثل 
في تلك العوامل المجردة ، كالفوضى ، الأوهام و طول الزمن مما لم يؤهل البطل على 

 تحقيق موضوع قيمتها في الوقت الذي كانت تريده هي . 
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ل أن كل نص سردي ينتقل من نقطة بدئية ليصل إلى نقطة مما سبق يمكن القو 
نهائية و هذا الانتقال ليض وليد الصدفة و إنما يكون كعنصر مبرمج سلفا داخل 
البرمجة السردية،هذا بالإضافة إلى وجود برامج سردية فرعية تشتغل وفق مبدأ السببية 

الذي يليه حتى ينتهي السردية فكل برنامج يكون سببا في وقوع أحداث برنامج سردي 
إلى برنامج سردي عام، كما تمثل البرمجة السردية الأساسية في النصوص السردية له 

 أحداثها بل منطق سردهدا .
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 الخاتمة:

–موضعة الطالب  -المطبوعة البيداسوجية-حاولنا من خلال هذه المحاضرات
حديد المسارات المفهومية في صميم دراسات تحليل الخطاب بدءا من ت-مستوى ماستر

للخطاب المختلفة والمتعددة التي أثراها البحاثة والدارسون والنقاد ضمن مسارات الحركة 
النقدية الحديثة والمعاصرة، ثم الإشارة إلى أهم المحددات المفهومية لموضوع دراسات  

جالاته تحليل الخطاب وكذا للاستعمالات المصطلحية والمفهومية له من خلال  تحديد م
وموضوعاته التي بالكاد تتقاطع مع مختلف العلوم الأخرى،مما يعني أن دراسات تحليل 

مدا جعدل الكثدير مدن التخصصدات تددعي أندها مدن صدلب  الخطاب تتميز بطابع شمولي
اهتمامهدا فهدددو تخصص ربما تتقاسمه كل العلوم الاجتماعية والإنسانية واللسانية على 

انبثق منها هذا التخصص الجديد القديم وهو"لسانيات الخطاب/تحليل الخصوص، والتي 
الخطاب" الذي تحدد موضوعه في دراسة بنية استعمال اللغة،ثم الانتقال بعد ذلك إلى 
الإشارة إلى أهم الإشكاليات والنظريات التي حدت النص الأدبي/الخطاب الأدبي 

ة إلى بعض مقولات التحليل البنيوي ثم الإشار ،وبخاصة في محاضنها البنيوية وما بعدها
 -جنيت،تودوروف،بارث-للخطاب السردي من خلال منظورات بنيوية متعددة ومختلفة

وسيرهم،لنصل في النهاية إلى تمثل بعض المقولات النقدية البنيوية/السيميائية في تحليل 
مقياس والمتمثل الخطاب السردي،ومدن هندا فإنندا نتصدور أنندا حققندا الهدف العام لهذا ال

لدراسات -النظرية/الإجرائية-في منح الطالب قدرة على معرفة أهم الأصول المعرفية
هذا مع محاولة تحقيق بعض الأهداف الخاصة والإجرائية لكل إشكالية -تحليل الخطاب

ن أ هي مدن تددريض هدذا المقيداس نشودةتبقى الغايدة الملمن إشكاليات تحليل الخطاب 
 قدرة وفهما ومعرفة بمختلف قضايا درس تحليل الخطاب.  يكتسب الطالب
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أخيرا أرجو التوفيق والسداد في تقديم إضافة معرفية وعلمية نقدية في مجال 
قد تسهم  -ربما  –دراسات تحليل الخطاب من خلال هذه المحاضرات الإشكالية التي 

، التي لازمت في تسهيل وفهم، بعض القضايا الفكرية والنقدية الحديثة والمعاصرة
ي مجال الدراسات النقدية الخطاب النقدي الأكاديمي الراهن،وبخاصة  للمهتمين ف

 .الأدبية

 "فلله الحمد والشكر والمنة"

 

 19/01/2023ع.آ.في:
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