
 الجمهوريّة الجزائريّة الديمقراطيّة الشّعبيّة

 وزارة التّعليم العالي والبحث العلميّ 

 2جامعة محمّد لمين دباغين، سطيف 

 كليّة الآداب واللّغات 

 قسم اللّغة العربيّة وآدابها 

 علوم الدكتوراه   مذكّرة مقدّمة لنيل شهادة:

 نقد معاصر وقضايا تحليل الخطاب  التّخصّص:

 عائشة بن خليفة  إعداد الطّالبة:

 عنوان المذكّرة:  

 

أ. د. سفيان زدادقة                                                                         المشرف:
 2جامعة محمد لمين دباغين، سطيف  

 أعضاء لجنة المناقشة:

 رئيسا  2جامعة سطيف  أ.د. محمد عبد البشير مسالتي 
 مشرفا ومقرّرا 2جامعة سطيف  أ.د. سفيان زدادقة 
 ممتحنا  جامعة باتنة  أ.د. فيصل حصيد 
 ممتحنا  جامعة المسيلة أ.د. جمال حضري 
 ممتحنا  2جامعة سطيف  د. العارم عزاني 
 ممتحنا  2جامعة سطيف  د. منير مهادي 

 

2022 /2023 

 الحقيقة التّاريخيّة ومناهج كتابة تاريخ الأدب العربيّ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ﴾  وَهَي ِئ لْنََا مِنْ أمَْرِناَ رَشَدًارَبَّناَ آتنَِا مِن لَْدُنْكَ رَحْمَةً   ﴿  

 ، الكهف 10 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 : شكر وعرفان

 

 

 

 الشّكر والثّناء لله عزّ وجلّ أن وفّقني لاستكمال هذا العمل، ويسّر لي السّبل لذلك..

إلى والديّ الكريمين وإخوتي الذين كانوا نِعم السّند صبراً ودعاءً، وللأستاذ المشرف  
الّذي رافق هذا العمل مذ كان فكرةً/ سؤالًا، إلى أن اِستوفى عناصره بالنّقد والتّصويب، 

غات بجامعة سطيف، إلى صديقاتي والنّصح والإرشاد، إلى كلّ أساتذتي بكليّة الآداب واللّ 
أسمى عبارات الامتنان وخالص .. ولكلّ من ترك أثراً طيّبا ولو بكلمةٍ/ دعاءٍ  وزميلاتي

 الاحترام والتّقدير.. 

 عائشة بن خليفة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 قـــائــــــمـــــة المـــــــوضوعــــــات 
 



 قــــــــائــمــة المــوضوعـــات
 

 
1 

 قائمة الموضوعات:

 6  .....................................................................  مقدّمة -

  الحقيقة وتاريخ اريخالتّ  حقيقةتّمهيدي: ال الفصل

 21 ...................................... المفاهيم والتباس الحكاية رواية اريخ،التّ   -1

 21....................................................  المصطلح ذاكرة في حفر  -2.2

 21  ......................................................  الخبر ورواية اريخالت    -1.2

 29..................................................    اريخالت   في الحدث حكاية  -1.2

 17................................................  المعنى ومعضلة الحقيقة سؤال  -1

 18..................................................    الواحد البعد ذات الحقيقة  -2.1

 44............................................................    الحقيقة تشت ت  -1.1

 الدبيّ  اريخالتّ  قراءة في الحقيقة تأويل :وّلال  الفصل

  61......................................................    الحقيقة وتأويل التّاريخ -1

 77.  ............................................... الدبيّ  التاريخ قراءة اتّجاهات  -2

 77.  .........................................................  المفهوم عتبة عند -2.1

 82 .........................................................  الأدب تأريخ مناهج -1.1

ره أريخالت   فن   بدايات عن لمحة   -2.1.1  82.....................................  وتطو 

 97. ...................................... ومناهجه بالأد لفنون  أريخالت   ميلاد  -1.1.1



 قــــــــائــمــة المــوضوعـــات
 

 
2 

 

 المستشرقينو  قديما العرب كتابات في الدب تاريخ :نيالثّا الفصل

 226............................................  العرب تراث في للأدب التّأريخ -1
 226..........................................  بدايات اهتمام العرب بالت اريخ -2.2
 216.............................. .......... عند العرب أريخ الأدبي  نشأة الت   -1.2

 211..........................  الدبيّ  أريخللتّ  المنهجيّ  والمنعرج المستشرقون   -2

 214 ....العربي ة ..................................الاستشراق وأثره في الث قافة  -2.1

  218............................  منهج المستشرقين في الت أريخ للأدب العربي   -1.1

  المنهج ومسألة للأدب الحديث العربيّ  أريخالتّ  الفصل الثّالث:

 146 .............................. جاهات الحديثة في التّأريخ للأدب العربيّ الاتّ   -2
 147 ..........................................................مرحلة البدايات:   -2.2

 148..................  (2917، 2881) الر افعي تاريخ آداب العرب لمصطفى صادق -أ

  .................... (2912، 2811الل غة العربي ة، محمد بك دياب )تاريخ آداب  -ب
151 

 153( .................... 2924، 2862عربي ة، جرجي زيدان )تاريخ آداب الل غة ال - ت

 155( .................... 2968، 2881، أحمد حسن الزي ات )تاريخ الأدب العربي   -ث

 218 .................................................... مرحلة الوعي بالمنهج: -1.2

 219.......................  (1111، 2921، شوقي ضيف )تاريخ الأدب العربي   -أ
 261( ................... 2987، 2914، عمر فروخ )تاريخ الأدب العربي   -ب



 قــــــــائــمــة المــوضوعـــات
 

 
3 

 266.............  (1111، 2911، إحسان عب اس )تاريخ الأدب الأندلسي   -ت
مة إلى الأدب العربي  ينابيع الل   -ث منذ أقدم عصوره حت ى حقبة  غة الأولى: مقد 

 269..................................   (2918لت أسيسي ة، سعيد الغانمي )الحيرة ا

   274الحقيقة في تاريخ الأدب العربي  ...........................................  -1

 281.....................................................................  خاتمة -
 291.............................................................. مراجع البحث  -



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مــــــــــــــــــــــــــــــــــقــــــــدّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 
 



 مــــــــــــقدّمـــــــــــــــــة 
 

 
6 

 

لا ينفكّ أملا يراوده، لكن أنّى له ذلك،    حظة الماضيةالإنسان للإمساك باللّ  طموحإنّ 
ماض   توقّف.    والزّمن  بغير  الأزليّة  سيرورته  الآسر و في  الماضي  سحر  تأثير  جعلته    ،غلبة 

مختلف الوسائل وشتّى الأسباب سبيلا، علّها تسعفه في استعادة ما فات. فكانت الذّاكرة  تّخذ  ي 
أنها استطاعت أن  لم تكن كلّها، غير  الهاربة، وإن  تفاصيله  الكثير من  انطوى على  سجلّا 

لا محالة،  تبقي على جانب مهم ممّا يمكن العودة إليه. غير أنّها تظلّ عودة آيلة إلى زوال  
 رتبطة بالذّات الإنسانيّة الفانية، إن لم توثّق بشكل من الأشكال. ما دامت م

الذّ  التّأريخ،  في  اكرة هي  وعمليّة استحضار الماضي عبر  جوهرها شكل من أشكال 
وشواهد ذلك  .  ريخ ممارسة رافقت الإنسان منذ أقدم مراحله، ولمّا يزل كذلكأكان التّ   وبالتّالي

التجليّات، أحدث   متعدّدة  إلى  القديم،  الإنسان  خلّفها  التي  البدائيّة  والنّقوش  الرّسومات  فمنذ 
وصورة،   صوتا  الأحداث  أبسط  توثّق  التي  المتطوّرة  التكنولوجيّة  الفنّ يز   لمّاالوسائط  هذا  ل 

لذاته  ، قبل أن يكون علمابشكل عفويّ   الإنسان  حياتيّة يومية يقوم بها  ممارسة له   مقصودا 
   توثيقها وعرضها.المادّة و  فحصائقه في البحث و قواعده وأسسه وطر 

التّعبير   فنّ  هو  بما  الأدب  فإنّ  الماضية،  اللّحظات  توثيق  فنّ  التّاريخ  كان  وإذا 
تتجلّ  خلاله  من  الذي  الذّ الجميل  اللّغةى  وساطة  عبر  الإنسانيّة  إلى    ، ات  يكون  ما  أحوج 

المعرفة الكامن أبدا في الذّات، والذي يحرّك  التّوثيق التّاريخيّ الذي يمليه ليس فقط فضول  
أغلب توجّهاتها، وإنّما أيضا ضرورة فهم الذّات الذي يمثّل الأدب جانبا من تجلّياتها. ولعلّ  

العربيّ  الأدب  تاريخ  كتابة  في  الهائل  الزّخم  لذلك  تفسيرا  هذا  عن    في  فضلا  هذا  )طبعا، 
 أسباب أخرى تخصّ هذا الأدب بعينه(. 

التي تؤرّخ للأدب العربيّ، وتسبر أغوار     كتبالن التّاسع عشر، تقاطرت  منذ القر و  
الاستشراقيّة   الكشوف  فتحته  بما  مستعينة  السّحيق،  طواها  ماضيه  التي  وأسراره  كنوزه  من 
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تناقلها الخلف في تأريخها لهذا الأدب لم تحد عن طريقة  ولكنّها    .منسيان، وعفا عنها الزّ النّ 
أكثرها في  مد  واعت    ،طريقةٌ وضع خطوطها العامة المستشرقون في الغالبوهي   ،عن السّلف

التاريخيّ،  المنهج  مقولات  لم   على  مجال  لا  التي  المسلّمات  قبيل  من  أضحى  ناقشة حتّى 
من جاء بعدهم من    القواعد المسطّرةتلك  ب   تزام، وتوالى على الافيها  الروّاد  بتّ أمرها، بعد أن  

 الأجيال.  

الحقيقة التّاريخيّة ومناهج كتابة  انبثقت فكرة البحث في موضوع: " نطلقمن هذه الم
العربيّ  الأدب  ما زالت لم تحظ بعد بما تستحقّه    هذه المسألةعلى اعتبار أنّ مناقشة    ، "تاريخ 

،  لعربيّ نظر، بما يفضي إلى رؤية أعمق لمسارات الأدب ا  ردّ من تفصيل وبيان، وتوضيح و 
تأريخه.   مناهج  استثنيناو وتجديد  المحدودة  إذا  المحاولات  أهميّتها  –  بعض  التي  و   -على 

بالموضوع  مباشر،   صرّحت  قدّمه    بشكل  ما  قبيل  عنه من  كنّت  الوادأو  تأريخ    :حسين  في 
ومناهج  مفاهيم  أنجزهالأدب  ما  أو  فيصل  ،  الدّ   في:  شكري  الأدب  مناهج  في  الأدبية  راسة 

اريخ الأدبي  مفهوم التّ   في:   حسن الطالب  جاء على ذكرهما  ، أو  عرض ونقد واقتراح  العربيّ 
مقدّمة منهجيّة    في:  سليمان العطّار، أو الأفكار التي طرحها  مجالات التوسع وآفاق التّجديد

يبقى البحث في  ...    لشعر الجاهليّ ، وطه حسين في كتابه: في الدراسة تاريخ الأدب العربيّ 
من جوانبها المختلفة    قضاياهإلى مزيد قراءة وبسط نظر ومحاورة لحاجة  هذا الموضوع في  

   والمتعدّدة.  

محاولة لإثارة سؤال أشعل فتيله سؤال آخر في بحث سابق، حول  كهذا العمل    وجاء
العربيّ  الأدب  تاريخ  كتب  تركيز  الشّ   سبب  بصورة  على  الفنون  عر  من  غيره  دون  خاصّة 

ليتطوّر السؤال ويأخذ مسارا أكثر عمقا وتخصيصا، تناسلت منه إشكالات   الأدبيّة الأخرى، 
ب  التّاريخ  علاقة  قبيل  من  التي  عدّة،  الكتب  تمكّن  ومدى  للأدب،  التّأريخ  ومسارات  الحقيقة، 

ذاته  في  الأدب  لهذا  الوفاء  من  العربيّ  للأدب  مظاهره،أرّخت  ومختلف  تمّ    ،  التي  والمناهج 
 اعتمادها لتحقيق الغايات المنشودة. 
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  التمهيديّ فصل  ال، بحث  فصول    أربعةفي  وعلى هذا الأساس، استوت أقسام البحث  
، أفضت إلى في حقيقة التّاريخ، عبر الحفر فيما تختزنه الذّ  اكرة اللّغويّة للمصطلح من معان 

يلتقيان حيث   تتحاور  تجاور معنيين أساسيّين،  يلتقيان، في أحجية   يختلفان، ويختلفان حيث 
من   الحقيقة  هذه  يشوب  ما  على  حقيقة،  بوصفه  الخبر  رواية  بين  فما  المتناقضات،  فيها 

فهذه  فاختلا التّاريخ.  فسيفساء  تتشكّل  خيال،  من  يعتريها  ما  على  الحدث  حكاية  وبين  ات، 
د عنها، جعلت من التنقيب في  لتزامها والحي يخ بالحقيقة، بين االعلاقة الوطيدة التي تشدّ التّار 

الحقيقة ضرورة لا مناص منها. وتاريخ أمر  معنى  الحقيقة طويل عريض سعة    البحث في 
المتشابكة،   الواحد  معانيها  البعد  ذات  الحقيقة  فمن  استتار،  والجليّة في  الواضحة في خفاء، 

الآراء ووجهات النّظر في كلّ آن وحين، لعبت الحقيقة    فيها  تعدّدالتي  إلى الحقائق المتعدّدة  
 على وتر الاختلاف المرجأ بامتياز. 

الأ وكان مدار الحديث في   حول تأويل الحقيقة في قراءة التّاريخ الأدبيّ،    وّلالفصل 
بينهما من   العلاقة  يعتري  التّاريخ، وما  نسق  الحقيقة ضمن  تأويل  من خلال محاولة مقاربة 

وم وردّ،  الأكثر  أخذ  الطّرائق  حول  التّساؤل  إلى  أفضى  الذي  الأمر  روابط،  من  يجمعهما  ا 
تتبّع مفهوم الأدب في علاقته مع التّاريخ،  ملاءمة لتأويل التّاريخ. ومن ثمّ انتقل النّقاش إلى  

وقبل   البحث.  رحى  ومدار  المقصد  هو  بما  الأدبيّ،  التّاريخ  مصطلح  وظهور  تشكّل  وكيفيّة 
مناه في  فنّ  التّفصيل  بدايات  على  أوّلا  التّعريج  لزاما  كان  خاصّ،  بشكل  الأدب  تأريخ  ج 

 التّأريخ وتطوّره، لتكون الصّورة أكثر وضوحا بالنسبة لميلاد التّأريخ لفنون الأدب ومناهجه. 

الثّاأمّا   العرب ني الفصل  الأدب في كتابات  تاريخ  حول  فيه  الاهتمام  انصبّ  فقد   ،
أوّلا إلى بدايات اهتمام العرب بالتّاريخ، ثمّ التّركيز على نشأة قديما وحديثا، حيث عاد البحث  

التّاريخ الأدبيّ عند العرب. ولمّا كان للمستشرقين دورهم البارز في تبلور فنّ التأريخ الأدبي  
في    العربيّ  أثرها  وتحديد  الاستشراق  بظاهرة  التّعريف  المهمّ  من  كان  الحاليّة،  صورته  في 

 .  العربيّة، من ثمّ التّعرّض لمنهج المستشرقين في التّأريخ للأدب العربيّ قافة الثّ 
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التّ  ذلك  إلى  الأدبيّ واستنادا  إحيائه    راث  في  المستشرقين  وجهود  والزّاخر،  الهائل 
هذه  مناقشة  فجاءت  للأدب.  عربيّ  تاريخ  ميلاد  جاء  آثاره،  من  الكثير  عن  الغبار  ونفض 

الثّالثفي    المسألة هذ  الفصل  الدّراسةمن  والتي    ه  البدايات؛  مرحلة  مرحلتين:  مدار  على 
الرّافعي،   صادق  مصطفى  من:  كلّ  المجال  هذا  في  كتبه  ما  قبيل  من  نماذج  لها  أسّست 

الزيّات.   تليها مرحلة الوعي بالمنهج؛ والتي  ومحمّد بك دياب، وجرجي زيدان، وأحمد حسن 
شوق من:  كلّ  ألّفها  التي  الأدب  تاريخ  نماذج  في  وإحسان  ظهرت  فروخ،  وعمر  ضيف،  ي 

لأدب العربيّ،  لريخ  أتّ الالحقيقة في    لتجليّاتعبّاس، وسعيد الغانمي. ليصل البحث إلى قراءة   
 من خلال استشراف بعض آفاقه المستقبليّة. 

ومن على أرضيّة ذلك المستقبل الذي يراد له أن يكون، تنبع أهميّة هذا الموضوع،  
لت  الملحّ  الطّموح  ذلك  خلال  العربيّ من  الأدب  تاريخ  قراءة  هذا  جديد  عن  اللّثام  يميط  بما   ،

ر  وفق  ذاته،  في  قبل  ؤ الأدب  من  بها  يبح  لم  عنه  دفينة  أسرارا  تكشف  أن  تحاول  عبر  ية   ،
استثمار كلّ ما قيل عنه، ليس لإعادة إنتاجه أو تكراره، وإنّما لتوسيع أفقه، وتوضيح صورته،  

ولك الحديثة،  المناهج  من  عنقهوالاستفادة  ليّ  أو  لتطويعه  ليس  )ذاتن  عن  بحثا  وإنّما   ،-  
 الأدب العربي(.  

القراءة الغاية موقوف على    ولمّا كانت هذه  السّؤال، فإنّ شرف  إثارة مثل هذا  تنشد 
والدّ  بالسّ الأسباب  مرهون  هو  مثلما  والمرامي،  والمقاصد  والطّ واعي،  والأدوات،  رائق  بل 

لم يقف مسار   الكرام، وإنّما  والإجراءات، ولهذا  يمرّ مرور  الذي  الوصف  البحث عند مجرّد 
استرشد أيضا بالتّأويل سبيلا لتحقيق فهم أبعد غورا في ثنايا الموضوع، بتفاصيله المتشعبة،  

 ومعانيه المتقاربة المتباعدة.

ع   غمار  في  الإبحار  الموضوع  هذا  قراءة  ترمي  شديد  وإذ  الأمواج  متلاطم  باب 
ت  لا  فإنّها  ما  دّ الأهوال،  بقدر  الأطراف،  المترامية  تفاصيله  حقائق  جميع  على  القبض  عي 

 تحاول جاهدة بعث روح سؤال يحرّك فضول المعرفة ليبلغ أقصاه. 



 مــــــــــــقدّمـــــــــــــــــة 
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أستاذي  وجهد  أوّلا،  وتوفيقه  الله  عون  لولا  لتستوي  كانت  ما  الدّراسة  هذه  ولعلّ 
وا والتّعديل  بالتّقويم  فكرة  كان  مذ  البحث  هذا  تعهّد  الذي  الشّكر المشرف،  فللّه  لتّصويب، 

وجهده،   صبره  على  والامتنان  العرفان  جميل  المشرف  ولأستاذي  بعد،  ومن  قبل  من  والحمد 
المناقشة أسمى عبارات الاحترام والتّقدير على تجشّمهم عناء    الكرام  وللأساتذة أعضاء لجنة 

هذا   دعم  في  بعيد  من  أو  قريب  ساهم من  ولكلّ من  بملاحظاتهم،  وإثرائه  العمل  هذا  قراءة 
   البحث ولو بكلمة طيّبة جزيل الشّكر.

 وفيق. وبالله نستعين ومنه التّ                                                  

                    



 

 :تمهيدي  الفصل ال

 حقيقة الت اريخ وتاريخ الحقيقة 
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 رواية الحكاية والتباس المفاهيم: ،التاريخ-1

 في ذاكرة المصطلح: حفر -1.1

ارتبط الفعل التأريخيّ بجانبين اثنين في تحديد معالمه الاصطلاحية والإنجازية؛ 
، ويؤكد ذلك ما من الذي يجري فيه الحدثأوّلهما الحدث الذي يقوم به الإنسان، وثانيهما الزّ 

لها من اريخ أو التوريخ، ثمّ ما ثبّت لجذر كلمة التّ  دلالات  غة من علماء اللّ ضبطه 
يذكر في مادة في صحاحه  ه(381الجوهريّ )ت اصطلاحات ممن طرقوا مجالها. فهذا 

 1أنّ " التأريخ: تعريف الوقت. والتّوريخ مثله. وأرّختُ الكتاب بيوم كذا، وورّخته، بمعنى." أرخ
: اريخفي لسان العرب أنّ: " التّ  ه(711، 630ابن منظور)وبشيء من التفصيل يزيد 

وريخ مثله. أَرَّخَ الكتاب ليوم كذا: وقّته، والواو فيه لغة، وزعم يعقوب أنّ تعريف الوقت، والتّ 
الواو بدل من الهمزة، وقيل: إنّ التأريخ الذي يؤرّخه الناس ليس بعربيّ محض، وتاريخ 

أُرِّخ من زمن هجرة سيّدنا رسول الله، صلّى الله عليه وسلّم؛ كُتب في خلافة عمر المسلمين 
رضي الله عنه، فصار تاريخا إلى اليوم ]...[ الصّيداوي: الإرْخُ ولد البقرة الوحشيّة إذا كان 

. مصعب بن عبد الله الزّبيريّ: الأرخ ولد البقر الصّغير ]...[ وقيل: إنّ التّأريخ مأخوذ أنثى
أُروخاً:  نه لأنّه حديث ]...[ وقالوا من الأرخ ولد البقرة: أرَختُ أرخاً. وأَرَخَ إلى مكانه يأرَخُ م

وهو ما  2وقد قيل: إنّ الأرخ من البقر مشتقّ من ذلك لحنينه إلى مكانه ومأواه."حنّ إليه؛ 
يحيل إلى معنى الذاكرة التي تسترجع الماضي فيكون في ذلك مبعثا على الحنين إلى أيّام  

 خلت.

حديدات المعجميّة القديمة أنّ التّ  لدّلالاتفالملاحظ من خلال قراءة هذه ا
ما للزّمن؛ أي النقطة  أو نهاية لمصطلح التّاريخ تحاول أن تضبطه ضمن إطار معنى بداية

 
الجوهريّ إسماعيل بن عباد، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربيّة، تحقيق: أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم    -1

 أرخ(  :)مادّة . 418، ص 1، ج1979، 2للملايين، بيروت ط
 أرخ(  :)مادة. 5، 4، ص 3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، المجلد -2
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أو ما يحيل إلى العودة إليها  انتهت إليها الأولى التي انطلقت منها الأحداث أوالمرجعيّة 
شهدت تحولا مهما إلى مجرى جديد، مثل بداية التاريخ الإسلامي انطلاقا من  ، أو حنينا

" أنّ  H. Gibbب كوفي هذا السّياق يؤكّد  .، أو نهاية فترة حكم وبداية أخرى الهجرة النّبويّة
 ساب أو التّوقيت، أي تحديد الوقت ]...[ما هو لفظ عربيّ، بمعنى العهد أو الح لفظ تاريخ، إنّ 

 1."فظ فشمل من جهة معنى تحديد عهد حادث ما، ثمّ اتّسع نطاق هذا اللّ وتحديد الشّهر
ليتنقل التّاريخ من مجرّد تحديد المواقيت، إلى تحديد الأحداث بوصفها علامات فارقة في 

 مجرى السيرورة الزّمنيّة. 

 ؛اريخعاريف اللّاحقة للتّ وهذا الاتّساع في دلالة المصطلح هو ما يظهر في التّ 
ريخ في كتابه "الخراج": تا ه(958، 888أبو الفرج قدامة بن جعفر الكاتب )حيث "يقول 

إبراهيم بن العباس كلّ شيء آخره، فيؤرّخون بالوقت الذي فيه حوادث مشهورة، ونحوه قول 
: تاريخ كلّ شيء نهايته ووقته الذي ينتهي إليه زمنه، ومنه قيل ه(857، 792الصّولي )

وذلك  -كما قال المطرزي  –مّا لكون إليه المنتهى في شرف قومه إلفلان تاريخ قومه، 
مّا لكونه ذاكرا للأخبار أو إلإضافة الأمور الجليلة من كرم أو فخر أو نحوهما إليه، و بالنظر 

فالملاحظ ممّا سبق ارتباط مصطلح التاريخ في تحديد زمان الأحداث بالوقائع   2ما شاكلها."
 المشهورة التي كان لها تأثير ما.

فقد نظر إلي التاريخ  (ه902، 831خاوي )السّ  محمّد بن عبد الرحمنأمّا  
بوصفه تعالقا بين الزّمن والفاعل المحرّك للحدث وهو الإنسان، يقول:" والحاصل أنّه فنّ 
يُبحث فيه عن وقائع الزّمان من حيثيّة التّعيين والتّوقيت بل عمّا كان في العالم، وأمّا 

ائرة الأحوال موضوعه: فالإنسان والزّمان، ومسائله أحوالهما المفصلة للجزئيّات تحت د
 

،   1تعريب لجنة ترجمة دائرة المعارف الإسلامية، دار الكتاب اللبناني، بيروت، طه. كب، علم التاريخ،  ينظر:  -1
 . 27.  26، ص 1981

محمّد بيّومي مهران، التاريخ والتأريخ دراسة في ماهيّة التاريخ وكتابته ومذاهب تفسيره ومنتهج البحث فيه، دار المعرفة   -2
 . 5، 4الجامعيّة، الأزاريطة، ص 



: حقيقة التاريخ وتاريخ الحقيقةتمهيديالفصل ال  
 

 
14 

ومن هذا القول يستشفّ تلك الإشارة الطريفة لمدى  1العارضة الموجودة للإنسان في الزّمان."
به،  وتأثّر بمدى تأثيره على الإنسانووعيا لأهميّته، ارتباط الوجود الإنساني بالزّمن، إدراكا 

 والذي هو جوهر المسألة التاريخيّة.

اريخ إلى تحديد علمي على مصطلح التّ  يصل ،الوعي بعلم التاريخ ع تطوّروم
اريخ حينما وسم التّ  ،في مقدمته ه(808، 732) عبد الرحمن بن خلدون  شاكلة ما ضبطه

ة المعرفية والتاريخية، ليس جمعا به من دقة وبعد نظر وإحاطة بالمادّ نظرا لما يتطلّ  ؛بالفنّ 
ولهذا فرّق ابن خلدون بين معنيين لهذا الفنّ:" إذ  .فحسب، ولكن أيضا فهما وقراءة وتأويلا

من القرون الأول، تنمو فيه  هو في ظاهره لا يزيد على أخبار عن الأيّام والدّول، والسّوابق
الأقوال، وتضرب فيها الأمثال، وتطرق بها الأندية إذا غصّ بها الاحتفال، وتؤدّي لنا شأن 

ول النّطاق فيها والمجال، وعمّروا الأرض حتّى ع للدّ الخليقة كيف تقلّبت بها الأحوال، واتّس
نادى بهم الارتحال، وحان منهم الزّوال، وفي باطنه نظر وتحقيق، وتعليل للكائنات ومبادئها 

عريق، وجدير بأن  دقيق، وعلم بكيفيّات الوقائع وأسبابها عميق، فهو لذلك أصيل في الحكمة
الارتباط الوثيق بين  إلى خلال هذا التعريف يشير فابن خلدون من 2يعدّ في علومها وخليق."

علم التاريخ وفن الحكمة/ الفلسفة؛ ذلك أنّ هذا الفنّ لا يقتصر على مجرد تجميع تراكمي 
ماهية هذه الأحداث ودواعي وقوعها  في بقدر ما هو نظر ،للأحداث مرتّبة وفق زمن وقوعها

ي" في أبسط ؛ وه"فلسفة التاريخ"، وهو المبحث الذي اختص لاحقا بوسم ونتائجها وتأثيراتها
ظر إلى الوقائع التاريخيّة بنظرة فلسفيّة، ومحاولة معرفة العوامل تعريف لها، عبارة عن النّ 

والعمل على استنباط القوانين العامّة الثّابتة  ،الأساسيّة التي تتحكّم في سير الوقائع التاريخيّة
 النّشوء إلى الفناء. من 3التي تتطوّر بموجبها الأمم والدّول على مرّ القرون والأجيال."

 
الرحمن السّخاوي، الإعلان بالتّوبيخ لمن ذمّ أهل التّاريخ، نقله: فرانز روزنثال، ترجمة صالح أحمد العلي،  محمد بن عبد  -1

 . 19، ص1986، 1مؤسّسة الرّسالة، بيروت، ط
 . 71، ص 1، ج2004، 1ابن خلدون، المقدمة، تحقيق وإخراج وتعليق عبد الله محمد الدرويش، دار يعرب، دمشق، ط -2
 . 64، ص2009لخضيري، فلسفة التاريخ عند ابن خلدون، دار التنوير، بيروت، زينب محمود ا -3
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فالتطوّر في دلالة المصطلح من العموم إلى التخصّص جليٌّ واضح من خلال 
المعاني يضبط  تلك وغير بعيد عنالتعريفات السّابقة، وهو تطوّر وثّقته المعاجم الحديثة. 

 مع شيء من الإضافات  ،دلالات هذا الجذر اللغويّ بشكل دقيق مختصر "المعجم الوسيط"
فـ :" أَرَخَ إلى مكانه أُروخا:  التي تتساوق وظهور التاريخ كعلم له أسسه وقواعده،  الجديدة

أرخا: بيّن وقته. أَرَّخَ الكتاب: حدّد تاريخه. والحادث ونحوه:  -حنّ إليه. والكتاب وغيره بكذا
والأحداث التي يمرّ بها كائن ما، ويصدق  التاريخ: جملة الأحوالد وقته. فصّل تاريخه وحدّ 

على الفرد والمجتمع، كما يصدق على الظواهر الطبيعية والإنسانيّة. )مج( ويقال: فلان 
)مج(. المؤرّخ: عالم  تاريخ قومه: إليه ينتهي شرفهم ورياستهم. التأريخ: تسجيل هذه الأحوال

ما يشير إلى ارتباط الفعل التأريخي بالماضي  ما ورد من الدلالاتجملة ولعل في  1التاريخ."
على سبيل التّوثيق  وحيثيّاتها المختلفة ، استعادة لأحداث جرت في زمن انقضىعلى الأكثر

من جهة  ييراود الذّات لمراجعة هذا الماض يذ، وكشكل من الحنين المن جهة المعرفيّ 
 .أخرى 

 التاريخ ورواية الخبر: -2.1

يشير صاحبه في معرض حديثه عودة إلى تعريف ابن خلدون السّابق ذكره، بال
عن ماهيّة علم التاريخ، وأهميّته إلى مصطلحين آخرين وثيقيّ الصّلة بالفعل التأريخيّ، بما 

يقول:" وإنّ فحول المؤرّخين في الإسلام قد استوعبوا أخبار  يحيلان عليه معاني نقل الحدث.
الأيّام وجمعوها، وسطّروها في صفحات الدّفاتر وأودعوها، وخلطها المتطفّلون بدسائس من 

وا فيها أو ابتدعوها، وزخرف من الرّوايات المضعفة لفّقوها ووضعوها ]...[ الباطل وهمّ 
 2الب كليل، والغلط والوهم نسيب للأخبار وخليل."فالتّحقيق قليل، وطرف التّنقيح في الغ

فيشير ابن خلدون بوضوح إلى ارتباط فعل التّأريخ بعمليّة نقل الأخبار، ومدى قابليّة تعرّض 

 
 . 13، ص 2004، 4إبراهيم مدكور وآخرون، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدوليّة، القاهرة، ط -1
 . 71ينظر: ابن خلدون، المقدمة، ص  -2
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فالاستعمال التداوليّ لمصطلح التاريخ وإن هذه الأخبار للتشويه أو التّحريف، سهوا أو عمدا. 
لى ذلك التوثيق للأحداث مرتبطة بزمن وقوعها، فقد لم يظهر في العربيّة بداية للدّلالة ع

لعرب ما يفضي إلى هذا المعنى ، وإن لم يكن بالدّقة ذاتها التي عليها مصطلح اعرف 
 التاريخ.

أي  ؛خَبَرْتُ بالأمروأوّل هذه المصطلحات هو: الخبر، الذي هو الإعلام والنّبأ فـ" 
؛ أي "فاسْأَلْ بهِّ خبيرا"على حقيقته، وقوله تعالى:  علمته، وخَبَرْتُ الأمر أَخْبُرُهُ إذا عرفْته

اسْأل عنه خبيراً يخْبُرُ. الخَبَرُ بالتّحريك: واحد الأخبار، والخَبَرُ: ما أتاك من نبإ  عمّن 
ة المعرفية اريخ والخبر في المادّ الاشتراك بين التّ  هنا؛ هو لاحظ مبدئيّاما ي ولعل  1تستخبر."

يقدّمها كلّ منهما، غير أنّ هذا التّقارب لا ينفي وجود اختلافات. وفي هذا و  يحملها التي
، ويستعرض في أوجه الائتلاف والاختلاف بين التاريخ والخبر السّياق يفصّل فرانز روزنثال

فيقول:" لقد كان التّعبيران الفنّيّان اللّذان استعملا عادة للتّعبير  التطوّر الدلالي لمعنى الخبر،
خبار، وهي صيغة تاريخ. وكانت كلمة الأالة التّاريخ بالعربيّة هما )علم( الأخبار و عن فكر 

كبير من المرادفات  ولهذا المعنى الأخير عدد الجمع لكلمة خبر، هي الأكثر شيوعا ]...[
ولا تتضمّن أيّ تحديد اريخ من حيث إنّه قصّة أو حكاية غير الدّقيقة، فكلمة أخبار تطابق التّ 

الزّمن، كما أنّ معناها لم ينحصر في سلسلة الحوادث المترابطة عضويّا. ثم سرعان ما في 
أصبح لهذا التّعبير معنى إضافيّ وهو المعلومات المتّصلة بأعمال الرّسول وأقواله، ثمّ أصبح 

فالخبر من هذه الجهة  2في الواقع كالمرادف للحديث، شأن بعض الكلمات الأخرى كالآثار."
 يفتقر من جهة أخرى إلى التحديد الزّمنيّ الدّقيق. هالمعرفة، إلّا أنّ وإن حمل 

 
 )مادة: خبر(. 227، 226، ص 4ابن منظور، لسان العرب، المجلّد  -1
،  1983، 2ينظر: فرانز روزنثال، علم التاريخ عند المسلمين، ترجمة صالح أحمد العلي، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط -2

 . 20، 19ص 
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نّ الخبر والتاريخ كانا يعبّران في البداية عن ذات إ :وعلى هذا يمكن القول
الهدف، بالوسائل التي كانت متوافرة، خاصّة وأنّ العرب لم يعبّروا عن التاريخ إلّا بوصفه 

هم. ثمّ ما لبث أن شقّ الخبر طريقه للدلالة على مجرّد جمعا لأخبار السّلف ومآثرهم وأنساب
وبسبب  .فحسبتوثيق الأحداث مرتبطة بزمان وقوعها منوطا بالتاريخ  لمّا صارالمعلومة، 

الإسلامي  –اريخ في التّدوين العربيهذه التعالقات المفهومية يرى سليم رضوان أنّ" مفهوم التّ 
الأمر  ،الخبر" واتّصاله بمفهوم "الزّمن" ن مفهوم "مفهوم غير واضح، فقد نشأ من انفصاله ع

حيث  1في إدراك الماضي من جهة، والوعي بالتغيّر، من جهة أخرى." الذي يدلّ على تحوّل
أدّى ذلك الإدراك إلى ربط الماضي بالزمن، ومن ثمّ ملاحظة التغيرات الطارئة بناء على 

هذا الوعي بالتغيّر، وانقضاء مقارنة السّابق باللاحق وهو أساس الاشتغال التاريخي. 
ضرورة توثيق ما لزم  الذي أملته، ارتبط بداية بنقل الخبر الماضي حاملا معه كل معالمه

للحتميّة  -إن صحّ التّعبير -ممتد أو متجاوزبقي للذات العربية وجودها ككيان ا يحفظه ممّ 
، فكان الاعتماد على الذّاكرة سجلّا لتدوين أخبار السّلف، حول والتبدّلالزمنية التي تقتضي التّ 

 ثرهم.آوأنساب الأجداد وم

جاءت لسدّ متطلبات الفترة بما كان متاحا من إمكانات. لكنّه  الخبرالاستعانة ب ف
من الذي لا يخطئ أحدا، ولهذا كان من الضروريّ هو الآخر يبقى محكوما بقانون الزّ 

؛ وهو مصطلح الرّواية، التي هي:" نقل في الثقافة العربيّةآخر له أهميّته ارتباطه بمصطلح 
يّ: إنّ قال القاضي الجرجان  .مقوّمات الشّعر عند العربأخبار السّابقين وعلمهم، وهي من 

علم من علوم العرب يشترك فيه الطّبع، والرّواية، والذّكاء." ثمّ قال:" أرى حاجة الشّعر 
 ، استكشفت عن هذه الحالة ث إلى الرّواية أمسّ، وأجده إلى كثرة الحفظ أفقر، فإذاالمحدّ 

ول ألفاظ العرب إلّا رواية، ولا طريق اذّكيّ لا يمكنه تن وجدت سببها والعلّة فيها أنّ المطبوع ال
للرّواية إلّا السّماع، ومِّلاك الرّواية الحفظ، وقد كانت العرب تروي، وتحفظ، ويُعرَف بعضها 

 
 . 12،  11، ص2014، 1، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، طيخمحمد الهلالي وعزيز لزرق، التار  -1
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". فالرواية تزيد على نقل الخبر المرتبط باللحظة الآيلة إلى الزّوال بالحفظ  1برواية شعر بعض 
 ، ويمدّد فترة بقائها.، ممّا يرسّخ قيمة المعلومة المرويّةكرةعلى مستوى الذا والتّثبيت

وهنا تجدر الإشارة إلى أنّ ارتباط الرّواية بالشّعر لا يعني اقتصارها عليه 
ة سير الشّعراء ما يدلّ أيضا على شمولها لكل ما له اتّصال به؛ كرواي وانحصارها فيه، بقدر 

، وأخبارهم، ومناسبات القصائد، وغيرها من المعلومات التاريخيّة؛ وبالتالي لعبت وأنسابهم
دوراً أساسيّا في المحافظة على الكثير من تراث الثقافة   -برغم كل ما طالها من نقد –الرّواية 

 العربيّة في الجاهليّة وبدايات الإسلام.

اعا في استعماله، من في مدلوله، واتّسخر تطوّرا وقد شهد هذا المصطلح هو الآ
الاقتصار على الشّعر وأخباره بداية، إلى فرع معرفيّ له أصوله وقواعده ضمن إطار علوم 
الحديث. وعلى هذا الأساس يميّز ناصر الدين الأسد بين طورين في دلالة الرواية؛ والتي 

ول ناصر الدين يق -فيما نرى  –يحسبها "بمدلولها العلميّ الأدبيّ، طورا لغويّا متأخّرا، سبقه 
وذلك كله إنّما طور ذو دلالة ماديّة حسيّة ]...[ تطلق على مطلق الحمل ]...[  -الأسد

. غير أنّ هذا الضّرب الأخير من المجاز، الأصل فيه الماء: حمله وحامله من رجل أو دابة
 -وهو الحمل الأدبيّ، قد مرّ كذلك، فيما يبدو، في مرحلتين: الأولى خاصّة بالشّعر وحده

رسيت قواعده، وتعني مجرّد حفظه ونقله وإنشاده ]...[ فلمّا أصّلت أصول علم الحديث، وأُ 
واية الأدبيّة في طورها الثاني، وهو ما يصحّ أن نطلق وعني فيه بالإسناد ]...[ دخلت الرّ 

رها ور الرّواية العلمية. وهي تقوم على الحفظ والنّقل والإنشاد، كالرّواية المجرّدة في دو طعليه 
الأوّل، وأضيف إليها الضّبط والإتقان والتّحقيق والتّمحيص والشّرح والتّفسير وشيء من 

هذه  عمليّة دراسةفانتقلت الرواية إذن من مجرّد الحفظ التراكمي للمعلومات، إلى  2الإسناد."

 
 . 242، ص2001،  1أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، ط -1
،  187، ص1992، 8ينظر: ناصر الدّين الأسد، مصادر الشّعر الجاهليّ وقيمتها التاريخيّة، دار الجيل، بيروت، ط -2

190 . 
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وتوضيح بما يفضي إلى تأكيد المرويّات درء لأيّ تحريف قد يطالها، المعلومات المحفوظة 
 .مضامينها

ر نقل اريخ تجلّى كممارسة إنسانيّة عب من خلال ما سبق، يظهر كيف أنّ فعل التّ 
ر والرواية في الاستعمال على أنّ الحديث عن مثل هذا التّقارب بين الخب الأخبار وروايتها. 

مكن ي لا يعني البتّة التّطابق الفعليّ بينها، بقدر ما علميّ،وبين التاريخ كمصطلح  العربيّ 
)أي: الخبر والرّواية( مرحلة تمهيديّة تمّ فيها تجميع المادّة الخام، التي ارتكز عليها  عدّهما

وإذا كان ذلك حال مصطلح "التّاريخ" في الثقافة   .رصيده المعرفيالتاريخ كعلم لاحقا في بناء 
  العربيّة، فما هي تجليات دلالة هذا المصطلح في الثقافة الغربيّة؟

 حدث في التاريخ:حكاية ال -3.1

 ،اس ليس بعربيّ محضالتأريخ الذي يؤرّخه النّ  أنّ  ابن منظورحينما يذكر 
نطق في الذي يُ  Archحسين مؤنس" أنّ أصل لفظ التاريخ العربي مشتق من لفظ  ذهبي 

 
 خاصة إذا تعلّق الأمر بمصطلحات لها تاريخها من المعاني والدلالات  ،حديث الأصول هو حديث شائك ملغز

فمثلما يشير ابن منظور وحسين مؤنس إلى احتمال اشتقاق اللفظ من أصول   . المتراكمة، وهو ما يتجلى مع مصطلح التاريخ
امي العام لكلمة )ورخ( التي تمثّل كلمة تأريخ هو الأصل السّ غير عربية فارسية أو لاتينيّة، يشير ه. كب إلى أنّ "أصل 

،  ه. كب، علم التاريخينظر: )يِّرَح( التي معناها الشهر."  ح( العبريّة التي معناها القمر وعلى سبيل المثال في كلمتيّ )يارْيَ 
( مصدر) أرخ( بلغة قيس، . وفي المقابل يرجع قاسم يزبك أصول هذا المصطلح إلى جذور عربيّة فصيحة " و)تأريخ27ص

قاسم يزبك، التاريخ ومنهج وهو اللفظ الشائع عند العرب، أو )ورخ( بلغة تميم، وهو لفظ لم يستخدمه كاتب قطّ." ينظر: 
 . 10ص ، 1990، 1البحث التاريخي، دار الفكر اللبناني، بيروت، ط

وعلى هذا الأساس ينفي ذات الباحث جملة من المزاعم الأخرى حول أصل المصطلح؛ يقول:" ويزعم البعض أنّ   
لفظ )تأريخ( مشتق من )ياريخ( العبرية بمعنى )القمر( أو )يرخ( بمعنى الشهر، وعلى أساس هذا الزّعم يكون معنى لفظ 

نتال. وزعم آخرون بأنّ لفظة )تأريخ( من اللفظ الأكدي )أرخو(  )تأريخ( )التوقيت( أي تحديد الشهر. وهو أمر استبعده روز 
وهو أمر بعيد الاحتمال في رأي روزنتال، بل يذهب هذا المؤرّخ إلى أنّ لفظة )تأريخ( تعني الزمن والحقبة، ولم يظهر هذا  

النّبويّة، ولم يستخدم لأوّل مرّة  الاصطلاح بالمعنى الذي ذكرته لا في الأدب الجاهليّ ولا في القرآن الكريم، ولا في الأحاديث
ا ممّ  ،ه22يرجع  تاريخها إلى سنة فقد ورد هذا الاصطلاح في برديّة إلّا منذ أن أدخل عمر بن الخطّاب التقويم الهجريّ، 

يخ أنّ الكلمة كانت معروفة في ذلك الحين." ينظر: المرجع السابق، والصفحة ذاتها. وينظر: فرانز روزنثال، علم التار  يدلّ 
وصل فرانز وقد . 25، 19، ص 1983، 2عند المسلمين، ترجمة صالح أحمد العلي، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

وهو أصلها   ،روزنثال، بعد استعراض مختلف الاحتمالات حول أصل مصطلح تاريخ في العربية إلى إقرار أقربها قبولا
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اليونانيّة القديمة )أرخ( ومعناه القديم أو القدم، ومن هنا يسمّى علم الأثريات القديمة 
، ويستعمل اللفظ اليونانيّ بعد دخوله اللغات الأوربية في معنى Archeologyبالأركيولوجيا

، أو لفظ ، أي: النموذج الأوّلي أو الأوّلArchetypeالأصل أو الأصيل، فيقال: 
Archbishop  بمعنى الأسقف الكبير، وكان يراد به الأسقف الأصيل ومن بعده يتبعه. وفي

وأصله  Arcangel  بأنّه الأركانجل -عليه السّلام–الديانة المسيحيّة يوصف جبريل 
Archangel".1  وفي مقارنة بسيطة بين المعنى اللغويّ لمصطلح التاريخ في المعاجم العربية

فإنّ المعنى في  ،في الثقافة اليونانيّة -على حدّ ما يُعتقد –وما يحيل إليه أصل المصطلح 
، وإعادة نسج ، أو الحنين إليهالعربية لم يخرج عن إطار محاولة الإلمام بذلك الأصل الضائع

 .   خبرا أو روايةً  خيوطه المتشابكة لتأليف مقاطع الحكاية المكتملة

الذي و  التّاريخ في اللّغة الأجنبية، للدلالة على Histioreمصطلح  ثمّ تمّ اعتماد
يجمع في معناه بين التاريخ بوصفه حدثا ماضيا، وبين التأريخ كفعل وممارسة نقدية تصف 

لفظة هذا السياق:"  ييقول قاسم يزبك ف .وتقرأه على ضوء المعطيات المتوافرة ،الحدث
بذول لمعرفة الماضي "التاريخ" تطلق تارة على الماضي البشري ذاته، وتارة على الجهد الم

ورواية أخباره، أو العلم المعنيّ بهذا الموضوع، فنحن نرى هذا اللّبس في اللغات الأجنبية 
" الألمانية تستعمل  Geschichte" الإنكليزية و"   history"" الفرنسية و  Histoireالحيّة: "

للمعنيين على السّواء]...[ وقد حاول بعض الباحثين الغربيين "التّمييز" فأطلق بعض 
صغرى( على  h)بـ  histoireكبرى( على الماضي و  H" )بـ  Histoireالفرنسيين مثلا "

 

القول بأنّ هذه الكلمة مشتقة من القمر والشهر، وبذلك تكون   فإنّ خير فرضية هو ،السامي، يقول:" وإلى أن ترد أدلّة جديدة
الترجمة الحرفية لكلمة تاريخ هي التوقيت حسب القمر ]...[ وانتقال المعنى من التوقيت بالقمر إلى التاريخ والحقبة يمكن 

ريخها(." ينظر: المرجع في هذه الحالة أن نفترضه كنتيجة لاستعمال الكلمة للدلالة على اليوم والشهر في الوثائق )تا
حسم أمر أصل المصطلح متعذّر في ظلّ ذلك التقارب الشديد في الدلالة  من خلال ما سبق، يظهر أنّ  .23السابق، ص

  والاشتقاق.
حسين مؤنس، التاريخ والمؤرّخون دراسة في علم التاريخ ماهيته وموضوعاته ومذاهبه ومدارسه عند أهل الغرب وأعلام   -1

 . 9، ص2001، 2ث في فلسفة التاريخ ومدخل إلى فقه التاريخ، دار الرشاد، القاهرة، طكل مدرسة وبح
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للمعنى الثاني.  Histoireللمعنى الأول و  Geschichteالعلم، واحتفظ الألمان )بعضهم( بـ 
]...[ ولا يزال هذا اللبس قائما، ولعلّ ذلك ناشئ عن شعور أصيل في الإنسان بالارتباط 

أي بين آليات القراءة والتّحليل وبين الأحداث  1الدّقيق بين معرفة الماضي  والماضي ذاته."
 الماضية في ذاتها.

 Historyبس مرتبط أيضا بطبيعة أصل الكلمة في ذاتها فـ: " فلفظ ولعلّ ذلك اللّ  
في الإسبانية: مشتق  historiaفي الفرنسية، و  Histoireفي الإيطالية، و storiaوما يقابله 

ومثل هذا  2الإنجليزيّ." Storyمن لفظ )سْتُوريا( اليونانيّ، ومعناه: الحكاية، ومنه لفظ 
الذي يصل إلى حدّ من التماهي  ع معاني مصطلح الحكايةالتقاطع بين مصطلح التاريخ م

وفي هذا السياق  .يوجب ضرورة النظر في هذه المعاني التي تشكلّ جزء من هوية المصطلح
في الحكاية إلى التمييز بين"  Gérard Genette (1930- 2018)جيرار جينيتيحيلنا 

هو الأكثر بداهة ومركزيّة في الاستعمال  –ثلاثة مفاهيم متباينة تمييزا واضحا. فبمعنى أوّل 
حكاية على المنطوق السّرديّ، أي الخطاب الشّفويّ أو المكتوب الذي التدلّ كلمة  -الشائع

لّ انتشارا، ولكنّه شائع أق -وبمعنى ثان  يضطلع برواية حدث أو سلسلة من الأحداث ]...[ 

 
 7، ص 1990، 1قاسم يزبك، التاريخ ومنهج البحث التاريخي، دار الفكر اللبناني، بيروت، ط -1
 . 9حسين مؤنس، التاريخ والمؤرّخون دراسة في علم التاريخ، ص -2
    إنّ الصّلة بين التاريخ والحكاية قديمة، حيث يمكن عدّهما )بالمعنى المتداول قديما( وجهان لهدف واحد، وهو البحث عن

في   -مثلا –الأصل أو نقل الخبر وروايته على نحو ما درج في الثقافة العربيّة. وهو ما نجده جليّا فيما اعتمده الطبري 
ابه أنّه عمد إلى نقل الأخبار أو حكايتها على وجه سماعها دون النظر في صحّتها تاريخه؛ إذ يذكر صراحة في مقدّمة كت

وليعلم النّاظر في كتابنا هذا أنّ اعتمادي في كلّ ما أحظرت فيه مما شرطت أو التثبّت من دقّتها. يقول في هذا السياق: "
فيه، دون ما   والآثار التي أنا مسندها إلى رواتها أنّي راسمه فيه؛ إنّما هو على ما رويت من الأخبار التي أنا ذاكرها فيه،

أدرك بحجج العقول، واستنبط بفكر النفوس إلّا اليسير القليل منه، إذ كان العلم بما كان من أخبار الماضين، وما هو كائن  
قلين، دون الاستخراج من أنباء الحادثين، غير واصل إلى ما لم يشاهدهم ولم يدرك زمانهم؛ إلّا بإخبار المخبرين، ونقل النّا

بالعقول، والاستنباط بفكر النفوس. فما يكن في كتابي هذا من خبر ذكرناه عن بعض الماضين مما يستنكره قارئه، أو 
يستشنعه سامعه، من أجل أنّه لم يعرف له وجها في الصحّة ولا معنى في الحقيقة، فليعلم أنه لم يؤت من قبلنا، وإنّما أتى  

إلينا، وأنا إنّما أدينا ذلك على نحو ما أدّي إلينا." محمد بن جرير الطبري، تاريخ الطبري، اعتنى به:  من قبل بعض ناقليه 
      فالتاريخ هنا يغدو حكاية تتجاور فيها الحقيقة بالخيال. .9، الأردن، ص أبو صهيب الكرمي، بيت الأفكار الدوليّة
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حكاية على سلسلة التدلّ كلمة  -في الوقت الحاضر بين محلّلي المنظور السّرديّ ومنظّريه
، التي تشكّل موضوع هذه  الخطبة، ومختلف علاقاتها )من الأحداث ، الحقيقيّة أو التّخييليّة

تدلّ كلمة  -لظاهرهو الأكثر قدما في ا -تسلسل وتعارض وتكرار، إلخ( ]...[ وبمعنى ثالث
الحكاية على حدث أيضا؛ غير أنّه ليس البتة الحدث الذي يُروى، بل هو الحدث الذي يقوم 

التأريخ أو  وصفه أو  نقل أو قراءة الحدثعمليّة  إنّ  أي 1على أنّ شخصا ما يروي شيئا ما."
تختلف ، من معاني الذاتية التي يمكن أن يصطبغ بها الحدث اتالكلم هذه بكل ما تحملهله 

لكن إلى أيّ مدى يمكن الاعتداد بهذا الاختلاف  الحدث في حدّ ذاته. تمام الاختلاف عن
 في واقع الكتابة التاريخيّة؟ 

في هذا السّياق إلى تماه  تامّ  بين الحدث كواقعة والحدث  عبد الله العروي يشير 
تاريخ الأخبار. هذا الوقائع و  تاريخنعتقد تلقائيّا أن لا فرق بين  يقول:" كرواية مخبر عنها؛

وبخاصّة الإنسان المتخصّص الذي نسمّيه بالمؤرّخ.  نسانيعني أنّ التاريخ لا ينفصل عن الإ
لكن هذا التماهي بين  2في هذا السياق لا يمكن تقديم التاريخ على المؤرّخ فهما متلازمان."

، ويدخله إلى البعد -الحياديّ  –الحدث كواقعة والحدث كرواية إنسانيّة يخرج الحدث من بعده 
الانفعاليّ المرتبط بالرؤية الإنسانية بكل ما يكتنفها من ذاتية ونسبيّة ومحدوديّة. ليغدو الحدث 

 حكاية يقصّها الرّاوي/ الإنسان. -والحال هذه-

عن الحكاية يظهر مدى تداخل هذا  جنييتي التي جمعها من خلال المعانو 
المصطلح مع التاريخ في جوانب متعدّدة: الزمن، الرواية، الرّاوي، الشّخصيّات، الحدث، غير 

بوصفه المركز الذي تجتمع عنده   أنّهما يمكن أن يتباينا عند نقطة الالتقاء "الحدث" بالذات،
قيمة هذا  والعامل الذي يمكّن من إحداث المفارقة هو  بقيّة العناصر الأخرى وتتفارق في آن.

 
ترجمة محمد المعتصم وعبد الجليل الأزدي وعمر الحلّي،  ينظر: جيرار جينيت، خطاب الحكاية بحث في المنهج،  -1

 . 37، ص2003، 3منشورات الاختلاف، الجزائر، ط
،  4عبد الله العروي، مفهوم التاريخ الألفاظ والمذاهب المفاهيم والأصول، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -2

 . 33، ص  2005
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التمييز بين الحدث التاريخي والحدث  الحدث من حيث صدقه أو كذبه، وبالتالي يمكن
ة الفصل بحدود التخييلي، لكنّه تمييز يبقى ملتبسا دائما بالتمازج والتداخل، فلا يمكن البتّ 

تخييليّ إن على مستوى نصّ الحكاية أو نصّ تاريخيّ واقعيّ، وبين ما هو قاطعة بين ما هو 
 .التّاريخ

، ويتضاعف الالتباس عند الانتقال من قيمة الحدث إلى قيمة الحكم على الحدث 
أوديسة إلى نقطة في غاية الأهميّة في معرض حديثه عن  جنيتوفي هذا السياق يشير 

أنّ وجود تلك وإذا كان من المسلّم به ، يقول: " ق.مHomer (850  ) هوميروس
المغامرات )بافتراض أنّنا نعتبرها حقيقة كما اعتبرها عوليس( لا يتوقّف البتة على عمل 

أيضا أنّ الخطاب السّرديّ )وهو حكاية عوليس بالمعنى الأوّل  الرواية، فإنّه من البديهيّ 
اية، للفظة( يتوقّف تماما على عمل الرواية ذاك، ما دام الخطاب السّرديّ نتاج عمل الرو 

ابا، والمغامرات التي مثلما يكون كلّ منطوق نتاج فعل نطق ما. أمّا إذا اعتبرنا عوليس كذّ 
يرويها متخيّلة، فإنّ الفعل السّرديّ لا يفتأ يزداد أهميّة، ما دام لا يتوقّف عليه وجود الخطاب 

طبعا عن  وجود الأعمال التي "ينقلها". وسيقال مثل ذلكفحسب، بل يتوقّف عليه أيضا تخيّل 
ي مباشرة مغامرات و ن ير بأالفعل السّرديّ لهوميروس نفسه حيثما اضطلع هوميروس 

 جنيتفتمييز  1عوليس. ومن ثم فلا منطوق، بل لا مضمون سرديّا أحيانا، دون فعل سرديّ."
على اعتبار أن الأوّل يقتصر على عمليّة نقل جاء  ،رديبين المضمون السردي والفعل السّ 

 الأحداث )التّأريخ لها(، أمّا الثاني فيشتمل على جهد إضافيّ يتعلّق بابتكار الأحداث. 

واية الذي يقوم به )عوليس( حقيقيّا ينتج عنه خطاب سرديّ فاعتبار فعل الرّ 
فعل الروائي بالكذب، فإنّه يتضمّن حقائق عن المغامرات التي قام بها، أمّا الحكم على هذا ال

؛ ذلك أنّه بالنظر إلى جانبه الفنيّ  يحيل هذا الخطاب السّرديّ إلى مستوى أعلى من الأهميّة
يشمل جهدا مضاعفا في إنتاج الخطاب، وإكساب أحداثه صبغة تخييليّة )خطاب ينضوي 

 
 . 38المنهج، صجيرار جينيت، خطاب الحكاية بحث في  -1
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وعي التاريخي فإنّ أمّا إذا تمّ النّظر إلى هذه الأحداث ذاتها من زاوية ال أحداثا + تخييل(.
قيمتها التاريخيّة تتراجع، لتغدو مجرّد حكاية خرافيّة أو أسطورة شعبيّة. وهنا تظهر مفارقة من 

أنّ هذه الحكايات تتدنّى إلى مرتبة الخطاب الشّعبيّ/ الهامش، في  من جانبنوع آخر، 
 مقابل النصّ التاريخيّ الرسميّ/ المركز.

إذا كان ف ا على عقب في مجال النقد الأدبي.لكن هذه المعادلة قد تنقلب رأس 
تتعلّق بتقنيات الكتابة السرديّة،  جنييتأهميّته الخاصة بالنسبة لناقد مثل  النصّ الحكائيّ لهذا 

وبنية الخطاب السّرديّ، فإنّ النظر إلى ذات الأمر من زاوية قيمة الحكم على الأحداث بين 
 بحجّةمن مفارقات واضحة بين تصديق المقولات الحقيقة والتخييل وما يحدثه التّباين بينهما 

ة مفارقتها لقوانين العقل لعلّ ومن ثمّ تبنّيها كحقيقة، أو رفضها  ،مدى مطابقتها للواقع
، يحيلنا رأسا إلى مصطلح وعدّها من قبيل فنيّات القول والتعبير التخييليّ  ،والمنطق

نصٌّ بقدر ما يقارب  و هف .ا فريدا بين الحكاية والتاريخ معاالذي يشكّل تعالق الأسطورة؛
 .الحكاية يتميّز عنها، وبقدر ما يماثل التاريخ يجانبه

باط وثيق بالحكاية من جانب الفعل السّرديّ التخييليّ، وبالتّاريخ ارت للأسطورة و 
على فرض ما تتضمّنه نصوصه من حقائق حول نظم تفكير الشّعوب التي أنتجت 

جوزيف يقول –فالأسطورة  .الأسطورة، وطرائق تعاملها مع ما يحيط بها من موجودات
بالغة الصّرامة والتّحديد، وبالتّالي فهي " ليست اختلاقا، إنّما هي تتضمّن بنية  -كامبل

أو لنقل مرحلة بدائيّة  1".منطقيّا، وقبل ذلك جدليّا مقولة ضروريّة  للإدراك وللوجود عموما
. وربط علائقه ،مهمّة من مراحل التّفكير البشريّ، في محاولة لفهم الوجود وتفسير ظواهره

لات الفلسفيّة الأولى مستمدّة من الميثولوجيا. :" إن التّأمّ إلياد ميرسياوفي هذا السّياق يقول 
فالتّفكير المنظّم يسعى إلى التّعرّف على البدء المطلق وفهمه ]...[ وإماطة اللّثام عن سر 

 
، ص  1999،  1جوزيف كامبل، قوّة الأسطورة، ترجمة حسن صقر وميساء صقر، دار الكلمة للنشر والتوزيع، سوريّة، ط -1

43 . 
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طبيعة الإمكانيات المعرفيّة المحدودة ف 1خلق العالم، باختصار، عن سرّ ظهور الوجود."
كشكل من أشكال فهم الوجود بمختلف  ،الأسطوريّ لإنسان ذلك العصر تبرّر ظهور النصّ 

الأمر الذي استدعى  ،مكوّناته التي قد تظهر تآلفا، مثلما قد تبدي اختلافا أو حتّى تناقضا
ظهور هذا النص كنوع من التساؤل الذي يعدّ شكلا من أشكال التفكير" فقد كانت الأسطورة 

مجموعة الأعمال المنظّمة التي كان يقوم حكاية ولم تكن حلّا لإشكال. إنّها تروي  فيما قبل
بها الملك أو الإله، تلك الأعمال التي كانت الشّعائر تحاول أن تشخّصها. فكأنّما تعطي 
الأسطورة حلّا لسؤال لا يوضع ]...[ وهاته الأسئلة ) نشأة النظام الكونيّ وتفسير الظّواهر 

  2دّة التّفكير الفلسفيّ في بدايته."الجويّة( هي التي أصبحت تشكّل في صياغتها الجديدة ما
نوع كما أنّها  إنّها تعبير عن حاجة ملحّة في ذات الإنسان لتعليل الظواهر وتبرير مسبباتها،

 ونشأته وتطوّره.أشكال التفكير والتساؤل لدى الإنسان  ظهورلبدايات من التأريخ 

وتاريخا يحمل  لكن هذا التفكير الذي أنتج الأسطورة بوصفه نصّا له قدسيّته،
مثال هي أيضا  الأسطورةأخبار البدايات، هو ذاته الذي انقلب عليها، وارتدّ على مسلّماتها؛ ف

يفسّر  انصّ  بوصفهابها من الإيمان والتّصديق واضح عن انتقال قيمة الحكم على أحداثها 
ويقدّم صورة عن القوى التي تحكمه وتسيّره هناك في عالم السّماء، ليغدو  ،ظواهر الوجود

مجرّد نصّ أرضيّ وإنتاج بشريّ أزيحت عنه هالة القداسة، ليحتفظ فقط بفنيّات التخييل 
 الأدبي.

إنّ هذا التّحوّل الكبير من الغائيّة الأسطوريّة؛ التي بموجبها حاول الإنسان القديم 
ود والموجود، إلى النّظر إلى التاريخ باعتباره مجموعة من التّحوّلات تعليل مسبّبات الوج 

والمسارات التي تحكمها وتؤثّر فيها مجموعة من العوامل، " قاد إلى إظهار أنّ كينونة التاريخ 

 
 . 108، ص  1991،  1إلياد، مظاهر الأسطورة، ترجمة نهاد خياطة، دار كنعان للدراسات والنشر، دمشق، ط ميرسيا -1
الأسطورة إلى الفلسفة، ضمن كتاب: التفكير الفلسفيّ، إعداد وترجمة محمد سبيلا وعبد السلام  جان بيير فرنان، من   -2

 . 18، ص2008،  3بنعبد العالي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط
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تتمثّل في الصّيرورة، أو بعبارة أخرى فإنّ تحوّل الكينونة إلى فعل وصيرورة ابتداء في 
 Devenirوصيرورة  Processusالتاريخ. فقد أصبح التاريخ سيرورة ثمّ سرى في الطّبيعة 

أي مسارا حتميّا تحكمه وتحدّده وتفسّره عوامل ملموسة كالمناخ والحاجات الاقتصاديّة للنّاس، 
أو حروبهم وصراعاتهم من أجل الكسب، وكالصّراع العرقيّ، أو القبليّ، أو المذهبيّ أو 

ما مسار الفكر الغربي، والذي كان المحرّك الأساسيّ فيه هو هو تحوّل يلخّص شيئا  1غيرة."
، فقد نزعت المعرفة " فمثلما نزع العلم عن الطّبيعة طابعها السّحريّ والإحيائيّ العلم

والممارسة الطّابع الأسطوري عن التاريخ، بنفي طابعه الغائيّ والنّظر إليه باعتباره مجرّد 
ركة تطوّريّة مستقيمة تتحكّم فيها عوامل داخليّة قد تكون هي المحدّدات الاقتصاديّة ح 

ون محركا لعجلة مما يمكن أن يك 2)ماركس( أو التقنية أو السيكولوجيّة )فرويد( أو غيرها."
 التغيير في مسارات التاريخ.

الأسطورة من عليائه ليرتدّ إلى عالم  بمقتضاه نزل نصّ الذي  الانتقالإنّ هذا 
الأرض، يدفعنا إلى التساؤل حول أفق النصّ التاريخيّ. فماذا بقي من الحدث التاريخيّ؟ 

 وإلى أيّ مدى يمكن الحديث عن حدث تاريخي واقعيّ وحقيقيّ؟ 

من خلال النّظر في سؤال  أسئلة لا يمكن الولوج إلى معترك إجاباتها، إلاّ 
 مركزيّ، يحيط بكل هذه التساؤلات ويتجاوزها. ما الحقيقة؟

 
 .11، ص 2007،  2محمّد سبيلا، الحداثة وما بعد الحداثة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط -1

 سطوريّ نظرة الإنسان للطبيعة والموجودات من حوله في الثقافة اليونانيّة القديمة و" بشكل خاص لازم التّفكير الأ
لنجده أيضا في العديد من نصوص أفلاطون ]...[ كما   -والقول لبيتر كونزمان –لفكر مرحلة ما قبل السقراطيّة، بل إنّنا 

( لكلّ الموجودات، يعتبر هذا الأصل المادّة  Archéك أوّل )اتّسمت النظريات الفلسفيّة الأولى بغلبة فكرة وجود أصل مشتر 
، 624يس الملطيّ )طالالأولى لكلّ تكثّر في الأشياء، كمل يعتبر العلّة التي تؤثّر في التغيّرات التي يمكننا معاينتها. يعتبر 

الفيلسوف الأوّل الذي عدّ الماء المادّة الأولى. كلّ شيء يتقوّم بالماء، ولأنّ الأصل الأوّل حيّ، ولأنّه قادر على  ق.م(  546
، ترجمة dtvبيتر كونزمان وآخرون، أطلس الفلسفة تحريك نفسه بنفسه ، فهو أيضا حيٌّ )ما يعرف بالإحيائيّة(."ينظر: 

فالإنسان القديم ما انفكّ يحاول العودة إلى أصل   .31، 29، ص 2007 2جورج كتّورة، المكتبة الشرقية ، بيروت، ط
 الوجود وبداياته، وهذه المحاولات عمدت إلى التفكير التخييلي/ الأسطوري لسدّ ثغرات ما عجز عن تفسيره وتعليله.

 .11، ص 2007،  2محمّد سبيلا، الحداثة وما بعد الحداثة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط -2
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 : سؤال الحقيقة ومعضلة المعنى -2

كان سؤال الفهم وسيظلّ ويبقى محرّكا أساسيّا لطالما دفع الذات الإنسانيّة لتوسيع 
والانهمام بالفهم  مداركها حول ذاتها وما يحيط بها في الوجود. فقادتها هذه الحيرة للمعرفة

تتباين وتختلف باختلاف طريقة النّظر إلى الأمور وفحص جوانبها، بين  ،نحو إصدار أحكام
حدس ذاتيّ، أو تأمّل فلسفيّ بتتبّع تطوّر عناصر الموضوع، أو مقارنتها، أو قياسها 

 بنظيراتها، أو تجريب علميّ ... فالحكم يبقى رهين المنهج أو طريقة النّظر المتّبعة.

، نشارك فيه  -hansهانز جورج غاداميرهذه الدّعوى تقود إلى تساؤل ملحّ 
Gadamer george (1900 ،2002) قة التي تربط بين بحثه عن العلا من خلال

الحقيقة في ذاتها ، وبين الأحكام التي تصدرها الذّات كمظهر لها، اعتمادا على طرائق 
 ومناهج مختلفة. 

لكن إلى أيّ مدى يمكن الإقرار بوجود حقيقة في ذاتها، بعيدا عن الأحكام 
ة معيّنة الصّادرة حولها؟ هل يمكن النّظر إلى الحقيقة دون الاعتماد على منهج ما أو طريق

 
  على سؤال محوريّ: " كيف يكون الفهم ممكنا؟"  "الحقيقة والمنهج"أسّس هانز جورج غادامير أطروحته في كتابه

وانطلق في مناقشة حيثيّات هذا السّؤال من فكرة" تناهي وجودنا الإنسانيّ التاريخيّ" ]...[ فعقلنا الإنسانيّ، يقول غادامير" 
ة المطلقة. وذلك  موجود ضمن شروط عينيّة تاريخيّة ... إنّ الوعي للفرد هو مجرّد ومضة خاطفة في حلقات الحياة التاريخيّ 

هو السّبب في أنّ أحكام الفرد المسبقة تشكّل حقيقة وجوده التاريخيّ ... ولو أردنا أن نفي الوجود الإنسانيّ وتاريخيّته 
 حقّهما، فمن الضّروريّ إعادة الاعتبار لمفهوم الحكم المسبق، والإقرار بحقيقة وجود أحكام مسبقة مشروعة."  

الخطوط الأساسيّة لتأويليّة فلسفيّة، ترجمة حسن ناظم وعلي حاكم صالح،   الحقيقة والمنهجينظر: هانز جورج غادامير، 
 . 16، و ص 36، ص 2007، 1مراجعة جورج كتوره، دار أويا، طرابلس، ط

كّل تراثا معرفيّا، ما الحقيقة. وتراكم الأحكام المسبقة ش إلىهذه الأحكام المسبقة كان لها دور رئيس في تشكيل نظر 
لبث أن تحوّل إلى سلطة توجّه نظرتنا نحو الحقيقة، "فالتراث مصدر الأحكام المسبقة، وهذه الأخيرة تمارس سلطتها في 

ورها العاتي على حاضرنا، مهما بدا أنّنا دتوجيه نظرتنا إلى الماضي والحاضر، فترتدّ على التراث نفسه لتحاكمه، وتفرض 
. من هذا المنطلق  17هة ضدّ الحكم المسبق، والموضوعيّة قرينة للنقاء منه." المرجع السّابق نفسه، صنضع خطأً النّزا 

التي تؤثّر بشكل أو بآخر على نظرتنا  وسط ركام الأحكام المسبقة القبليّة والآنية ،نشارك غادامير سؤاله بحثا عن الحقيقة
 .   إلى الحقيقة
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أنظمة الحكم؟ وهل في النّظر؟ وعلى هذا الأساس، ما قيمة الحقيقة التي لا تستند إلى 
 الحقيقة مطلقة شاملة ثابتة، أم إنّها نسبيّة جزئيّة متغيّرة؟ 

إلى النّظر في مفهوم الحقيقة؛ هذه الكلمة التي تحمل هذه التساؤلات تحيلنا رأسا 
. فالسّؤال حولها وفيها محفوف بالإشكاليات، والطريق إليها  في طيّاتها ألفةً وغرابةً في آن 

 تعترضه عقبات، وتعتريه تجاذبات مفهوميّة متعدّدة، ولهذا فهو لا يضمن نتائج قارّة.

 الحقيقة ذات البعد الواحد: -1.2

منطلق المعرفة السّؤال، ومن خلال هذا السّؤال بدأ الإنسان يتلمّس طريقه لفهم 
مترامية ، خصبةالممضّ نحو المعرفة هو بالضّبط أرض وإدراك كنهه ووجوده. وهذا القلق 

التي نشأت في كنفها الفلسفة، ووجدت المجال رحبا لتنمو فيها و  ،بعيدة الغور، الأطراف
قائلا: " إنّ الفلسفة هي  F. Weisman فريديريك ويزمانه ، وهو ما عبّر عن وتتطوّر

من حيرة  التّخصّص في طرح الأسئلة دون الأجوبة، وهي أسئلة مرجعها ما يعانيه الفكر
 ورغبة دائمة وتطلّع مستمر لتحصيل المعرفة. 1وعدم استقرار."

هي ما عبّر عنه  ،وهذه الرّوح القلقة التي تبحث عن الحقيقة في الوجود والموجود
قائلا:" الذين يحبّون الحكمة يجب أن  ق. م( 480ق.م ،  540) Héraclite سدهيراقلي

، ومقاربة هذا السؤال  2يكونوا متسائلين عن أشياء في الحقيقة"   -فمنطلق التفكير سؤال/ شكٌّ
بالعقل والحواس هو الذي يقود إلى نور الحقيقة، فهو " وإن كان لا  -وفق ما يراه هيراقليدس

ينفي شهادة الحواسّ في إدراك الحقيقة، فإنّه يرفض الاكتفاء بشهادتها فقط، ويرفض بالتالي 
هم فقط من يملك الحقيقة عندما يقول:" السّيّئون هم أولئك الذين يشيدون بها، ويدّعون أنّهم 

 
 . 10، ص1979، 2عاصرة بين النقد والحقيقة، دار الطّليعة للنشر والتوزيع، بيروت، طينظر: سالم يفوت، العقلانيّة الم -1
،  2هيراقليدس، جدل الحب والحرب، ترجمة مجاهد عبد المنعم مجاهد، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط -2

 . 55، ص 2006
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الأدعياء بنشدان الحقيقة." إنّما سبيل المعرفة الحقّة هو تفهّم العلل والأسباب والبحث عن 
 حتّى يكون للمعرفة دعائم متينة ترتكز عليها.  1."الكامنة وراء الأشياء جميعا الضّرورة

؛ أو اللّوغوس ضرورة العقل الكونيّ  وهذه الضّرورة الكامنة وراء الأشياء هي
الذي يسيّر الوجود ويضبط القوانين والنظم التي تحكمه وما فيه، ولهذا فمكمن الحقيقة هو 

؛ فـ"طريق البحث عن ق. م( 450ق. م،  515) Parménide بارمنيدسالعقل حسب 
الحقيقة ليس سهلا، بل محفوف بالمخاطر والصّعوبات، ولكنّه الطّريق الذي يفضي إلى 
الحقّ والانكشاف، لأنّه تفكير في الظّواهر التي يتجلّى فيها الوجود الذي ينفتح على عين 

 
نادية بوجلال، سقراط ورحلة البحث عن الحقيقة، مقال منشور ضمن كتاب: الفلسفة بين تعدّد المناهج ووحدة الحقيقة   -1

،  2010، 1)أعمال الملتقى الوطنيّ الأوّل في الفلسفة(، إشراف: جمال حمّود، دار بهاء الدّين للنشر والتوزيع، الجزائر، ط
 .  172ص

 وهو بمثابة النظام في سيرورة التّحوّل، ولا  "  االلّوغوسفي العالم خاضع لما يسمّيه س أنّ كل شيء طيعتقد هيراقلي
وهو الذي   ،مجال للتعرف عليه إلا بالحكمة. واللوغوس هو المشرّع )حتّى بالمعنى الأخلاقيّ للكلمة( لكلّ الأمور المشتركة

، ترجمة جورج dtvيتر كونزمان وآخرون، أطلس الفلسفة ." بيؤمّن وحدة المتضادّات. فالكلّ يصير واحدا، والواحد يصير كلّا 
 . 33، ص2007 2كتّورة، المكتبة الشرقية ، بيروت، ط

  النوس أنّ: "  ق. م( 428ق. م،  500) Anaxqgore أناكساغوراسوفي مقابل مصطلح اللوغوس، رأى 
ريتشارد تارناس، آلام العقل الغربي فهم الأفكار التي قامت بصياغة نظرتنا ، هو المصدر المتعالي لنظام الكون." والعقل

 . 74، ص 2010، 1إلى العالم، ترجمة فاضل جتكر ، العبيكان المملكة العربية السعودية وكلمة أبو ظبي ، ط
هذه الأفكار ، " ففي صلب تصوّره للعالم من من بعدهما ق. م(  347ق. م،  427) Platon أفلاطون واستفاد 

ثمّة مفهوم ذكاء متعال  يتولّى حكم الأشياء وتنظيمها: إنّ العقل المقدّس هو )ملك السّماء والأرض(. إنّ الكون خاضع آخر  
حرى، لحكم )عقل منظم بالغ الرّوعة(." ينظر: المطاف، لا لحكم المصادفة، الحركة المادية، أو الضّرورة العمياء، بل بالأ

 .73، ص ريتشارد تارناس، آلام العقل الغربي فهم الأفكار التي قامت بصياغة نظرتنا إلى العالم، 
و"بعد أفلاطون، باتت عبارتا لوغوس ونوس )المنطق والعقل( معطوفتين على نحو منتظم، على التصورات الفلسفيّة 

طاليس، والرواقييّن،   نظام الكونيّ، ثمّ خضعت معانيهما لمزيد من التّطوير والصّقل عبر أرسطوللمعرفة الإنسانيّة وال
والأفلاطونيّين الجدد. ومع تقدّم الفلسفة القديمة، ظلّت كلمتا لوغوس ونوس تستخدمان بالتناوب للدلالة على العقل،  

ة، والكلام، والحكمة، والذّكاء الكونيّ الشامل. ما لبثت العبارتان المحاكمة، والفطنة، والذّكاء، والمبدأ النّاظم، والفكر، والكلم
أن أصبحتا مع مرور الزّمن تدلّان على المصدر المتعالي لسائر النماذج الأصليّة، كما على مبدأ العناية الإلهيّة للنظام  

 .  77، 76، ص، آلام العقل الغربيريتشارد تارناسالكونيّ الدّائب، عبر جملة النماذج الأصليّة على اختراق المخلوق."  
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وراء هذه العقل ]...[ ولهذا فالحقيقة التي لا حقيقة سواها عند بارمنيدس هي العقل الكامن 
 العينيّة. 1الظّواهر."

وبلوغ حقيقة هذا العقل الكامن مبدؤها السّؤال، الذي لا ينفك يتوالد ويتكاثر 
ليرسي" قواعد الجدل وفنّ الإقناع. وقد زينون  ضعي  منطلقويعارض بعضه الآخر، ومن هذا ال

بعد. غير أنّ الجدل عندهم كان منصبّا على هذه الطريقة السوفسطائيون فيما  تعلّم أكثر
الخطابة وفنّ الإقناع، وأضحى هذا الأخير تقنية ومهارة ووسيلة ذاتية لإظهار قدرات معرفيّة 
خاصّة، وأصبحت الفلسفة ضربا من التّلاعب بالألفاظ، تعلّم كيف يثبت القول ونقيضه في 

ة الشّكيّة التي رسّخت عقيدة الإيمان بالحقيقة النّسبيّة، وأصبح الجدل آن واحد. فطغت النزع
فالحقيقة هنا أصبحت  2أجل الوصول إلى الحقّ واليقين."  من أجل الجدل، وليس من

مرهونة بمن يمتلك فنون ومهارات الخطابة، التي تؤدّي إلى الإقناع؛ ليس بقيمة الحقيقة في 
 ذاتها، وإنّما بطريقة العرض بغضّ النظر عن مدى صدق الأقوال أو كذبها. 

وأدّى استغلال السوفسطائيّين المفرط لأساليب البلاغة في مجادلاتهم الفلسفيّة 
على فرض أن كلّ طرف منهما يدّعي  ،راع محتدم بين الفلسفة والبلاغةإلى نشوب ص

امتلاك الحقيقة لصالحه، انطلاقا من أنّه و" على الدّوام كان لـ )الكلام الفصيح( معنيان؛ فهو 
ليس مجرّد نموذج بلاغيّ. إنّه يعني أيضا قول الحق، أي الحقيقة، وهو ليس فنّ الكلام 

احة. وبقدر ما نادى معلّمو الفلسفة بهذا النّموذج في العالم وحسب، فنّ قول شيء ما بفص
القديم، نادى به معلّمو البلاغة. وكانت البلاغة في صراع مستديم مع الفلسفة، وكانت تدّعي 

فهل الحقيقة هي ثمرة  3أنّها تعلّم الحكمة الحقّة خلافا لتأمّلات السوفسطائيين العقيمة."
 يجة المنطق الفلسفي؟ت الخطاب البلاغيّ، أم هي ن

 
 . 173ينظر:نادية بوجلال، سقراط ورحلة البحث عن الحقيقة، ص -1
 . 173نادية بوجلال، سقراط ورحلة البحث عن الحقيقة ، ص  -2
 .  70، 69الخطوط الأساسيّة لتأويليّة فلسفيّة، ص الحقيقة والمنهجهانز جورج غادامير،  -3
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في ظلّ هذا الجوّ الذي تشتّت فيه الحقيقة وتاهت وسط أساليب البلاغة وفنّ 
كفّتيّ ميزان الحقيقة )العقل ليعادل  ق.م( 399ق.م،  470) Socrate سقراطالقول، جاء 

الأخلاق(، من خلال ربط سؤال الفلسفة بالالتزام الأخلاقيّ، الأمر الذي حدّ من غلوّ هذا  –
 سّؤال وارتداده على نفسه، وأعاده إلى مساره الصّحيح نحو بلوغ الحقيقة."فبالنّسبة إلى سقراطال

تمتزج الالتزامات المنطقيّة بالالتزامات الأخلاقيّة، لتولّد "العقلانيّة" أي الإيمان بأنّ بإمكان 
د المصادرة الإنسان أن  يصل إلى السّعادة والفضيلة عبر الجدليّة العقليّة ]...[ وهكذا نج 

وهي الإيمان بالانسجام القبليّ بين الواقع ومقتضيات  ،التي يقوم عليها البناء الميتافيزيقي
الإنسانيّة. وينتج عن ذلك بأنّ الوجود جوهر يسمو على الحسّ، كما ينتج عن أنّ معيار 
الحقيقة هو سعادة النّفس وعلوّها. فالمثال العقلي هو في آن واحد مضمون للوجود ومعيار 

الضّابط الذي من شأنه أن يحدّ من انحراف  هو  -في رأي سقراط –وهذا المعيار  1أخلاقيّ."
 العقل عن هدفه في الوصول إلى الحقيقة. 

  تحوّلا جديدا في تاريخ الفلسفة،  المحاورات والنقاشات التي أجراها سقراط وشكّلت
نحو عرض الأفكار لاختبار السّؤال، والتّحقّق من  ، الذي مثّله بامتياز،أضحى هذا التّوجّهو 

، فصار" الفيلسوف الحقيقيّ ليس هو نهج الشّك بمثابة تقليد طويل المدىسطة ماالمعارف بو 
ذاك الذي يعرف، لكنّه على العكس من ذلك هو الذي يطرح أسئلة حول معرفته، هو الذي 

يأتي السّؤال  2هنا حيث يعتقد العقل الدوغمائيّ أنّه يمتلك الحقيقة." ،يعرف كيف يواجه الشّك
 فعنا إلى التّأكّد من المعتقدات قبل إقرارها. ليواجه هذه الملكيّة، ويد

 
 .  51، ص 1994، 1ينظر: السيّد ولد أباه، التاريخ والحقيقة لدى ميشال فوكو، دار المنتخب العربي، بيروت، ط -1
العربية للعلوم  جان فرانسوا دورتي، فلسفات عصرنا تياراتها مذاهبها أعلامها وقضاياها، ترجمة: إبراهيم صحراوي، الدار  -2

 . 24، ص2009،  1ناشرون، بيروت، منشورات الاختلاف، الجزائر، مؤسسة محمد بن راشد آل مكتوم، ط
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أمّا مصدر الحقيقة عنده فهو الإله؛ إذ "هو الموجّه نحو الحقيقة، والحقيقة هي 
معرفة الإله، وبذلك تتجاوز الحقيقة الواقع لتتّحد بالميتافيزيقا عندما يصبح الإله هو الحقيقة 

 ويرنو إليها. 1الكليّة، وعلى السّلوك أن يتطابق معها."

عن هذه الأفكار التي غذّت بمنأى  -وهو تلميذ سقراط -أفلاطون  ولم يكن
هو ما يسمّى عادة بالمفهوم محاوراته، حيث كان منطلقه في بناء تصوراته العلمية "

(، مثل الشجاعة أو eidosأو  ideaالسّقراطيّ، أو ما أسماه هو منذ ذلك الحين بالمثال) 
د(، )الصفة الفريدة التي بها يكون  6وطيفرون )أالفضيلة أو الورع، أي كما يقول بنفسه في 

كل شيء ورع ورعاً(، والتي تستخدم )كحدّ  تشبيهيّ للإعلان بأنّ كل شيء مماثل ورع 
لّا بدوره(. المثال إذن صفة كامنة في الموجودات ذاتها، ولكن لا سبيل إلى استنباطها إ

فلا تكون الصيغة التي توصّل إليها المجاوب تعبّر حقّا عن المثال ]...[  بالفحص السّقراطيّ 
بعد مساءلة جميع  2إلّا متى ما صمدت لهذا الفحص، وخرجت من الامتحان ظافرة."

 جوانبها.

هل يعني ذلك أنّ الوصول  كامنة هناك في عالم المثل،لكن إذا كانت الحقيقة 
المسألة من خلال آلية التّذكّر؛" فالبحث  إدراكه؟ يناقش أفلاطون هذه إليها طلب يعزّ 

مستحيل إذا كنّا نجهل كلّ شيء  عمّا نبحث عنه، مثلما أنّه غير مجد  إذا كنّا نعرفه. يتعيّن 
إذن أن يكون ذهن المجاوب متّجها سلفا نحو الحقيقة: ولابدّ بالتّالي من أن يكون عرف من 

."قبل هذه الحقيقة، بح  أي إنّ الحقيقة ليست عدما  3يث يكون البحث والعلم مجرّد تذكّر 
تجربة سابقة، يحاول المرء  -في نظر أفلاطون  –محضا، كما أنّها ليست متاحة، وإنّما هي 

 استعادتها، عبر طريق المساءلة.

 
 . 177نادية بوجلال، سقراط ورحلة البحث عن الحقيقة، ص  -1
 . 148، ص1، ج1987،  2ينظر: إميل برهييه، تاريخ الفلسفةـ، ترجمة جورج طرابيشي، دار الطليعة، بيروت، ط -2
 . 153لمرجع نفسه، صا -3
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سقراط وعلى غراره تلميذه كلٌّ من صاغ المفارق وفق هذا التّصوّر إذن، ف
لتقاليد فلسفيّة جعلت من الحقيقة إطارا ثابتا بوصفها علامة يتحدّد مرجعها ضمن أفلاطون 

نطاق مثاليّ  مفارق، "وتحديد مجال الخطاب الحقّ المتماهي مع مرجعه، ورسم الخطّ الفاصل 
بينه وبين أنماط القول الزّائف، ومن ثمّ الانطلاق منه لبناء نموذج للممارسة المدنيّة، من 

بالارتكاز على معيار المنطق  1على القوّة والصّراع، وضمان" السّعادة والعدل"."شأنه القضاء 
 الأخلاقيّ.

يتطلّع الإنسان إلى إعادة  وإذا كان أفلاطون قد أكسب الحقيقة بعدا مثاليّا مفارقا
تجاوز الثنائيّة الأفلاطونية بين الفكرة إلى " عمد أرسطو فقد ، اكتشافه عن طريق السؤال

وبين الشيء الواقعيّ. ولذلك أقرّ بأنّ ماهيّة الشيء في ذاته ]...[ من هنا يعلن )المثال( 
 /eidosباللاتينيّة( والصورة ) materiaباليونانيّة و  hyléأرسطو عن ثنائيّة أخرى: المادة )

morphé  باليونانيّة وForma  ن الصورة والمادّة: باللاتينيّة(. وفي الشيء يتمّ الاندماج بي
ويجب أن توجد المادة كما توجد الصورة ]...[ وفي المادة لا تكون ماهيّة الشيء إلّا محض 

ولا يكتسب الشيء حقيقته وراهنيّته إلّا عبر الصورة. إنّ  dýnamis  ،potentiaإمكانيّة/ 
فكرة متعالية عنها، بل هي تتحقّق بحسب تراتب ظهورها  ماهية الأشياء لا تكون ماثلة في

]...[ فكلّ تطوّر يفترض في تصوّر أرسطو وجود غاية مسبقة تسير بالجوهر من الإمكانيّة 
 وهو تحقّق يجري في عالم الوجود وليس في عالم المثل. 2إلى التّحقّق."

المذهب الأرسطيّ، على أنّ الجوهر لا يتجلّى إلّا في صورة فعل، وهو مركز 
. منطقيّا، لأنّ و"الفعل سابق على القوّة بالمعاني الثلاثة لكلمة سابق؛ منطقيّا وزمنيّا وجوهريّا

من  وزمنيّا، لأنّ الوجود بالفعل لا ينبع]...[  فكرة الوجود بالقوة تستتبع فكرة الوجود بالفعل
سان هو الذي يلد الإنسان؛ وأخيرا وجود بالقوة   إلّا تحت تأثير وجود آخر بالفعل ]...[ فالإن 

 
 . 50السيّد ولد أباه، التاريخ والحقيقة لدى ميشال فوكو، ص -1
 . 49ص  ،dtvبيتر كونزمان وآخرون، أطلس الفلسفة :  ينظر -2
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إنّ جوهريّا، لأنّ الإنسان بالقوّة، أي البررة، يستمدّ كلّ ماهيّته من إنسان بالغ وبالفعل. 
الاعتراض الأكبر، وربّما الأوحد في الواقع، الذي يواجه به أرسطو المتقدّمين عليه هو أنّهم 

لا يمكن أن يعطى إلّا في صورة جواهر  تجاهلوا واقعيّة هذه الفرضيّة ]...[ وهو أنّ الوجود
الذي يمكن أن يوجد في العالم ليس البتّة  ، متعيّنة بتمامها، وأنّ اللّاتعيين )أو الهيولى(فعليّة

فالحقيقة من هذا  1لا تعيينا مطلقا وفي ذاته، وإنّما فقط بالنسبة إلى صور أكثر كمالا."
وتستنبط بالمنطق العقلي القائم على معطيات المنطلق تستمدّ من الواقع/ الوجود العيني، 

   فيكون البناء على هذا الأساس واه . استدلاليّة، وليس من عالم تُتصوّر مثاليّته

لمعتقده حول حقيقة الماهيّات، من خلال ارتباطها  أرسطو من هذه الأفكار أسّس
دأب أرسطو ومن سبقه من الفلاسفة اليونانيّين على وقد بالواقع كموجودات يتمّ إدراكها. 

صياغة توجّهاتهم نحو الحقيقة اعتمادا على مبادئ العقل والتأمّل الفلسفي، والتي كانت 
 حلقة وصل مهمّة بينها فيها الأسطورة شكّلت والتيمتوافقة تماما مع قناعاتهم الدينية، 

 .بوصفها وسيلة لتعليل الظواهر وتحديد الأصل الذي مثّل غاية الحقيقة في التفكير القديم

بما أنّ  لكن مع ظهور الشّرائع السّماويّة يبدو أنّ عقد التوافق قد ارتخى، 
هذه الأخيرة التي كانت المسيحيّة حاولت أن تفرض نفسها كبديل للمعتقدات الوثنيّة السّابقة، 

متحصّنة بحصن الفلسفة المنيع، هذا الحصن الذي ما انفكّت أركانه تقوى وتشتدّ على مدار 
القرون الماضية، حتّى" وصلت الفلسفة اليونانيّة في مطالع التاريخ الميلادي إلى صورة لكون 

 
  يفرّق أرسطو في فرضيّاته بين الموجود بالفعل، والموجود بالقوّة، والترتيب هنا مقصود، لأنّه يعتقد أنّه" إن تكن
ل، ولأنّ الفعل سابق دوما على القوّة." إميل برهييه، تاريخ ، فذلك لأنّها فع)الصورة أو الحقيقة الثّابتة( مبدأ أوّلاالماهيّة 

 أي إرادة تتسبب في إحداث أي تحولات فيه.لأنّ الفعل هو الوجود في ذاته، قبل   . 258، ص 1الفلسفة، ج
ن أن يتحوّل الموجود بالقوّة إلى موجود بالفعل" فصورة الكرة ل موجودا بالقوّة، كذلك يمكومثلما يصير الموجود بالفع

البرونزيّة التي هي الشكل الكرويّ، لا تولد عند صناعة الكرة البرونزيّة، وإنّما الذي يولد هو اتّصال الشكل الكرويّ والبرونز  
ميّه أرسطو الهيولى. فالهيولى هي  ]...[ وهذا الموجود بالقوة الذي صار موجودا بالفعل بعد أن استقبل الصورة هو ما يس

 . 259، ص  1جملة الشروط الواجب توافرها كيما تتمكّن الصورة من الظّهور." ينظر: إميل برهييه، تاريخ الفلسفة، ج
   .260، ص  1ينظر: إميل برهييه، تاريخ الفلسفةـ، ج -1
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ات الفلسفيّة، كما في يعاد رسمه بغير انقطاع في الكتاب مشبع كلّه بالعقل، متجرّد من السّر، 
الكتابات الموجّهة للجمهور الواسع ]...[ وفي كون كهذا كانت مشكلة المصير الأخرويّ 

وإمّا  عن الموت الخالد الذي لا يعني الأحياء في شيء، تتلاشى، إمّا في الفكرة الأبيقوريّة
. وبتلاشيها تتلاشى الكلّيالتي ينسجها القدر  للموت مع سائر الأحداث في التّقبل الرواقيّ 

الأساطير عن الآلهة، أو تختزل بالأحرى إلى قصص تاريخيّ ]...[ أو تفهم فهما رمزيّا 

 
 أبيقورÉpicure  يكون عدّل فيها في ضوء   اس، وربّمطفيلسوف تبنّى ذريّة ديمقري ق. م(: 270، 341)نحو

]...[ يجادل أبيقور بأنّ   المدرسة الأبيقوريّة"الحديقة"انتقادات أرسطو، وقد طوّر نظريّة في الأخلاق تتعلّق بها، كما أسّس 
الكون يتكوّن من مادّة وفراغ. يشكّل هذا المبدأ الأساسيّ هوّة سحيقة بين الأبيقوريّة والأفلاطونيّة، المسيحيّة، الديكارتيّة، أو  

نونة طبيعيّة الرّوح ]...[ الحياة مركّب ذرّات غاية في الدّقة، تشكّل الجسد والعقل في كي –أيّة صياغة أخرى لثنائيّة المادّة 
مفردة ينتج عن موتها فناء محتّم للشخص المعنيّ ]...[ في مثل هذا العالم، يتحرّر الإنسان من الخوف الخرافي: حرفيّا،  
الموت لا يعني شيئا بالنسبة إليه. مما يضمن الحياة الخيّرة هو العطف والصّداقة مع من هم حولك، الاعتدال في الشّهوات،  

 وع، من يقيس رغباته بمعيار النفع ويحتاج إلى الحدّ الأدنى هو السّعيد حقّا.فرغم أنه لا شيء ممن
تكمن الأبيقورية في طريقة عيش موجّه شطر السّعادة الدنيويّة وفي تصوّر ذريّ في الطبيعة المادية  الأبيقوريّة: 

إلى أن وافته المنيّة   الحديقةا لجماعة ن رئيساق. م ]...[ ك 306الشاملة للواقع ]...[ أسّس أبيقور مدرسته في الفلسفة عام 
 ق. م حيث خلفه هرمارقوس ثمّ بوليستارتس من بعده بعشرين عاما. 270نحو عام 

، ص 1ينظر: تد هوندرتش، دليل أكسفورد للفلسفة، ترجمة: نجيب الحصادي، المكتب الوطني للبحث والتطوير، ليبيا، ج
31  ،32   . 

أسّسه وينون سيتيوم وطوّره كلينشوكريسيبوس، ويسمّى " سفيّ تراث فل: الرّواقيّةstoapoikil"   أو الرّواق الملوّن" في
 أثينا حيث قاموا بالتدريس ]...[

وقد انقسمت الرواقيّة إلى دورين كبيرين: دور الرواقية اليونانية، ودور الرواقية الرومانية، ويمثّل الدور الأوّل مؤسّس  
لفهم، وأخيرا كريسيفوس، مذهب الرواقية وهو زينون الرواقي، ثم تلميذه كليانتس، وقد كان أقدر التحصيل وأقل في درجة ا

الذي يعدّ المنظم النهائيّ، والواضع لكل أجزاء المذهب الرواقي ]...[ أمّا الرواقية الرومانيّة: فيمثّلها على الأخص شخصيات 
 رومانيّة ثلاث كذلك هي: إكتانوس، ثمّ سينكا، ثمّ ماركس أورليوس.
ث العقل المتحكّم الأعلى في السّلوك الإنسانيّ والأكوان تضع الرواقيّة علم الأخلاق في سياق فهم العالم ككلّ، حي

المنظّمة إلهيّا. ومن هذا المنطلق يتميّز المذهب الرّواقي بثلاث مسائل رئيسيّة: الأولى أنّ الفلسفة الحقيقيّة هي الفلسفة  
أنّ العمل المطابق للعقل هو الذي   العمليّة، والثانية أنّ الفلسفة العملية هي التي تقوم على العمل المطابق للعقل، والثالثة

 يجري بمقتضى قوانين الطّبيعة.
 . 419،  418، ص 2ينظر:   تد هوندرتش، دليل أكسفورد للفلسفة، ج

 . 528،  527، ص 1، ج1984، 1عبد الرحمن بدوي، موسوعة الفلسفة، المؤسّسة العربية للدراسات والنّشر، بيروت، ط
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طبيعيّا على نحو ما فعل الرواقيون. وكان الموقف العمليّ للفيلسوف محكوما كلّه بهذه 
 ازن والانسجام.التي تجرى وفق مقتضيات قوانين الطبيعة التي تضمن للفرد التو  1العقلانيّة."

وفي ظلّ هذا الجو المفعم بأفكار الفلسفة اليونانية على اختلاف توجّهاتها 
عملت المسيحيّة جاهدة لتوجد لها مكانا وسط الزّخم الفلسفيّ الكبير الذي خلّفته ومشاربها، 

، وحاولت أن تعثر لها على موطئ قدم ترسّخ من خلاله تعاليمها، فكان أن القرون الماضية
هي الأخرى باب الفلسفة، لتتّخذ من منهجها العقلي طريقة لتثبيت دعائم ما تدعو  طرقت

كان لزاما مناقشة العلاقة بين المبادئ العقليّة والمعتقدات الدّينيّة، وفضّ مسألة  من هنا إليه.
 التّلاؤم أو التّعارض بينهما.

بين  يؤلّفأن  مAugustin (354 ،430 ) أوغسطين حاولوفي هذا المنحى، 
لا يجب أن تنقض الأولى، بقدر ما يجب أن هذه الأخيرة فالحقيقة الإيمانيّة والحقيقة العقليّة، 

تدعمها وتؤيّدها؛ لأنّ" هذه الحقيقة ذاتها في حاجة إلى العقل، وذلك من أجل الكشف عنها 
عقليّا لحقائق وتبيان ما لها من أهميّة وقيمة. ومن هنا كان الإيمان عند أوغسطين يعني قبولا 

الدّين، تلك الحقائق المؤكّدة بمجموعة من الشّهود، كانوا رسلا أو شهداء، فضلا عن ذلك 
فالحقيقة العقلية بآلياتها المنطقية يجب أن تدعم الحقيقة الدينيّة  2المعجزات بطبيعة الحال."
 وتصدقها بالأدلة البرهانيّة.

أجل من ومن أ)وعلى هذا يترتّب الإيمان قبل العقل،" وهذا ما يعبّر عنه بالقول: 
(، فالإيمان أوّلا، ثمّ يأتي العقل بعد ذلك فيحيل الشيء credo ut intelligam تعقّلأأن 

يقة إيمانيّة إلى حقيقة برهانيّة. وهذه هي المهمّة الحقيقيّة للفلسفة، فليس من مهمّة من حق

 
 . 289، 288، ص  2ـ، جينظر: إميل برهييه، تاريخ الفلسفة -1
صايم عبد الحكيم، إشكاليّة الحقيقة في العصر الوسيط اللاتيني أوغسطين نموذجا، مقال ضمن كتاب الفلسفة بين تعدّد   -2

 .161المناهج ووحدة الحقيقة، ص
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فالتعقّل تبع للإيمان، داعم  1الفلسفة أن تبحث لتؤمن، أو تتعقّل لتعتقد، بل تعتقد لتتعقّل."
صديق ومؤكّد له، وبه ينتقل الإيمان من مجرّد الاكتساب بالتبعيّة والتّقليد، إلى الاعتقاد بالت 

 البرهانيّ.

وذروة الإيمان ورأس الحقائق معرفة الله، وفي هذا الإطار استغلّ أوغسطين ما 
في مجال الإلهيّات،" وعلى منوال أفلوطين،  من أفكار وصلت إليه الأفلاطونيّة المحدثة

يعتقد أوغسطينوس أنّه متى فرغت النّفس إلى نفسها، وانتظمت، وتناغمت، وجَمُلت، 
فستجترئ عندئذ على أن ترى الله، المنبع الذي منه تصدر كلّ حقيقة، بل هو والد كلّ 
حقيقة. وفيما دون هذه الرؤية، التي هي وقف على القلّة القليلة، تبصر النّفس العاقلة، 

فالنفس في  2المتّحدة اتّحادا طبيعيّا بالمعقولات، على ضوء لا جسميّ، طبيعته من طبيعتها."
قّل الأدنى تدرك حقيقة الله عبر إدراكها للموجودات حولها، لكن دون تجسيم أو طور التّع

تدرك قطعا أنّ أصل  تحديد أو تخصيص. لكنّها متى ارتقت إلى مرتبة أعلى في التّعقّل
 الحقيقة إنّما هو الله.

التراث العربي فكرته  ار، مع وجود اختلافات طبعاً، نسجغير بعيد عن هذه الأفكو 
 ، إثباتا بالبرهنة، أو تصديقا بالحجّة، أو قة باعتبارها توافقا بين المعقول والعقلعن الحقي 

هذه  مختلف وفي هذا السّياق يجمل ابن منظور في معجمهمطابقة للواقع الذي انبثق منه. 
قَاقٌ ]...[  : نقيض الباطل، وجمعه حُقُوقٌ وحِّ المعاني للجذر اللغويّ لمادّة حقق. فـ" الحقُّ

 
صايم عبد الحكيم، إشكاليّة الحقيقة في العصر الوسيط اللاتيني أوغسطين نموذجا، مقال ضمن كتاب الفلسفة بين تعدّد   -1

 . 162المناهج ووحدة الحقيقة، ص
 التي تميزت بها العصور القديمة. ففيها يعود الفلاسفة، لا سيما  ،آخر النظم الفلسفية الكبرى  تعتبر:  الأفلاطونية المحدثة

في رؤيتهم الكوسمولوجية، إلى أفلاطون، مازجين طروحاته بطروحات أرسطو، وطروحات المدرسة الرواقية. وأبرز  
 ( أستاذ أفلوطين، ومؤسّس مدرسة في الاسكندرية.242،  175أمونيوسساكاس ) -شخصيات هذه الفلسفة:  
 قيقي للأفلاطونية المحدثة.( الذي يعتبر المؤسس الح270، 204أفلوطين ) -                          
( الذي يعتبر مدرسيّا، أعطى الأفلاطونية المحدثة وحدتها المنهجية 485، 410بروكليس ) -                          
 . 63، ص  dtvبيتر كونزمان وآخرون، أطلس الفلسفة :  الصارمة.           ينظر

 . 21، ص  3إميل برهييه، تاريخ الفلسفةـ، ج -2



: حقيقة التاريخ وتاريخ الحقيقةتمهيديالفصل ال  
 

 
38 

قُّ ويَحَقُّ حَقّاً وحُقُوقاً: صار حَقّا وثبت ]...[ وحَقَّهُ وحَقّقَه؛ صدّقه، وقال ابن  وحَقَّ الأمرُ يَحِّ
أحكمته وصحّحته ]...[ وحقَّ الأمرَ دريد: صدّقه قائله ]...[ ويُقالُ: أحققتُ الأمر إحقاقا، إذا 

يحُقُّهُ حَقّاً، وأحَقَّهُ: كان منه على يقين ]...[ قال ابن سيده: وحقّهُ على الحَقّ وأحَقّهُ: غلبه 
: من أسماء الله عزّ وجلّ، وقيل من صفاته، قال عليه ، واستحقّه: طلب منه حقّه ]...[ والحَقُّ

ق وجوده وإلهيّته ]...[ والحقيقة في اللّغة: ما أقرّ في ابن الأثير: هو الموجود حقيقة، المتحقّ 
وهنا يميّز ابن منظور بين  1الاستعمال على أصل وضعه، والمجاز ما كان بضدّ ذلك."

الحقيقة في الأحكام، والحقيقة في الاستعمال اللغوي للألفاظ. فالأولى مبنيّة على التّوافق مع 
لتّوافق مع أصل الوضع الاصطلاحيّ للاستعمالات الواقع، في حين تتأسّس الثانية على ا

 .، والتي ضدّها المجازاللغويّة

حول مسألة  ولعلّ ما حصّله ابن منظور، إنّما هو نتيجة لسجالات فكريّة طويلة
الحقيقة في التراث العربي. وبالعودة إلى بعض هذا المأثور، الفلسفيّ منه على وجه 

في صياغة مقولته  ه(256، 185) الكندي حاقيعقوب بن إسالخصوص، نلاحظ استفادة 
 حول حقيقة الماهيات مما كان أرسطو قد أقرّه سابقا حول الموجود بالفعل والموجود بالقوّة.

فرضية الأساسيّة في ميتافيزيقا أرسطو التي تقول إنّ موجودا من الموجودات لا فبموجب ال"
يمكن أن ينتقل من القوة إلى الفعل إلّا بتأثير موجود بالفعل من قبل، لابدّ أن يكون ثمّة عقل 
هو دائما بالفعل، وشأنه أن يتعقّل الماهيّات ]...[ وهكذا لا تتمّ معرفة الماهيّات إلّا في نفس 

، وهذا العقل الأوّل، الذي لة لاستقبال هذه المعرفة، وبفضل عقل أوّل هو دائما بالفعلمؤهّ 
هياتها أو صورتها، هو الذي يهب هو الصورة الكليّة للأشياء )الله( والذي يهب الأشياء ما

الأسماء فمصدر كلّ معرفة/ حقيقة هو الله الذي علّم آدم  2يضا هذه الصّور للعقل بالقوّة."أ
 .، وهو الذي وهب الموجودات ماهيّاتهاكلّها

 
 . 52،  49، ص10منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، المجلّد ابن  -1
 . 122، 121، ص  3ينظر: إميل برهييه، تاريخ الفلسفةـ، ج -2
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، وغيره من الفلاسفة العرب المنطق الأرسطيّ، وبعض الأفكار الكندي واستثمار
ستقدمت من الثقافة اليونانيّة القديمة وغيرها، حمل بعض الفقهاء إلى التصدّي لما رأوه التي اُ 

مهم في الثقافة  أوقد جذوة سجال مجانبة لأصول الدين ومقتضيات الشريعة، الأمر الذي
العربية، كلّ طرف فيه يدّعي الحقيقة إلى جانبه. وفي سياق تأكيده على أهميّة النّظر 

محمّد بن البرهانيّ إزاء الحقيقة، والذي لا يناقض الشريعة البتة، كما يزعم البعض، يؤكّد 
، أنّ شريعتنا الإلهيّة إذا " كنّا نعتقد، معشر المسلمين، أنّه ه(595، 520أحمد ابن رشد )

، وأنّها نبّهت على هذه السّعادة، ودعت إليها، التي هي المعرفة بالله عزّ وجلّ،  حقٌّ
وبمخلوقاته، فإنّ ذلك متقّررٌ عند كلّ مسلم من الطريق الذي اقتضته جبلّته، وطبيعته من 

لة في التّصديق ]...[ وإذا كانت هذه الشريعة حقّا، التّصديق، وذلك أنّ طباع النّاس متفاض
وداعية إلى النّظر المؤدّي إلى معرفة الحقّ، فإنّنا معشر المسلمين، نعلم، على القطع، أنّه لا 

بل يوافقه  ،فإنّ الحقّ لا يضادّ الحقّ يؤدّي النظر البرهانيّ إلى مخالفة ما ورد به الشّرع، 

 
  مذ بدأ العرب يأخذون عن الموروث الفكري للثقافة اليونانيّة، وغيرها من الثقافات الأخرى، بدأ النقاش حول تأثير هذه

الثقافة العربية عامة والدين الإسلامي خاصة، بالذات وأنّ الثقافات التي أنتجت هذه   الأفكار الجديدة/ الغريبة على محيط
الأفكار سواء منها اليونانيّة أو الرومانيّة، أو الهنديّة، أو الفارسيّة، هي ثقافات وثنيّة، ولهذا فبالموازاة مع هذه السجالات،  

العربية، فكان من السبّاقين إلى ذلك" المعتزلة الذين اتّخذوا العقل   برزت محاولات للتّقريب بين الشريعة والفلسفة في الثقافة
سلطانا، واعتمدوا عليه في تأويل الشّرع، ثمّ الكنديّ الذي قال إنّ صدق المعارف الدينيّة يعرف بالمقاييس العقليّة، فالفرابي، 

ا على تناول مشكلة التقريب و يع هؤلاء اقتصر وابن سينا، في الشّرق، وابن باجة، وابن طفيل في الغرب )الأندلس(. ولكن جم
بين الحكمة والشّريعة في صلب كتبهم الفلسفيّة العامّة ]...[ ولكنّ ابن رشد خصّص بعض مؤلّفاته لموضوع التقريب بين 
الشريعة والفلسفة، منها كتاب: فصل المقال وتقرير ما بين الشريعة والحكمة من الاتصال، وكتاب: الكشف عن مناهج 

أهل الملّة، وفي كتاب: تهافت التّهافت، يدافع ابن رشد عن الفلسفة المشائية، ويردّ على هجمات المتكلّمين الأدلّة في عقائد 
عامّة والغزالي خاصّة من ناحيتي الابطال والتّقريب." ينظر: محمد بن أحمد بن رشد، فصل المقال وتقرير ما بين الشريعة 

ولعلّ ذلك راجع  . 14، ص  1968، 2نادر،  دار المشرق، بيروت، ط والحكمة من الاتّصال، تقديم وتعليق: ألبير نصري 
بين ابن رشد والغزالي، والتي آلت إلى اتهام ابن   ت رحاهاالتي دار  ،إلى طبيعة الجوّ الفكريّ المشحون بالمناقشات الحادة

   رشد بالزندقة.
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العقليّ لا يخالف الشّريعة، بل يعضدها ويصدّق ما ورد فيها، خاصّة فالنظر  1ويشهد له."
 .السّليممنطق الوعقل الأمور بميزان الحقّ و  ،وأنّ النصّ ذاته دعا إلى هذا التّفكّر والتّدبّر

وإذا كان ابن رشد قد دافع عن حريّة التّفكير، ودفع إزاءها حياته ثمنا لها، دافع 
عن هذه الحريّة في غرّة القرن  René Descartes (1596 ،1650)رينيه ديكارت بالمثل 

  Baruch Spinosa سبينوزا باروخ، وبالموازاة مع جهود الفيلسوف الهولندي السّابع عشر
عمل كل من جانبه على تحرير " العقل الفلسفيّ من هيمنة العقل ( 1677، 1632)

اللّاهوتي المسيحيّ ]...[ لقد أعطيا الاستقلاليّة الذّاتية للعقل البشريّ وللذات البشريّة بعد أن 
الذي احتكر المعرفة ولقرون بين  2من براثن العقل اللّاهوتيّ القروسطي." انتزعاها انتزاعا

 لا تبارحها.وتعاليمها رجال الدّين، وسيّجها في حدود الكنيسة  نخبة

من الشّك منهجا ينطلق منه أوّلا ليصل إلى اليقين، و" اتّبع دوما  ديكارتاتّخذ 
التّرتيب نفسه، الشّك في وجود الأشياء الماديّة وفي يقين الرياضيات، اليقين الذي لا يتزعزع 

موجود(، البرهان على وجود الله ]...[ وأخيرا ضروب اليقين  )أنا أفكّر، إذن فأنا للكوجيتو
هيّة الجسم الذي االتي تنجم عن ذلك بخصوص ماهيّة النّفس التي هي الفكر، وبخصوص م

هو الامتداد، وبخصوص وجود الأشياء الماديّة. الميتافيزيقا تمضي إذن من الشّك إلى 
الشك إلى غاية إثبات صدق المقولات أو في تراتبيّة تنطلق من تعليق الحكم و  3اليقين."

 الفرضيّات إمّا عن طريق البرهان العقليّ أو عن طريق التجربة.

إنّما هو ضرب من ضروب والشّك في مذهب ديكارت ليس مقصودا لذاته، 
سهلا للغاية لتعويد عقلنا على الافتراق عن الحواسّ، وهذا التّفكير التي تهيّء" لنا سبيلا 

 
لاتّصال، تقديم وتعليق: ألبير نصري نادر،  محمد بن أحمد بن رشد، فصل المقال وتقرير ما بين الشريعة والحكمة من ا -1

 .  35، 34، 1968، 2دار المشرق، بيروت، ط
 . 16، ص 2007، 2محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي، العقل والعقلانيّة ، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط -2
 .    88، ص  4: إميل برهييه، تاريخ الفلسفةـ، ج ينظر -3
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هذا اليقين إنّما هو نتيجة فقط للتّفكير والتّحقق العقليّ،  1ط اليقين بالذات."الافتراق هو شر 
ومنتهاها بوصفها حقيقة إنّما هو العقل، ولهذا يؤكّد ديكارت  افمنطلق الحقيقة بفرضها شكّ 

ق( أو البطلان )الكذب( بمعناها الصّحيح لا يمكن أن دبنوع من الجزم:" إنّ الحقيقة )الصّ 
وبذلك كرّس ديكارت للاتجاه العقلاني في الفلسفة ، وهو  2توجد إلّا في العقل )الفهم( وحده."

كان و  حتى عرف ذلك العصر بالأنوار، ،للثقافة الغربية بميسمه الاتجاه الذي طبع الجو العام
   الثورة الصناعيّة.من نتائجه 

للعقل هذه الأولويّة في تعقّل الموجودات، فذلك لأنّه من طبيعة  ديكارتوإذ جعل 
مغايرة ومفارقة، ولكن رغم فصله" بين العقل والطبيعة فصلا حاسما بإرجاعهما إلى طبيعتين 
مختلفتين: الفكر والامتداد، مكرّسا بذلك ثنائيّة صميمة على صعيد الوجود، فإنّه سرعان ما 

عيد المعرفة، لأنّه بدون ذلك يستحيل الخروج من الشك اضطر إلى الجمع بينهما على ص
، فلقد لجأ المادّة جوهرين مختلفين تمام الاختلافو وبما أنّه جعل الفكر وتأسيس اليقين ]...[ 

إلى الإرادة الإلهيّة: فقوانين الطّبيعة مساوقة لقوانين العقل لأنّ الله جعلها  في الرّبط بينهما
 رجوع إلى القوة الإلهية ضرورة لإكساب الوجود انسجامه وتوافقه.وبالتالي فإنّ ال 3كذلك."

، حيث أراد" أن يتجاوز ديكارتعلى  سبينوزامن هذه الزاوية جاء اعتراض 
بصورة حاسمة تلك المشاكل ذاتها، فقال إنّ خطأ ديكارت كامن في القول بجوهرين اثنين، 

يكون إلّا واحدا ]...[ فالعقل والطبيعة العقل والامتداد، هذا في حين أنّ الجوهر لا يمكن أن 
وإنّما يخطئ الفكر البشريّ في أحكامه  ظامها وقوانينها( مظهران لحقيقة واحدة،ن )أعني 

بسبب عدم إدراكه إدراكا تامّا للضرورة الكليّة التي تحكم الأشياء والظواهر، حيث لا صدفة 
المحايث للطبيعة، المنظّم لها، ولا إمكان، بل قانون كليّ شامل هو ذاته العقل الكونيّ 

 
 . 89،  88ص، 4، جبرهييه، تاريخ الفلسفةـإميل  -1
 . 62، ص  2005، 2محمد سبيلا وعبد السّلام بنعبد العالي، الحقيقة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط -2
 . 13ينظر: محمد سبيلا وعبد السّلام بنعبد العالي، العقل والعقلانية، ص  -3
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فلا مجال في هذه الحال لتلك التصورات الميتافيويقيّة، التي ترجع  1المتحكّم في صيرورتها."
 الوجود وقوانينه إلى قوى مفارقة/ متعالية عنه.

بين الفكر والمادّة/ العقل والطبيعة من خلال رابط الإرادة  ديكارت جمع من حيثو 
للعقلية الديكارتيّة،  Emmanuel Kant (1724 ،1804) إيمانويل كانطالإلهية، جاء نقد 

هي التي تفرض بالضرورة على الطبيعة قوانين  فبالنسبة له" فإنّ شروط التجربة الظاهرية
هو مطابق لقوانين العقل، إنّ على الطبيعة أن تمتثل  العقل، لأنّنا لا ندرك من العالم إلّا ما

 كانطومن ثمّ رجّح  2لأطر العقل حتّى تتمّ معرفتها. وذاك هو الحلّ النقديّ لمشكل المطابقة."
على أساس أن إدراك الوجود لا يستقيم إلّا وفق القوانين التي يضبطها التفكير  ،كفّة العقل

 العقلي.

ل محور الكون ومركز الوجود نحو العقل الإنساني. وانطلاقا في سابقة حوّ  كانط ـف
من هذا المبدأ الذي يقرّ الحقيقة بوصفها اتفاق المعرفة/ أحكام العقل مع موضوعها/ المادّة/ 

]...[  الطبيعة، يتساءل كانط حول ماهيّة" المعيار الشّموليّ الكليّ والأكيد لحقيقة كلّ معرفة
إذا ما قمنا بتجريده عن كل مضمون للمعرفة )في علاقتها  -كانطيقول  –ح لكن من الواض

 أنّه من المستحيل ومن غير -بموضوعها(، وإذا اعتبرنا أنّ المعرفة تخصّ هذا المضمون 
ث عن علامة مميزة لحقيقة مضمون المعارف هذا، وأنّه، المعقول تماما أن نسعى إلى البح 

لكن فيما يخصّ استطاعتنا أن نشير إلى علامة كافية وشموليّة للحقيقة ]...[ ب بالتالي ليس 
المعرفة من حيث شكلها وحده )بمعزل عن كلّ مضمون(، فإنّه من الواضح أيضا أنّ على 

الضروريّة، أن يعرض، في هذه القواعد المنطق، من حيث أنّه يصوغ القواعد الشّموليّة و 

 
 . 13عقل والعقلانية، ص العالي، ال ينظر: محمد سبيلا وعبد السّلام بنعبد -1
 . 17المرجع نفسه، ص -2
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واسع متشعّب، في مقابل مظهرها القابل للقياس  الحقيقةمضمون ف 1نفسها، معايير الحقيقة."
 . بمعايير المنطق العقليّ 

لكنّ هذه الرؤية التي حدّدت علاقة العقل بالطبيعة وفق قواعد المنطق العقليّ 
ى الخبرة، أي مستوى الظواهر كما تبدو وحسب، وسم نظرته بالجمود،" فوقف عند مستو 

فقد نظر إلى نفس المسألة نظرة ديناميّة، نظرة تاريخيّة ]...[  هيجلممتدّة ساكنة؛ أمّا 
فأصبح التطابق بين العقل ونظام الطّبيعة لا مجرّد مسألة منطقيّة، كما كان الشّأن من قبل 

الممتد في الزّمن،  2بل أصبح مسألة صيرورة ومصير، مسألة )واقع( يتحقّق عبر التاريخ."
ة وحتمية لا يمكن إنكار تأثيراتها التي تنسحب على العقل فالمسألة الزمنيّة ضرورة وجوديّ 

 مثل الطبيعة. 

ن ذاته، من خلال تأكيده على أنّ ، وافقه في الآكانطمن حيث خالف  هيجللكنّ 
غاية التاريخ هي إدراك الذات كينونتها في عقلانيّتها الحرّة؛ فهو" يعتقد أنّ التاريخ يعرض 

 3نستطيع بدراسته أن نفهم طبيعتنا وموضعنا في الوجود." عمليّة تطوريّة عقلانيّة، بحيث
إلى نتيجة أساسيّة مؤدّاها أنّ" غاية كل تاريخ هي فهم العقل  هيجل ومن هذه الدراسة، يصل

من ثمّ الاهتمام بالإنسان بوصفه مركزا للوجود،  4الواقع النهائيّ والوحيد." نفسه بوصفه
فقوانين العقل لا يمكن وعيها بعيدا عن قوانين العقل، بيد أن الغاية الأسمى لتعقّل الوجود 

 ، وغاية وجودها.فهم الكينونة الإنسانية

 

 
 . 64، 63، ص  محمد سبيلا وعبد السّلام بنعبد العالي، الحقيقةينظر:  -1
فريديريش هيجل  جورج فيلهلمGeorg Wilhelm Friedrich Hegel (1770 ،1831):   ّفيلسوف ألماني، من أهم

 مؤلّفاته: فينومينولوجيا الروح، فلسفة العقل، موسوعة علم الفلسفة. 
 . 15، ص ينظر: محمد سبيلا وعبد السّلام بنعبد العالي، العقل والعقلانية - 2
 . 998، ص 4تد هوندرتش، دليل أكسفورد للفلسفة، ج -3
 . 1001، ص 4المرجع نفسه، ج -4
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 تشتّت الحقيقة: - 2.2

النظر الفلسفي، وتحليل  وإن اختلفت طرائقهم في هيجلو  كانطو  ديكارت كل من
الظواهر المعرفيّة، وغايات البحث كما النتائج؛ من الشكّ المنهجي إلى المثاليّة المتعالية إلى 
الجدليّة الهيجليّة، شيّدوا صرح عقلانيّة غيّرت بشكل نهائيّ مسار علاقة الإنسان بالوجود، 

عد مهمّة العقل الإنسانيّ تجاوز حدود التجربة من أجل "وبالتالي لم توتقديره للحقيقة فيه؛ 
، و  مهمّته أن يعلّمنا كيف ندرس الظواهر الطبيعيّة. ولم يعد العقل كما  انّمإبلوغ عالم خفيّ 

كان عبارة عن جملة من الأفكار الفطريّة سابقة عن كلّ تجربة، تكشف عن جوهر وحقيقة 
قرن الثّامن عشر نوعا من الطّاقة، والقوّة التي لا الأشياء المطلق، وإنّما أصبح العقل في ال

يمكن إدراكها إلّا في حركتها، وفي آثارها، وأنّ طبيعته وسلطته لا يمكن أن تقاس إلّا من 
( التي يقوم بها، وأنّ وظيفته الأساسيّة هي الفصل والرّبط، أو Fonctionخلال الوظيفة )

 ث تتساوق والوعي والإدراك العقلي.لعناصر الوجود، بحي  1التّحليل والتّركيب."

، والعقل إذ يقوم بهذه الوظيفة، فهو يبني جسورا للتواصل مع الطبيعة/ الوجود
ويستعين على ذلك بلغة  هي ترجمان غاياته، ومرشد سبيله، وعضد نتائجه، لغة تجانب 

في كتابه )الحوار حول غاليلومجاز الحروف ومنعرجات التأويل، وهي التي أعلن عنها 
 –م أعيننا االنظامين( حينما قال:" إنّ الفلسفة مكتوبة في هذا الكتاب الواسع المفتوح دوما أم

غة والاستئناس بالحروف التي كتب بها، الذي لا يمكن قراءته إلّا بعد تعلّم اللّ أقصد الكون 
وائر والأشكال ياضيات، وحروفها هي المثلّثات والدّ غة التي كتب بها الكون هي لغة الرّ واللّ 

التي تحوّل عناصر الوجود إلى مُدركات تنتظم وفق قوانينه  هي لغة العقل 2المنسيّة الأخرى."
 وقواعده.

 
 . 13، ص2013، 1التنوير؟، ترجمة: الزواوي بغوره، مكتبة الآفاق، الكويت، طميشيل فوكو، ما  -1
ي غاليليو غاليلGalileo Galilei (1564 ،1642:) .عالم فلكي وفيلسوف وفيزيائي إيطالي 
 . 77محمد سبيلا، الحداثة وما بعد الحداثة، ص -2
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لغة حسابية، إحصائيّة، كمّيّة، تقديريّة، تقيس ممكنات  ومن خصائصها أنّها
الطبيعة/ الوجود وطاقاته، ومكنوناته، لتحوّلها لخدمة الآلة الإنسانيّة الآخذة في التّنامي، 
والتي ما انفكّ نهمها يتضاعف، ومتطلّباتها بغير حدود" فالإرادة الإنسانيّة التي يعبّر عنها 

لعلم هي إرادة معرفيّة تقوم على افتراض مواضعاتيّ قوامه أنّ الطبيعة كتاب مفتوح مكتوب ا
بلغة الرياضيات. وهذا هو السّبيل إلى تمكين هذه الإرادة المعرفيّة من التّحول إلى إرادة 
سّيطرة وتحكّم. فامتزاج العلم بالتقنيّة، بل خضوع العلم للتقنية؛ أي لاعتبارات الاختبار 

والتطبيق والمنافع والمردوديّة على حساب المعرفة الماهويّة الخالصة، هو الوجه نجاز والإ
وإخضاع للطبيعة لخدمة  1الملموس لتحوّل إرادة المعرفة إلى إرادة سلطة وتحكّم وسيطرة."

 الذات الإنسانيّة.

هذه السلطة وهذا التّحكّم لم يلبث أن ألقى بظلاله على الحقيقة حيث أحكم 
عليها ليوجّهها وفق ما تفرضه القوانين العلميّة، وما تمليه حساباته الرياضيّة. وهو ما  قبضته

يدعم العلم دعواه عن بقوله:" Richard Dawkins (1941 ) زريتشارد دوكنعبّر عنه 
الحقيقة عن طريق قدرته المذهلة على أن يجعل المادّة والطّاقة تقفزان حسب الأمر من خلال 

فهذا القول يعبّر بدقّة عن  2السيرك، أن يتنبّأ بما سيحدث، ومتى يحدث."الطوق كما في 
 ( من تحكّم في زمام الأمور. أنّه كذلك مدى ما بلغه العقل العلميّ )أو بالأحرى ما اعتقد

لكنّ هذا العلم ذاته الذي ادّعى امتلاك الحقيقة، وأنّها قابلة للضّبط والتحديد من 
التجربة العيانيّة، سرعان ما راجع أحكامه وعدّل ادّعاءاته. وما خلال الملاحظة المباشرة و 

 دليل على نسبيّة الحقيقة، ما فتئت تطالعنا بجديدها الفيزياء الحديثة إلاّ الكشوفات التي 
تعلّمنا الفيزياء الحديثة أنّ ما يوجد من حقيقة هو أكثر مما تتلقّاه العين، أو أكثر مما حيث"

 
 . 77محمد سبيلا، الحداثة وما بعد الحداثة، ص -1
 . 23، ص2005ريتشارد دوكنز، العلم والحقيقة، ترجمة: مصطفى إبراهيم فهمي، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،  -2
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فما هو صحيح الآن قد يصير غير ذلك غداً، مثلما  1يتلقّاه العقل البشريّ بكلّ أوجه قصوره."
 أنّ ما يبدو ضربا من الخيال اليوم، قد يصبح حقيقة غداً." وهكذا، فإنّ النظرية التي نجحت

في امتحان قبول الدّحض ليست متثبّتا منها، وإنّما فقط مدعّمة/ ومؤكّدة ذلك أنّه يحتمل أن 
إلى حذر دلاليّ آخر: لا نستطيع الحديث عن حقيقة  كارل بوبر]...[ يقود هذا  تدحض غداً 

علميّة، ولكن فقط عن )مشابهة للحقيقة أو حقيقة مشابهة(؛ أي عن اقتراب تدريجيّ من هذه 
فإنّنا لا نستطيع أبدا أن نكون متأكّدين  ،يقة. ذلك أنّه حتّى إن وُجدنا إزاء نظريّة صحيحةالحق

وهو ما يشير إلى نسبية المعرفة، وقابليها الدائمة للتعديل والتصحيح أو  2من تلك الصّحّة."
 حتّى الدّحض.

ا بشكل لمساءلة النتائج العلميّة ومراجعته حول نسبية المعرفة وقاد هذا التّوجّه
  Albert Einstein (1879 ،1955 ) ألبرت أينشتاين ، فهذا، وعرضها للتجربةمستمرّ 

، حيث  "  -كارل بوبربتعبير  –إلى إخضاع نظريّته النسبيّة لامتحان قبول الدّحض عمد 
إلى نشتاين على إخضاع نموذجه ي اقترح تجارب حاسمة ستؤيّد نموذجه أو تنفيه. لقد تجرّأ أ

تجربة برهانيّة بإمكانها تحطيمه في انتظار نموذج آخر يزيحه. ذلك أنّ كلّ حقيقة في العلم 
".  قد يكتشف عاجلا أو لآجلا. 3ما هي سوى خطإ  مؤجّل 

وبمثل هذه التعديلات التي طالت النظريّات العلميّة، تسارعت وتيرة المنجزات 
مجهولة، بلغة رمزيّة مستعصية، كما عبّر عن ذلك  والمكتشفات، ونحت الأبحاث إلى عوالم

 –، فـ" لم يعد في مستطاعنا Gaston Bachelared (1884 ،1962) باشلار غاستون 
لم  .منح ثقتنا، قبليّا، للمعلومات التي يزعم المعطى المباشر أنّه يمدّنا بها -والقول لباشلار

 
 . 30، ص ريتشارد دوكنز، العلم والحقيقة  -1
 كارل بوبرKarl popper (1902 ،1994:)  إنجليزي، متخصّص في فلسفة العلوم.  –فيلسوف نمساوي 
 . 315جان فرانسوا دورتي، فلسفات عصرنا تياراتها مذاهبها أعلامها وقضاياها، ص ينظر: -2
 . 47جان فرانسوا دورتي، فلسفات عصرنا تياراتها مذاهبها أعلامها وقضاياها ، ص   -3
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المعطى حكما ولا شاهدا، بل أصبح متّهما. ولابدّ من أن نتمكّن آجلا أو عاجلا من يعد هذا 
 وتصحيح لمسار. 1إثبات أنّه يكذب. ولذلك فالمعرفة العلميّة هي دوما إصلاح لوهم."

وسمت الحقيقة  ،من اليقين إلى النسبية النظريّة العلميّة نقلتهذه التحوّلات التي 
التي تنأى عن التّحديد والضّبط ، ويظهر ذلك جلّياً في المقاربات  بمعاني الاحتمال والفَرَض

:" يمكن أن نميّز، يقول ،Bertrand Russell (1872 ،1972) برتراند راسلالتي جمعها 
 في سياق الفلسفة الحاليّة، أربعة أنماط أساسيّة من نظريّات الحقيقة أو ما يماثلها. وهي: 

القابليّة للتصديق" محلّ الحقيقة. وهذه النظريّة يدافع عنها جون ديوي التي تحلّ " -
 .ومدرسته

 .يدافع عنها راشينباخالنظرية التي تحلّ الاحتماليّة محلّ الحقيقة. وهذه النّظريّة  -

وبعض  النظريّة التي تعرف الحقيقة بالتّناسق. وهي النظرية التي يدافع عنها الهيجليون  -
 الوضعيّين المناطقة.

 
 . 12، ص 2009، 3المعرفة العلميّة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي،   -1
 جون ديويJohn Dewey (1859 ،1952:) منظومية تعنى بالمسائل المركزيّة في  "فيلسوف أمريكي طوّر براجماتيّة

أنّه بسببها، خاض ديوي كثيرا في   طيقا بطريقة تتسق مع آرائه الفلسفيّة، الواقع ي، الميتافيزيقا، الأخلاق، والإستالإبستمولوجيا
قضايا عصره الاجتماعيّة، خصوصا إصلاح المدارس الأمريكيّة، فضلا عن السياسات القوميّة والدوليّة ]...[ كان منطقه 
نظرية في البحث، مذهبا عاما في كيف يقوم الفكر بوظائفه، ليس في شكل مجرد صوريّ محض، بل في أبحاث العلم  

 . 387، ص 2مشاكل الحياة اليوميّة." ينظر: تد هوندرتش، دليل أكسفورد للفلسفة، جالناجحة، وفي حلّ 
 هانز راشينباخ Hans Reichenbach (1891 ،1953:) .ّفيلسوف وفيزيائيّ وعالم منطق ألماني 
:لا يشير هذا المصطلح إلى التعاليم والمناهج التي قال بها وطبّقها هيجل فحسب، بل تشير إلى أتباعه، في   الهيجليّة

با وأمريكا عامّة، وأن ظلّت تشير إلى أتباعه خارجها ]...[ والرّاهن أنّ تأثير و ألمانيا خاصّة ، وفي مناطق متفرقة من أور 
 هيجل صمد أكثر من صمود أية حركة شبيهة بالهيجلية. ذلك أنّه يتميّز بأوجه بعينها يجدر ذكرها: 

وزه )خصوصا  باستثناء هيجل نفسه. السبب في ذلك لا يرجع ببساطة إلى أنّه قد تمّ تجا ،ليس ثمّة هيجليّ خالص -
بسبب التقدم الذي أحرز في العلوم الطبيعيّة(، بل يرجع إلى أنّ فكر هيجل خصب، مركّب، غامض، إلى حدّ يحول أن  

 يقوم فرد واحد باستيعابه كلّه.
غالبا ما لا يقلّ تأثيره في خصومه عن تأثيره في أتباعه. يتخذ هذا التأثير عدّة صور. لقد ظهرت الوجوديّة مثلا  -

 . 1003، 1001، ص4ا نزعة تعارض هيجل قصدا." ينظر: تد هوندرتش، دليل أكسفورد للفلسفة، جبوصفه
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( تتوقف فيها حقيقة القضايا الأساسيّة  v. correspondenceنظريّة الحقيقة كتلاؤم ) -
على علاقتها بسياق معيّن، كما تتوقف حقيقة القضايا الأخرى على علاقتها التركيبيّة مع 
القضايا الأساسيّة ]...[ وهذه النظريّة تأخذ شكلين: في إحداهما يتعيّن استخراج القضايا  

للقضايا الأساسيّة علاقة مع التجربة  الأساسيّة من التجربة ]...[ و في الشكل الثاني لا يكون 
فمن جملة هذه النظريات، لم تعد الحقيقة العلميّة قيمة ثابتة، وإنّما هي  1بل فقط مع الحدث."

فرضيّة قابلة للتصديق أو احتمال يمكن قبوله أو دحضه، أفكار تقاس بمدى تناسق 
 عناصرها، أو تتوقف صحتها على علاقتها بغيرها.

انحسر فيه السّؤال الفلسفيّ أمام غلبة النّظريّات العلميّة، التي وفي الآن الذي 
اكتسحت فضاء المعرفة بمقولاتها ومنجزاتها، جاء السّؤال النيتشويّ ليعيد الفلسفة إلى الواجهة 
من خلال تجديد طرائقها وطروحاتها، وخلخلة ثوابتها، وزعزعة التكلّسات التي جمّدت سيل 

رمي إذ  Friedrich Nietzsche  (1844 ،1900) فريديريك نيتشهولعلّ  المعرفة فيها.
أعتى  كانلدكّ بنيان الفلسفة المرصوص على مدار قرون خلت، فإنّ شاغل الحقيقة 

تّخذ نيتشه مسارا يخالف المألوف،" فبدلا من االحصون التي واجهها. وفي مناقشته لسؤالها، 
ي الفقرة الأولى من مؤلّفه ما وراء الخير مضيّه نحو التّساؤل عمّا هي الحقيقة؟ يتساءل ف

عن قيمة هذه الإرادة. وإذا ما افترضنا والشّر: ما الذي فينا يريد الحقيقة؟ ... لقد تساءلنا 
يقين؟ ... يبدو لنا أنّ المشكل لم لالحقيقة؟ أو الالفلماذا لا نريد بالأحرى ابأنّنا نريد الحقيقة، 

 2هذا، وأنّنا أوّل من أدركه، وواجهه وتجاسر على طرحه."يسبق له أن انطرح إلى يومنا 
فنيتشه قلب المعادلة من البحث في ذات الحقيقة، إلى البحث في شكل إدراكنا لها؛ أي إنّه 

 ناقش المسألة من طريقة تفكّر الذات في الحقيقة لا من خارجها.

 
 . 63، 62، ص  محمد سبيلا وعبد السّلام بنعبد العالي، الحقيقة -1
عبد العزيز بومسهولي، عبد الصّمد الكباص، حسن أوزال، أفول الحقيقة الإنسان ينقض ذاته، دار أفريقيا شرق، الدار   -2

 . 59، 58، ص 2004اء، البيض
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حقيقة، هو لّا لولعلّ السّبب الكامن وراء قلب محو الاهتمام من الحقيقة إلى ا
اختفاء الحقيقة ذاتها خلف حجب المكاسب المحقّقة من ورائها، والسّلطة المستمدّة منها، 
والتي حوّلت الحقيقة إلى مجرّد إبداع إنسانيّ،" فكلّ حقيقة لابدّ أنّها نشأت من خلال تأمّل 

نسان ذاته الإنسان عميقا في ظاهرات العالم، ومن ثمّة تتكوّن أفكار حول الأشياء ليغدو الإ
منظور  نيتشهمبدعا للحقيقة ]...[ والحال أنّه خلف لعبة إرادة الحقيقة إذن، يقبع بحسب 

، لا يرغب في الحقيقة ذاتها، بقدر ما يرغب في أخلاقيّ، على اعتبار أنّ الإنسان وهو ينشد
جازات الفوائد الكامنة فيها ]...[ فليست الحقيقة إذن شيئا في ذاته، إنّما هي استعارات وم

تحكمها علاقات الصّراع، وإرادة القوّة ]...[ لذلك كان تاريخ الحقيقة تاريخ خطأ وتعسّف وما 
القيم التي تسود عالمنا اليوم غير نتاج هذا الصّراع المرير الذي ينطوي على رغبة دفينة في 

الحاسم هو فكّ هذا  نيتشه إذن فعمل 1الهيمنة والاستحواذ على كمية من كميات الواقع."
، صراع تستعر ناره على ساحة الخطاب، والذي تعدّ البلاغة أفتك الصّراع الذي طال أمده

 . أسلحته

من اللغة هو  نيتشهوبنفس السّلاح الذي تفرض به الحقيقة سلطانها، يتخذ 
فوارق الأخر معولا للهدم، وهو" لا يرمي من وراء تقويضه لمفهوم الحقيقة إلّا للإبقاء على ال

ولصنع الاختلافات، فهو يتناول الخطاب خارج كلّ أفق عقلانيّ، وهذا بالطّبع لأنّ كلّ حقيقة 
يتّخذ من المجاز والاستعارة صناعة لغويّة محكمة،  2في اعتباره إنّما هي مجرّد بناء منتظم."

مّة تظهر من خلالها إبداعات الإنسان في توجيه الخطاب أنّى تكون منافعه ومصالحه. فمه
 كانت كشف الاختلافات الكامنة بين ثنايا الخطاب وفي فجواته. نيتشه

 Martin Heidegger (1889 ،1976)يدغر مارتن هومن حيث اعتبر 
آخر الميتافيزيقيين، انطلق هو الآخر في قراءته لمفهوم الحقيقة من مناقشة أفكار  نيتشه

 
 . 63، 62، ص  عبد العزيز بومسهولي، عبد الصّمد الكباص، حسن أوزال، أفول الحقيقة الإنسان ينقض ذاتهينظر:  -1
 . 74، ص عبد العزيز بومسهولي، عبد الصّمد الكباص، حسن أوزال، أفول الحقيقة الإنسان ينقض ذاته  -2
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لّت سابقيه أوّلا، والمتعلّقة أساسا بفكرة التّطابق بين الفكرة والمرجع/ الواقع، هذه الفكرة التي ظ
تخيّم على العقل الغربي طويلا،" فالحقيقيّ، سواء كان شيئا أو حكماً، هو ما يتوافق، 

ابق. الحقيقيّ، والحقيقة يعنيان هنا التوافق، وذلك بطريقة مزدوجة: أوّلا كتطابق بين ويتط
أي التطابق  1الشيء وما نتصوّره عنه، ثمّ كتطابق بين ما يدلّ عليه الملفوظ وبين الشيء."

، والتطابق على مستوى منطوق الحكم تعبيرا للشّيء أو التّصوّر العقليّ  على مستوى الحكم
 هذا الشيء.عن 

وضمن نظام العلاقات هذا تقع المفارقة بالضّبط،" إنّ التّطابق هنا لا يمكن أن 
يعني حدوث تماه  فعليّ بين شيئين مختلفين في طبيعتهما. فماهيّة التّطابق تتحدّد، بالأحرى، 

س بطبيعة العلاقة القائمة بين المنطوق والشيء. وما دامت هذه )العلاقة( لم تتحدّد ولم تتأسّ 
نّ كلّ مناقشة حول إمكانيّة هذا التّطابق، وحول طبيعته، ودرجته، هي مناقشة إفي ماهيّتها، ف

فمناقشة التّطابق بين المنطوق والشيء مسألة تبقى رهينة التّجاوز فقط؛ لأنّ  2في الفراغ."
لوظيفة، وإنّما العلاقة بينهما لا يؤطّرها التساوي التّام بينهما على مستوى المادّة، والماهيّة، وا

يؤسّسها الاصطلاح الاعتباطيّ، الذي يتمتّع فيه الإنسان بجانب من الحريّة في إسناد 
مفهوم الحقيقة بالحريّة، حينما قال:" إنّ  يدغرهالدّالة. ومن هذا المنطلق ربط  العلامات

هذه الحريّة تفسح المجال للموجود للانكشاف هو في ذاته، بعيدا  3ماهيّة الحقيقة هي الحريّة"
 عن كل ما يمكن أن يحدّده أو يضبطه ضمن إطار ما.

" لا يعني الضّياع فيه، بل يعني القيام بتراجع أنّ هذا الانكشاف يدغرهويوضّح 
اريّ من أمام الموجود حتّى يتجلّى فيما هو عليه، وكما هو، بحيث يتمكّن التّطابق الاستحض

هيّ الحقيقة، تبدو أمام  ، منظورا إليها على ضوء ماأن يحدّده ويفهمه ]...[ إنّ ماهيّة الحريّة
 

الوجود، ترجمة محمد سبيلا وعبد الهادي مفتاح، المركز الثقافي العربي، بيروت، ص  مارتن هايدغر، التقنية. الحقيقة.  -1
12  ،13 . 

 . 17، ص  المرجع نفسه -2
 . 20مارتن هايدغر، التقنية. الحقيقة. الوجود ، ص  -3
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فهذه  1الموجود خروجا وانفتاحا أمام الموجود من حيث أنّ له سمةً كونه قابلا للانكشاف."
لا ترمي إلى ضرب من فوضى الدلالة، أو إلى تضارب  يدغرهالحرية التي ينشدها 

التأويلات، بقدر ما هي فسحة تضع مسافة بين المؤوّل والموجود، تسمح لهذا الأخير 
بالتّجلّي على الوجه الذي يمكّن من تمثّله واستحضاره في صورة أقرب ما تكون إلى فهمه 

 .هوتحديد

ة، عبر مناقشة ارتباطها مفهوم الحقيق غادامير سائل، يُ يدغرهوعلى خطى 
الوثيق بالفهم؛ يقول:" إذا أردنا أن نعرف ماهيّة الحقيقة في العلوم الإنسانيّة، سيتعيّن علينا 

بالطّريقة نفسها التي طرح فيها  ،أن نسأل السؤال الفلسفيّ عن الإجراء الكلّي للعلوم الإنسانيّة
سؤاله عن الميتافيزيقا، وعلينا أن نطرحه عن الوعي الجماليّ. لكنّنا لن نكون قادرين  هيدغر

على أن نقبل ببساطة بفهم العلوم الإنسانيّة الخاصّة لنفسها، بل علينا أن نسأل عن نمط فهم 
الحقيقة لديها. يمكن لسؤال حقيقة الفن أن يقوم بمعنى معيّن بتهيئة الطّريق إلى هذا السّؤال 

لواسع المدى، لأنّ تجربة العمل الفنّي تتضمّن الفهم، وبذلك يمثّل الفهم نفسه ظاهرة تأويليّة، ا
ولكن ليس بمعنى منهج علميّ على الإطلاق. بالأحرى ينتسب الفهم إلى مواجهة العمل 
الفنيّ نفسه، وبذلك يمكن لهذا الانتساب أن يكون واضحا على أساس من نمط وجود العمل 

في مقاربة حقيقة أو طبيعة العمل الفني، بوصفه  غاداميروبالتالي انطلق  2."الفنّي نفسه
مظهرا يتجلّى فيه الفهم الإنساني للوجود، بغية الوصول إلى نمط فهم الحقيقة في هذه 

 الأعمال.

إنّ تسليط الضّوء على الفهم كآليّة لمقاربة أشكال الفنّ في العلوم الإنسانيّة لا 
م على غرار مناهج علوم الطّبيعة، إنّما هو وسيلة تسمح بتجلية بعض يحيله إلى منهج صار 

بعيدا عن أيّ إكراهات تسلّط عليها من خارجها، لتقوّلها ما  ،معاني الأعمال الفنيّة في ذاتها

 
 . 24، ص مارتن هايدغر، التقنية. الحقيقة. الوجود  -1
 . 169،  168الأساسيّة لتأويليّة فلسفيّة، صهانز جورج غادامير، الحقيقة والمنهج الخطوط  -2
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فالفنّ أيّا كان شكله الذي يتجلّى من خلاله يقدّم ذاته كحقيقة تعزف عن أيّ  .لم تقل عنوةً 
فإنّ الذي لا يعود موجودا هو العالم الذي نعيش فيه كشيء يخصّنا. مقارنة مع الواقع،" 

فالتحول إلى بنية ليس مجرّد انتقال إلى عالم آخر. من المؤكّد أنّ المسرحيّة تحدث في عالم 
آخر مغلق. ولكن بقدر ما تكون بنية تكون موجودة، أو بتعبير آخر، أنّها تقيس نفسها 

جها ]...[ إنّ التحول هو تحوّل إلى حقيقة. فهو ليس بمقياسها الخاص لا بشيء يقع خار 
وتحوّل الأشياء لتعيدها إلى ما  ،افتتانا بمعنى الانسحار الذي ينتظر الرقية لتفكّ عقد السّحر

وهذا الوجود الحقيقي  1كانت عليه، إنّما هو نفسه بالأحرى تحرير وتحويل إلى وجود حقيقيّ."
يتعيّن فهمه في ذاته، وهذا الفهم يرتبط أساسا بالخبرة التي يملكها المؤوّل،" غير أنّنا لن نفهم 
طبيعة التّعرّف العميقة إن اعتبرناه معرفة أخرى لشيء كنّا قد عرفناه؛ أي التعرّف مرّة أخرى 

ا متعة معرفة تزيد على ما الفناه. على ما ألفناه. ففي الواقع أنّ متعة التّعرّف تكمن في كونه
جميع المعطيات الممكنة من  -كما لو كان شيئاً مضاءً  –ففي التّعرّف يبزغ ما نعرفه 

فحقيقة العمل  2والمتنوعة التي تشرطه؛ فيفهم من حيث جوهره، ويعرف بوصفه شيئا ما."
 الفنيّ مرتبطة بمدى فهمه ومتعة تذوّقه بما هو المألوف والغريب في آن.

إذن، وفي محاولة لردّ العلوم الإنسانيّة إلى هذا العالم الأليف العجيب؛ عالم 
الإنسان نفسه، الحافل بالمعاني التي يحملها الصّوت، كما الصّورة، كما الإشارة والإيماءة، 

اللّغة بمختلف تجلّياتها المتنوّعة، معان  تتراوح ما بين الدّارجة كما اللّون والحركة ... 
، المعتادة والمدهشة، والتي تستعصي على أيّ تحديد علميّ صارم ، أو قياس كمّي والغريبة

الجادمريّة على نحو ما تبلورت في )الحقيقة والمنهج(، كانت  مضبوط، فـ" إنّ الهرمنوطيقا
، مع المتأخرة المهتمّة بعالم الإنسان المعاش الهوسرلية محاولة لإدماج الفينومينولوجيا

 
 .185، 184، ص هانز جورج غادامير، الحقيقة والمنهج الخطوط الأساسيّة لتأويليّة فلسفيّةينظر:  -1
 . 187، ص  المرجع نفسه -2
الفينومينولوجياPhénoménologie  :  إحدى أهم الحركات الفلسفيّة في القرن العشرين. أسّسها إدموند هوسرل في

من جانب  ةحتّى الوقت الرّاهن]...[ تميّز الفينومينولوجيا تمييزا حاسما بين الخصائص الإدراكيّ  بداية القرن ولها أتباع كثير
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الفينومينولوجيّة لدى هيدغر المهتمّة بتفسير الوجود الإنساني في صلته الحميمة  الهرمنوطيقا
الجادمرية تواصل إذن التّوجّه المعرفيّ العام للفينومينولوجيا الذي  بالوجود العام. فالهرمنوطيقا

الذي يهدف  نموذج العلم الطّبيعيّ التقليديّ يسعى نحو التّحرّر من كلّ نزعة منهجيّة تحتذي 
إلى تأسيس حقيقة موضوعيّة مطلقة توجد بشكل مستقلّ عن الإنسان وعالمه المعيش أو 

والفكر الغربيّ عموما منذ العصر عالمه الأليف، وهو النموذج الذي تبنّته العلوم الإنسانيّة 
ليعود إلى الإنسان في ذاته، بكلّ ما يكتنفه من تآلف/ تناقض وألفة/ صراع.  1الحديث."

 

تنقسم إلى معرفة مباشرة وغير مباشرة، أي  والخصائص المجرّدة من آخر ]...[ وتقرّ الفينومينولوجيا أنّ معرفتنا بالأشياء
ب، الجواهر )الخصائص الكلية ( تعرف مباشرة، لكنّ مواضيعها الإدراكيّة إنّما تعرف عبر نمعرفة مباشرة ومعرفة عبر الجوا

نب أخرى في النّهج الفينومينولوجيّ. هناك الرد الفينومينولوجي. يبدو أنّ هناك جانبين لهذا الرّد. أوّلا،  جوانبها ]...[ ثمّة جوا
ثمّة وصفة عامّة توجب النّظر إلى الأشياء دون محاباة، الذهاب إلى الأشياء نفسها، والتّخلي عن التّخمين النّظريّ، إلخ.  

إنّه يتشكّل في الخطوة الأولى من  وضع العالم الموضوعي بين قوسين.   ومينولوجيّ ثانيا، ثمّة جانب أكثر تعلّقا بالرّد الفين
أي تعليق الحكم، حتّى يتسنّى للذات أن تنظر إلى   . 708، 706، ص 3ينظر: تد تدهوندرتش، دليل أكسفورد للفلسفة، ج 

 الأمور في ذاتها، بعيدا عن أي تأثيرات من خارجها.
 فيلسوف ألمانيّ. Edmund Husserl (1859 ،1938:)إدموند هوسرل

 حقّق منجزات مشهود لها بالنجاعة والفعاليّة في تحسين نوع حياة الإنسان، وتسهيل الحصول على كثير  مثلما أنّ العلم
سبّبت أيضا مشاكل اقتصاديّة واجتماعيّة وأخلاقيّة عدّة، ناجمة في الأغلب   امن متطلّباته، مختصرة الوقت والجهد، غير أنّه

على انكفاء الذات الإنسانيّة على مصالحها ومكاسبها الشخصية، الأمر الذي انجرّ عنه ظهور فوارق طبقيّة واضحة،  
 ي تتنازعه المتناقضات. وصراعات على مستويات متعدّة دوليّة ومحليّة إقليميّة. هذا الحال مثّل وجه أوروبا الذ

وأخلاقيّة كبرى   ةوفي الوقت الذي كانت فيه أوروبا تعيش أزمة اقتصاديّ  1936 – 1935" في الفترة الممتدّة من و 
مير ضّ ( أب الظاهراتيّة كتابه: أزمة العلوم الأوروبيّة. أكّد في هذه الدّراسة أنّ أزمة ال1938 – 1859نشر إدموند هوسرل )

نّ العلوم حينها كانت أا أوروبا حينها تعود في قسم كبير منها إلى التّطور الأعمى للعقليّة العلميّة. والواقع انت تعيشهكالتي 
 تقدّم نظرة رياضيّة وموضوعاتيّة خالصة للطبيعة. وبهذا تفرغ العالم والطبيعة والحياة من كلّ دلالة."

ما عبّر هوسرل، والذي تسبّب في كارثة إنسانيّة على  وعلى خطى هذا المسار المناهض للتوجّه العلميّ الأعمى، مثل
الصّعيد العالمي من قبيل الحرب العالمية أكّد مارتن هيدغر" بشيء من العنف في دروسه الأولى التي ألقاها عن الحرب  

 يستطيع التّفكير. التفكير العالميّة الثّانية والتي نشرها تحت عنوان: ) ماذا نسمّي عمليّة التفكير؟( فكرة: إنّ العلم لا يفكّر ولا
الحقيقي الذي يطالب به حطّمه علم وتقنيّة مهتمّان بالقضايا التطبيقيّة." ينظر: جان فرانسوا دورتي، فلسفات عصرنا تياراتها 

صنعها لإنقاذها من غلواء التقنيّة التي  ،وبالتالي من المهمّ العودة إلى الذات الإنسانيّة. 44مذاهبها أعلامها وقضاياها، ص 
    فارتدّت عليه.

جادامر، تجلّي الجميل، تحرير: روبرت برناسكوني، ترجمة: سعيد توفيق، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،   ورجهانز ج -1
 . 12، ص  1997
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ليست قانونا رياضيّا صارما فقط، بقدر ما هي أيضا رؤية تحتمل  -الحال هذهو  –فالحقيقة 
 التأويلات.

وبخلاف هذه النظرة التي جعلت آلة العلم تحكم سيطرتها على مختلف العلوم 
حتّى الإنسانيّة منها، تحت تأثير النتائج الباهرة التي ما انفكّت تحققها في علوم الطّبيعة، رأى 

" مما يمكن أن نعرفه لا يمكن اكتسابه من طريق المنهج والقواعد. د الكثيرغادامير أنّه يوج 
وهذا يصدق بوجه خالص على التراث )ومن ثمّ على التاريخ والفنّ(؛ لأنّ التراث ليس 
محكوما بالقواعد، وبالتالي لا يمكن إعادة تأسيسه بطريقة اصطناعيّة، أي لا يمكن أن 

 1وأدوات منهجيّة كما لو كان موضوعا منفصلا عنّا." نتعامل معه عن بعد من خلال قواعد
 ولهذا فمن المهمّ أن يكون للعلوم الإنسانيّة منهجها الخاص، الذي يتناسب وطبيعتها.

العلوم الإنسانيّة كما تدلّ على ذلك تسميتها ذات صلة وثيقة ومباشرة بذات و 
الإنسان، الذي يسعى إلى فهم ذاته ودوره في الوجود. وهذه الذّات بما تكتنفه من أفكار 
ومشاعر وهواجس متباينة، وبما يربطها مع ذاتها وغيرها في هذا العالم من علاقات 

 بول ريكوردقيق وفق قواعد المنهج العلميّ. ولهذا جعل تستعصي على التّحديد والقياس ال
Paul Ricœur  (1913 ،2005) الذّات محورا أساسيّا في مشروع فهمه للحقيقة. وقد  من

،" يحوّل السّؤال من ما السّؤال: ماذا هي الحقيقة؟ إلى  ضبط خطّته انطلاقا من مطلب أساس 
أخرى: لماذا تبحث الذات عن الحقيقة؟ وما السرّ أو بعبارة  2يعني البحث عن الحقيقة؟"

الذي يجعل للحقيقة هذا البريق الأخّاذ الذي تتوق الذّات لمعرفته؟ على ضوء هذه الأسئلة 
 . أيّا كانت سبل بلوغها ومهما كان الثمن لقاءها ،تغدو الحقيقة غاية طموح الإنسان

 
 . 14المرجع نفسه، ص   -1
 . 17محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي، الحقيقة، ص   -2
  سيجموند فرويد يشير ريكور إلى هذا المعنى في معرض تحليله لأسطورة أوديب، وخلافا لتفسيرsigmund freud 
( آخر، هو غائي بمعنى ما، إذ إنّه يرى في أوديب ليس رمز الرغبة exégèseيقترح ريكور " تفسيرا)  (1939، 1856)

 الأصلية ، بل رمز توق الإنسان إلى المعرفة، وبالتالي شوقه المستمر إلى الحقيقة، وأوديب يدفع تمن معرفة الحقيقة."  
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و ا من صميم الذّات،"رض نابعة أساستتنازعه عوالكن بحث الذات عن الحقيقة 
ساؤل من مشدود بين تناهي قدرتي على الت  -ريكور يقول –هذا يعني أنّ بحثي عن الحقيقة 

فالقدرة على التساؤل مرهونة بالخبرة التي  1جهة، وانفتاح الوجود فيَّ وأمامي من جهة أخرى."
طريقة رؤيتها وتفكّرها في مظاهر الوجود، ويتحكّم في على تحوزها الذّات، الأمر الذي يؤثّر 

 مدى إحاطتها وتعمّقها فيما يتوارى خلف هذه المظاهر.

السّبيل الأمثل لكي تفهم الذّات ذاتها كمختلف؛ هو اتخاذ  أنّ  ريكور ولهذا يرى 
وأنّها تتشكّل عبره، وبفضل التواصل  مسلك التّواصل، على اعتبار أنّه:" بنية للمعرفة الحقّة

أيضا، يمتنع علينا اختزال تاريخ الفلسفة إلى متوالية لا عقلية من الإنجازات المبعثرة أو 
هو الذي يكشف لنا عن  -أي التّواصل –فية، ذلك أنّه تحويله إلى متحف للأعمال الفلس

معنى العماء التاريخي بخصوص مشكل الحقيقة، كما أنّه الطّريق الأصوب للفيلسوف لمعرفة 
، لكن ليس لكشف زيف الأقوال سقراطمن خلال الحوار، على غرار ما كان يفعله  2ذاته."

 فحسب، ولكن لفهم الذات من خلال الآخر. 

يفضي إلى تشتّتها ه قد ومع أنّ التّواصل يبدو عاملا أساسا في المعرفة، إلّا أنّ 
حقيقته  " الذي يجعل لكلّ  و  ،ريكورأو تعريف ذريّ لها، كما يشير إلى ذلك  وتباين الحقيقة؛

 نكون بإزاء أن -رريكويقترح  -الخاصّة المتمثّلة في مطابقة إجباريّة لإشكاليّته، وبالمقابل
( يعمل كلّ فيلسوف بمقتضاه على شرح  Intersubjectifتعريف ما بين ذاتي للحقيقة )

وتطوير رؤيته للعالم عن طريق السّجال والصّراع مع غيره. إنّ الحقيقة بهذا المعنى هي 
، فإنّنا مع . وبتعبير آخرياسبرسر عن الوجود المشترك بين الفلاسفة كما يقول تعبي 

 

دراسات الوحدة العربية،  بول ريكور، الذات عينها كآخر، ترجمة وتقديم: جورج زيناتي، المنظمة العربية للترجمة ومركز
 عبر سمل عينيه في سبيل تحصيل هذه المعرفة.   . 19، ص 2005، 1بيروت، ط

 . 17محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي، الحقيقة، ص   -1
 . 18،  17، ص  المرجع نفسه -2
كارل ياسبرس Karl Jaspers (1883 ،1969:)  .طبيب نفسيّ وفيلسوف ألماني 
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ذاتي للحقيقة نكون بإزاء تفلسف مشترك مفترض يدخل فيه كل الفلاسفة  -التعريف الما بين
هذه الرؤية التشاركية تسمح  1في حوار متبادل يصوغه ويقيمه بينهم وعي شاهد حاضر."

 بفهم أعمق لموضوع الحقيقة من خلال مختلف الآراء حولها.

ويسمح هذا الحوار/ التواصل السّجالي مع تراث الفلسفة بقراءة إبداعيّة تفسح 
" في من جهة أخرى، ف ـ المجال لانفتاح المعنى من جهة، وتنتشل الفلسفة من غيابات النسيان

استمرار عبر التأويلات، لا تتوقّف فلسفات الماضي عن اكتساب هذا الحوار المتجدّد ب 
شرطا  -أي استعادتها التّأويليّة والسّجاليّة -شحنات جديدة من المعنى ، مما يجعل التّواصل

لإنقاذنا من الموت والنسيان ولاستخراج إمكاناتها الخلّاقة التي لم يتفطّن إليها معاصروها 
أو  ،يجعل الفلسفات غير قابلة للاختزال إلى التصنيفات النّمطيّة ]...[ وهذا التّبادل هو الذي

و عبر هذا المسار الحواريّ أيضا، تنتقل  2إلى الثّبات الماهويّ أو الجوهريّ أو الفرديّ." 
المعرفة" من الحقيقة الذريّة إلى الحقيقة الانسجاميّة أو التوافقيّة عن طريق نوع من الجمع 

يشارك فيه الجميع، ويبقى قابلا للتطور وإبداع المفاهيم، ما بقيت  3"العقلي من كلّ الآفاق.
 القراءة والتأويل سبيلا لذلك. 

لكنّ هذا الطّموح إلى حوار فلسفيّ شامل بين الماضي والحاضر هو أشبه بحلم 
يقظة جميل، لا ننفكّ نستيقظ منه على واقع الاختلافات العميقة بين التّوجهات الفلسفيّة عبر 

وهذا التّمايز الأصليّ الذي تمتنع معه كلّ مقارنة، هو ما يجعل التّواصل " يخها الطّويل؛تار 
الكامل بين الفلسفات متعذّرا، ولو كان هذا التّواصل ممكنا بكيفيّة كليّة وكاملة لكان هو 

هذا الأخذ والرّد والتجاذب الفلسفيّ حول أمور المعرفة  ريكوروقد وصف  4الحقيقة بعينها."
لا يكتسي عنده صيغة النّفي والإلغاء أو التّأويلات"، غير أنّ الصّراع " والفكر بـ" صراع

 
 . 19، 18، ص  محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي، الحقيقةينظر:  -1
 .19، ص المرجع نفسهينظر:  -2
 المرجع نفسه، والصفحة ذاتها.  -3
 . 20محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي، الحقيقة، ص   -4
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الاستبعاد والاستبداد، وإنّما يتبدّى في جملة المؤسّسات المعرفيّة والمذاهب الفكريّة التي انكبّت 
ثلما مو  1ات والآثار من منظورات مختلفة تنمّ عن إرادة الحقيقة."على دراسة النّصوص والتراث 

أنّ الصّراع التأويليّ ليس استبعادا ونفيا، وتمجيدا لرأي وإقصاء لآخر، كذلك فهو ليس تملّكا 
سوى في يحظر عمليّة الاستحواذ ة، فالصّراع بالمفهوم الريكوريّ "واحتكارا للمعنى/ الحقيق

دودة، لأنّ إرادة الفهم وتوليد المعنى لا تكتفي بدلالة واحدة ولا ظروف مؤقّتة ونطاقات مح 
المعرفيّة. فلا بدّ من تأويلات متعدّدة وآفاق واسعة لها الإرادة في استخراج عبة تفي بقواعد اللّ 

معاني مختلفة وتنظيم سياقات مؤتلفة. المعنى له طابع التّكاثر والتّعدّد ولا ينقبض في إرادة 
 2ه لا ينحبس داخل مؤسّسة بعينها، لا ينفكّ عن الترحال ويجوب أقاليم المحال."واحدة كما أنّ 

.  فمهمّة تحديده وتثبيته ضمن إطار معيّن تبقى عسيرة إن لم تكن ضربا من خيال 

مطلب  ريكورفي نظر  ، أو المعنى الواحد التّامإذن فالحقيقة الشّاملة والكاملة
إلى سبيل آخر يفتح أمامنا  ريكور يحيلنا ،متعذّر الوصول إليه، وبدلا من هذا المسلك المغلق

 ظر إلى الحقيقة لا كمكسب نقبض عليهالنّ  لاء التأويل واسعا، من خلاضآفاق المعنى وف
، ونتيجة لذلك تغدو رجو ونأمل الوصول إلى جزء ولو يسير منهن ، بل كطموح دائم ونتملّكه 

وظيفة الأمل الأنطولوجي في الحقيقة هي الحفاظ على انفتاح الحوار بين الفلسفات وإقامة "
ضرب من التواؤم القصدي في أكثر الحوارات فجاجة. إنّ الحقيقة بهذا المعنى، أي بما هي 

الشّعاع الذي ينير حواراتنا  ارجاء أنطولوجيّ هي المجال الحيويّ لكلّ عمليّة تواصل، كما أنّه
الوجود. وأخيرا، فإنّ الحقيقة بهذا المعنى، هي ما يعطينا القوّة على صنع تاريخ للفلسفة  بنور

 من خلال الإبقاء على طموح الإبداع والابتكار والفهم مستمرّا. 3دون فلسفة للتاريخ."

 
نقدية في الفلسفة الغربية، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، محمد شوقي الزين، الإزاحة والاحتمال صفائح  -1

 . 117، ص2008، 1ومنشورات الاختلاف، الجزائر، ط
 . 117، صمحمد شوقي الزين، الإزاحة والاحتمال صفائح نقدية في الفلسفة الغربية -2
 . 22، 21محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي، الحقيقة، ص   -3
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 جاك دريدا يصبو إلى صنع تاريخ للفلسفة، فإنّ فلسفة  ريكوروإذا كان طموح 
Jacques Derrida (1930 ،2004 )" فنّ الخروج من الفلسفة بالفلسفة ذاتها؛ أي غدت

من خلال الولوج إلى ثغراته  1نقض التصوّر الميتافيزيقي )الماهوي والسّكوني( بلغته وأدواته."
على حساب أخرى، فتشكلت  نصوصه التي لطالما أعلت معانيوكشف تناقضاته الكامنة في 
من خلال مشروعه لنقض المركزيّة  دريداولهذا عمل  الهامش. المراكز وحدث الإقصاء إلى

تفكيكيّا، تنوّعت بين نصوص فلسفيّة تراثيّة ومعاصرة،  الغربيّة إلى قراءة العديد من النّصوص
ومن  ستراتيجيّته مظاهر الكتابة على اختلافها حرفا ورسما...إونصوص أدبيّة، وطالت 

خلال قراءته لهذه النّصوص أخذ" يفكّك أيضا تاريخا ومشهدا كاملا من الأزواج الثّنائيّة التي 
تتضمّن: المعقول/ المحسوس، الدّاخل/ الخارج، الاستعاريّ/ الحرفيّ، الدّال/ المدلول، الكلام/ 

افيزيقا يعرض الكينونة/ الكائنات ]...[ إنّ تفكيك نصّ الميت  الكتابة، المتعالي/ التجريبيّ،
أكثر مما يعرض مكان الاختلاف من حيث هو إرجاء  ،مكان الاختلاف من حيث هو تمييز

أو إزاحة. ويؤشّر مكان الاختلاف في التّقابلات الثّنائيّة الميتافيزيقيّة التقليديّة نهاية 
غياب الذي يقوم على  2الكتابة." (أصل)الميتافيزيقا، وانغلاق كتاب الميتافيزيقا، وبداية 

 المعنى.

وإذا كان اللّوغوس الغربيّ شيّد صرحه من خلال بناء نظام معرفيّ طلبا لبلوغ 
الحقيقة الواحدة والمعنى الثّابت، فمن الطّبيعيّ أن تأخذ الحقيقة حيّزا مهمّا ضمن فضاء 

عن الأثر القابل للمحو، عن الدّال  -بتعبير نيتشه –حقيقة فيها لّا ، بحثا عن الاهتماماته
المتعدّد الذي يتعذّر حسمه، عن الطّيف، عن الفارماكون، عن الكتابة هذه التي تتجلّى حرفا 

 مثلما تتبدّى رسما. 

 
 . 160شوقي الزين، الإزاحة والاحتمال صفائح نقدية في الفلسفة الغربية، ص محمد  -1
ينظر: ج. هيو. سلفرمان، نصيّات بين الهرمنيوطيقا والتفكيكيّة، ترجمة: حسن ناظم وعلي حاكم صالح، المركز الثقافيّ   -2

 . 79، ص 2002، 1العربي، الدار البيضاء، ط
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 في عالم نصوص/، و ستراتيجيّة تأبى القوالب والأطر والنظم الصّارمةإعبر 
  يقرأ  Paul Cézanne (1839 ،1906)ل سيزان بوالفرنسي  الانطباعيّ  لوحات الرسّام

ديريدا عبارته:" )أنا مدين لكم بالحقيقة في الرّسم وسوف أقولها( ]...[ واستنادا لديريدا، يكتب 
سيزان وعدا لقول الحقيقة )ماهيّة الأشياء وكيفيّتها( ]...[ وديريدا يفكّك كتابة فعل الوعد لقول 

الأشياء( هو كتابة  إنّ تفكيك رسم الحقيقة )حقيقةماهيّة الأشياء المرئيّة وكيفيّتها رسما ]...[ 
لكتابة. فالتّفكيك هو إنجاز كتابة. والكتابة عن الكتابة هي وضع الكتابة في حالة اللعب، 

شها، وحدودها وأطرافها، وأشفارها. إنّ تفكيك عبارة سيزان )أنا مدين لكم ستكشاف هواماو 
اختبارا بالحقيقة في الرسم وسوف أقولها(، أو باختصار تفكيك )الحقيقة رسما( يتضمّن 

هذا النّوع من الكتابة؟ وكيف يفكّك  ريدايدلكن كيف يختبر  1للحدود وتكملة للعبارة المكتوبة."
 هذه الحقيقة؟ بل هل من حقيقة خلف هذا الادّعاء وخلف هذا التّفكيك؟ 

جاتها بين الضلال والإضاءات، اللّوحة المرسومة نصٌّ مكتوب بلغة الألوان وتدر 
والأشكال والخطوط وتعرجاتها ومنحنياتها، مثلما أنّ نصّ الكلام مكتوب بلغة الحروف. هذا 

 دلالةيخاطب قارئا يحاول استكشاف معنى خلف العبارات، والأولى تخاطب قارئا يستجلي 
دا حيويّا، سواء خلف الصورة المرسومة. وتأخذ القابليّة على الرؤية في النصّ المرسوم بع

بالنسبة للرسام الذي يكتب/ يرسم ما تراه عينه وبصيرته وخياله، أو بالنسبة للقارئ الذي يتلقّى 
،" والرّسام في سعيه لإعادة إنتاج قابلية على الرؤية تخصّ رؤيةً معيّنةً من جهة هذا العمل

ؤية التي تخصّ الرّسم. ولكنّ القابلية على الر  علاقتها بالأشياء المرئيّة، فإنّه يحدث تحوّلا في
لرسم ليس مجرّد إعادة إنتاج بسيط ]...[ والقابلية الظاهرة للرؤية التي تتمتع بها تجربتنا لعالم ا

الأشياء المرئيّ تتمّ مضاعفتها بقابليّة خفيّة للرؤية، وهذه القابلية الخفيّة للرؤية يولّد فيها 
يجعل ما قد يتوهّم الناس أنّهم يرونه، وهم في الحقيقة الفنّان قابليّة جديدة للرؤية ]...[ فالرسم 

لا يرونه، يجعل منه شيئا مرئيّا. فعندما يرسم سيزان جبل سان فكتوار، فإنّ العديد من الناس 

 
 . 73، 70بين الهرمنيوطيقا والتفكيكيّة، صينظر: ج. هيو. سلفرمان، نصيّات  -1
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بروفانس، بل حتّى أولئك الذين أمضوا حياتهم هناك،  -آن -المسافرين عبر مقاطعة إكس
ء أ كان الرسم يرسم أشخاصا أم شيئا آخر، فإنّه لن يروا الجبل كما يراه سيزان ]...[ وسوا

يسفر عن قابليّة جديدة على الرؤية. وبهذا المعنى، فإنّه مع ظهور الرسم، تحدث قابليّة 
وبعبارة أخرى، كلٌّ يقول الحقيقة وفق ما  1جديدة على الرؤية، لأنّ هناك شيئا مرئيّا جديدا."

س بالضرورة أن يكون نسخة عمّا يعتقده ويراه يعتقد وما يرى أنّه كذلك، وهذا المعتقد لي
 الآخرون.

لهذا فمن سمات الحقيقة التّجدّد والإبداع؛ إنّها تبعث كلّ مرّة، لكن لا لتكرّر  
نفسها وتجترّ مقولها. إنّها حوار متواصل بين المعنى والقارئ يظهر ويختفي، يتبدّى حينا 
ويتوارى أحيانا، وهو في كلّ رؤية يكشف عن شيء منه لا كلّه، وعلى هذا النّحو،" فتفكيك 

لا يتوخّى إظهار عدم حسمها فقط، بل يتوخّى إظهار تكميليّتها أيضا. والقول الحقيقة رسماً 
نفسها ما لا يمكن حسمه )سواء كانت زيادة أم استبدالا( يمثّل سمة هي  إنّ هذه التكميليّة

التّفكيكيّة. فتفكيك الحقيقة رسما يعني البحث عن حدودها ومداخلها،  للإستراتيجيةإضافيّة 
والبحث عمّا لم يكشف تماما في التّكشّف، والبحث عن اللّامرئيّ في المرئيّ. إنّ اللّامرئي 
هو تكملة ظاهراتيّة على المرئيّ المجلى خلال الاستنطاق. والتّكملة هي لا مرئي نصّي 

إنّه الهامش المراوغ الذي  2يستخدم خلال الممارسة التّفكيكيّة."يرفرف على حدود أيّ نصّ، و 
 يأبى التحديد.

ا هالحقيقة إفلات، تأبى الارتهان إلى نمط محدّد أو شكل ثابت أو إطار شامل، إنّ 
 Michelميشيل فوكو بالأحرى مسار يتشكّل ويتطوّر باستمرار، وهو يتوزّع في نظر 

Foucault  (1926 ،1984 )ساسيّين هما: الرّؤية والكلام، وكلّ تشكيلة تاريخيّة أ " لبعدين

 
 . 75، 74ينظر: ج. هيو. سلفرمان، نصيّات بين الهرمنيوطيقا والتفكيكيّة، ص  -1
 . 77، ص  المرجع نفسه -2
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تتميّز بنظامها التوزيعيّ الخاصّ بها، فالرؤية تتغير من حيث نمطها، والملفوظات تتغير من 
 ومن مجموع هذه التغيرات تتغير الحقيقة.  1حيث نظامها."

الأحكام لكنّ الإشكال الذي يولجه البحث عنها هو تواري الحقيقة خلف نظام 
يدون البحث عن حقيقة الأشياء، لا ر والمعايير والأقوال الصّادرة حولها، فـ" البشر عندما ي 

يتوصّلون إلى تحديد سوى بعض القواعد التي يحكم بها على القول أنّه حقيقيّ أو زائف 
جموع موهكذا فنحن لا نعني بالحقائق القضايا الحقيقيّة التي ينبغي اكتشافها أو قبولها، وإنّما 

فالحقيقة لا  2القواعد التي تسمح بقبول قضايا تعتبر حقيقية، أو يعترف لها بأنّها كذلك."
يمكن أن تنفصل عن الظروف التي ساهمت في تشكّلها وتكوينها، ولا عن المسارات التي 
عملت على إثرائها وتطويرها. وعلى هذا الأساس" تظلّ النتيجة الحاسمة التي يصل إليها 

مجموع  -دولوزهي كما يقول  –رفض صيغة الحقيقة الشاملة، فالحقيقة فوكو هي 
الإنتاجات التي تنشأ داخل جهازيّة ما. إذ الجهازيّة تحتوي على حقائق تعبير، وحقائق رؤية، 
وحقائق قوّة وحقائق تنشئة ذاتيّة. إنّ مسار الحقيقة هو مسار نشوء هذه الخطوط، ولا يمكن 

الحقيقة إذن شبكة من  3ت إرادة حقيقة تمرّ من جهازيّة إلى أخرى."أن نستخرج من الجهازيّا
العلاقات تتداخل فيها كيفيّة التّعبير عنها، وطريقة النّظر إليها، والقوى التي توجّهها، 
والعوامل والمكتسبات الذّاتيّة التي تؤثر في الرؤية والتّعبير عن الحقيقة. ولا يمكن الفصل بين 

 هذه الخطوط. 

لا نحصل إلّا على أحكام لها صلة ما بحقيقة ما. ومن هذه الزّاوية  -إذن -إنّنا 
قضية الحقيقة على اعتبارها  Bertrand Russell  (1872 ،1970) برتراند راسليناقش 

حكما يرتبط بشكل أو بآخر بماهيّة الموجود عبر واسطة الذّات. وبقياس مطابقة الحكم 
 

 . 88السيد ولد أباه، التاريخ والحقيقة لدى ميشال فوكو، ص  -1
 . 86، ص  المرجع نفسه -2
جيل دولوز Gilles Deleuze (1925 ،1995:) .فيلسوف فرنسي 
 . 91، 90السيد ولد أباه، التاريخ والحقيقة لدى ميشال فوكو، ص  -3
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. يضها، وبالتالي تتشكّل طبقات متراكمة من الأحكام ونقدهاللماهيّة، تصدر الحقيقة أو نق
( تتناول إلى جانب 1أن نبحث عن نظريّة للحقّ بحيث  -يقول راسل –ومن هنا "يلزمنا 

( تجعله خاصيّة 3( تجعل الحقّ خاصيّة من خصائص المعتقدات 2الحقّ ضدّه وهو الباطل 
 1اء الخارجيّة."تعتمد بتمامها على العلاقة بين المعتقدات والأشي 

لكنّه من حيث يحيل الحقيقة إلى مجال المعتقد، مع ما يترتّب عن هذه الإحالة 
من احتمال انفجار التباين الدّلاليّ، فهو لا يغالي في مذهبه هذا، إذ سرعان ما يحدّ من 

" وهكذا وبالرغم من أنّ الصدق و  شطط الدّلالة من خلال ربط المعتقد بالأشياء الخارجيّة
الباطل خاصيّتان من خصائص المعتقدات إلّا أنّهما على معنى ما خاصيتان تفرضان من 
الخارج ]...[ فالعقل الذي يحكم ويعتقد، يعتقد اعتقادا صادقا حين تكون هناك منظومة 

يقوم عليها  مطابقة )للمعتقد( لا تتضمن العقل بل موضوعات فقط فهذه المطابقة هي التي
 -مثلما يوضح راسل –صدق المعتقد، ويعني انعدامها بطلان ذلك المعتقد. ومن ثمّ يمكننا 

( تعتمد المعتقدات في وجودها على العقل 1ي وقت واحد الحقيقتين الآتيتين وهما أن نفسّر ف
ق هذا فالاعتقاد عمليّة عقليّة، لكنّ الحكم على صد 2( ولكنها لا تعتمد عليه في صدقها."2

 الاعتقاد أو بطلانه إنّما مردّه إلى ما هو خارج العقل/ إلى الواقع.

ذان يؤطّران لّ الطّرفان ال  نبين الإنسان والواقع إذن تكمن معضلة الحقيقة، هذا
، يجمعهما التّألف والتّناغم تارةً، ويفرّقهما الاختلاف والتّباين أخرى، بيد أنّه لا معادلة صعبة

ا." إذن سؤال الحقيقة ليس متخارجا عن الإنسان فلا يمكن التّساؤل عن مفرّ من وجود كليهم
ماهيّة الحقيقة دون التساؤل عن ماهيّة الكائن الإنساني، ما دامت الحقيقة هي ما ينكشف 

اللّتان تحكمهما  3داخل التجربة الإنسانيّة باعتبارها تجربة وجود، فهي تساوق الرغبة والفعل."

 
 . 33محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي، الحقيقة، ص  -1
 .37، ص المرجع نفسهينظر:  -2
 . 10عبد العزيز بو مسهولي وآخران، أفول الحقيقة الإنسان ينقض ذاته، ص   -3
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عنها حركة وإنجاز، كلّ هذا إنّما يتمّ فلي إطار الوجود وبمعيّته تأثيرا فيه وتأثّرا الإرادة وينتج 
 به.

العقل والواقع، الأحاديّة والتّعدّد، المعنى واللّامعنى، هو ما هذا الشدّ والجذب بين 
يجعل رحلة البحث عن الحقيقة سفرا دائما. وبرغم وعورة مسالكه، ومجاهيل دربه، إلّا أنّه 

روريّ " فكلّ تجربة للحقيقة تعبير عن تناه  أصيل يفسح المجال لاستئناف تجربة مطلب ض
، ما ومواصلة المغامرة يحدو المسافر فيها أمل الوصول، غير أنّه أمل يبقى مؤجّلا 1الحياة."

 دام الوصول يظلّ متجدّدا في فضاء المعنى والتّأويل.

 
 . 16العزيز بو مسهولي وآخران، أفول الحقيقة الإنسان ينقض ذاته ، ص عبد  -1
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 التّاريخ وتأويل الحقيقة:-1

فمحىيددىهففيدديفتحيمددأفئدد ف كيمددأفهدد ف  دد متف ف  دد فقمددي فهيتحددى مفهومددلحفيقح كلددتفددد، 
ليتفيقتد فف-فديح  مفف-.فإن مديلإجيفيتفتطبعميفيقت أجي، فهتّدل مفقيفتمدتفيقت  دل  مشديي،فئيكويديّ  

ينبثلدددتفومطدددل لتفوم يريدددتفنبددد فيقدددر ه هفقتيث ددد،فمددديلاتفيقلجدددلةفو دددي ول فيقددد يتفيقييدددتي   فئددد ف
فونلاقتميففيقلجلةفيق يفمييّأفواييّمي.فههحيوقتفئممفديّلنتمي

وايددعافيقتدديلاتفهدد فجينبددأهففطيددلنف فتيدديةفيّهددلهفقبمددلنفهدد وفيقح كلددت.فإن مدديف لييتددأف
فهحيو مدددأف فيلا لمددديهفحيدددىف    فهمتبيدددتففيقّ يدددبك تهفم هّمددديفيقحدددىوةيقتددد ف فيّودددق  ) دددىوةففهددد وفم ددد، 

 حيلفويلإهيي .هفهتألجحتفحي فيقي فيقر ه فويقتأوا،(

فنلاقتفيقت يلاتففيقح كلتفه فنلاقتفتطبعميفيقكثيد فهد فيقويدلافويلإل،ديشهفمشدل،ميف إ  
ئدد فهعدد اف ىيثددأفندد فنلاقددتفيقت دديلاتففحسننا الرانا نن ميدديت تفدثيدد  هفهدد فقبيدد،فهدديف   ددأف

د،ف فيقي  ةهفوهدىمفمايو،دأفهدلفيقح كلدتفئد فهد وفيقحديل.فتلدللانفإايفديندتفيقكتيفدتفيقتيلافكدتفمتل  
تفيقفكيقك ت؛فإافمهلفيقتيلاتفئ فصلل ف ييتدتف ك دتف ثّيءف   ةهيفقملقيّلفيقييضكتفهففيليلةفيقل  

هدتفيح دىي ففتفهد فيقييضد هفومهدلمعتيىفيقحبيتفومفمقفي  تي يلا تفحي فآثديلفهتلط عد ئد فهلى 
فهد يفيدىئعّيفإقدافيقت يديتلفهد،ف ئينمي فهحتيمي افيقشدعلهفيقطبلدتهفيحه دتهفيقبطد،...فإقدت..هفئدا  

فئدد فجددّافيحقيوادد،فيقت فيمك ددتوفهدد،فيّددت فندد فدلنددأفه لاف  ف فتيددل ففددي فتيّددىلافيقلددللفيقتدديلاف  
قيقفقمييض وف تالف فصيةقيففحيثفتعارفن فيقت يثي،فيقى  فيقت يلاتفعبديل فند فند   زفقّيفيقلللفإ  

معبيدد يفندد فإلية فيقلددل  هف ئددلافتوددىوفيقتدديلاتفف يتشنن فحيجددتفإقددافمأوادد،وفونايفدددي فيقت أوادد،ففحيددلف
هددديجاففصددد يمفمدددأوالاتفوقددد يءيتف فيّهدددلفهعيّمددديوف  فيّدددأمفيقت ددديلاتفنمدددافهددد يفيقّ حدددلفنددد 

ف1نفينتبيلهديف يتدتفيقح كلدتفوهبتويهديوفية فيقييض فقك بحفئّ يفت ّلفيقحكي لفا فوملثيقف وفيقت ى
فه وفيقتيديت تفميدتع افهدىمف يي دك تفولهيئدت ه كدي فيقح كلدتففيقّيدبتفقمت ديلاتهفديديف ن مديففإ  

                                                           
يتافهؤهّل فحلاف ىوةفف-1  ي فيقعي ين هفدميتفلّكافمح ا فهام تافيتوك  و هفهام تفئ مك تفئك اتفثليفكتفصيةل فن فهؤ  

ف.ف6هفص4102هفشتيءف3قمىلي يتفويحفحي هفيق ،يطفيقيو بهفيقعىة
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فجله فيقكتيفتفيقتيلافك دتهفحدي فيقيلضدلعك تف ويق يمك دتهفيقح كلدتفمشي فإقافإشييقكيتفجله ا تفميا 
ةفيقى قتف...ويقت ف ففيي،هفيقتأوا،فومعى 

دديفف ففكددأف   فهي  ففهدد فجمددتفهت يفطددي فيقتدديلاتفويقح كلددتف فشددق  فقكدد،  فيقت يدديه هفحيددىف     ددى 
فوي دددىفهّميددديفهتيي دددريفنددد في صددد .فوقمددد يفئعلاقدددتفيقت ددديلاتف هّميددديفص لصدددي تأفيقتددد فماعددد،فدددد، 

فففيقح كلددتفهثميدديفهدد  ليفطددتفقددروحفو ددتمف فيّو دد،فئيمدديف  ددىهييفندد في صدد ؛فنمددافينتبدديلف   
فهدد وفف-يقح كلددتف–تيددعافنحددلفحمددلنففيثك ك ددملففئعددلاحلصددوأفيقتدديلاتف فشددي،فهدد فيحشددييلهفديدديف   

فيق يفم ّعأفم يرييتفيحئكيل هفد ققفه ف تهديفنلاقدتفويحئعيلففيقح كلتفقميفميلافميفيقفيص 
فهّمييففيييئتف فه ففيقل ابدتفو فيقبعيدى هفهيديئتفمحودظفقمتديلاتف   ا تفويصتكيل؛فتحتوظفئيميفد، 

ونحددىيءفيقدد   يفويقدد يفقددىفتلدديلبفيقح كلددتف وفتاينبمدديهفومحوددظفقمح كلددتف ل مدديفئدد ف ل ددأفئدد فيقت أوادد،ف
فهدد يفنيددبك تهف ف ة فهبمدد  .فومبلددافيقيعيةقددتفحيّميدديفئدد فددد،  إثدديل فيقت يدديت تفيقتدد فحمدديفمبلددافهتاددى 

ماديوزففح دىهييففكدأف فيقد يف فيتدأم ايّبو ف  فتطوافئيميف  دىهييفنمدافيحصد هفئد فايتفي 
فيحص .

كيقفملدللفوئ فف فانفHannah Arendt (1091 ،1091)  تأرا ن  ةحنّنه يفيقي  إ  
  كلتفيقليقعتفةيّييفمكدل فنيدبك تففيقّ يدبتفقمعىيدىي هفإن مديفمتعم دقففأ دىي فو، د وففيّفد طفئيمديف
هميفشدملةفعكدي هف يدثفمعتيدىفنمدافشدميةيتهفإن مديفملجدىفئد ف دىوةف ن ّديف يقعىيىفهد فيقّ دي هفتلدى 

ف1.فإن مدديف  كلددتف كي ددك تففطبكعتمددي.ندددي فيحهدد فيتعم ددقففشدد ءفشف دد  ففون نتحددى  فنّمدديهف تدداف
متدددىص ،فئددد فهفتمدددتفشدددؤو فيقّدددي هفديددديف ن مددديفمحددديولف  فمدددتلاءحفومتكك ددد فهدددلفهفتمدددتفئمددد ف

ةهفمعب دددد فندددد فاقددددقفيقيفتمددددتوهدددد وفيقطبكعددددتفيقيكي ددددك تفقمح كلددددتفيقيتويدددد يت.ف حلصددددتففويقيتعددددى 
ةت ددتفيلإنيدددينك تنفامددنفمّبّددد فنحنّنننة أرا نن تكي ددتفوئددقفلتاددتفيقي ف وهدد فمعىةت ددتفمحيددد،فف2ويقددلفيقت عى 

                                                           
ف.01هحيىفيقملاق فونرارفقرلقهفيقتيلاتهفصفف-1
كي توهفم جيتافزهي فف-2 يقفلامىيفو مياففيقحيافهب وشهفةيلفيحهي فيق ،يطهفهّشلليتفي صتلافف ّ تف لنىتهفهيفيقي 

ف.10هفصف4102هف0يقاريّ هفهّشلليتفضويففحي وتهفطف
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 لدديّقفهفتموددتففهفئيقح كلددتفيلإنيددينك تفإن يدديفهدد دثدد  فومّددل مفئدد فيقلدد يء فويقت أوادد،فيقهدد ول فنمدداف
ففففوهتوي   هفو،يقتيق ف فهايلفقح  هيف وفمييكاميفضي فنطيقفهعي  .

فإنددددية فمشدددديي،فيق ويتددددتفيقتيلافك ددددتفو،ّدددديءفنمددددافهدددديف ددددبقفئددددا  فف- ددددتلتففيقيّيددددايت  
دددديفتف-هحيقددددت ةفيق ويتدددديت؛فهي  يددددتىن فقدددد يء فنلىت ددددتفئي  ددددتفنّددددىفإشددددييقكتفدثدددد  فيقلدددد يءيتفومعددددى 

ةفنف.فو يّيديفمتد يرمفيقلد يءيتلفيقت دأوالاتقميعطكيتفويقشميةيتفويقّ لصفيقيلث لت  يقبديفهديفيتد ة 
تيدي ت.فيتعم دقفيحهد فيقيؤل خفهحتيليفو د فهايلندتفهد فيقتدأوالاتهفيبدىوفّيه ا ديف ن مديفدم مديفهي

هفإقدافنتديّ فهيه دتف ... ف تففيقعملحفيلإنيينك تفويقتد فملدلةفنمدافيقييدتلمفيقيّماد   هّيففيير فصيص 
.ف لفي صتكدديلفيقيت بددلهف فتيددل فه ئلقدديفةيّيدديفحّددلمفهدد فيقت حميدد،فيقعم دد   فيقتحل ددقففيقدد يفقددىفيبدد   قكدد  

فيحهدد فيتعم ددقف دديف    نمددافحدد لفهامددلةففخيقيتودد  ةهف يددثفتعيدد،فيقيددؤل فقت تدديق فحتويددي فنددلمفهدد فيئاه 
فمأوامأفهتليئقفهلفيقلثيّق.فوهّيفمكل فه جعك تف  كلتفه يفي قتد ينفهد فهلاءهدتف قك فيب ه ف   
هيفي واأفيقيؤل خفهلفيح ىي .فونه يفيتعم قفيحه ففعلاقتفنيه تهفوهّيفيتدىص ،فهبدى فيقعمك دتهفوقكد ف

 يفإه ديفمطلادلفيقدّ لفيقلثكلدتفف1نمافينت ديحفيح دىي .نفه ف ج،ف يتتفوي ى هف  فوه فيقت أريى
يقتيلافكددتفقفىهددتفيقتأوادد،هف وفجعمددأف ددببيفقددأ.فو ت دديفدينددتفيقط يّددقفئانمدديفملددلةف تيدديفإقددافمعددىةف

فيقل يءيتفويقتأوالات.ف

ةفيقلددد  يء ةفيقت أواددد،فئددد فيقت ددديلاتف في جدددلفئلددد فإقدددافمعدددى  هفويصدددتلافف ددد يّلممفئددد فومعدددى 
وف تهدديفإقددافويقلثدديّقهفومبدديي فوجمدديتفن دد همفقمددييقتعيهدد،فهددلفيقّ ددلصف فهدد ة  يقييدديئتفهفحدد،فإ  

ليفقلانيدكيقفوليءفن فمو ،فحي فزه فيقل يء ففقىفيقت  فه يفيحه فقدكافهبد   ف    زه فيقحى هفإ  
دددأف ددد يفشدددىيىفيقحيي دددك تفماددديوفيقلددد يء هفيلج    ادددتفيقلددد يء هف يدددثفمبلدددافيح دددىي فو دددكيقيمميفهؤش 

قمتديلاتفميي دروفند ففيي،.فوه وفيلإ يقتفيقليقعك تفه ففيق  يتفهيفت دّلفهييلهيفقياينبتفشط فيقت
فآصددد فيت فددد فهددد فيقلقددديّلف فجدددّافدتددديح   و فتيدددتطكلف دددلمفنفهيلإنيدددينك تفهدددية  فقكتيحتدددألف ددد ةو ي 

هفهيةيهددتفيقل ددىت تفيقتيلافك ددتف ندديءفوجددلةفإ يقددتفهيددطلل فئدد فيقليقددلفيقتا ابدد   يقت دديلاتفو ددىوفية 
                                                           

ف.64هف60هحيىفيقملاق فونرارفقرلقهفيقتيلاتهفصفف-1
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ميتمىففوقيّلف  متفئعلا.فو ت افقلفقمفتعىفيقييض فيلجىهفوقلفقمفتي فيقلصللفإقكأفنمداف
فئدد فيقحيضدد فيقييضدد ؛ففأوغسنننيامعبيدد ف يفإن ددأفيتحددللفإقددافوثدديّقفم دد،فإقددافيددىفيقيددؤل خف إ  

ه فصلالفآثديلفيقييضد هفئان دأفت د،فقدىف دى ف ديفلي.فو،د  مفاقدقفمحيدمفويقعدتفيقييضد هفهميديف
قدد فتلددلمففةليشفيقحيضدد هفيقل ددىت تفيقتيلافك ددتهفهينحددتفإت يهدديفهيددحتفويقعك ددترينددتف يّبددتفندد فيلإ

نددددافيقليقعك ددددت.ن وقمدددد يفدددددي فيقتدددديلاتفميلافدددديفف1يحةبفنمدددداف  فتيددددل فهييئ دددديفقمدددديهف ت ددددافون فية 
تهف تفق   يقيد ةفيقل  د ففلةتد يقتديلاتفويقتفييد،ففصدّلقك فه،فتعّ فاققف  فيقح كلتفويقل  

ففايلفحي فيقتيلاتفويقي  ةووهيفيق يفتيي ف  فتفةيّييو

دددتفوقمددد يفنف فيددد مف فحيّميددديفيصتلائددديتفهمي  ددد ةفويقتددديلاتفوشددديّ فوثكلدددتهفديددديف    حدددي فيقي 
ددد ةت تفيقيأقلئددتفئددد فيقت لميدددىففلايددللفهينعددديفهدد فيقلدددللفإ  ف يقتدديلاتفتحدددير فئدد فدتيحتدددأفيحشددييلفيقي 

فلايللف فيّود فهللقدتفيقح كلدتفيقتيلافك دتفيق ف    ف ... فإ   تد فميي درفيقيد ةتتفيقتيلافكدتفند فيحةح  
يقعي،فيحةح .فتفتمتفيقّ  ي فئ ف بكعتفيقعلىفيقليّمفحي فيقيؤق تفويقليلئ.فئو فيقعيد،فيحةحد ف
تلبدد،فيقلدديلئفهيددبليفم دد  ففيقيؤق ددتفئدد فمشدديي،فيقليقددلفيقيتفي دد،هفئدد ف ددي فيتلق ددلفيقلدديلئفهدد ف

دددتففيقوعددد،فئددد فيقييضددد .ن ومحليدددقفملقعددديتفيقلددديلئفه هدددل ففل دددىتتفف2يقيدددؤل خف ددد ةف  دددىي فمي 
فمادديوفيح ددىي فيقتدد فتيدد ةهي؛فحددي ف  صددأفنمددافمددلص فيحهينددتفويقيلضددلعكتف يقيددؤل خلفيق ويّدد  

فئ فنلمميهف وفيقت ديرفنمافإحىيمفئهيءفمفييم فينطلاقيفه ف  ىي فيقتيلاتف وفيقليقل.
تيييددرفيقدددّ فقكدد فهدد يفيقط دد نفتلددلةفإقدددافيقت يدديتلفندد فهددىمفدويتدددتفق ددىتتفيقيؤق ددتفق

؛ف يفحدي فند يوف  كلدتفيقتيلاف فن فيقي ةفيقل   هفوه،فتيي فئعلافيقتيييرفحدي فيقح كلدتفوهدي
يقليقدددلفومأوامدددأهفصيصدددتفئددد فوجدددلةفهدددل فزهّكدددتفئيصدددمتفحدددي فيقحدددى فويقلددديلئف يفحدددي فيقح كلدددتف

                                                           
زاّيم هفةيلفويقي ةفيقتيلاف هفم جيتاف عيىفيقويني فوئلانفل كمهفه يجعتافجللاففتحللفلايللهفيقرهي فويقي  ةفيقحبيف-1

ف.031هفصف0هفا4116هف0يقكتيبفيقاىيىفيقيت حى هفحي وتهفط
هفشتيءف3نبىفاللهفيقييىفوقىف فيوهفيقتيلاتفويقح كلتفقىمفحللفلايللفيقملاتفيقي ةتتفويق ير  فيقحكتهفهامتفيتوك  و هفيقعىةفف-2

ف.41هفصف4102
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قك فه فجيندلفآصد ف  فيبدىوفيقلصدللفوففوووجلةفم يرييتفق يّك تفووجميتفن  ف يفلتفهويقل يء 
فمح كلأهفح،فها  ةفوهمفيتع  لفحمل أوإ فقافيقح كلتفيقكيهمتفهطمبيفتعر 

فيقّ ددكيفهددياي  نفيقح كلدتفيقتيلافك ددتفهدد فهدد يفيقيّطمددقفهدد ففحدي ف  ئدد   تييدد فيقلددللفإ  
فويقشدددمية فيقيتأم كدددتفهددد فيقييضددد هفوقدددلفديندددتفيقمدددل ففي كدددتفحدددي فيقحدددى ف نتددديافيقامدددىفيقتدددلثكل  

فديدددديف و تدددد دددديتفيقت أوامك ددددتفيقيلازهددددتفقمكتيفددددتفيقتدددديلاف فويقحددددى فيقح كلدددد   أفيقدددد  ير  ففينتبدددديلفيقي 
فهحط يممددددي.فون فددددي فيقتددديلاتففيعّدددافهدددديفتطيدددحفح فتيدددل فيقللادددثفيقعدددديقمف يقتيلافك دددتفئددد فدددد، 
ف ن ددأف فتييدد ف  فتيددتوّ فندد ف قمدد ير  ؛ف يف  دديمتميفوه قمدديفئدد فنرونمدديفقملئدديءفقمييضدد هفإ  

دد ةت تف ... فو فتييّددأفيص فحددي فيقليقددلفويقددلهم.نيقعيمك ددتفيقي  ئيقتدديلاتفف1تدد يقفهددل  فيقّ يددكي فئدد فيقحددى 
فهدديفمحيمددأفهدد وفيقكميددتفهدد فهعددين في جتمدديةفوئهددللفيقيع ئددتف حمدد يفيقيعّددافنيدد،فإنيددين هففيدد، 
فوي رتشيففويقت ىقيقفه فجمتهفوقك ف تهيفه فهعين فيقل للفويقيحىوةت تفه فجمتف ص م.

فيقت دددألاتفما ،دددتفإنيدددينك تفئ ادددى هفوهدددلف فتعب ددد فنددد فايتففوئدددق هددد يفيقيّحدددافتودددىوفئددد  
فهدد ف يدد فيقت أوادد،فئدددنفيقبحددثفيقدد يفتلددلحففددأفيقيددؤل خفيقيحتدد ففيبلددافنمددافةق تددأف يلإنيددي ففحددق 
ف فيقتدديلاف   وملّي تددأفح  ينك دديفنمددافيلإنيددي هفحن ددأفيددىل فيقتدديلاتفديلضددلمفدايددىفجيهددىف ... فقكدد  

ىفه ففليدتفن كيدتهففعدىفوصدتفتلللفواؤد   وفصطدل ف وقدافئلد فتادلف  فمتبعمديفصطدل فثينكدتفون  
فإقددداف يقتددديلاتفديدددية  فتدددأم فةولفيقت هددديي ؛ف يفيلإةليشهفيقكشدددتفنددد فيقيودددرمهفمحلاددد،فيقب  ينددد  

يل  ف ت دافت دبحفيقيدىلو فجدرءفهد فايتفيقدى  هد فصدلالفمدأوالاتفمد ، فهديفينو د،هفف2.نجل ين  
فيقلصللفإقافصلل فويضحتفيقيعيقمفقمليقعتفيقتيلافك ت.فوم م لفهيفيصتمتهفو،يقتيق ف

قكافئ فملي  فيقد  يتفقيلضدلنميفشدي يفهد فيقت اّ د فنمدافهد يفيقيلضدلموفونقدافقك ف 
فتيي فق يء فيقّ  لصفيقتيلافك تففيلضلعك توفهديفيقعدليلافيقتد فقدىفمحدللفةو فمحليدقف ف ى ٍّ  ي 

فقىلفوي لفه فيقيع ئتفحم وفيقح كلتفيقتيلافك تو
                                                           

ف.40هفصفيللفيقملاتفيقي ةتتفويق ير  فيقحكتنبىفاللهفيقييىفوقىف فيوهفيقتيلاتفويقح كلتفقىمفحللفلاافيّ  ف-1
ف.306نبىفاللهفيقع ويهفهوملحفيقتيلاتهفصفف-2
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تتفتالفيلإشيل فإقاف ه فئ ف يتتفيحهيك تهفوهلفيلمبيطفيقكتيفتلفيقح كلدتفيقتيلافكدتفحىي
نفمللةنيفهبيش  فإقافيقت ديلات؛فحن مديفهد فيقحيهمدتفيحوقدافقمتديلاتهفوقل هديفقيديفددي فيقت فهفيق  ير  

ددمية ه لفقيعملهدديتفيقيددؤل خفهددلفيقش  فيقي ددىلفيحو  شددمية ففهّدديشفهدد فنمددمفقكتيفددتفيقتدديلاتهفإافإ  
كيقفتلدللفف1 وق قفيق ي ف ه ويفيقحى .ن نف فنيمدقفهدللةيفآصد ففكيديفبنل  ريونلروئ فايتفيقي 

فيلإ يقدددتفإقدددافيقييضددد ف دددلمفيقددد  ير  فنيّمدددي.ن يقتددد فميث ددد،فئددد ف  مدددلفيح كدددي فه دددىلفف2تفددد  
ف)يقح كلت(فيقتيلافك ت.

فيقد  فقك فوف فهد يففهمدم فف  دي ير  فهد فهثميديف    فكيديفتفد فيلإ يقدتفنمدافيقييضد هفئدا  
ة هفيتعم قففعهميففيحىوةت تفيق ير  هفهميديفيم يدلفنطديقفهديففتط نف ي يح  تهيفإشيي تفهتعى 

ف ندددليمفيقل دددللفمحو دددأهفو،يقتددديق فئيددد فيقطبكعددد ف  فمتعددد  افقمّيدددكي  دددىةفئدددا   نفوئددد فهددد يفيق  
فمعتبدد فهبيشدد  فنمدداف  ضددك تهفمتلق ددتفندد ف ةيءف  فن مدديف شددييلفه فيقيتعم لددتففيقّيددكي ف ... فتاددلف   

فقميّطلددتفيقيهدديء فقمدد ير  فيقتددد ف كوددتهفحدد،فتاددلف  فمعتبدد فيقلجدددأفيحصدد فيقليقددلفئدد فيق ددد،  يقلّ
  ير  فيقدد يف فئيقّيددكي فجددرءفهدد ف بكعددتفيقددف3م ددمّيففيدديف  دد،فقبدد،ف  فنحو ددأفئدد فاير مّددي.ن

فيقىلي دددديتفيقتيلا فك ددددتفهمرهددددتففددددأ فمأصدددد فئدددد فتييدددد فيقتويضدددد فنّددددأفو فمايهمددددأهفو،يقتدددديق فئددددا  
هفويقد يفقدىفيدؤة يفإقدافإ وديلففعديفيقتويصدي،فينتبيلهيفه يفيقايندلفي صد لفيقيعدتمفهد فيقد ير  

 . وفمح اومي

واتعم ددقفجينددلفآصدد ف تهدديففار يهدديتفميدديل فنمددافيقدد ير  ففشددي،فهدد فيحشددييلهفوقددىف
 وفج نفم ديلمفيقد ير  فقتاديوزوف وفقمتعديتهفهعدأهفينطلاقديففهتيل فه يفيلإر يوفنمافشي،فنّت

دددىةفتلدددللفلايدددللانف،هددد فيقييدددتلمفيقوددد ةيفووصدددل فإقدددافيقييدددتلمفيقايدددين .فوف فهددديفمددد يفيق   إ  
يددتفهددلفعبدديل فندد ف نيدديلفنّكوددتفيرتيددبتفشدد نيتميففعددىفوقلنمدديفندد ف نحتودد،ففددأفدا ددىي فهؤ  

                                                           
ف06هفص4111هف0حللفلايللهفيق ير  فيقتيلاتفيقّيكي هفم جيتافجللافزاّيم هفةيلفيقكتيبفيقاىيىفيقيتحى هفحي وتهفطف-1

ف)ن فهلىهتفيقيت جم(
ف.00يقي جلفنويأهفف-2
ف.06 افيقي جلفنويأهفص يّف-3
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 فهدد وفيقشدد عكتفئدد فيقحددي تفيقل ددلمف  اددقفةوقددتفقددينل فو ددقفهدد فايممدديفندديح  فوهؤقتددتهفومددأم
فيددبلف قىهكددتفهدد وفيحنيدديلفيقعّكوددتفحدد،فو ت دداففيددبلفمليةهمددي.فيح ددىي فمعّدد فقمددبعيفيقياددىف

مددديفمعّددد فقمدددبعيفيحصددد فيقي ق دددت.في  توددديلفهددد فجمدددتفمليحمدددأفيقك ي كدددتفهددد فيقامدددتفئددد ف دددي ف ن ف
يقّ دددىوبفويقلشدددلحففوهددد وف1يحصددد م.فوهيددد يفمفدددر  فئددد ف لشدددك فيقددد ير  فجددد ونف  ك كدددتفولهرا دددت.ن

يقتيلافكدددتفلاقمددديفنمدددافيقلددد يء ف يددديقفيقددد  ير  فو،دددي فمهددديعكوميف فموتدددأفمملددد ففنيقيحودددلل فئددد ف ف
مميفحىلجيتفهتويوف فمت.وملج 

فايمددأفتاعمددأفتحوددظف فوهيدديلفيقدد  ير  فيلإنيددينك تفيقطلادد،فويقعييددقفنيددقفيقلجددلةفيلإنيددين  
هفديوففيلمل،ك دتفئد ففي ضد هتمفمّل ندتفهيدب بيمميفحدي فهديفهىوبيقكثي فيقكثي فه فيقا ي يتفويقّ ف
 وف  يددديمهففإ ددت يمكاكتئك ا ددتفقتحليددقف هدددىيفففىيلقلجكيتيددد ددبي،فيقبلدديءهف وف وقدددىتفجدد ومميفإ

فئ اددقفهدد فيح دد يففيقيت دديلنتفئويقت دديلاتفهيدد  يفقمدد وفيق دد ينيتهففهئكينددتفيقدد ير  ف ددالا ف كدد، 
فيتددلفيقتدديلاتفوئدددقفلتاتددأت فيقلدد يء فيلإصدددو أكلدددتفئدد فعتلددىفيقح تهفودددد،  ىيلقلجك دددتفيهفوقمدد يفئددددنفإ  

                                                           
ف.031حللفلايللهفيق ير  فيقتيلاتفيقّيكي هفصف-1
يا  يلللجيالإفIdéologieفونلاقيمميف فنّيص هي فنمم فيقعيحه فيحئكيلن فننمم فه  فيلإيىيلقلجكي ه فيحصم   في تفىيهمي فوئق ا

فقيّيي0136ف-0102)ة تتفةيفم اي هف فيقيعّافّ،  فحم ي في هتييحففيلإيىيلقلجكي وتف يثفيم يمف  كينيفف بف-(.فل مف   
ل، ييفيتعي  ف رث في  تفىيهيتف هيك تفئ فيقوميوتفونممفيقيكي تفيقيعيص ا فئ فف- رث فقبمك تهفو  كينيف ص مف رث ف ل يلقلجك ت

ة قتف رث فق  يفو كيكتهف يثفمشي فإقافهايلنتفه فيقيعتلىيتفويق كمفيتبّ يوفئ ةف وفجيينتفح بيبفقكيتفإفيتكيلقلجك ت.نف
ف.041هفصف0لةفقموميوتهفامىفهلنت شهفةقي،ف وديولف

فدميتفيلإيىيلقلجكيفةصيمتفنمافجيكلفيقمويتفيقحك ت.فمعّ فقولا يهفئ ف صمميفيقو ني هفنممف وا مفنبىفاللهفيقع وينف   
فئأصبحتف فلجعتفإقافيقو نيك ت فثم  فهعّافآص ه فيحقيي فوضي ّلهي في تعيلهي فإا ه فمحتوظففيقيعّافيقمولي  فقم فقكّ مي يحئكيله

هف4104هف1قوتميفيحصمك ت.ننبىفاللهفيقع ويهفهوملحفيلإيىيلقلجكيهفيقي درفيقثليئ فيقع ، هفيقىيلفيقبكهيءهفطففةصيمتف ت افئ 
ف.1صف

فتيتعي،فيقيوملحف في تعيي مأهف يثفن ة فحتعى  ة فمتعى  فيقي طمحفحي فيقمويتفجعمتفة  مأ فحمي فيقت فقيح فيق  مت وه و
لفئ فهيىي فيقيّيّ  فيقيكي ك تهفوه ف ف يّ  ف  فتيتي فصبوتف مبك تف وفإتايحك تف يلفهلا تفيقييتعي،ف ... فيحو  يقطبكع  

 ه يفهايلفي  تعييلفيقث ين فئملفيقياتيلفئ فةولفه ف ةويلوفيقتيلافك ت.فإن ّيفنىلشفيقياتيلف يّ  فدي،هفيت وقفجيكلف نهيّأف
قث يقثفهلفهايلفيقكيّ هفديّ فيلإنيي فيقيتعيه،فهلفئ فيقل ءفق كمفهشت دتفوايتعيمل فهّطليفوي ىيف ... فهايلفي  تعييلفي

فيقياي تف فهشت شفحي  فئمل فيق  يفل فهايلفي  تعييل ف ه ي ف ...  فيقكيّ  فن  ا ت فقبي، فه  فهل فويقبحثففكأ ه فيقط بكع   هحكطأ
يفلت.نفيّ  افيقي جلفيقييحقهفصف فجيينت..فئيوملحفيلإةيلقلجكيفتطيلفيلإنيي فدكوييفدي فوجلةوفئ ةيف وف04هف00يقي 
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ددد يمف دددللفيقح كلدددت.فقمددد يفئمددد ف دددب فةيصددد،فمددديلاتفيق   مكدددل فةوهددديفةيصددد،فمددديلاتفيقح كلدددتهفو،يقه 
فو  فيبدد زهفئد فمدديلاتفيدحّ ديء .فويقّلددىفيلإفإ ددت يمكاكتمّحدلهفئد فنميتددتفيحهد هفنحدلف ىيلقلج ف حدى 

يحئكدديلهفددد،فهدديفتفددىحفقهددي تأفواددىنمفيقيعددين فويق ددكمفيقتدد فيددىيئلفنّمددي.فقدد يفئمددلفتيددعافنحددلف
ميقبّيءف ق ديقحفيحئكديلفويقلهديتيفف1إتليففيقتيلاتفيقوعمد .نفلوقت،فيقتّيقهيتفونتليففني،فيقي 

فيقت فتيعافإقافم  كفمي.

 وففهثي فيلإيىيلقلجكيفنمدافلتادتفيقح كلدتفيقتيلافك دتيياافوضل يف للفمأوقع،ف رث فيقّ ف
.فوئد فهد يفيقيدكيقنفاهدلف فيح  مفملجيمميفوضدبطميفوئدقفهلي ديمميفهدلفيقفطديبفي  دتعييلي 

هفإن يديفهدلفجمديزفيدىي فهع ئدتفي صتلائديتفيقع  ك دتلفهلم  بابان فيقفطديبفي  دتعييلي  نفإقاف   
كوتددأف يقييددكط  فئدد فصمددقفئهدديءفقشددعلبففيلإ ددت يمكاكتيقث ليفك ددتلفيقتيلافك ددتفوننكيلهددي.فوميثدد،فوّ

فإ ددت يمكايتأصيضددعتفنبدد فإنتدديافهعدديلففميدديل فهدد فصلاقمدديفيقي ي بددتهفوهددلفتيددعافإقددافإقدد يلف
حفومددثي  فند ف  ادقفإنتديافه عديلفففيقييدتعي  فويقييدتعي  فقيّيدتفنمدافصدللفنيطك دت.فقكّ مديفملدل 

لفيقييتعي  ا فحلصوممفشعل،يفهد ف نيديطفنمافنحلفههيةفوهتعيلا .ف ه يف ييتأهفئم ف  فيؤو 
دعلبهفوقكدد فت دكمفحددي فّم ينيمدديف لفئدتحفهدد وفيقش  هفواقدقفقكدد فيبدد   هّحطدتففيددبلف صدمممفيقع قدد  

لهديففي دمفشدعيليتفهعمّدتف2 ن يتفيلإةيل فويقت لجكأ.ن ن ف  اقفإنتيافصطيبفي و افية نيءيمأفواب  
 م ه فيقح كلتفضي ف يتيمميفوهطيهعمي.فهونليتيفهبط ّت

وئ فهليح،فه يفيقفطيبفيقيؤةق فّم تنفئ فهطملفثيينيّكيتفيقل  فيقعشد ا فجييندتف
ندتففSubalterm Studesت التّابع ادراس .فوهدمفنفبدتفهد فيقيدؤل صي فيقمّدلةفيقد ي فقمبدليفهىو 

فيقييتلبفه فقب،فيقيدؤل صي فيقيتدأث  ا ففيقيكي ديتفي  دتعييلا تفيقب اطينك دتهف ميلاتفيقمّىفيق  ي  
فيقد يفي دتبعىمأف فيقيّيد   دولي  ويقت  ليفإنية فدتيحتأفئ فضلءفهوي كمفهويي  فهت  متففيقتديلاتفيقش 

                                                           
ف.61هفصف0111هف0نبىفيقيلاحفحّعبىفيقعيق هفهيثلقلجكيفيقليقلهفةيلفمل،ليلفقمّش هفيقىيلفيقبكهيءهفطف-1
 هلم  باباHomiBhabha (1090:)وهّ   فنلىيهفوه ف حرفيقشف كيتفئ فهايلفيقىلي يتفهيففهنيقمفهّىيفإناميريفف

ففعىفي  تعييلا ت.
فقمعيقمهفهام تفيتوك  و هفيقعىةفنبىفاللهفإح ي كمهفيقتفي ،فيقت يلافف-2 ف20فهفص3 فويقتيثي،في  تعييلي 
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. ف صددبحتفةلي دديتفيقت دديفلفندديح  فقملدديل يتهفوهدد فمتلي ددمفلتمفووجمدديتفيقّ فددلفي  ددتعييلا تف ..
ف ن  فدثي فه فيقّ ليةفويقيوك  ا فئ فديئ دتف لجديءفيقعديقمفمل ابدي.فوملتد نفلتادتفيقت ديلاتفي جتيدين  

فقمعيقمفيق يفصهلفقمتا ،تفي  تعييلا تفه فيح و،فوقكافه فن،ٍّف كي    فويقي  .فومطيدحفويقث ليئ  
فه ف  يأفيحصمك تهفوقكافه فن   في تعييلا تفهتعيقكدتفمتايهد،فإقافدشتفيقح ي شفي جتيين  
حكلت.ن ففغكتفيقلصللفإقافلتاتف ق بفهيفتيل فإقافويقلفميلاتفيقشعلب.فف1 نييقأفيقي 

فيلممي فيقييض ففيق ير  فدي فقدأفنتيّادأفيقيتبييّدتهفو وضدحف فهيف بقفت م ف    ه فد، 
ةفيقتامكيتفيقيت مبتفن فق للفيق ير ف  ف وفملجيمميفوئقفيقل ءيتفيلإةيلقلجك تفيقيتّلندتفهدلفمعدى 

دديففهصددللفقدد يء فومأوادد،فيح ددىي فيقتيلافك ددت  ددو فندد فدددم ٍّفهدد فيق ويتدديتفيقتدد فقددىفمتليئددقف وف هي 
تطيقمدديففعدديفي صددتلافف وفيقددّل ف وفيقتح ادد هفهثميدديفقددىفمتعدديلا.فوهّدديفهييدد فيقحيدد  فئدد ف

لافكدتفإقداف يثنفت ،فيقبي دثفئد فيقتديلاتفند ف  ادقفنلدىوفقلصدللفيقتيف؛يق ويتيتق يء فه وف
وقدىفمطديحقفيقليقدلف وف فمطيفلدأففهي ليءف للف لية فيقر ه فيقييضد هايلنتفه فيقيعملهيتفوف

رم مدديف وففعهددميفنمددافيحقدد،.فئ دد وففيقكدد بفوي نتحدديلفويقفطددأفهتّلنددتف ... فو فتيودد فيقّلددىف
وصددحكحف ن ددأفيّبدد فجينبدديفهدد فيحصبدديلفيقتدد فيثبددتفلافك ددتف ... فو ددىوفقملصددللفإقددافيقح كلددتفيقتي

ئتبلافنيبكتفي ليءفيقّلىتدتف دللفه واديتفف2وقكّ أف فتهلفهيينميفحىيلا.نفهر حميف وفيقفطأفئيمي
فإهيينك دددتفنلددىفومعدددىي،فهددد وفي ليءفموددد اف يقلقدديّلف وفيقّ دددلصفيقتيلافكدددتف هدد يفقيّيددديهفهثميددديف   

فاكدديبفنتددديّ ف هددد يفي صددتلاففئددد فوجمدديتفيقّ  ددد ففصهددم ففإا فئددد ف ي دديت. هددللهيفئدد فّددد، 
ففف. تافتعي فيلإقييحفحميف  فمتشت تفيقح كلتفقكاف  ابيفهوي ليءفيقيتبييّت

ثدددم فإن دددأفوئهدددلافنددد في صدددتلافف دددللفمأواددد،فيقيدددية  فيقتيلافك دددتففددديقّ  فإقدددافصم كددديتف
لاقددأفنمددافيقلدد يء فمددأثي يفنمددافزهدد فيقلدد يء فومددأث  يف هّدد ففوه جعك دديتفق يءممدديهفيملدد فيقعيهدد،فيقر ف

                                                           
فقمعيقميّ  افف-1 ف.04هف00فهفصنبىفاللهفإح ي كمهفيقتفي ،فيقت يلاف فويقتيثي،في  تعييلي 
ف.031يّ  افقي مفير،قهفيقتيلاتفوهّم فيقبحثفيقتيلاف هفصفف-2
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فميددداي،فيقلقددديّلفيقتيلافك دددتحدددره فيقكتيفدددتهفنمدددافينتبددديلف تعّددد فف فومأواددد،فيقّ دددلصقددد يءهف وف   
ف.فففيقه ول فوجلةفئيص،فزهّ فق الف وففعيىفتو مميفنّ ي

ف كيدددتفيقدددر ه فمتفددد ففعدددىيف رثددد فص لصدددك تف دددي فيقلقدددلافإقدددافنددديقمفيقّ  دددلصف وقعددد، 
ئدددد فهدددد يف Gustave Lanson (1519 ،1099) غلسننننتاس ن سننننل   يحةحك ددددت.فتلددددلل

ددد يتف وف نلددديا فقدددمفمبدددقفهّدددأف دددلمفهؤش  دددكيقانفهلضدددلمفيقيدددؤل صي فهدددلفيقييضددد هفهدددياٍّ فهيقي 
ف فصيقددى.فإ   ف ن ددأفهددياٍّ فوهددمميفنعيددىفمكددلا فئكدد  فنّددأ.فهلضددلنّيفنحدد فهددلفيقييضدد ف تهدديهفإ  

فو يض فئ فآ فوي ى.ن ةف1يحةبفهياٍّ هلفيقل يء فو،مي.فقك فه وفيقل يء فمايدلفحدي ففئملفيتاى 
ي فهتلدديحمي  فيحةحدد فهدد ف كيممدديفضددى  ؛فئمدد فقددىفمهددو فيهتكدديزيفه يئلدديفيرهدد فنمدداف لضددميفيقددّ  

يفيتادديوزفيقددّ  فحدد،فقددىفيمغكددأهف جىيددىفواثيدد فةللفيقيعددين هفهثميدديفتييدد ف  فمشددي ،فصطدد يفهيددتبى 
ددحأف نف يّيدديفتلددللاClément moisan (1099 ،0919 )كلياننا  مننلا ا  وهددلفهدديفيلض 

ف دافمديلاتفهد يفيقيلضدلمفيحةحد   نمدافهبدى فيقييضد فديطمدلف كيد .ففObjet littéraire يتأ  
ددقهفهبتددللهف فهّي  فهدد يفيقييضدد فهّ ددللفإقكددأفةيّيدديففعيددل فيقحيضدد هفوهدد فثددم فئمددلفهددياٍّ حيددىف   

فيقليقعددتفيحةحك ددتف لهفهتفي دد،.فإ   نيممدديفهفيقتدد فت ددعلف فFait littéraireهحددل   دد فجيكددلفهيل 
يصمك دددتفويقفيلجك دددتفقتودددىوهفةيصددد،فهييل دددتفيقكتيفدددتهفويقعدددتفهّ  يدددتفوه دددّلنتففوهددد،فمّ دددكمف يقى 

ددديلة.ن يقددد يفتعيددد،فنمدددافإضدددويءفشددد ءفهددد فايمدددألفق يءمدددأفنمدددافيقدددّ  فف2ومليدددكمفهددد مبطي ففيقي 
فيحةح .

دد ف ددؤيلفيقح كلددتفهدد فجمددتفهددىمففهدد يفيقتّ ددكمفويقتّييددقف وف تددافيقت حلادد،فويقت فييدد، توا 
يلةلفيقيدؤل خففيقّ دلصف هليئلتفيقيي وةفق  وففو يثكيتفيقلقيّلفويقّ لصهفوهىمفإقييحفيقي 
مأفئيميفق يء فومأوالا.فد،فه يفتش  مفيقتيديتلف دللف دب،فيقتليصد،فيقيييّدتف يقت فتل  فوهىمفمىص 

ي ددتففيق دديه  فيقتيلافك ددتفبمددلنفوندد ف رثدد فشدديل فون وهدد،فهدد فهادديلفقحددي فيقييضدد فويقحيضدد هف

                                                           
ف.01هفص4101هف0 يقلهفةيلفيقكتيبفيقاىيىفيقيتحى هفحي وتهفطرمكيي فهليزي هفهيفيقتيلاتفيحةح وفهفم جيتاف ي فف-1
ف.01هف06هفصفيقي جلفنويأف-2



 الفصل الأوّل: تأويل الحقيقة في قراءة التاريخ الأدبيّ 
 

 
75 

فيقت وكيد فئد ففقر ه فيقحيض هنفونمافه يفيح ي فيقييضكتفئ فدّتفه يفي تودىوفهد فيقهد ولي 
هفوجعمميفقيحمتفقموممفه فقب،فقد يءفنل،فهورمفيقتا ،تفيلإنيينك تهففينتبيلهيفما ،تفزهينك تفإهيينك ت

قدتفنيّددأهفيقتوكيد فئد في قكددتفقدمفتعكشدلهيففيدبلفيقييدديئتفيقرهّكدتفيقتد فمو ددمممفنّمديهفوئد فيقلف
يقيّماك ددتفيقتددد فيددتم ففيلجبمددديفيقت وم ددلفنمدددافهددد وفيقييدديئتهفوجعددد،فيقتا ،ددتفيقييضدددكتهفيقيتبيندددى ف
فجىيدىفتيدل فنلاهدتفنمداف ويقو ابتهفما ،دتفهعيصد  فقّديهفوهد فثدم فيقتييدي فقّشدلءفهلقدتف دليلي 

.نهددلفمحىيددىيفهدديفيصددطمحفنمكددأفلايددللافيقتليصدد،فيقت ددفهنيدد فهفتمددتفقمتليصدد، يلاف  
مليصدد،فف1

هفمليصدد،فتحيددد فهعّددافيقومدددمفحلصددوأفهشددديلدتف ف تحتودد ففيقدد يتفوي صددد فهعدديلفيقلددديلئفويقددّ  
ففف.قوك  فنماف نلياف ص مففي فح  يفنماف ييبف ي وهفو فمعيقكفي فينو ية

 دكييفإقد يلوفف كيدتفن ديحففنف غنادامينفيو ر دىه هاي غنفه وفيقوك  ف بقف  ف شيلفإقيمديوف
فنيمك ددتفئمددمفةيصدد،فيقحملددتفيقت أوامك ددتهفوي نوتددينفنمددافي صدد لف ددافقكدد،  ي ئتدد يافيقييددبقفيقيؤ  
يقدددّ فمليصدددلافويلإن ددديتفإقكدددأهفةو فإقوددديءفايمك دددتفيقلددديلئف وفئ وضدددأفوملق عيمدددأفيقلبمك دددتف يددد ف

ياجتف وفيقيتط  ئتهفوهلهفح ققهفيبل فنمدافهيديئتفزهّك دتف تحديئظففdistance temporelleيقي 
ف دد ففنمدداف بكعددتفي صددتلاففويقوي ا دد يقكيهّددتففكددأهفديدديفميّحّدديفيقلددىل فنمدداففتهدد فصلاقمدديفددد، 

هفوئدددقفهّ دددللف ميييدددرفصدددحكحفيح يددديحفهددد فزيّومددديفئددد فنيمك دددتفيقومدددمهفئيبلدددافنشدددي ّيفيقت دددأوام  
يقيييئتفيقر هّك تهف  ددتفهتليصدمتفهد فيلإقوديءفويقت عدىي،فونندية فيقبّديءهفئيّدت فند فاقدقفيرتشديفف

يفضدددي ف دددكيقفهتّي دددقفهددد فيحئكددديلف  يددديحفهيدددبلتفهوددديي  هفقكيدددتفايمك دددتفو فهلضدددلعك تهفونن يددد
هفو،ددىلف  فمبلددافيقدد  يتف ددكيقف وفيقيلقددتفيقت ددأوام   يددتفقومددمفهتيي ددرفئدد فاقددقفيقي  يقي شددى فويقيؤ  
ليتفو  يديحفهتفي مدتفمو ضدميف قتفهتعيقكتفنمافهلضدلنميهفوابلداهفهدلفي صد هفهاد  ةفم دل  يقيؤو 

مك دتفيقد يفتيدي ف  ييهمديهفتحدى فيق  يتهفحدىنلمف ن مديفمعيقدتفنمدافئ ةيني تمديفو زي دتف ديفلفيق ي

                                                           
هيملةفحمعيقكتفةوهتهفيقتليص،فويقتيلاتففحثفئ فئميوتفيقتيلاتفنّىفحللفلايللهفيح فيقّىتمفقمّش فويقتلزالفيقاريّ فوةيلفف-1

ف.40هفص4104هف0يق ويئىفيقثليفكتفنيش و فحي وتهفطف



 الفصل الأوّل: تأويل الحقيقة في قراءة التاريخ الأدبيّ 
 

 
76 

فشددي يفهدد فص لصددي تأهفف1يقت ويندد،لفيقت ليصدد،فحيّميدديهفئدد فإ دديلفما ،ددتفوجلةت ددت.ن محوددظفقمددّ  
فو،يقيليح،فئان ميفمييحفقم يتفحميههف  دتفيقت أوا،فويقت   ففونحىيءفش ءفه فايمي تمي.ف

فيقتديلاتفيّبود ف  فتيدل ف دليليفمليصدمك يفهبّك ديف نمدافإقيهدتفهيديئتفه فه يفيقيّطمقفئا  
ةفهيدتلايتف زهّك تفمحوظفقم  يتفايمي تميهفومهي فقلآص ف ي ا تأهفئتّوتحف حليبفيقت أواد،فمبعديفقتعدى 
ف  فتيددل فددد ققف يقحددليلفنئيقت دديلاتف ... ففيّبودد ف  فتيددل ف ددليليفحددي فيقييضدد فويقحيضدد هفو حددى 

فن د ف وف  ف دية فقدمفملد،ففعدىهفو ف ليليفحي فيقيؤل خفوقيلّأهفويقكميدتفيحصيد  فئد فمدألاتف ي  ي 
فهددد وفي  دددتي يلا تفئددد فمأواددد،فيقت ددديلاتفهددد فهبعدددثف كيمدددأهفونميتدددتفف2تييددد ف  فملددديلفقددد  .نف ح  

فيقت أوا،فمعّ ف تييفنميتتفيقت يلات.

فهحيوقددتفإقيهددتفجيددللفيقت ليصدد،فحددي فيقييضدد فويقحيضدد   ددىتففدديقيؤل صي فإقدداففهوقعدد، 
ددب،فوي قكدديتفيقيّي ددبتفيقتدد ف ددي فوهويددىيفحددي فيقت دديلاتفويقلدديلئ.فيقت وكيدد فئدد فيقي  محل ددقفمليصددلافئع 

مليصدد،فتطيددحف  فتهددي فيقلددىلفيقددليئ فهدد فيقح كلددتهفئدد في  فايمددأفيقدد يفتيدديحففكددأفقمدد  يتلف
ّددلمفهدد فيقيادديول فحددي فيقددّ  فويقلدديلئهففحيددثف فحيقيددؤل خففلدد يء فيقّ  ددلصفومأواممدديهفقمتأ ددكاف

 توشاف  ىهييفي ص .

دددب،فوي  قكددديتفيلإج يّك دددتفيقتددد فمدددم فينتييةهددديفئددد فهليل،دددتفيقّ  دددلصفئيددديف بكعدددتفهددد وفيقي 
يقتيلافك دددتفويحةحك دددتفهّمددديفنمدددافوجدددأفيقف دددلصووه،ف ل لدددتفهددد وفيقيّددديه فهبدددى فيقياددديول فحدددي ف
يقلددديلئفويقدددّ  هف يدددثف فميدددم  فنمدددافيقدددّ  فحتللامدددأف وفملجيمدددأف وفمييكيدددأف...فو فينيدددكيقف

فففقمليلئففوليءف ح فيقّ  لصف وفح اقفيقيّيه و

 

                                                           
هفهّشلليتفي صتلاففيقاريّ فويقىيلفيقع ،كتفقمعملحفنبىفيقوّ فف-1 فيل هفيقم هيّل كليفويقوميوتفنحلفهش ومفنل،فمأوام  

ف.440هف441هفص4111هف0نيش و فحي وتهفط
ف.61 يي فهؤناهفيقتيلاتفويقيؤل صل فةلي تفئ فنممفيقتيلاتهفصفف-2
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 اتّجاهات قناءة التّاريخ الأدب :-0

 عن  عتبة الافهلم: -1.0

؛نفئيقعميدددديءففيقتدددديلاتففحيددددمفنمددددمفإ  ف حفنويددددأفحلصددددوأفنمددددمفيلإنيددددي ففيهتكدددديزٍّ مددددأفتلددددى  ى  ج 
فيقت دددددددديلاتفدوكدددددددد  هفإن يدددددددديفيددددددددىولف ددددددددللفهحدددددددديولف ل،عددددددددتٍّفهدددددددد ا ففففففففففففففيقيحددددددددىثل فإن يدددددددديفتعتلددددددددىو ف   

ففففففففففففففففففففففففففففففففففف.تايددددددددددددددددددددددلفنمدددددددددددددددددددددداف  دددددددددددددددددددددد متفهعي ّددددددددددددددددددددددتيحولاف ن ددددددددددددددددددددددأفنمددددددددددددددددددددددمفديدددددددددددددددددددددديّ فيقعمددددددددددددددددددددددلحف
ففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف.يقثدددددددددددددددددددددددددددددين اف ن دددددددددددددددددددددددددددددأفيت  ددددددددددددددددددددددددددددد،ففيامدددددددددددددددددددددددددددددلةفيلإنيدددددددددددددددددددددددددددددي فئددددددددددددددددددددددددددددد فيقييضددددددددددددددددددددددددددددد 

ف  التدددددددددددددددددددددددددددددددددددأفهدددددددددددددددددددددددددددددددددد فمويدددددددددددددددددددددددددددددددددددي فيقلثدددددددددددددددددددددددددددددددددديّقفيقتيلافك دددددددددددددددددددددددددددددددددددتيقث يقددددددددددددددددددددددددددددددددددث فففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف.اف   
ففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف1يق  يفددددددددددددددددددددددددددددددلاف ن ددددددددددددددددددددددددددددددأفيمددددددددددددددددددددددددددددددىففإقددددددددددددددددددددددددددددددافمع ادددددددددددددددددددددددددددددد فيلإنيددددددددددددددددددددددددددددددي فح يمددددددددددددددددددددددددددددددأ.نف

هف وفئد فيففيحكطدأ وفهتدأث  ففيهدؤث  ففحلصدوأفئد ةيفهحليقدلفيقحكدي فيقيعكشدتفقانيدي فئيم  يلفيقتيلات
ريديف ههتشدع لفيقيّدي  فوي م ايهديتفيص دبفهادي جع،فهّأففه يلفيجتيينأفونلاقيمأفهلف ي و

ت ددددكمفجيددددللفيقت ليصدددد،فحيّددددأفو،ددددي فيقعىيددددىفهدددد فيقيعدددديلففيقيتّلنددددتفنمدددداف  ددددي فيقيّدددديئلف ن ددددأف
ف.ويقت فه فحيّميفيحةبفهيقيتبيةقت

دددمتفيحةبف فيقتددديلاتهفئمدددلفهددد آ فيقع ددد فوهدددلفمعبيددد فنددد ف ئكددديلفيلإنيدددي فنفوثيدددقفيق  
لف  لاهمدددمفو هدددينيممفوا  دددمفندددلي  فهفتمودددتفهددد ففهونلي ودددأ تو دددحفنددد فةصيّددد،فيقبشددد فوا دددل 

دممففه كيمممفو كي فيحئ يةفويقايينديتفوهد ف كدي فيقيىيّدتفويق اد  وهد فيقعمدمفويقود فويقحد بفويقي 
فهيفتللفمحدتفيدىفيلإنيدي  فقم  ي دلفف...فوه فد،  لوف ... فو حدى  وادىص،فئد فنطديقفإةليردأف وفم دل 

دع فقكد فتومدمفهمكدتفيقفمدقفوي حتكديلهفوامرهدأف  فتلد  فشدي يففئ فدتيفتفيقتيلات قفيقش  هد ف  فيتد و 
فنددددد افيقيلضدددددلمفونحددددد يزفيقحدددددلية فيقيميدددددتفو،حدددددثف هددددد فيقل ددددد فيحةحددددد فقكددددد فيدددددتعم مفئددددد  

                                                           
ف.13هحيىفحيله فهم ي هفيقت يلاتفويقت ألاتهفصفف-1
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يقتد فمعيّدأفف1.نيقشف كيتف ... فواحي فحىيل فيقتيلاتف  فيمم ففش ءفه فه يهلفيقّلىفيحةح 
فحمي،فويقتيحك .يقت ففنما

حفوف نلندددديفقمبي ددددثفئدددد فيقتدددديلاتهفئمددددلف تهدددديففحيجددددتفإقدددداففحددددثفئدددد ففيحةبهثميدددديفتلددددى 
فيقت دددألاتفقدددأفتيث ددد،ففميلافدددأ؛ففبينتبددديلو هفئدددا   جدددرءفهددد فهّدددت فيلإنيدددي فوم يثدددأفيقوكددد يفويقلجدددىين  

يددديفتحو دددأفهددد فاصددديّ فقدددىف فتيدددعميف يددد وهفوميميمددديف تهددديففضددد ول فميميمددديف بكعدددتفيقيلضدددلمف
فهددديهييلإنيدددينك تفئددد ف نيدددقفصدددللفيتفنلاقتدددأفيقيبيشددد  ففيقددد  ف تيتّومددديفهددد ف ئكددديلفوهدددليجافف؛ففيددد، 

ففكدأفهد فيحئكديلفويقفدليق فويقفدلي  فويقيعدين ف ت دافيدؤث  فئيّديفونلي تفهتبييّت.فئديحةب نف حدى 
ثّيهفوندد ف  اددقف ىيثددأفوئميّدديفقددأفتيددل فهتينّدديف ففيتدديمففكددأهفحن ددأفتفي بّدديفواحددى  و ت ددافنحددا 

هفقددىفيىيصمددأفيقوكدد هفوقددىفهي وّدديفوففيلاهددأفوهدديفتحيدد،فهدد ف دد يءفقعلف شددين نيهفوهددلف دد يءفوجددىين  
كوتأفه فإثيل في نوعي تفئد فيلإنيدي هفحد،فقكد ف لفن فوّ يىيصمأفيقعل،فويق  ه هفوقك ف فقيتحل 

فئيقت ددددف2يددددّميفحمدددديفنمددددافصيدددد فوجددددأ.ن ألاتفقددددلةبفإن يدددديفهددددلفمددددألاتفقمدددد  يتفيلإنيددددينك تفئدددد ف ةق 
ف.يقلجىينك تفويق هّك تفو نيقفمامكيمميفهمويصيممي

فمعبيددد فيحةبفنددد فهدد وفيقيشدددين فويقعلي دددتفيلإنيدددينك تفقددكافإ  يقددديفئددد فيق  يمكدددت فهقكدد  
فلددىلفهدديفهددلفهشدديلدتفحددي فيقدد  يتفوي صدد لفيقيايددلمفيقيؤممددتفويقيفتمددتفهعددي هنفوهدد فهّدديفدددي ف

فئد فصدىولوفند فصدي بأفو  ي كيدأفوهشد ين وهفيحةبفايمك يفو ي ا يفئ فيقلقتفنويأهفئملفايمد  
فئددد فم دددلا ف فهددديفتيدددلاففدددأفهادددتيعممفهددد ف دددكمفوهدددلف يددد ي  وفقيشدددين فيقّدددي فو  ي كيدددممهفودددد، 

و ف نويددممفو نوددافهددد فتفونددأفو ددىوفونن يدديفتلدد فتفو ف ةيبدديف فتل فتفهفتموددتهفو،دد ققفدددينليف ددي فتلدد ف
وهد فصدلالفهد وفيقحيقدتفيقيعكشدك تفف3 لقممهفودأن ممفتعكشل ف  ي كيممفو  ي دكافهاتيعديممم.ن

.فقكيل فيحةبففهيقت فمو  يميفيقل يء فيقتشيلدك ت ف كي فيقّ  فيحةح   نفثيد  فف-ويقحيلفه و-ميتي  

                                                           
ف.60هف62فر،قهفيقتيلاتفوهّم فيقبحثفيقتيلاف هفصيّ  افقي مفيف-1
ف.00هفصف0114هف1شلق فضك هفيقبحثفيحةح .ف بكعتأ.فهّيهاأ.ف صلقأ.فه يةلوهفةيلفيقيعيلفهفيقليه  هفطفف-2
ف.03يقي جلفنويأهفصفف-3
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فهد يفيقت ّدل مفهدلفيقد يفت دّلفيحةبهففقد يءيته فصلالففيقفمقفيقييتي  هفتمودتف فهتّي كدتف.إ  
يقتدد فف1ئيتبددلفاقددقف  فتيددل فيقددّ  ف ةحك دديفإقددافةلجددتفميدديحففعددىةفدبيدد فهدد فيقلدد يءيتفيقيفتموددت.ن

ةف كي فيقّ  هفومليص،ف ي ول فيقى  قتففكأ. فماى 

فئحيددلهفونن يدديفميدديهمف تهدديفئدد فوف هدد وفيقلدد يءيتف فمّشدد فئميدديفقالينددلفيقعيدد،فيحةحدد  
يقت دددألاتفقدددأهفونفئددد فيقليقدددلفقدددمفتيتدددلفمددديلاتفقدددلةبفةو في  دددتّيةفح دددافي صتكددديلهفوهحيوقدددتف

هيك تفيقّ لىفهمف نويممفنل يةفه ف ي فوند فهدّممفيقتلىي فويقت للامهفئيؤل صلفيحةبفيق ي فيّك و ف ف
 تهددديفاوف هيك دددتفدبددد مفقمّ لدددىفيحةحددد هفواقدددقففياددد  ةف  ففحددد ققف ... فو،يقيليحددد،هفمددديلاتفيحةب

يقدىفيقد يفتويديفنيّكدأفند فيقعلاقديتفي مولفيقّ لىفن فيح ييحفيق  يمكتفيقيبّك تفنمافيقمدلم.فئيقّ ف
.فميقتيلافك دتهف ددتكل ف  ييهددأفةيّيدديفههدم ف ت.فئمددلفقدد فيددىلشفيقعيد،فيحصددي،هفهدد فيقعيدد،فيقيشددتق 

 نييلفئّك تففعيّمدي.فويقّ يقدىفيقد يفواّت فن فجممأففيح ليلفيقتيلافك تهف  فتفط فةيّييفئ فئممف
هف دددددكيي،فةيّيددددديفإقدددددافيقت فددددد  صفيحصددددد قف وفإقدددددافدتيفدددددتفيلاتف وف قددددد، فتعددددد ففيقلميددددد،فهددددد فيقت ددددد

ف دك تفئد فصدلل فنهوديه يتفحدي  يق ويّدلفيقعيقيك دتنفو ديتاّ لفنيلهديفيقفدلاففي نطبينيتفيقش 
                                                           

يلهفةيلف لا فقمىلي يتفويقت جيتفويقّش هفةهشقهفطف-1 هف0نفبتفه فيح يم  هفيحةبفويحنليمفيحةحكتهفم جيتاف يه ف ا 
ف.ف43هفص0110

التاريخ الأدب  فhistoire de la littérature :"هلفمطبيقفهّيه فيقتيلاتفنمافوصتفيحةبفئ فن  فه فيقع للهف
هاىيفو بأفوديه،فيقيمّى هفهعامفيقي طمحيتفيقع ،كتفئ ففنوفشعلبفهفتموت. وفئ فن للفهتتيقكتهففنّىفشعلفوي ىف 
ف.12هفصف0112هف4يقموتفويحةبهفهيتبتفقبّي هفحي وتهفطف

في تفىيحفه يفيقي طمحفيقي د لفحم وفيق كوتفن ي ول ففوابىوف     ىيثفنيبك يهفئحت افيقت يلاتفنويأفدىلي تفهوي   فقم  
فحتىل افه لف  كلتفإ   فهوملحفميلاتفيحةبفدييفنع ئأفقمفيتطل   فحىيتتفيقّ مهتفو ت افنميتتفيقل  فيقث يه فنش .فوه فجمتفئا  

فقو تف) فئ فيقوت  فنويمي.فإ   فLitteraturaيقيلحفقمفيتكل  فإ   فنمافو يمتفقميع ئتفح،فدينتفمىل  ميّك تفقمفمك فمىل  (ف) ةب(فيقلا 
فنمافهيفتيي ف   فنييك أفيقثليئتفيقّيماتفن في  تكيشففيقكتل.فوقمفمتوي  فيحهللفدثي يفنماف  التفقمكل ؛فودينتفد ققفمىل 

في ةيبفيقاييمتفشي،فئّ  هفو ي فدي في يةفيقحىيثفن فيق يه  فيقتيلافك تففVoltaireئ فن  فئلقتي ف وه فيقيع وفف   
فيقمو تفي تعي فه و ف    فوابىو فيقبكي . ف و فيقوميوت فدي فيتبيةلفإقافيق  ه فيقشع ف و ف ليق ف ّتفئلى فئ ف قيينكي لفه    متف و 

فيقتيلاتفدي فئ فاققفيقلقتفشيلافه فLessingحفه فقكيّغف)ف0161 (فقمى قتفحلضلنفنمافيقيلضلمفيحةح ف ... فو،ييف   
ف فيّ  ا ف ف  فت م فميلاتفيحةب.ن فئي فيقطبكع ف يّ   ففلل   فنويأ ى فيحةبفويحنليمف شييلفيقيع ئتفيؤد  نفبتفه فيح يم  ه

فيقتيلاتفيقعيحهفئ فإ يلفة قتأفنماف شييلف61هف61صففحكتهيحة فإا فئتيلاتفيحةبفّم فئ فيقبىيتتفداينلفه فنمم .
فهتّلنتفه فيقيّتايتفيقوك اتفيقت فمهم فإقافجينلفيقشع فويقفطلفيقّ لصفيقومي كت.



 الفصل الأوّل: تأويل الحقيقة في قراءة التاريخ الأدبيّ 
 

 
80 

ئدلاف ّدافقمت ديلاتفند فف1ئ فيقييض فيقبعيىهفميلديفاققفقمبي ثفئ فيقلىتمهف وفقعيقمفئلدأفيقمودت.ن
يقّ لىهفو فقمّ لىفن فيقتيلاتهفدلاهيديفتفدىحفي صد هفودلاهيديفتيديهمفهد فجينبدأفئد فمل دكلفةيّد  ف

مأفه ف يثفتيتحفه فهعي فه يفيقّ  هفودلاهييفيقيعّاففيقّيبتفقمّ  فيحةح  ف.يث يفهية 

قك فإايفدي فيقّ لىفشيلافه ف شييلفيقل يء فيقت فمييحففيب ففعيفهعدين فيقدّ  ففيديف
يتكحدأفهدلفايمدأفهد فهوديمكحفق يءمدأهفو،يديفتيتمكددأف ئدقفيقلديلئفهد فه جعك ديتفو قك ديتفق يّك دتهفئيدديف

 ددعتف ددللفهي ك ددتفيحةبفو بكعتددأفيقت دديلاتفيحةحدد وف ددؤيلفنمدداففيددي تأهفتفت دد ف دداي تفوي
ئمدد،فيقتدديلاتفيحةحدد فهدلفمدديلاتفيقددّ  فئدد ففونلاقتدأففوّددل ف صدد مفقمديفةولهدديفئدد فمشدديي،فهلا تدأ.

فهدديفتيدددتتبلفاقدددقفهدد فةلي دددتفقحكددي فهّدددت  فيقدددّ ففوقوعددد،فإنتددديافيقددّ فمددألات حفهدددلففهايمددأ فيددد، 
ف...فف فويقث ليئ   فويقيكي    فوّ وففإنتيجأهفوهحكطأفي جتيين  

أوسنتا و René Wellek(1099 ،1001) رينين  ويلين  يفيقيدكيقفتطد نفوئد فهد
هفواييددددد ف arrenW (1500 ،1051) وار   دددددعل،تفئددددد فآ ٍّ  دددددؤي ف يتدددددتفئددددد فيحهيك دددددتفويق  

؛فوهددد فيقايدددلفحدددي ف جيندددلف هيي تدددأفئددد فهلاهيدددتأفقاشدددييقك تفيح ي دددك تفقعيمك دددتفيقتدددألاتفيحةحددد  
هف فيحةحددد   فص لصدددي تأفئددد فقددد يء فيقىلي دددتفيقتيلافك دددتفونددديقمفيقدددّ   فحيدددثفتيدددل فقمتددديلاتفيحةحددد  
و،كدي فهفتمدتفيقيليقدتف لقمديهفئد فصدلل ف فمّدأمفحمديففهيقّ  لصفولصىفيقتوي يتفيقيمي تفحمي

ددعل،تفئدد فيقيليحدد،فئدد ف ندد فيقحيضدد فديدديف فمو ددمميفندد فزهّمدديفيقييضدد .فواييدد فجينددلفيق  
ئدد فهطمددلفيقو دد،فيقتي ددلفف  ارو وفويلينن يقعليّددقفيقتدد فمحددللفةو فمحليددقفهدد يفيقط يددلن.فتلددللف

هففيعّددداف  فمكتدددلفهدددية  فمكدددل ف ةحك دددتف نشددد فهددد فدتيحميددديانفهددد،فتييددد ف  فتيتدددلفمددديلاتف ةحددد  
فمددددليلاتفيجتييعك ددددتهف وف فهع ددددمفمددددليلاتفيحةبفإ فهدددد فإ   وميلافدددديفهعددددي وفيّبودددد ف  فن دددد  نف   

لوفيحةبهف وفينطبينيتفو  ييحفن ف نييلفهعي ّدتفه م ففمليلاتفقموك  ف2بدتفم ميبديفزهّك دي.ندييفت ل 
فيحةح فئ فايمأف يّلفئ فدثي فه فيح كي . فويقّ  

                                                           
ف.66هف62هفصف0110يق اياهفيّ  افلاّكأفوقكقفو و ت فويل هفن  ا تفيحةبهفم جيتافنيةلف لاهتهفةيلفيقي اتهفف-1
ف.300هفصفيقي جلفنويأف-2
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هدد يفيقليقددلفيقدد يفتيشددتفهددىمفيقت بينددىفيقحيصدد،فحددي فيق دديه  فيحةحك ددتفئدد فايممدديفو،ددي ف
دددىمفي دددىفهنيمك ددديتفيقت دددألاتفقمدددي ويقت أ دددكاففهفددديقكثي فهددد فيقيمتيدددي  فإقدددافهحيوقدددتفل بفهددد يفيق  

فئد فايمدأ فجىيدىفتحتود ففديقّ  فيحةحد   نفيقعّ د فيحندم فيقي ديةففئد فف.قتيلاتف ةحد   وقمد يفئدا  
فهدددلفايشفيقيتيث ددد،فئددد فمددديلاتفيحشدددييلفيحةحك دددتهف يقعىيدددىفهددد فيقّ   ا ددديتفيقحىيثدددتفقمتددديلاتفيحةحددد  

ددو يتفيحةحك ددتهفواددىنلفGérard Genetteويقدد يفتيددي كأفجيدد يلفجيّيددتف) وفوامكددقف(فمدديلاتفيقش 
(ellekWفوويلف)(ف arrenW(فميلافدددديفقددددلةبففينتبدددديلوفئّ دددديهفواع ئددددأف لقددددىهي ف)lucian 
nGoldman)ميلافددديففزيوادددتففينتبددديلوفميلافددديفحّيلا ددديفمكلاّك ددديهفواددد يوفهدددينرفلو،يددد فتددديو فهددد فف

فيقلي ددددمففقتمل دددد فيحنيدددديلفيحةحكددددتهففكيدددديفتعتبدددد وفهكييّيدددد،فلاودددديمي  ميلافدددديفقلدددد يء فيحنيدددديل.فإ  
فهدد وفيقيحدديو تفيقتّ ي ا ددتفيق ففينتبيلهدديفههددلفي هتيدديحففيقعيدد،فويحنيدديلفيحةحكددتيشددت شفحددي فددد، 

فهييددد .ن هيينددديفقتّ دددكمفمددديلاف  
ففيفتمدددتفمامكيمدددأفيقشددديمك تفويقبّيلا دددتفف1 فيحةحددد   تيدددل ففكدددأفيقدددّ  

. فومأثي يمأفنمافيقتمل فهح  فيقّ   فويقتتب لفيقتيلاف  

فه وفيق تمفيقّ   ا تفون ف فهّمديفص لصدي تأفقك   فقكد،  ف    يم ولتف للفقي دمفهشدت شهفإ  
متفيقيتأمكدت فن  ا ددتفنمدداف دىيفهدد ف بكعدتفيقيددكيقيتفيقيشددي  ف.فو،لددىلفهدديفمدىئعّيفهدد وفيقّ   ا دديتقكد، 
فنميّديففديقعلة ف و  فإقدافحدىيتيتفنشدأ فهد يفيقبحدثففإقا ي تش يففآئيقفيقت دألاتفيحةحد هفئمد فممدح 

ويقيّعطودديتفيقكبدد مفيقتدد فينتلمددتففددأفهدد فهادد  ةفنلدد،فيقلقدديّلفئدد فهفويقييدديليتفقددلةبفيقت ددألاف  ف
هفإقافةلي تفنميك تفقميف  يميفيقت ّ ي ات.فف فقيقلف  ةي 

ف

                                                           

 غلل ما  للسيا nlucian Goldman (1019 ،1099:)ف. فئيميلففونيقمفيجتييمفئ ني  
ميوائيل ريفاتينMichael Rifatterre (1009 ،1099): فه ف ص،فئ ني هفهيج فإقافيقل تيتفيقيتحى ف نيقمفقولي 

فيحه ايكت.
هف16هفص4101هف0يقتيلاتفيحةح وفهفم جيتاف ي ف يقلهفةيلفيقكتيبفيقاىيىفيقيتحى هفحي وتهفطدمكيي فهليزي هفهيفف-1
ف.11
ف
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 مناهج تأريخ الأدب: -0.0

فمألاتفقلةب فيقحىيثفن ف ي  فيقط فف–إ    فف- ففن فيلمبي يمأفيقيبيش  ففديحةبفوي 
فضي فينىليجأفضي ف كيقف قبد،فمتب دلففيقيمدمهفيقت يلاتفيقعيحهفقمد يفيبدىوفهد تيي ف  فتيتليفإ  

فقدددأف هيددديليتفيقت ددديلاتفيحةحددد فوهّددديه فق يءمدددأهفيقتعددد ا فنمدددافحدددىيتيتفنشدددأ فنمدددمفيقت دددألاتفدوددد  
فص لصي تأفوقلينىوفيقت فميي رو.ف

 :وتنلّره التأريخفاّ ب ايات لاحة عا  -1.0.0

فهددد يفقدددمفتيّدددلفّمدددللف ف    فنمدددمفيقت دددألاتففلليندددىوفوهّيهادددأف دددىيثفيقّ شدددأ هفإ   ل دددمف   
هف إشدديليتفميلافك ددتفئدد فدتيفدديتفيقلددىهيء.فحيددىف ن ددأفمام ددتفئدد فيقبددىءفنمددافشددي،فيهتيدديحٍّفحمدد يفيقودد  

يهتييحفتيي فوصوأففيقعولا ت؛فئيقعيمك تفيقت ألافك دتفقدمفمل دىفقد يمميهففلدىلفهديفيلمبطدتففيتطم بديتف
فيّك دددتفنلىت دددتفهثميددديفهدددلفيقحددديلفهدددلفدتددديبفيقعمدددىفيقلدددىتم.نفو بلددديفق ويتدددتفجدددكيافهّددد يفح  دددتىة
ف0130هف0160) فهدد وفيح ددويلفإن يدديفهدد ف قددىحفهدديفنيمددقفهدد فيقكتيفدديتفيقتيلافك ددتفنّددىف ي  (فئددا  

قددلحفهدد فيحقددليحهفوهؤق ومدديفيقيامددللفهددلف قددىحفهددؤل خفوجددىنيوفئدد فيقعدديقمفيقلددىتمف ... فويقتددللي ف وف
مىفيقلىتمهفميييريفقمديفند فيقعمدىفيقاىيدىهفدتديبفيقييدكحي ي فيقيلدى  هفهدلفدتديبفيقيمدلةفيقد يفيقع

ئيلإشددديل فإقدددافيقيعطكددديتفيقتيلافك دددتفجددديءتفف1تهدددم هفإقدددافجيندددلفمددديلافممفنليّدددىهمفوشدددعيّ هم.ن
فضي ف كيقفيقحىيثفن فيقيعتلىيتفيقىيّك ت.

فيقكتيفدديتفيقتيلافك ددتفيحوقددافيقتدد فّمدد ف نّددىفقددىهيءفيلإ  اددقفقددمفمفدد افندد ففتريدديف   
يلإ يلفيقىيّ هفهتامكتفئ فصلل ف  طللا ت؛ف دط فئيمديفيلإنيدي ف  دىيثيفو،طدل تفميديهافئيمديف

؛نفئمددد فمتحددى  فنددد فيقحدد بفحدددي فيلإ  ادددقفهفوهددلفهددديفمبىتددأفإقكددديا فهددلهي و يقليقددلففيقتفييددد،

                                                           

 جياس هنني بنست James Henry Breasted  :. فنيقمفآثيلفوهؤل خف ه اي
ف.11يّ  افهحيىفحيله فهم ي هفيقتيلاتفويقت ألاتهفصف-1
 هلمينوسHomère (0  ،5ق. م :)هفتعتلىف ن أفهؤق تفيقيمحيتي فيح طللاتي فيلإقكيا ففق. م فإ  ال   شين فهمحي  

 =ففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففويحوةتيت.
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ئد فثّيتيهديففيثيد فول مفيلإ يلفيح طلليفيق يفوضعتففكدأفيقيمحيدتهفئمد فمحدتوظفف.و  وية 
فييددددد،ف يدددددلفئيح دددددطلل فون ف مدددددلفنميمددددديفيقت فف1هددددد فيحصبددددديلفويقتليقيدددددىفيقتيلافكدددددتفيقيتليلثدددددت.ن

ددي؛فحن ف ف ن مدديفميث دد،فليئددىيفميلافك دديفهمي  يفمعب دد فندد فهعتلددىيتفإنيددي فممددقفمدديقلدد يءيتفيقيعيصدد  هفإ  
ف.يقي  متفوفمليقيىو

فهيددديلفيقكتيفدددتفيقتيلافكدددتفنّدددىفقدددىهيءف يقيلندددي فنددد ففهّع جدددأفيحهدددمفف مدددللف يددد ف   
فيقت دألاتفإقدافيقّثد هففعدىف  فديندتف  مدلفيقيؤقوديتفم ففهيقكتيفت تّيقد،فشدويهتففشدي،فيقتد فنلمدتفئد  

.فنوئد فيقليقدلفئلدىفديندتفدتيفدتفيقتديلاتففديقّث فشد  يف  ي دك يفق مدللفيقتديلات هفو،يقتدديق ففشدع ي 

                                                                                                                                                                                     

فدثي فه فيقعمييءفئ فوجلةفهله هفهتأث  ا فئ فاققفحممى ف) (هفيقم  ي ف ثيليفPerrault، وقتف)(فوفHeldinقلىفشق 
فهيفئ فو عممف  فيّوليفنيبتفمأقك ف)يلإقكيا فويحوةتيت(ف لفهيف ثي تفئ فيقل  فيقثيه فنش ؛فوقىف يوقليففي،  ه وفيقيشيمتف و 

فق  ف فيقلىيهافقمفتييولهمفيقشق  ف    ويتيتفيقلىتيتفيقيلنينك تهفإ   فهله ففإقافهله هفيق يفولةفاد وففكييفنيافإقيّيفه فيق   ئ ف   
لل فيقت فدينتيفنميميفئ فن  وهفح،ف فهله فهلفهؤق ومييففيق   هلفهؤق تفهيمي فيقيمحيتي هفوقمفتي فهي وةوتفيؤه ففئل ففأ  
ري فتع ففد ققفميلاتفوئيمأ.فففيّ  افح اتلفن ي يلهفنييقلتفيحةبفيقو ، هفم جيتافةلاّ فصشبتفو  يىفقي مفجلة هفنيقمف

ف.ف31هفصف4101هف0تهفطيحةبهفيقليه  فو،ي وف
فهيمي فيقيمحيتي فنفيقمتي فم واي ف: Iliadeالإلياذة  ه فهمحيتفشع اتفمحي فق تف  بف  وية هفونقافجينلفيحوةتيتهفئا  

ف  ىيثيف  طللا تفنيّى فإقافيقب هتفيقيييّك تفف) ليقافيقل  فيقثيقثفنش فويقثين فنش فقب،فيقييلاة(فقىفوجىميفشيم مييفيقحيق  
يفف101هفوم اىفيقتليقيىف  فتيل فهلهي و ف)قب،فيقييلاةف101نحلف قب،فيقييلاة(فهلفهؤقوميي.فوههيل فيقل يّىفق الفجى 

ئ فيقليقلفه فش وطفيقحكي فئ فيقع  فيقيييّ هفقك ف  مل،ميفنتكاتف فجىيلفئيميفقتطللف لا،في جلفإقافلوييتميفيقشومكتف
في فيقيملش فحلاط فئ  فيقبطلقيل  فيقشع يء فمّيقممي فيقيملشفيقت  فو كم فيحل تل ي كت فيق كم فمأثي  فوايّح ف ...  فيقّبلاء ف و ق ويل

فوهّ للي فيق فكعته فوقوتمي فنبمميه فيقيمحيت فيقيييّكت فيقيقيؤق مي فئ فيقىول فيقت فتيل فئيمي فيقبطلقكت فيق ويتفممي ش فف جىل
فميلاتفي  فيقيؤقوي ه فه  فهايلنت فيّ  ا فويقلىل.ن فيقفيضعل فقلآقمت فويحفطيل فه فيحصللف تاففيقتلىي . ةيبفيحولو،كت
فف.34هفصف0هفا4103نميتتفيقل و فيقل طاهفم جيتافصكينفيقامكمهفيقمي تفيقعيهتفيقيللاتفقمكتيبهفةهشقهف

فنميّيفميلاتف  بف  وية فيقت في تي  تفنش ف ّليتهفح،فه فمتّيولف لية فيحتيحفيقلميمتفيحصي  ف نويلإقكيا ف فمل  
فح اتلفن ي يلهفه ف  يلفيقيىيّتهفو،فيصتفا ققفيقحية فيقع كمفيقو اىفيقيثي فيق يفوقلفئ ف  وية فه وفيحتيحفيقحيئمت.ن

ف.02نييقلتفيحةبفيقو ، هفص
ف.012هحيىفحيله فهم ي هفيقتيلاتفويقت ألاتهفصف-1
فنفدميتفةلي تفيقتيلاتف)ف فHistoriaماىلفيلإشيل فئ فه يفيقيكيقفإقاف    هعّيهيفدي ففعيىيفن ف(فقمفمك فقىفّم تففعىهفح  

فئ فHistoria(ففيعّافيقيحلقفيقلهيّ هفوقمفميتفىحفدميتف)Historهايلفيحنييلفيقوك اتهفوا جلف صمميفإقافدميتف) (فإ  
فيقكتيفتفيقتيلافك تهفهيثمتفئ فشف ففهي وةوتف) ق.فح(ف.نهحيىفحيله فهم ي هفيقتيلاتفف231هف212ه  متفجىيى فه فلق  

ف=فففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف.011ويقت ألاتهفص
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ددافيقكتيفددتفيقتيلافك ددتفنهيواتننايلستييدد فينتبدديلفن نّددىفيلإ  اددق؛فإافيقتددرحفهدد فجدديءففعددىوففهؤ  
فنيايفنمافهّليقأ.ف1فيتيفتفيقتيلاتففيقّث .ن

ددديفئددد فهددد وفيقوتددد  فنمدددافيدددىف هيفهمحلّ  هيننننودوتوقدددىفن ئدددتفيقكتيفدددتفيقتيلافك دددتفملدددى 

Hérodote (212ف231هف)ةفحلضددددلنفهلضددددلمفيقتدددديلاتفو ييتددددأفيقعميك ددددتهفق.فح ؛فيقدددد يف ددددى 
 Thucydides (911 ،999 وثيلسني ي  وقىفدي فهلفف2وهّماأفيقليّمفنمافمحمي،فيحصلل

لفه  ق.م (     ه ف قىحفإقافيح ى .ف3 ىي فم ميبيفهّط ك ييح لم لفهعطكيت  و 

ف ونايفدينددتفيقكتيفددتفيقتيلافك ددتفهّدد فحددىيتيمميفيح ددطللا تفهمتبيددتففعليّددىفيقلددىهيءهفئلددىفّدد، 
ممددديفوئددددقف فتفدددك مفنمددداف شددددييلفيقكتيفدددتفيقتيلافك دددتفواحييمدددديفح ويفطدددأفوالج  اقدددقفيقطددديفلفيقددددىيّ  
معيقكيددأ؛فوهددلفهدديفناددىوفهتامكدديفئدد فدتيفدديتفيق  بددي فيقييددكحيي هفئلددىنفاهددلفيقيؤل صددل فيحويّدد،ف

فيقح ددتفيقتيلافك دتفجدرءفهد فيقح ددتفيقكلنك دتفيقتد فتشدت شفئيمديفاللهفمعديقاهفه فيق ّ يلمفإقداف   
ئهلافن فيلإنيي هفوقىفمام افيقتعبيد فند فهد يفي م اديوفئد ف وا فصدلل فئمد فدتديبفنهىيّدتفاللهنف
                                                                                                                                                                                     

فملاف فئ ففHérodoteهينودوت وقى ف فتيي فإ ويقأ فإ ميح فيق ي فدي فقمم وهي ه فيقيلني فويق   فيقيؤلصي  فه  نىة
فق.م Thucydides  (911 ،999 :)سي ي يسثل هايلفيقكتيفتفيقتيلافك تهفن د فهّممفنماف بي،فيقيثيلف فيقح  اف

هفن فففيقىقتفويقيلضلعك تفومح يفيقح كلتهفوه فص يلفمام تفئ ف لفه ف ق تفميلافيفنمافيقّ ي فيقعمي   هؤل خفيلنين هفو و 
فمفنميلاتفيقح بفيقبيملنيرا ت  Polybius (099 ،115 بلليبيلسن.ففHistory of the Peloponnesianف–رتيفأفيقه 

نهفوفكأفمحى  فن فئتلنفلوهتفو كط مميففHistoryف–هؤل خفيلنين هفوضلفدتيفيفئ ف ل،عي فهام ىيفةنيوفنيقتيلاتففق. م(:
ف فيقعيقم. فدتيباف . مPlutarque(91 ،109:)  بللتارخنما ف شم هي فقع، فيقيؤقويته فيلنين فوئي  فئيميلففوهؤل خ وهل

افواعتب ف.مPline L’Ancien (09 ،90)بلينيلس الأكبنلاقن.فنيقيي فيقيليلنتفقع ييءفيقيلني فويق وهي نفودتيبانفيحص
 شم فهؤل خفلوهين هفئلىفدي فقكتيفيمأفيقاو يفكتفويقتيلافك تفويقطبكعكتف ث فدبي فئ فإث يءفيقثليئتفيق وهينكتفئ فممقفيقح بت.ف

فونيقمفئمقفوجو يئ فه ف ه،فم( 119م،  59) Claude Ptoléméeكللديلس بنليالس  يقل  فيقثين فافوهلفلايض  
فقمييلاةهفوهلفصي لفدتيبفنيقيايط ن.ف

هف001هف044هف003هف211هفص0114هف0يّ  افهّي ففعمبي هفهعامف نلاحفيقيللةهفةيلفيقعممفقميلايي هفحي وتهفط
ف.011هف000

هيواتايلس Hécataius (199 ،909 :) فل يقتفوهؤل خفإ  ال فه فهيقطت.فق.م
ف.011ويقت ألاتفهفهحيىفحيله فهم ي هفيقتيلاتفف-1

2 - voir : Dictionnaire de la langue française Encyclopédie et noms propres, Succès Du Livre, 

collection 30, Edition 83, 1994, p624 .  
3 - Encyclopédie Bordas, SGED, Paris 1994, Volume V, p2367.  
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وهدديفف1صدد يمفحددي فقددلمفيقفيدد فويقشدد .نيقدد يفدتبددأفيقلددىتافن و يددطي نف ... فئيقح دددتفيقتيلافكددتف
فمأريىفقميشي تفيلإقمك ت.   دافهديفند فففSaint Augustinأوغسنيا و، ققفوضلفف ه فإ  

؛فويقدد يفنيدددىففكدددأفنمددافملدددىتمفمويددي فقمتددديلاتفيلإنيدددين فوئددقفمعددديقكمفيقدددىي ف2حدددن هلتفيقتددديلاتن
ف.يقييكح  ف

فيقتيلاتفتو دحفند ففعديفه ديه فيقحكدي فيلإنيدينك تهف هفّ،  يّ   وضي فه يفيلإ يلفيقى 
ف كيتددأفيقيع فك ددتفم يجعددتفهليلنددتففيدديفدينددتفنمكددتفئدد فنمددىفيقيلنددي ف وفيق وهددي هفو،ليددتفحيددىف    

دديفلفنشدد هفدددي فيقتدديلاتفئدد فيقودد بفئ ندديفثينلادديفيقحدديلفددد ققفزهّددي؛فئدددنفإقدداف هّت ددتفيقلدد  فيقي 
مديف ديفيق   بدي فئلدىفددي فهي مدمفهلج  قمي،فيحهيك تفه فيقعممهفيمتم فقأفيق   بي فو ليشد فيقيمدلشهفئأه 
تيدددي هفوهددديفتلددديلفهددد فإجددد يّممفيقيعادددريتف وف ي فومدددليلاتفيقبددديحليتهفو صبددديلفيقلى  إقدددافشدددؤو فيقدددى 
ي فهدد فيح ددىي .ف يقك يهدديتهفول، يدديف شدديلويفئدد ف ثّدديءفاقددقفإقدداففعدديفهدديفيمددم ف يدد فلجدديلفيقددى 
ديفهديف وه يررفيقيفطل يتفئ فهيتبيتفيقو بفهثلمتفحم وفيقت دليلاتفيقتد فدتبمديفيق   بدي ف ... فو ه 

في كدددتبدددأف ليشددد فيقيمدددلشفهددد ف دددي ف ددديةمممهفوهددديفقددديهليففدددأفهددد ف نيددديلفئدددأرث ف كيدددتفهددد فيقّ فرت
فيقت ددألاتفف3يقعميك ددتهفون فدددي فتومددلفنميمدديفيقيمددقفويقيبيقوددتفويحريايددل.ن فئدد   ونمددافيقعيددلحهفئددا  

فإقاف يتتفه وفيقوت  فنلنيفه فيقت أه لاتفيقومي ك ت يّ  ففّ،  .فايتفيقط يفلفيقى  ف وفيلإحىيمفيحةح  

فيقليددىفيقدد يف  ييتددأفيقكّكيددتف ددللفن ددمفيقتوكيدد فيقيفتموددتهفويقتدد فدددي فيقّ  دد ف  يدد ف   
فجددرءفهّمدديهفحددى في مفدد فشددي يفئشددي ي؛ف يددثنفهث مددتفيقكتيفددتفيقتيلافك ددتفجددرءفهدد فنيمك ددتف يقتدديلاف  

فئميددددف ينبعددددي وتفيقلدددد و في ةيبفيقلىتيددددت.فوهدددد وفيحصيدددد  فدينددددتفنلندددديفهدددد فيقثددددلل فيقوك ا ددددتفضددددى 
دلف لد،فيقت دىوا فيقتديلاف  فيقل طافيقت ف يةتفئ ف ولو،ي.فئد فهاديلفيقتديلاتهفميث د،فاقدقفحتل  

                                                           
ف.110هحيىفحيله فهم ي هفيقتيلاتفويقت ألاتفهفصف-1

2 - voir : Encyclopédie Bordas, Volume V, p2367. 
ف.10هف11يّ  اف يي فهؤناهفيقتيلاتفويقيؤل صل هفصف-3
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فيقيشدي تفيلإقمك دتفصيلافلجيلفيلإ ديحفنّدأفهحد،  رمي و هفو مللفيقحى فيقيكي  فوهيدؤوقك تفيقحي 
فوه يفمريهّيفهلفينتليلفه درا تفيقلجلةفئ ف ولو، يفنحلفيقّ رنتفيلإنيينك ت.ف1ومىص ،فيقلىتيي .ن

ف يقت وي  يتفيقيكي ك تفوي جتييعك تهفويقث لل فيقعميك تفويقيع فك دتفيقتد فن ئتمديف ولو،ديفرييف   
يقتدديلات.فئأنشددأفتشددمىفيحتددىيءفهدد فيقلدد  فيقث دديه فنشدد هف دد ني فهدديف قلددتفف لاقمدديفنمددافةلي ددتف

افهيددتلمفحّيتددأفيقيع فك ددتهفو ضددحافي هتيدديحففددأفويلإ بدديلفنمكددأفيترييددى؛نفوهيدد يف..فنمددمحددل  تف
                                                           

هف4وجكأفدلث ين هفميلاتفيقت ألاتافيم ايهيتهفهىيل هفهّيه هفيقي درفيقع ، فقلفحي فوةلي تفيقيكي يتهفحي وتهفطف-1
ف.021هفصف4103

فقأف  يأفوقلينىوف فإقاففحثفنمي   فيحةح   في نتليلفيق يفن ئتأفيقىلي تفيقتيلافك تفه فهايلفيقو   ّبثقفه فيقعىحهفيقمففهإ  
ىفيقط اقفقأ لفئلىفهم  فيقت حل  فنفدتلف نييلفدينتففيثيفتفإلهيصيتفقم ي فيقت حلل؛ف يّيي .فوقىف شيلفئلقتي فحلضلنفإقافه ي

ف فمحتفنّلي اف0122 ّت ف ى فئ فهؤق وأ فهي فيقتيلافك ت فقمكتيفت فتحى فق ابي فقى فيم ان فهي فيقتيلاتن ف لل فمأه لاتفجىيى  ن
قمويرايء.فقلىف ة تفي رتشيئيتفيقاىيى فإقافيقت فم  فن فيحن يتفيقلىتيت.فوايي ف  فنتع  ففنمافيقاّافيقبش يفه فصلالف

افجيشفقل لفهفيقتيلاتفيقاىيىهفم جيتافهحيىفيقطيه فه وفيقارّكيتفيقميهتفيقت فمعتيىفنميميفيقوميوتفيقطبكعكتفيقيلح.نفيّ  
 .11هفص4111هف0يقيّ لليهفيقيّ يتفيقع ،كتفقمت جيتفوه درفةلي يتفيقل ى فيقع ،كتهفحي وتهفط

ي تفيقيع فك تفيقو ،ك تهفوي ئيقفويلإ ميهيتف ئكلاحفئلقتي فيبي  ففالاءفاققفي رتيينفيقلي لفيقيىمفقيّيه فيقعملحفيقتا ابك تفقمي 
فيقيع ئتف فحّكت ف و فقكافئل فنماف بكعت فيقت حلل فينعييتفآثيلفه ي فوقى فنمافيقىلي يتفيقتيلافك ت. يقت فتيي ف  فمهكومي
يقتيلافك تهفونن ييفنمافهىمفي هتييحفوي نشويلفحمي.فوفنئ فاققفيقع  فيلمولفهليحفيقيؤق ويتفيقتيلافك تهفو قب،فنميميفيقّ ي هف

فةتويىفهيلحف هفو ق تفميلافيفلإنامت يفئ ففDavid hume ت افإ   يقويميلففص ففجرءفدبي يفه فوقتأفئ فيقتأقك فيقتيلاف  
ف.11هفصف يي فهؤناهفيقتيلاتفويقيؤل صل ف تتفهام ىيت.نفف

ففيقّيبتفقمىلي يتفيقتيلافك تف؛فهّمماف فوقىففيةلفيقكثي فه فيقيؤق وي فإقافإنايزف نييلفونىتففييتلب،فزيص ففيقّشيطفيقيع ئ  
هفدتلفن فميلاتفئمللنيي.فLeonardo Bruni (1999 ،1999:)ليل اردو بنو   ف- فوهلفهؤل خفولج،فةوقتفإتطيق  
هوك  فوئيميلففو كي  فإتطيق هفوهلف ن أفيشتم ففيتيفأففNicolas Machiavel (1910 ،1109:) يقلن ميويافيل ف-

ففي نشوي تفيق فيقحيئمت ف كيمأ فما ،ت فيق يفتيث ،فصلاصت فيقتيلاتفن فنيحهي ن فئ  فدتلف تهي ف ن أ فإ   فويقعيي ا ته كي ك ت ي 
فنميلاتفئمللنيينفهفونف كي فديم ومشيلفدي ت دين ن.

ف ةيلفونيقىفوهيتكشتفإناميريهف ق تفدتيبفنميلاتفيقعيقمنفWalter Raleigh (1110 ،1115:)والتن رال  ف-
ففVoltaire  (1109 ،1995:)فللتين ف- فنتيي، فوئيميلففئ ني . فئلقتي فديمل فينتبيل فإقا فيقيؤل صي  فه  يقكثي و 

فئ فيقو بهفوقك فئلقتي ف ففيوملهأفيقحيق   افيقعممفيقت ألاف   قمفتي فنمافيقح كلتفهؤل صيهفونن ييفف-تلللف يي فهؤناف–هؤ  
فري فه فهلي فيقتيلاتهفوقىفدتلفيقتيلاتفنماف ن أفقل فه فيحةبف وفيقوميوت.نف يفضي فنطيقفموكي وفئ فهاي مميي.

وهلفهؤلخفإناميري.فو،يق  مفه ف ن أنفقمفتي فصي لفهىل تففEdward Gibbon (1999 ،1999:)إدوارد جيبل  ف-
قتيلاتف ... فقكّ أفيلمولففيقتيلاتفدم أفإقافهيتلمفقمفتع ئأفيقو بفقب،فاقق.نفوقك فهلف ن أفنفوهلف كيمأفدم ميفقىلي تفئ في

فتعتلىف ن أفض بفه فيحةبهفوقيلفنّأفإن أف اتلفض وبفيحةب.ن فيقتيلاتفئان أفّ، 
ف=ففففففففففففففففففففففففففففففففف.فففففففف333هف334هف412هف230هّي ففعمبي هفهعامف نلاحفيقيللةهفصفف-يّ  اف
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فنمدافقليندىفو صدللفئّك دتف فتيدتل   وشي يفئشي يفه ف ويّ،فيقل  فيقثيه فنشد ف صد فيقعمدمفيقت دألاف  
تيدددي فف-شدددي يفئشدددي يف تهددديف–ص جدددتففدددأف هددد فهاددديلفيحةبفويقوميدددوتفويقت دددأه لاتفو  دددي ي فيقلى 
دمبتف ... فوقدىفيلمدب ففوهىيّحفيقيملش  فئد فيقود بفهديلاةفهد يفيقعمدمفيقت دألافإقاف لافيقعممفيق  
نلددددد  فهؤق وددددديتف صدددددحيحميففددددداجلالفنييدددددقافهّددددديشففف-تلدددددللف يدددددي فهدددددؤناف–فأ دددددييءف فزقّددددديف

قدددددتففلقكيك ددددتثهفيقدددد يفدتددددلفميلافدددديفضددددفييفقمكّكيددددتفيقكيeDuchesnةوشيدددد  محدددد  مففكددددأفيقى 
ددىقهفوميددم حففشدداينتفندديةل هفدشددتفحمدديفندد فهيدديوئفيقكثيدد فهدد فيقبدديحليتفوزادد ففعدديف ويق  

هفيقدددد ي فMontfauconهفوهلنولدددددل ففMabillonوهدددديحيل ففBaluzeربدددديلفيق   بددددي هفو،دددديقلزف
وقدتهفويجتمدىوي تفئد فيحةيد  فويقبمدىت يتفوصدريّ فيقى  ف قبمليفنمافةلي تفهايلنيتفيقلثيّقفيقيحولّ
ئددد فجيدددلفهددديفقدددىمفيحئددد يةفهددد فيقلثددديّقفلإيدددىينميفئددد فيقييتبددديتفيقل ّك دددتهفوجعممددديفئددد فهتّددديولف

هفو،يقتدديق فئلددىفحددى تف يمددتفوي دددعتفقي يجعددتفدتيفدديتفيق  بددي فويقيفطل دديتفيقكّيدددك تف1يقّ ددي .ن
 حّ   فمعي،فنمافمتح  يفيقيلضلعك تفويقىق تفيقعميك ت.

ةولففديلزفئد فيقّمدلاففيقكتيفدتففولو دلرييفدي فقكتيفيتففكيلفوئلقتي فوهلنتكيدييلف
هتددأفهدد فلتمفماىيىت ددتفئدد فقدد يء فيقتدديلات هفئكينددتف ئكدديلهمفنفيقتح لا ددتفهيمددىيفيقتيلافك ددت؛ففيدديفقى 

                                                                                                                                                                                     

ف.ف11هف11هف13هف14ف يي فهؤناهفيقتيلاتفويقيؤل صل هفصف-
هف4112هف0نكيلقلفهيركيئيم هفيحهي فصطيبفئ فئ فمىحي فيقحيمهفم جيتافنبىفيقليةلفيقايل  هفةيلفيحهي هفيق ،يطهفطف-

ف.00هف01صف
لليس دوشسافLouis Duchesne (1599 ،1000:)ف.لجكيفوهؤل خفئ ني نيقمفئيملقف
إيتيا  بالل  فÉtienne Baluze (1199 ،1915 :). فئ ني   ففي ثفئ فميلاتفيقيفطل يتفويقييتبيتهفوقياٍّ

فلج،فةي فوهؤل خفئ ني .ففJean Mabillon (1190 ،1999:)جا  مابيل  
في ثفئ فنممفيحةتي فويحلديلقلجكيفوهؤل خففBernard de Montfaucon (1111 ،1991:) بن ار دو مل فلكل  

فئ ني .
ف.12يّ  اف يي فهؤناهفيقتيلاتفويقيؤل صل هفصف-1
جلفينل  فيولفGiovanni Battista Vico (1115 ،1999: )ئيميلففوهؤل خفولج،فقينل فإتطيق .فه ف همفف

فهؤق ويمأفدتيبافنهبيةئفنممفجىيىفئ فيقطبكعتفيقيشت دتفقلهمن.ف
فو ةيلفوئيميلفففMontesquieu (1150 ،1911: )ي سيول  ا، الارنوس باسم: مل تيسويلشار  للي د قياٍّ

هفقع،ف ح زف نييقأفدتيبفافنلونفيقلليني ن.ففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف= فئ ني   ف كي   
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دعتميفدتيفدديتف حنفئد فيقتديلاتهفونهيددي فصدّينتأهفوهدد فيقوكد  فيقتد فحمللممدديفوو   قملدللففوكد  فنيقت لددى 
فيقتدددديلا0112هف0123رلنىلو ددددكأف) حفهط دددد ةفقمبشدددد ا تفنحددددلفنيقحددددقف(فيقدددد يفيدددد مف    تفهددددلفملددددى 

فةولف ددعية نهفديدديفهددلف دديلفيقطبكعددتفيقتدد فميددي فقددىهيفنحددلفنيقكيدديلنف ... فوهميدديفتيدد هفئددا   ويقي 
لفيقكتيفتفيقتيلافك تفئ ف ولف ل يءفقليندىفهيدتلم تفقعمدمفيقتديلاتهف فإ،يفنحلفوفه وفيقكتيفيتفئ فمطل 
مهفو  دكييفهد فني كدتفيقتلثيدقفونلدىفيقّ دلصهفيتأم افه فهعييي فينهبي ميفئ فقلينىفهد يفيقعمد

وقكدد فهدد ف هيكددتفمح ادد فيقّ دد  فيقتيلافك ددتفهدد ف  دد فيقايددلةفويقتلميددىفويق دددل فإقددافيقعمدد،فيقويبك ددتف
ئتح ادد فيقىلي ددتفيقتيلافكددتفهدد ف  دد فف1يقتدد فممودد فةولفيلإنيددي فديدديّ فايفنلدد،فونلية فو  ا ددت.ن

ددي ف هدمفهّادريتففهقليقدلفيقتديلاتفو كدي فيقّدي فيح ييحفيقايهر فويقتعميلاتفيقت ف فميتفف مت
فه وفيقي  مت.

ددد فيلفيقددد يفقددديحففدددأفهؤل صدددلفيقلددد  فيقث ددديه فنشددد فئددد وقكددد فنمدددافيقددد   مفهددد فيقدددى ولفيقوع 
ف ددعتفيقتدد وففهيقت أ ددكافقمىلي ددتفيقعميك ددتفقمتدديلاتففللينددىفهع فك ددتف قدد بفإقددافيقيلضددلعك تفهحيوقددت
ف ن مددموف وفيقىيّك ددتففويقوميدد كتفشددي يفهدديفندد فيقت ددأهلاتفيق يمكددتفقمّ ددأي نفون فدددينليفقددىفيح ددطللا تهفإ  

 يهليف للفميحك فيقي يةلفيحصمك تفونلدىهيهفددينليف هيد،فإقدافيقشد ومفئد فيقكتيفدتفقبد،فميديحف
ويفنطدديقففحددلثممفإقددافصدديلاف فهدد فيقي دديةل.فوئددلقفاقددقفئددان ممهفشددي يففعددىفشدد ء ... فهددى  يقددت يي  

لفيلإنيددي فوهاتيعددأهفوفف2.نةيّدد  فيقددىي فويقيكي ددتفيقيحددىوة  اؤصدد فنمدديممنفقم ددتفمّددب مممفإقددافمطددل 
لفئدد فنلي وددأف ئانيددي فن دد همفئدد فن دد همهفهددلفنوددافإنيددي فيقع ددللفيقلىتيددتفةو ف ةنددافمطددل 
ف3 وف ددددملدأف ... فوهددددمفحمدددد يف قدددد بفهددددّممفإقددددافيحصلاقي ددددي فهددددّممفإقددددافيقعميدددديءف وفيقيددددؤل صي .ن

فئعيمممفدي ف ق بفإقافيقلصتفهّأفإقافيقتعمي،فويقيليلنتفويقتحمي،.

                                                                                                                                                                                     

يلففونيقمفنبيتف لاي يهفقأفهؤق ويتف ةيلفوئيمفJan Jacques Rousseau (1910 ،1995: )جل  جاك روسل 
نف. فنىيى فهّميفدتيبافنفيقعلىفي جتيين  

ف.000هفصفافوجكأفدلث ين هفميلاتفيقت ألاتافيم ايهيتهفهىيل هفهّيه فيّ  ف-1
ف.011هفصف0131افنبىفيقحييىفيقعبيةيهفقاّتفيقتأقك فويقت جيتفويقّش هفيقليه  هففف.فه نشلهفنممفيقتيلاتهفم جيتف-2
ف.11يّ  اف يي فهؤناهفيقتيلاتفويقيؤل صل فهفصف-3
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فاققفيقعي،فيق يفحى في ّش فنلنيفه فيقىلي يتفيقت فنيدل وقك   فيلافك تفيقح كوتهفهديفينودق 
 ف دددّتفوفلل فيقو نيدددكت.فوديندددتنفيقفيدددافويقعشددد فثددديقيتيددديلمفيّدددتكافوات يجدددلفئددد فصهدددم ف كددديحفيق
(فديندددتف يددد فهلاّيدددتفقمبحددددثف0100هف0111قثدددلل ف)يقع كيدددتفيقتددد فشدددمىتفيقثدددلل فو دددد وبفي

ينددتفدليءفنادد،فهدد ف  فميدديحففدديقت وكي هفويحهدديقتدديلاف فويلإنشدديءفيقتددألاف هفئدديقحلية فدينددتف ف
 جيحفه ف  فمأا ففي تفلاصفيقيعين هفوموي  في ليءفدي ف   مفه ف  فتهدي فمكدلا فنليدى ف

فشدي،فهد فيقكتيفدتفيقادية  هفو ف دكييفف1هي.ن فجل يفهلاّيديفحي  ئيحوضيمفيقيهط ،تفقمفمك فقتلئ  
فهّميفيقتيلات.ف

فمأثي هديفإقداف ولو،ديف دتهفويهتدى  وئ ف نليبفه وفيقمر يتفيقثللا تفيقت فشمىمميفئ نيديفصيص 
ة ففشي،فنيحهفّم فجي،فجىيىفه فيقيؤل صي ف يولفنوديفابديلفيقدر ه فني ديفنوديفنّدأهفوي دتعي

يل دددت.فونفددددي ف حددد زفصدددويتفممدددقفيقح ددددتفيق جعك دددتفإصلاصدددميفقمىتيندددتفيقيدددييوا تهفيح لددديبفيقى ف
هيف وي ت يهمدديفقملددىتمفحن ددأفقددىتمهفوصهددلنميفقمتليقيددىفويقعدد فهفوميايددىهيفقمع ددللفيقل ددطافونددى 
هثلاف نمافحي فيقع دللف ... فونديةفيقتديلاتفئأصدبحفهد   ف صد مفنمداف يدىيفي حتدىينيي فمعمكيك ديف

فإقافنمىفدي فقىف ا ففيحئلل.فف2يمك ي.نن فودأن أفنك فنمافنلبكأهفويلمى 

ونايفدينددتفيقكتيفدديتفيقتيلافك ددتفئدد فيقلدد  فيقث دديه فنشدد هفهيددتويى فهدد فيقتوي دد يتفيقكبدد مف
يقتدددددد فحددددددى فتشددددددمىهيفيقياتيددددددلفيحولو،دددددد فنمددددددافهفتمددددددتفيحصددددددعى فيقيكي ددددددك تفوي قت دددددديةت تف

فتحديولف  في  د فأ ك دوي جتييعكتفويقثليفكتفويقوك ا تهف عيف نطدلاقففحدثفمديلاف   تفهّيصديفهشدا 
ددفهددل  فقددىحقددأف ئلددىفمليصددمتفهدد وفيقح دددتفيقتألافك ددتفنشددطت فصددلالفيقلدد  ففهي تفيقعميك ددتئدد فيقي 

ددالاتفئدد فهايلندديتفو لا دد،فويقتي ددلفنشدد هفهتيدديوقتف نيقّ شدد فيقميّدد،فويقيتتدديفلفقملثدديّقفويقي 
يددددديتفيربددددد مهفهددددد فقبددددد،فيقحيلهددددديتفهبيشددددد  ف وف دددددتهف وفيقيؤ   ق   ددددديك تهف وفةولفيقّ شددددد فيقفيص 

يقكّيّافويقايعك يتفويح ريب.فهد يفي زةهديلفيقع دكمفقمييتبدتفيقتيلافك دتفئد ف ولو، ديف ... فجعد،ف

                                                           
ف.014ف.فه نشلهفنممفيقتيلاتهفف-1
ف.010هف012هفيقي جلفنويأيّ  افف-2
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دد يفقملدد  يءفويقكت دديبهف ددالاتفويقيل ددلنيتفيقتيلافك ددتف هدد يفهتكي  نيمك ددتفي   ددلامفنمددافيقلثدديّقفويقي 
عيفنمدددافمل دددكلف لددد،فيقكتيفدددت يقتيلافك دددتفئددد فشدددتافيقيلضدددلنيتفيقتددد فمحيممددديفيقلثددديّقففوهشدددا 

ئتل اددددلفممددددقفيقلثدددديّقفيقتيلافك ددددتفيقتدددد فددددديةفتطلامدددديفيقّيددددكي فئدددد فلئددددلففيحةيدددد  فف1يقيّشددددلل .ن
 ويقكّيّاف ادافئهللفيقليلئف رتشيئميهفوه فثم فشا لفنمافمّشك فيقكتيفتفيقتيلافك ت.

فيقميّ،فقميعملهي تفويقلثيّقفيقت يلافك تفهلفم ينىفهمحدل فوقىفمريه فه يفيقت  يرمفيقكي  
؛فيقدد يفهدديفقبدددثفتوددروفددد،ف فيقتك دديلفيقعميددد   فقيددى   لدددللفيقيع ئددتهفوايددبغفنميمددديف يفعددأفيقيّماددد  

يق ددديلحهفولتاتدددأفيقى  كلدددت؛فيقليّيدددتفنمدددافيقيلا  دددتفوي ئتددد يافويقتا ،دددتهفق دددىفيقلصدددللفإقددداف
  فيت فدد فهدد فهددّم فف-حددي فيقعمددلحأفتحدديولفإل دديءفةنيّيددويقتدديلاتفف-نتدديّ فثيحتددت.فئكددي ف بكعك دديف

فنب ي يفيمتىيففأ ف  الأفقىهيفدعممفقأفلدديّروفو  يدأ؛ففهيقعملحفيقطبكعك تفوي مايوفيقتا اب   قكشق 
فهد يفيقييضد ف لدلافقديحلافقم ف فنمدافندى  ىلي ددتففحيدثنفم مكدرفن د  فيقبحدثفئد فيقييضد فيلإنيددين  

لويقعميك ددددت؛ف يفقدددديحلافقتطبيددددقفيقلددددليني فيقعميك ددددتفنمددددافهيددددي هفميدددديثلافهددددلف لددددللفيقعمددددلحفلفمطددددل 
ف كوددددد،فيقتا ابك دددددت.فوهددددد يفهددددديفنددددد فف فوميدددددوتفيقتددددديلاتهفوديددددديفنب ددددد فنّمددددديفيقويميدددددلففيحقيدددددين  

لا ددتفايتفيقييدديلفيقدد يفتييدد فإةليرددأفونلمددأهفHistoricismeفيقتيلافينك ددتف) (؛ف يفيقّ دد  فيقتطل 
فصيلح.ف2ح،فوملقعأ.ن فوئقفهّم فنمي  

هففييلجىيىيفئ فهفئتحيفري فينبثيقفيقتيلافينك ت فواقدقفنبد فهيديهيتأيقبحدثفيقتديلاف  
فهدديفقمدد وفيقكميددتفهد فهعّددا هنفقلددىفدددي فقمد يفيقب ندديه فيقدد يفنشددأفئدد فئد فمشددييىفنمددمفيقتدديلاتففيد، 

                                                           
ف.001وجكأفدلث ين هفميلاتفيقت ألاتافيم ايهيتهفهىيل هفهّيه هفصففيّ  اف-1
 .060هفصفيقي جلفنويأف-2
لتاريخا يّةيف Historicisme: 

فدميتفه فإحىيمفديللفئيلن ف ّتففعب  الله الرنوي ي د ف فن فيقتيلافينك ت فيقعل،فف0111    ف    ففكيلفيق يف ر ى قتع ا فئميوت
فهيفت ّلفهف يفممقفيقيّش تفيقت فمكل  فيقعيقمفيقتيلاف .ن ف فيىلشفإ   فيقبش ي 

فقيّييفهيي ريفقمي فه يفيقت  يف فحي فيقتيلافينك تففويقلن فيقبش يفحتأثي فيقره فنمكأفّ،  نفيقتيلافينك تفه فإايففوقع،  نماف  ي ف   
فهفوه فه يف فدي فيقلن فئلافهّيصفه فيقتيلافينك ت.ن ف فميلاتفحىو فون هفوناي ف ...  هّ للفيلإنيي فيقلين فحتيلافيني تأف

ف فيقتيلافك ت فحي  فدينتفيقيويلقت ففHistorismeيقت لازح فنماففHistoricismeويقتيلافينك ت فوئميوتأ؛ فيقيّم  فحي  =فريقيييئت
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ف يمدددتفيقلددد  فيقتي دددلفنشددد ؛فهدددىفففيدددك وقكّ دددأف يدددلنافف هّت دددتفيقلددد  فيقث ددديه فنشددد فويهتدددى 
إضويءفيقش  عك تفنمافيقت يلاتفدعمم.فقلىف ليةفيقت يلافيني ل ف  فيتيت لفيقت يلاتففيقييينتفنويميفيقتد ف

ف ن مددم ددتففددأهفيقتدد ففقمعمددلحفيقط بكعك ددتهفإ   فقىتددأف هىيئددأفو  دديقيبأفوهعددييي فيقيع ئددتفيقفيص  زنيددليف   
حهىيففويح يقيلفهلضلمفنريمهفوقكد فدينتفه وفيفىمفتمتفن فممقفيقت فقمعملحفيقطبكعك ت.فئل

تففديقعملحفيقط بكعك دتهفو ن دأفيّبود ف يمُّو قففشي،فنيحفنماف ن ميف ي فقيحمتفقلاصتريلفإقافممقفيقفيص 
ففحيثفمحوظفقمتيلاتفص لصي تأ.ف1  فمكل فهتيي ر فن فممقفيقيلجلة فئ فيقييتيئيرالي.ن

ديّى ف يولفيقتيلافيني ل فل مفهييلفجىيىفقمتيلاتهفهيديلفهت ود  ةفتأصد فهد فيقيعديلففيقي 
قكددد فقدددكافقك دددي فميفعددديفقمددديف وفجدددرءفهّمددديهفف-يقتا ابكدددتفهّمددديفنمدددافوجدددأفيقف دددلصف– لقدددأ

                                                                                                                                                                                     

لهفمّو ف  ا تفيقو ةهفمتحيشافيح ييحفيحصلا ك تهف لف تيك تفيقت طل  فيقثينك تفمل   فنفيحوقاف  التفقمبحثهفئ ف ي ف    ينتبيلف   
لف فونيتطكلف  فنل   ف ...  فومىنلفإقافيق ضلخفوي ن كية ف وفئ ةه ف وف بلت وقت فيقتيلاتفئ فشف فيقى  تلللفنبىفاللهفف–مؤق أ

فيقتيلافينك فف-يقع ويف فيقتيلاتفهلفو ىوفيقعيه،فيقيؤث  فئ ف  ليلفيقبش هففيعّاف ن أفو ىوف    فهؤل خفتعتلىف    تفه فئميوتفد، 
ف.فف363هفصف321هف321 بلفو يتتفيقحلية .نففففففيّ  افنبىفاللهفيقع ويهفهوملحفيقتيلاتهفصف

ف فن ف هثيلا فه  فقيؤل صي  فدثي   ف نييل ف فمأ كافيقتيلافينك ت فةنم  Barthold Georgeلربارتلل  جلرج  يبوقى
Niebuhrف0116)ف ف0130ه فLeopold von Ranke(0110 وليلبلل  فل  را ك (ه ف0116ه ويلها  جلستاس (ه
فJohann Gustav Droysen (0131  دورسا  ف0111ه هف0133)فWilhelm Dilthey وويلهلم دلته (ه
يقم  ي فدينيففماركسوفهيجل(هف ... ففإضيئتفإقاف0111هف0101)  Jacob Burckhardt وجاكلب بلكنهارت(هف0100

 .ف1هف1هفصفئ اىي اقففحيرلهفيقت يلافينك تئ فيقليقلفنيلاجي فقمتيلافينك ت.نفففففيّ  اف
ف قلمف فه  فوي ى  فدينتفيقتيلافينك ت فئلىن فئشي يه فتفوتفشي ي فقبثف قلمي فهي فيزةهيلهيه ف وا  فشمىتفيقتيلافينك ت وهثميي

فقىفي تّو تفنويميهفوئلىتفيقثلتفئ فيقح ديتفيق ف ن مي ف ن أفهلفنميتتفيقل  فحىي وك ا تفئ ف قيينكيفئ فيقل  فيقتي لفنش .فإ  
فه يفيقت ليليفقّامفيقتيلافينك تف نويميهفو،عىفيقح بفيقعيقيكتفيقثينكتفدي فيحه ففيثيفتفدتيفتفيقكميتفيحصي  فنمافض احمي.نفقك  

ةتفهّ فحىيتيمميفهىئميفيح ي ف فتعّ فزوي فوينىثيليهففلى لفهيفتالف  فتعتب فه  متف تيك تفئ فهييلفيقتيلافينك تفيقت ف ى 
ف يفئ فهحيوقتفمحليقفه يفيقمىف.فنمافيحق،  فيقتيلافيني ي ف ثبتليفنفناي يفهمحلّ ئ فجع،فيقتيلاتفنمييفقيّييهفوه فيقبي  ف   

جيكلفيقايهعيتهفومتيت لففيقييينتفنويميفيقت فمتيت لفحميفيقعملحفيقطبكعك ت.ففجعمليفيقتيلاتفهية  ف ريةتيك تفهعت ئيفحميهفومىل  فئ 
فئ ف قيينكيهفهّ ف  فحى تفيقح دتف ف ريةتي   علةفيقيمحل فقمتيلاتففيثيفتفئ مفهع ئ   فإقافملىي فيق   كل فإ    فتحتيافيقيتشي 

ف بلفزويلفيقتيلافينك تف ه ف فئا   فيك .فقمفمعىفيقتيلافينك تففحيجتفإقافيقلجلةففعىفئ فهّت تفيقل  فيقثيه فنش .فوه فثم 
ي  ففعىف  ف ل لتفهيف نارمأ.فقكيتفيقتيلافينك تفهش ونيفئيشلاهفوقكّ ميفهش ومفنيجحفناي يفه هلا.فوحن أف فيريلفتييل ف

ف.40هف43صففئ اىي اقففحيرلهفيقت يلافينك تههث،فه يفيقت أثي فيقميّ،؛فئان أفقمفتيتفق  فنمافيلإ لاق.نفيّ  اف
هلقلفه درفنملافقمىلي يتفويقّش هفحتيلاتافف هليلفصيةلفنئ اىي اقففحيرلهفيقت يلافينك تهفم جيتافني وففييلن فهفف-1
ف.6هفصفcenter.com-@nohoudinfoهف4101هفيلنيلهف13

mailto:info@nohoud-center.com
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ددأفصددل،أفقددمفتيدد فقكاعدد،فهدد فيقتيلافينك ددتفمّ ددم فئدد فيقوميددوتف ئي ددتمميحفيقيددّم فيقعميدد فويقتلج 
فيقت ددأثي فيقبدديقغفقميددىيل فيقوميدد ك تفيقكبدد مفنمددافيقتدديلا تفقددمفتيدد فقكاعدد،فهّددأفيقلضددعك تهفديدديف   

جددد مفيقت عبيددد فنددد فهدددىففيقتيلافينك دددتفئددد ففعددديفيح كدددي فنمددداف ن دددأفنف.فئددددهاددد ةفندددي قففي ددديمي
ددتهفطيقبدتففي  ددتللاقك تافتاددلف  فيتيت دده هفوات بددلفقلينددىوفوهعددييي وفيقفيص  لفيقتدديلاتففديقحيمفيقدد  يم  

ف ... فدي فصط فيقت ىص ،فتأم  ف و  فه فيقييتيئيرالديهفهد فو فتالزفيقت ييهحفهلفيقت ىص ،فيقفيلج  
هفو كادد،هفيقتدد فهددى ةتففاعدد،فيقتدديلاتفهادد  ةفصدديةحفيحن يددتفيقيثيقك ددتفيقكبدد مفق كشددتأهفوشدديميّ 

قموميددوت.فو،عددىفم يجددلفيقيثيقكددتفئدد ف ل،عيّدديتفيقلدد  فيقتي ددلفنشدد ؛فجدديءفيقفطدد فهدد فيقلضددعك تهف
ئيددديفحدددي فف1يقحكدددي فيقوك ا دددت.نفيقتددد فجعمدددتفهعدددييي فيقعمدددلحفيقطبكعك دددتفو  ددديقيبميف يتدددتفنميّك دددتفقكددد، ف

يقوميوتفيقيثيقك تفويقوميوتفيقلضعك تف يوقتفيقتيلافينك تف  فم  مفهييلهيفيقيتود  ةهفئ ديلفقمتديلاتف
هفوهددلفوصددلقأفإقددافه  مددتفهدد فيق دد يهتفيحريةتيك ددتفيقيّكو ددتفنمدداف هدد فصلاقمدديفنميددأفيقفدديص 

ةيففدديقعلة فإقددافلئددلففيقّيددكي هفئكددي    فمبددى فف–ويقحدديلفهدد وفف-قريهدديففايممدديهففدديتفيقتدديلاتفهمددى 
ةفةهديءوهفومبعدثففكدأفلونفيلإحدىيمفيقتد فصديةلهيف هفمادى  ه  متفجىيى فئ فهييلفيقبحثفيقتيلاف  

ففية نيّأفيهتلاشفيقح كلت. فيقيّم فيقعمي  

دل فيتل   فيق يفينطمقفه ف قيينكيهفوهيفينودق  فيقتيلافين   فمدأثي وففوئ فهليح،فاققفيقيى  وايدى 
فيقو نيدددي ي ف حدددىوفهّيئيدددتفش  دددتفقلقيدددي ففوهددد،فهام دددتممفئددد فيحو ددديطفيقث لي فك دددتفصيلجمددديفنئدددا  

يقحلقك دديتفيقتدد ف ددعتفإقددافحمددلل فلتاددتفجىيددى فقددتوح  فيقحددى فيقتدديلاف فوهيددتلايتفيقت عددي  ف
وئد ف يد  فهد وفيقطيل ديتفقملقدلاففيقتديلاتفإقدافئهديءيتفن د فهفتمودتهفجديءتف ئكديلفف2.نهعأ

                                                           

يلها  غلتليب فيشت  فJohann Gottlieb Fichte (1910 ،1519:)ئيميلفف قيين هفه ف ح زفهيثم فيقوميوتفف
فيقيثيقك ت

ئيميلففهثيق ففFriedrich Wilhelm Joseph von Schelling (1991 ،1519:) يل فشيلا فني ري  فيلهيلم
  قيين .

ف.1يّ  افئ اىي اقففحيرلهفيقت يلافينك تهفصف-1
و نيكتفةنل فجىيى فقكتيفتفيقتيلاتهفهامتفيقبي ثفئ فيقعملحفزاّتفجلية فو،ّيةيفهحيىفيقطيه هفهىل تفيقحلقكيتفيقف-2

ف.ف34هفصف4141هف0هفيقعىةف1يلإنيينكتفوي جتييعك تهفهامىف
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هدي ففعدىيفهد فنفيقد يفجعد،فهد فيقر ففFernand Braudel (1090 ،1051) فن ا  بنوديل
قددأفإقددافجو يفك ددتفونمددمفيجتيدديمفن فعدديةفيقييددي فوف  ددىيثك يفقددأ.فو،دد ققفمادديوزفيقتدديلاتفيقتلميددىيفو ل 

ىفح وةيد، فويقت يةفئ في  فنويأ؛ف يفنمييفهعل ىيفيت د لفه فئ ومفهع فك تفهتىيصمتف ... فواؤد 
فيقحى ف ي فقيح،فقمومدمهفوهديفقدمفيبحد ثفقدأفيقيدؤل خفند ف دكيقأفضدي فحّكدتف شدي،فمدىص،فئد ف   

فندددديجريفندددد فيقلقددددلففنمددددافهعّدددديوفف-ي نتبدددديلهفيقيكي دددد  هفئان ددددأفت دددد،  يقياتيعدددد فويقاو يئدددد  
.ن يقح كل  

فهد فصدلالفهلضدعتأفف1 و،يقتيق فتوىوفيقتيلاتفجرءفه فحّكتف و لهفئدلافتومدمفهعّديوفإ  
فضي فنطيقمي.

فيهتيدديحفبنوديننلونقددافجينددلف  Emmanuel Le Royندوري  لننلرواهفين ددل 
Ladurie (1000)نمدددافنلدددىفيقّرندددتفيلإنيدددينلا تفئددد فدتيفدددتفيقتددديلاتهفمحدددتفشدددعيلانف)مددديلاتفف
وهلفشعيلفتعّد فضد ول فم د كتفيقحيديبفهدلفيقّرندتفيقيك يقدتفإقدافجعد،فيلإنيدي ففحىو فإنيي (

ويقتددد فمح ددد فهيدددىي فيقتددديلاتفئددد فيقتدددألاتففAnthropocentrismeه ددددرفيقبحدددثفيقتددديلاف ف
فقددللويف ةوليفنّددىهيفتحدديرمفنيقيددّم فيحنث و،لقددلج نفئدد فيقتدديلاتهفق انيددي فئلدد ف ... فقدد يفئددا  

ويقدد يفتل دد فهدد يفيحصيدد فنمددافمدديلاتفيلإنيددي هفئان ددأفتيددعافهدد فوليءفاقددقفإقدداف دد نفإهيينك ددتف
ملدددللفهددد فصلاقدددأفيقطبكعدددتفهددديفئددد فجعبتمددديهفومو دددحفنددد فهيّلنددديتف  ددد يلهيفف2مددديلاتف بكعددد .ن
ئيّتفئ ف ف حكلت.يقى  فنييقميفيقي 

قكدد فهدد وفيحئكدديلفيقتدد ف يوقددتفمطددلا فهّدديه فيقكتيفددتفيقتيلافك ددتفضددي فنطدديقفهىل ددتف
،فهيدين فيقت اىيدىفئيمديهفئعط دقتحطدكمفيقدت كم افيقد يف صديحميهففيقحلقكيتفيقو نيك تفقمفمك فديفكت

فئكددي فقريهدديف  فمأصدد فيحهددللفهّع جدديف ي دديي؛فئدددنفينطملددتفهام ددتفيقحلقك دديتفإايفحىيتددتفهدد  فندديه  
ديفلت.فوقدىفيئ فهف0111ف-0111 يلفجىيىفهفتمتفج لا يفني يفددي فنمكدأفيحهد فئد فيقوتد  فيقي 

                                                           
فإقافيقت ليلاتفيقوعمك تهفةيلفيقط مكعتفقمط بينتفويقّ ش هفحي وتهفطفف-1 هف0يّ  اف يقمفتولتهفيقرهي فيقتيلاف فه فيقتيلاتفيقكم  

ف.26هف31هفص0110
ف.21هف26قي جلفنويأهفصفيّ  افيف-2
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حىيدىفهد وفملّكيدك يفئد ف دي مي فيقت ح اد هفةوليففBernard Lepetitقعلفيقيؤل خفح نديلفقدل،ت ف
لفمحددديقتفجىيدددىفتحددد  شفيقت أوامك دددتفدي جدددلفن ددد ي ف مددديتفيقاىيدددى هفوئددد فم دددل   وففددديح  مففهيقت لج 

ف لف ي ددمف ... فوئدد فينلددلابفحلا دد   لفمحددل  يددؤة يفإقددافإهيينك ددتفم جيددتفيقتأوامك ددتفضددي فجمدديزف و 
فصدديقحف ّديه فوهعب دد فند فيقددر ه فيقاىيدىفقمكتيفددتفيقتيلافك دتهف وصددافح نديلفقددل،ت فحّيدلاافزهّدد  

فقمددره فيقحيضدد .فوئدد  فإ دديلفقيمّددتفيقيددؤل خفيقدد يفتشدديلشفإتايحك دديفئدد فمأوادد،فيقددلن فيقتدديلاف  
ويتدتف مع ا فه يفيحه فتعلةفئ فه جعي تأففشي،فص احفإقافمحمي،فهأصلافه فدتيبفيقره فويق  

Temps et Récitهفو،مدد يفئان دأفتشددمىفنمددافيحهيك ددتفيقاىيددى فقمكتيفددتفيقتيلافك ددتفئدد ف نيدديلفف
تفةولفهمددم فئدد فمحلادد،فهيدديلفيقكتيفددتفيقتيلافك ددفريوننلرفو،يقتدديق فئلددىفدددي فحئكدديلف1حددللفلايددلل.ن

فا ،تفيلإنيينك تفئ فيقتيلات.فت فقمقيّيقشتفهييّ،فيقره فونلاقيمأففيق  ير  هفقتحليقفئممف نيقف

ددتفئدد فهيدديلف وئدد فإ دديلفممددقفيقح دددتفيقّلىت ددتفيقتدد فهدديفينوك ددتفمحددى فموييدد يتفهمحلّ
وم ندددد مفئدددد فدّددددتفهىل ددددتفيقحلقكدددديتففيقدددد يفنشددددأ التنننناريخ الج ينننن ّمدددد فيقكتيفددددتفيقتيلافك ددددتهف

فيقدددد يفدددددي ف دددديتفيقلدددد  فيقتي ددددلفنشدددد هفيقو نيددددك ت ؛فنئدددد فإ دددديلفثددددلل فنمددددافيقتدددديلاتفيقلضددددع  
                                                           

بن ار للبت  فBernard Lepetit (1095 ،1001)هفه فيقاي،فيق  يفلفقيىل تفيقحلقك يتف فئ ني   افهؤل خف ىيث  
فيقو نيك ت.

يّ  افئ ينيليفةو هفيقتيلاتفيقيوت تفه فيقحلقك يتفإقافيقتيلاتفيقاىيىهفم جيتافهحيىفيقطيه فيقيّ لليفوه يجعتافف-1
ف.41هف01هفصف4111هف0يقيّ يتفيقع ،كتفقمت جيتفحي وتهفطفجلزا فش امهف

م رسة الحلليّات فÉcole des Annales : فّمللفهىل تفيقحلقكيتفحلصوميف يهمتفقليءفيقتاىيىفئ فنيمك تفيقت ألاتهف إ  
ف فل يب فئ  فةيلت فيقت  فويحفحي  فويقيّيقشيت في جتميةيت فه  فجيمت فنما فحّيء  Universitéجامرة ستناسبلرغ ري 

Strasbourg(فئ ف فيقحلقكيتفن فن فّمللفهام ت متمي فوميف هتفئ فهح   فمحتفنّلي اف لقكيتف0141جينو فف00ه )
نتففd’histoire économique et socialeLes Annalesيقتيلاتفي قت يةيفوي جتيين ف و،اش يففهي تفمح ا فهيل 

ع فكتفئ فإةيل فيقيام تفه ف ح زهمفيقاو يئ ف) قبي فه فهيلشفحملشفوقل كي ففكو هفونش يشفهتف  ي فه ففيق فيقتلجميتفيقي
ةوهينال (فونيقمفي جتييمف)هللاافهيقبليرا(ففونيقمفي قت يةف)شيللفلايت(فونيقمفيقيكي تف) نىلاأف كوو اى(فويقرهلاءف

ويقيؤل خفيقبماكي ففيقيؤلصي ف) نىليفحكوينيل فقمتيلاتفيقلىتمهفجللافإ بيّي فقمتيلاتفيقل ك هفوهّ يفهيوزلفقموت  فيقحىيثته
فويقىلي يتف فقلفحي  فميلافكت فلتم فهام ت فويق ويةه فيقّشأ  فيقاىيى فويقتيلات فيقحلقكيت فهىل ت فهي  ه فهحيى فحي ا .ن هّ ي

لهفيقعىةفيقثين هف رتل، ف طك تهفيقيام ىفيحو   www.asjp.cerist.dz.ف4141يقيتل  
ييمي فهؤ   ففيلااففينتليل فإقا فينتلمتفيقيامت فقبثتف   فهي فيقتىلااففيقيعمىففثم  فإقا ففكو  فقل كي  ل فمحل  ف   ففعى فئدن إقيميه

ف) ف)0133يقو ني ف ّت فوهيلشفحملشفإقافيقتىلااففيقيلل،ل ف ّت فوه ف=ف0136( فيقحلقكيتفإقاففيلااه فينتلمتفهامت )
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دحأففعديفيقكتيفديتفيقيّماك ددتفيقتد فّمد تف دليق ففعديفيقييتيددبيتف0111 ددّتفف وملض  .فقكد  
فّمدللفيف1.نفليتفهلبلقتفيلاتفيقلضع  فيقيّماك تفيقت ف نتاميفيقت ف يلاتفيقاىيدىفقدمفقت دهي ديفتعّد ف   

ددلفهاددي تفيقبحددثفففلددىلفهدديفتيدد فإق دديّك يه دديفلتفهددلفآئدديقفجىيددى فمل   هددلفوصدد،فقمييي ددلفيقي 
فحىلف  فمح  هيفومهك لمي.

فيقتوي دد يتفويقتحددل  تفيقا لا ددتفيقتدد فتشددمىهيفيقعدديقمفجعمددتفيقت دد يلاتفهطيقبدديففهدد ول فإ  
ي وف فقيدىفيحفطديلل ؛ففأ فتف افه فقدلامفيحفدي   فوفهليربتفه وفيق   هف  دل فيقيمدلشهفو  فتودق 

نمكدديءفيقيثدد،فإقدداف لافيقليقددلفهفقدديلاهاف كددي فيقبيددطيءفهدد فيقّ ددي فوامددتم فحتويصددي،فقيّددرلفهدد ف
وئدد ففعكشدمم؛فحن مدمفجدرءفهد فيقيدي ول فيقتيلافك دتفهفحدد،فإن مدمفنيهد،فلّدكافئد فمح ادقفنامتمدي.

يقلضلففprosper boissonnadeبنوسبن بلاسل اد ه يفيقيكيقهفت تفيقيؤل خفيقو ني ف
فويقىحملهي  هففوه،فنيد،فندى  فقيّلاافنإايفدي فف0114نيحف فويقعيي ي  يقتيلاتفيقعيحفويقيكي   

فيقشدد ءفنويددأف فيّطبددقفنمددافيقبحددل فقدد و هفتييدد،فإقددافي نتمدديءف هدديحف نيّّدديفمل ابدد يف ... فئددا  
فوي جتيين .ن .ف2يقيتعملتفحتّ كيميفي قت يةي  فففيقت فئتحتفآئيقيفجىيى فقمبحثفيقتيلاف  

لفئدد فيقى ف إقددافينتيدديةففيلاتفيقاىيددىلي ددتفيقتيلافك ددت؛ف يددثنف ة مفيقت ددوينعيددافهدد يفيقت حددل 
 نليمفجىيى فه فيقي يةلف)فهث،فةئيم فيقعىولفويقتديلاتفيقشدوليفويقتد ي فيقيديةي(فو دم  فنميمديف

ددد حّلعكدددتفيقتيددديت تفيقيط و دددتفونلعكدددتفيقلهددديتيفيقيتّيوقدددتهفئمدددمفتعدددىففهلءفهددد فزويتددديفجىيدددى يقه 
دددد اّددددد ي تفويقشف ددددكيتفيق يّعددددتفيق دددديتفهددددلفيقدددد يفيمدددددم فيقدددد يفتيثمددددأفمدددديلاتفيقتفمدددديلاتفيحه 

                                                                                                                                                                                     

تف ن يلفيقيىل تفهّيشفوج متفض ،يتفهلجعتفإقافيقيؤل صي فيقتلميىيي فيق ي فدينليفتلى  ل فيقلثكلتفيقتيلافك تفق يمميهفصيص ف
،فقطكعتفج لا تفهلفيقيىيل فيقتيلافك تفف-يقحلقكيتف–يقيّماك تف ... فئيلفه وفيقيىل تف  يةفئممفجىيىفقمبحثفيقتيلاف فشي 

ف.نفGabriel Monodيحص مفصيصتفيقيىل تفيقلضعينك تفيقو نيك تهفيقت فهث متميفدتيفيتفإلنيتف فكافو يح اي،فهلنلة
يقحلقكيتفويقتيلاتفيقاىيىفيقّشأ فويق وية.فويقت فماع،فه فيقلثكلتفيقتيلافك تف  ي يفهمي يفقتحمي،ففيّ  افهحيىفهي  هفهىل ت
فيح ىي فيقتيلافك تفوق يءممي.

ف.14هف10جيشفقل لفهفيقتيلاتفيقاىيىهفصفف-1
2- voir : Laurent Mucchielli, Aux Origines De La Nouvelle Histoire En France: L'évolution 

intellectuelle Et La Formation Du Champ Des Sciences Sociales (1880-1930), Revue de 

synthèse ,4 ͤ S. N° I, janv.-mars 1995, p56. 
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فيقيويبددي فويقميهشدديي فهدد فصددلالفةلي ددتفيقيتدد وشفهدد ف يقيددؤل صي هفحدد،ف قحددمفيقتدديلاتفيقاىيددىفددد، 
يقي يةلفويقيويدلفهد فيقو ديتفي جتييعك دتف ... فديديف  دى فيقتديلاتفيقاىيدىفثدلل فنمدافهيدتلمف

قددره فيقل ددي هفقيّ دد فإقددافيقتدديلاتفهدد فصددلالفيحزهّددتفيقتيلافك ددت.فقلددىف دديلبفيقتدديلاتفيقاىيددىفي
ددديففيقيدددلا تفو،ع ددد فيقشف دددكيتهفونن يددديفحتّددديولفيق دددليه فيحهدددىفيقطلاددد، هفئمدددلفقدددمفتعدددىفهمتي 

فإقددداف  فمددد وي.ن ف يفحىلي دددتف1ي جتييعكدددتفويق هّكدددتفهّددد فئتددد يتفينبلاجمددديهفهددد وليففوتددد يتفيحوا 
حددددي فهفتمددددتفيقي ي دددد،هفوقددددكافهفوي ددددتفلاصفيقّتدددديّ فهدددد فيقيليلنددددتفيقتحددددل تفيقحيصددددمتفئيمددددي

ف.ي رتويءففيا  ةفن افيح ىي فئل 

فاقددقهف يددحفيقتدديلاتفيقاىيددىفإقدداف ددب ف  ددليلفيقياتيعدديتهفويقوددلصفطتوئهددلافندد فددد، 
ددحكلتفو فعيةهديفيقيهدي  .فويقلصدد لفإقدافمحليددقفهثد،فهد يفيقيييددلفهد فشددأنأفلفئد فهايهيممديفيقي 

هددلف يددلنفه هددل فيقيتفي دد،فيلإنيددين هفوفيقت ييددي فهدد فإنشدديءفمدديلاتفدم دد فتشددي،ف ت ددافن ددلصف
إقداففجناك للغنلسفيحص ففأ بيبفيقّ  لصفوق يء فهعطكيمميفق يء فة كلتفنيكلت.فوهّديفتشدي ف

فيقلثددديّقفيقتددد فم دتمددديفيقياتيعددديتافتادددلف ن ددأا نفتادددلف  فيدددتم فاقدددقففيحصددد ففعدددي في نتبددديلفدددد، 
 فتلددددلفيقت ويئدددد،هف فندددد فإةهدددديافيقددددّ فيحةحدددد فويحثدددد فيقوّ دددد فئدددد فمويددددي فيقتدددديلاتفهدددد فةو ف 

يقلثيّقهفو فن فيحهىيففيلإنيينك تفه فوليءفإنتيجمي.فوهد يفتيديحففديقلللففص لصك تفهث،فه و
ففعىيف  هفوهدلفنيقيتفي د،نهفهد يففإ   جله ا يف فيريلفهّللصديفئد فجدرءفدبيد فهد فيقبحدثفيقتديلاف  

فلويفطدددأفيقيعل دددى فحب ك دددتفيقليقدددلفيق دددمّيفإقدددافئدددق  فحةصمّددديفئددد ف نيددديقفيقحمدددمفيقددد يفقدددلفملص  تددديلاف  
دشددتفقّدديفهدد ف  دد يلهيفيقشدد ءفيقكثيدد هفوهددلفهدديفتاعدد،فيقىلي ددتفيقتيلافك ددتف رثدد فوفف2يقياتيعدديت.ن

فمعبيد فيحةيبدتفيقبلقلنك دتف ؛ف يدثف Marta Cichockaمارتنا سيشنلكا إثيل فقلاهتييحفنماف دى 
فةلي دتف نتيشتفيقحى فن فويقلفيتع  لفيقلصللفإقكأهفففلاففاقدقفمحد،فةلي دتفيقعلمك ديتفهحد، 

                                                           
ف.03هف04هفصففجيشفقل لفهفيقتيلاتفيقاىيىيّ  افف-1
جاك للغلس Jacques Le Goff (1009 ،0919 :)هؤل خفئ ني فه فهىل تفيقحلقكيت. 
ف.030هف031قل لفهفيقتيلاتفيقاىيىفهفصفجيشفف-2
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ىفقميشمىفنمافيقعلاقتففيقحيضد .ن ئد فإشديل فهمي دتفف1يقمكير،فيقييةت تهفحيّييفتيلةفيقتعبي فيقيؤد 
ف قت.ففإقافةولفيقتأوا،فويقوممفئ فيقيليل،تفيقتيلافك تفيقاىيى فوينوتي ميفنمافمعىةت تفيقى

دددمتف في هتيدديحففيثددد،فهددد يفيقّ ددلمفهددد فيقّ  دددلصفيقيتّل ندددتهف دديحفئددد فيقيح   ف مدددللفإ  
ئددد ومفجىيدددى فقمتددديلاتهفدتددديلاتفيحةبفومددديلاتفيقوّدددل هف...فيقتددد فددددي في هتيددديحفحمددديفن ضدددك يفهف
ددديفيقتيددديتلفنددد فيلإلهيصددديتفيقتددد فوق دددىتف هّهدددلايفمحدددتفه م دددتفيقتددديلاتفيقعددديح.فوهّددديفيبدددىوفهمي 

فوهّماك يتفدتيحتأ.نيمك تفيقت ألاتفقلةبهفحلصوأفئ نيفقأفص لصي تأهف

 فنل  الأدب:ميلاد التأريخ ل -0.0.0

فهّد فنمدلةوفيقلىتيدتهففقلىفشي ،في هتييح فيحةبف ملتف  ي ك تفئ فميلاتفيقوك فيحول،د  
فيحشددييلفيحةحك ددتف)يقشددع فهّمدديفنمدداففوهددل فيقتددألاتفقمدد وفي ةيبفقددمفتيدد فتل ددىفق يمددأ؛فح      

فيقيلا دددمففدددأفألاتف تهددديهفوهدددلفهددديفمّطدددقعمدددكمفويقت دددعبيددد فويقت فديندددتف  الدددتفقمت ففوجدددأفيقف دددلص(
فاقدقف فتعّدد فاكيفديفميهدديفقوكد  فيقتددألاتفقمدلهي و ف وفيقكبد مف  ددلئلدمكاف وفئ جيد،فهددثلاهفئدا  
ددىوفيحةحدد  فقدديّلاا Robert Escarpit (1015 ،0999) روبيننن إسننواربي هفوهددلفهدديفيؤد 

دددتفندددىحفوجدددلةفن فمددديلاتفيحةبف ف دددليحقفقدددأفئددد فيقييضددد ففحا  وقدددكافهددد فيقيّطدددقف  فندددرنمف   
فيقشددد نفيقمدددلهي يفهدددثلافويقددد يفتيدددكط فنمدددافيقيع ئدددتفيحةحكدددتفيقى فيقي دددطمحيتف يقدددتفنمكدددأهفئدددا  

لدددتفقميلندددي فتحتدددليفنمدددافنلدددىفقمّ دددلصف فتييددد فقدددأف  فيتايهددد،فيقبعدددىفيقتددديلاف فئيمدددي.ف يقيتعي 
فو  فتيلنددليفقددىفيهتددىويفإقددافو دديّ،فملثك كددتفميدديحف ف هدد،فيلإ دديّىلاتفصيصددتف حددى  وناددىفددد ققف   

 دليق ف دّتفف(Callimaqueوم ميبأفدييف ى فهدلفميحملهديتفديقكيديشف)حتو الفإنتيافيقييض ف
ق.فحف ... ف ه يفئد فلوهديفئدّميافهديلاةفوند فمديلاف فهعدي  ف ... فئدّح فنادىفينعيي ديتفف401

                                                           
1 - Marta Cichocka, Entre La Nouvelle Histoire Et Le Nouveau Roman Historique 

(Reinventions, Relectures, Ecritures), L'Harmattan 2007, p 53.   
كاليااك فCallimaque:يقيمللففييقكييصل فففCatatexitechnosئ فيقوت  فهيفئ ف ثيّيففنش فههفنحيتفوصيّغفول يحف
فمل ابي.فقب،فيقييلاةف211إقافف234فحي 
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ف وفيقدددلن ففأهيك دددتفميددداي،فف1.ننّدددىفشكشددد و ف وفدينتيمكدددي   فف-يقييضددد فو ودددظفآثددديلئددديقحا 
 ففئ ف ي ولمأفيقحتيك ت.فه ر فقمفاةليشفيلإنيي ففأ يلمب فهلجلةهف-هحيقت

فهددد وفيقت ف ميكحددديتفيقيبثلثدددتفئددد فم دددينك فيقلدددىهيءف فمعّددد فيقبت دددتفوجدددلةفونددد فنمددداف   
فف دددمتدددألاتفيحةحددد هفقفيقيبددديةئفيقتلّك دددتئعمددد   ة فوقمددد يفيبدددىوفهددد فيق   عل،تفمحىيدددىفحىيتدددتفئعمك دددتفهحدددى 
ددألاتفيحةحدد ؛فن دد يف قتحدديحفئّلنددأففعيمك ددتفيقت ددقمت دد ددتهفواؤد  يقددلفىف يدد فيقط فألاتفئدد فهي تمدديفيقعيه 

دد ففددي ثي ف دد ،ي ي فدثيدد ا ف ر ددىويفمادد  لفهدد وفيقيييل ددتفئدد فنمددافهدد وفيق   عل،تهفهشددي يفإقددانف   
ديفلف دية فنشد فويقي  ي ةيبفيقلىتيتهفوينتب ويفيقبىيتتفيقوعمك تفقيييل تفمديلاتفيحةبففديقل ني فيقي 

ف.نمهتف ولو،يفآن  ٍّففن فهعب  يفهتيي ريفيق ي فن ئيفنشي يفئك ايفو ةحك يف2نش .ن

ف فيقت دألاتفقدلةبفهدد مب ف صدلاففي  دتفىيحفي صددطلا  فقكميدتفنفيحةبنفئد ف ددى  ثدم فإ  
 Anneآ  روش و  Gérard Delfau (1099)جينار ديلفنلهد ففايمميهفو،يقتيق فتعتب فد، ف

Roche (1095) فيقبحثفئ فّمللفيقت ف دمتفحتحىيدىفهومدلحفلىفيحةحي ي فوثيدقفيلاتفويقّ فنف    يق  
دديفلفنشدد فدينددتفقو ددتفيحةبفمشددي،فيقت دد يلاتفويقوميدددوتفيحةبفنويددأهفئدداقافهّت ددتفيقلدد  فيقي 

فيقددىليه  فوف ويتددتهفو،ّدديءفنمكددأفقددمفتيدد فهدد فيقو اددلف  فيّحددلفيقعيدد،فئدد فويقشددع فويق  ففيقبكددي فويقودد  
يهف ديتأفيقتلثيدق دفميلاتفيحةبفهّحافصيص  د فوي  تل ديءفيقش  يه،فقايكدلفيقعمدلحفويقايدلفويقت بح 

فه يفيقيّيخفح زتفهؤق ويتفايتف يفلفحبميدل  يئ فو ّد هفئد ف ويقوّل فةو فميييرف ... فئ فّ، 
حفدي يفوئي يفه فيقيعيلففومايلفحي فئّل فشت ا.ف3هع مفيقبلاةفيحول،ك ت.ن فملى 

                                                           

  شيشنوCicéron (191 ،99 :)كا تيليا ديملفلوهين فوصطيل.فففق.م Marcus Fabius Quintilianus 
فحمكغفوصطيلفلوهين .فق.م(: 01، 91)
ف.61نفبتفه فيح يم  هفيحةبفويحنليمفيحةحكتهفصيّ  افف-1
هتفقّي،فف-2 فوصم ك يمميفيقّ   ا تفصلالفيقل  فيقعش ا هفه د   فهلى  ةدتلليوففشمية يّ  افصيقىفزاوي هفهّيه فيقت يلاتفيحةح  

ف.61هفصف4106لف4100هف4هفجيهعتفهحيىفقيي فةفي ي ف طك فئ فن  ا تفيحةبفيقعملح
ف.60يقي جلفنويأهفصيّ  افف-3
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وقدددىفد   دددتفهددد وفيحنيددديلفجملةهددديفقمبحدددثفئددد فيقت ددديلاتفيقيكي ددد هفهشدددي  فئددد ف دددكيقف
إتينننا  يقبحدددثفإقددداففعددديفيقلهددديتيفيحةحك دددتهفوهددد فيقكتيفددديتفيق يّدددى فئددد فهددد يفيقشدددأ فهددديفصدددّ وأف

أبحنناح حننل  يقدد ينفنمدد فئدد فدتيفددأففEtienne Pasquier  (1100 ،1111)باسننويي 
يفحددي فيح ددىي فيقيعيصدد  فو فطيقمدديهفوي ددتعي فئدد فنمادديفميلافكدديفو كي ددك يفهحهدديهفليفطددففن سننا

اقدددقففددديحةبفيقددد يف صهدددعأف  تل ددديءفةقيدددقفوةلي دددتفهميل دددتفقمّ دددلصف ... هفديددديفينتيدددىف
ف ددكيتفيقي هلقددتف) ةحك ددتهفيقتيميدد،فيقر هّدد فئدد فةلي .فول،دد فل،طدديف كي ددك تهفيجتييعك ددت( ددتفيقش 

ةفوثكلدديفحددي فيحةبفويقيكي ددتفويقلدددينل ف ... فديدديف ن ددأفوضددلفق بّددديتفنلددىفيقّ  ددلصهف يّيدديفشدددى 
نمددافضدد ول في  تكدديشفيقيبيشدد ففيقّ ددلصفيقيىلو ددتهفو فددي فندد فةل،ددتفوهدد ي فئدد فيقتحميدد،ف

فففممقفيحهيك ت.فوهلفهيفهّحفدتيفأفايش 1ويقتليكمفوةلي تفيقبيل  يفكيت.ن

و،ددديقتريه فهدددلف نيددديلففي دددييكأفيقتددد فشدددل تف  الددديفهتيي دددريفضدددي فهيددديلفيقتدددألاتهفهددد ف
هنف ددديلف  Claudeكلنننلد فلشننني  صدددلالفإةليافيحةبفضدددي فيقبحدددثفئددد فيقتددديلاتفيقيكي ددد  

Fauchetوييددديفئددد فمك ددديلفيقّ مهدددتف ... هففي دددييكأهفئميددديفهعددديفينفنمدددافنمددد فصدددىتلأفإيتكدددي ف
فشد ءهف فدي فني،ففي ييكأفميلافيف كي ك فولإ فنيد،فئلشدكأهفهدلفقبد،فدد،  يففيقىلجتفيحوقاهفئا  

ويتدددتفيقو نيدددك ت(.فهّددديفحدددى فيحةبفئددد في نو ددديلفنلانكدددتفنددد ف دددع فويق   ف)يقمودددتفويقش  مددديلاتف ةحددد  
دىف ئلشدكأفهدلفف   ف Scot -Janet Espinerسنولت -جا ين  إسنبنينيقيكي دتف ... فومؤد 

ففهيددددىفيقدددد يفقدددد  فيقيفطل دددديتيقل  حفقيحددددتفإجييقك ددددتفندددد فهيضدددد فئ نيدددديفيحةحدددد   لفهدددد فقددددى  و و 
.فودتيفأفيقايهلفئ ف صللفيقم ف وتفويقشع فيقو نيي ي فتيدا ،فئد فزهّدأفإ دىمفيقفطدليتفويقم يين  

فني يف بلمي.ف2يحوقافئ فيقىلي يتفيحةحك ت.نف ففشي،فويضحفوجم  

                                                           
ف)ن فهيههفيقيت جم(.ف14هفصفيّ  افدمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح وف-1
  كللد فلشيClaude Fauchet (1999 ،1909 :). ف  لتفة تلليفوديملفوهؤلخفئ ني
سولت  -جا ي  إسبنينScott -Janet Espiner (1509 :)هتف   تفئ فيحةبفيقو ني ففي يتمّىتتفي ثتف

ف.ويلإناميريف
ف.10هف12يّ  افيقي جلفيقييحقهفصفف-2
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دد ي فتعيمددل فنمدداوهّدد فيقلدد  فيقي  مايكددلفيقيعدديلفففية فنشدد هفلينفيقكت دديبفولجدديلفيقددى 
كي دتف فويقي  ويقيعملهيتف للفيح ىي فويقشف ك يتفيقتيلافك تهفئ فهفتمتفهاي تفيقوك فويقو  

د  دحفهعيقيدأففعدىفدي دطمحفهتف   هفوهديفيدريلفتعب د فند فويحةب؛فه يفيحصي فيقد يفقدمفمتلض 
فهدد وفيقط  الددتفئدد ف شددىفيقبكيندديتفيقتيلافك ددتفضددي ف ه ددّ ويتفجيمددتفهدد فيقعمددلحفيلإنيددينكت.فثددم فإ  

ضددددفيتف ددددىتفيقددددّ م فيقيت بددددلفقملدددد ني فيقيددددليقيي هفهددددلفإ ددددىي فمطددددلا يتفئدددد فن ددددمفيقت ددددّك ف
دىوويقت ف  يّيديفتلديل فجمدلةفيقيدؤل صي فإف دي فهد وففكليانا  منل ا ف ميلفونةليافيقيليةهفوهدلفهديفيؤد 
ددفن ددأاقوتدد  هفقددكفم فإقددافنتكاددتفهويةهدديف ي فية فنشدد فويقث دديه فنشدد فهّدديفئدد نفيمتلدد فيقل نددي فيقي 

ول بتميدددديفئدددد فماييددددىفيقيعدددديلففئدددد فهؤق ودددديتفمكددددل هففيقّيددددبتفقلجكدددديلففالالسننننل يّةنرنتميدددديف
.فوايث د،فهدفمجاميع وروائنعيقلا  لتهففيثيفتف د فيقعميد   دي ف دي ئد فيقت بح  دفمفقكم  ف- يفيقعيد،فيقه 

ينتيديفأفإقديممهففإ فصدح ففهتناريخ فن سنا الأدبن ّ فMaur -Bénédictins de Saintهدللف

                                                           

فيقّيّ فئ فنشيطفف ليفمىلااك يفئ فيقوت  فيقييتى  فه فكهّا  سا  ملرقع،  في هتييحففيقتيلاتفشمىفمطل  إقافف0641هفيلا ظف   
ف للفهيف0141 يتتف تهفوهلفه ولفيقلقتفحى في هتييحفيّ ل  فشي مممفيح ي فدي فيقت أقك فئ فيقلهيتيفيقىيّك تفصيص  ؛فح  

هفيقتيلاتفويقوميوتفوي فهّيقشتفه وفيقلهيتيفجيءفئ فإ يلفنلاقتميففيقىي هفوه فقأفنلاقتففيحللفنّييتممفيقىيّ   حةب؛فنماف   
 حي ف ح زفممقفيقيليضكلافميلاتفيقكّكيتفيقي مبطتففيقيمكك تهفميلاتفيحنييبفهفوميمي،فيح ىي فو الاتفيقّبلاء.

Voir : Daniel Odon Hurel, Les Bénédictins de Saint- Maur et l’Histoire au XVlle siècle, 

,p35, 37. www.persee.fr, https:// Littératures classiques,n°30, printemps 1997ف
فهيف فوي ىفهّممفق يء فد،  و،ّيءفنمافهيف بقهف صبحفيقتيلاتفجرءفهمي يفئ فثليئتف يفلج،فةي ؛ف يثفصيلفيتعي  فنمافد، 

فميلاتفيق   بي فش قي ي فدين تيي ف ... فود ققفيقتيلاتفيقيتعم قففيحةي  .تف   فليف حف  ،يي هفو كي فيقلى 
Voir : Ipid,p39. 

فقل و فه فيقر ه هفويق يفينعيافنمافمطلا فنلعكتف متفاققفيقامىفيقى توبفيق يفيهتى  فهيف بقهفدي ف بكعك يفئ فهح   ه فد، 
ف فه ف هي ميافهل لنتا فقع،  فهؤق ويته ف  فيتل اففعى    Histoireتاريخ فن سا الأدب  يقتأقك فيقتيلاف فويقيّيه فيقيعتيى ه

Littéraire De La Franceفيقيؤففه فه ي فنيح فحى و فيق ي  Antoine Rivetالأب أ نلا  ريف  ف0133ق تفيقميّ،ه
أفيقفطيبفيقيّشللففكأفنيحفه(1990، 1159) افه يفيقيؤق تهفويق يفوج   للفوضلفيحةبفئ فئ نييفئ فف0101نفهؤ  

ف فيقعيح فوئ  فيقثين فنش . فف0142يقل   فه وففنما (Pierre Daunou 1911 ،1599) بيين دو ل دو لني، إح يز
فيحويّ،فنممفيح .فويقت فمم ف0163 ليلفئ فيقل  فيقثيقثفنش فدتكيمتفقم وفيقحلقكيتفيقهفيتهفولةئيفنماف نييلفهؤق ويمي

 L’Académie des inscriptionsي ت ّيففيقعي،فئيميففعىفئت  ف  لتفه فيقر ه فه ف  فف ريةتيك تفيقتيلاتفوي ةيب)ف
et belle- lettres) ف

Voir : Les religieux Bénédictins et l’Académie des inscriptions et belle- lettres, Histoire 

Littéraire De La France, Kraus Reprint, Nendeln/ Leichtenstein 1971, Paris 1862, p V 

http://www.persee.fr/
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ف لجكدددأ تننناريخ الأدب الفن سننن  وففالفن سنننيّةالخزا نننة ودتدديبف واهدددك فهدددلزي فهبي ّددديفف1.نقملددا 
دددتفنمدددافههددديهي  يتفيقط فيقتوي ددد دددفهددد وفيقفرينددديتفيقيل دددلعك تفوهحتلاددديتفيلّ يفلفحدددي فيقلددد ني فيقي 

ئودد فيقلدد  ففهخزا ننةلفئدد فقو ددتف  فهفقدديّلاانفهدد فيقيييدد هفهّدديفهلا  ددتفمكدديه فنشدد نشدد فويقث دد
ددديفلفنشددد  وملددديلاظففددددي فيحهددد فيتعم دددقهفئعدددلاففومددد  فقميؤق وددديتهف يدددثفملجدددىفحيل  يفكددديتفيقي 

الخزا ننة الج ينن ة (.فوةيصدد،فهادديلف قدد بفمعتبدد مرجننم فينوتيينننقيشدديهي فهددؤق و فيقكتددلف)هددثلاف
قومد  فهد فهد يفيقلبيد،.فوئد فيقلد  فيقث ديه فقدداف .فةيبدل ف ... ف ن دلفنيدلااففللكتّاب الكنسييا
ة فوهل دلعك ت.نالصّحف الأدبيّةن ي  ففالخزا اتفنش فدينت فف2هف يفلويّلفقيعديلففهحدى   يف   

يقيحتلمفيلملافه فها  ةفي رتوديءفحتايكدلف  دييءفيحندلاحفهد فيقيشديهي فويقكت ديبفئد فهفتمدتف
يقياددي تهفإقددافإةليافمحيقيددد،فقمبكيندديتفيقيلىهدددتهفوشدد و يتفوملضدددكحيتف ددللفيقشف دددكيتهف

فقاييقك تفويحصلا ك ت.فو،كي فق كيتف نييقممفيقوّك تفوي

في دددتفىيحفدميدددتف ففأدبنمددداف     ت دددافممدددقفيقوتددد  فهددد فحدددىيتيتفيقلددد  فيقث ددديه فنشددد فّددد، 
فكعدددتف وف دددعيفتشدددي،فندددى  فهعددديلففو شدددييلفهتّلندددتفهددد فيقكتيفدددت؛فئدددي ةيبفيق   تحيددد،فهعّدددافهل  

Politeliteratureوددتفيلإناميرا ددتهف وئدد فيقم فف Belle- lettres وهددلفوددتفيقو نيددك ت؛فئدد فيقم فف
فنمددانفنمددمفيحةبفوثليئددتفيحةيددلهفحدد،فوّ وئددأف يلاف ت ددافممددقفيقوتدد  هفدينددتفمددىل  يقي ددطمحفيقددى 

لفئ فهعّافه وفيقمو تففرم ميف ...  لفمحل  ف و  قىف دى فئد فف-تلللفلو،ي فإ ييل،يتف–وابىوف   
                                                           

ف.000هف002دمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح وهفصفف-1
نوتيينيأ نلا  ففAntoine Furetiére (1110 ،1155:)ف. فئ ني   فوهعاي   فلج،فةي فوشين فوقيص 

ف فننيح فئي وميي  فهعام فف0611  بل في م ا فيقّحل فنما فجيء ف لا، ففعّلي   ,Dictionnaire universelحه
contenant) généralement tous les mots français tant vieux que modernes et les 

termes de toutes les sciences et des arts… ا  يشتال بصفة عامة على كل الكلاات قاملس عال
(.فودي فئي وميي فه ف نهيءفيحريةتيكتففل  نالفن سيّة سلاء كا   ق ياة أم ح يثة ، وكذل  كل مصنلحات الرللم والف

فقيهل ف فّملل فقب، فه ي فدتيفأ فإصىيل فئحيول فيقعملحه فويصطلا يت فيقتلّكت فيحقوي  فإهييل فقوك   فيقيعيلضي  يقو نيكت
ف يف  بلففعىوففأل،لف ّليت.نيحريةتيك تفيق

يّ  افهايلنتفه فيقيؤق وي هفنحلفهعامفميلاف فقم وتفيقع ،كتهفيقي درفيقع ، فقلفحي فوةلي تفيقيكي يتهفيقىو تهف
ف)فئ فهيههفيق وحت(.ف01هفصف4102هف0ط
ف.006هف000رمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح وهفصفافيّ  ف-2
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فBrieffedieحفف0101يحتددددددىيءفهدددددد فندددددديحففLessing– قيينكدددددديفصيصددددددتفنّددددددىهيفنشدددددد فقكيدددددديّغ
NeuestsفLitteraturفBeterffendددديّ،فقدددمفمعدددىفقو دددتف ةبفمعّددد فيقيع ئددددتفئوددد فممدددقفيق  فف 
تفئلدددد فحدددد،ف صددددبحتفمعّدددد فيلإنتدددديافيحةحدددد فقميددددّليتفيقحىيثددددتف ... فو فتفوددددافيقطدددديفلفيقكتبك دددد

وددديتفيلفنمدددافيحةبفئددد ففعددديفيقم فودددظفيقدددى فيقم فيقبيبميدددل  يئ فيقليضدددحفئددد فهددد يفيقياددديلفئيددديفزيلف
ق ددّلفففقيفتمددتففيعّيهدديفيقتايكعدد  فف1 قددتفنمددافيقبيبميل  يفكددي.نريحقيينكددتفتيددتعي،ف  كيندديفقمى ف

فيقيعيلففو قلي فيقوّل .

يقيف لصددددتفويقيتيي ددددر ففنمددددافممددددقفيحشددددييلفيقتعبي ا ددددتف فةيق ددددتيحةبففيدددديفهددددفكميددددتئ
يففيعّيهددديفيقددد  يه هفإن مددديف فمكددديةفميدددبقفيقلددد  ففط التمددديفئددد  في دددتفىيحفيقم ودددتهفن ىيثدددتفيقعمدددىفجدددى 

يقدد يف Tzvetan Todorov (1090 ،0919) تزفيتننا  تننلدوروسوئددقفف2يقث دديه فنشدد .ن
 قك تفقمي طمحهفيحه فيق يف ئهاففدأفإقدافمحىيدىفشدل ي فهتلازهدي فني،فنمافمحمي،فيقبّكتفيقى ف

فئ فهعّيوا

لل .فقكّ أفمف ك ديفقدكاف ت يديف لا فهحيري ففيق  فئيحةبفهحيري ففيقكلاحفهثمييفيقت فف-
فهحيري هفحن ّديف فنحدير ف يقليقدلفضد ول هفحد،فنحدير فدد ققفديّّديتفو ئعديلفقدكافقمديفوجدلة.فإ  

ل. فيحو  فيحةبفمفي ،افواقكمفهلفمع اوأفيقبّيلي 

فيقت فف- فين فيقكبيد فقدلةبهف دلففتلدلفضدي فهّ دللفيقاييد،ف ... ع اد فيقث دويقليقلف   
زحفقميؤق ددتهف فيقط دديفلفيحةيمدد .ففكعدد ففيقاييدد،في  فحددىقي،ف بكعتددأفضددي فمأريددىفقمط دد يفلفيقددلا 

عددىف  فيصددتم ففيقّ دديئل.فوقددىفدتددلفهددللاتافتلددللافمكيدد فئحددلمفيقاييدد،فف يدد في  ددتفىيهك تفهدد ف
فئ ف ن أف فتعّ فيقش ءف لمفنويأهفو فتل ىف لمفنويأفو فيتييققف يد فنويدأ هفو ن دأفيقح كل  

                                                           
ف.ف00هف01هفصفحنليمفيحةحكتنفبتفه فيح يم  هفيحةبفوييّ  افف-1
هف4114 ويتي فملةولوفهفهوملحفيحةبفوةلي يتف ص مهفم جيتافنبلةفدي ل تهففهّشلليتفوزيل فيقثليئتهفةهشقهفف-2
ف0ص
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فنيجريفح فه وفيقيعين فدينتف1.نّويأتيل فدلا  ففوهلف    هتىيوقتفوهيدتفىهتفهّد فقد و فصمدتهفإ  
لفيقّ   ا تفيحةحك ت. فيلمبي ميففي طمحفيحةبفجيءفهتأص  ي؛فمريهّيفهلفمطل  ف   

ف ف    فيقي ددطمحفهدديفيددريلفتشددمىفهّيقشدديتفملّك ددتفهتف   ددتف ددللفهوملهددأهفإ   وهددلف   
لفيقعدددديحفقى قتددددأفهددددلفنميتددددتفيقلدددد ئيقدددديفجىيددددى فئدددد فيقبحددددثفآ  فيقث دددديه فنشدددد فئددددتحفضددددب فيقت  ددددل 

هفو،يقت فيقت ف فيقعمي  فيلاف   هفوفوثلل فيقيّيه فيقت فحى تفمكتيحف ولففريه فهلفاققفيقيى   صد تف،ديفآن د ٍّ
دددتفمحيدددد،ف دددديفلفشف دددك تفهددددؤل خفيحةبفمتيي دددر ددد فهتيددددم حففيّدددديه فصيص  هفئمددددلنفلجدددد،فهتف  

ئدد فإنامتد يفهدثلاهفهدد فوقكديحفهيزقددتفف-تلددللفإ دييل،يتف–يقيمددكي .فإن ّديفنادىوففاديوفيقاديهع  في م ف
ينطبيعك يفهعتيىيفنمافنمدمفيقدّ وافويقتحميد،فيحصلاقد هفئىلي دتفيقشف دكيتفف ت افهيثيلف لقلنى

دديفئدد ف قيينكدديففيقكبيدد  فمكددل فنّددىوف هددم فنّيصدد فيقتدديلاتفيحةحدد فهتددأث   فئدد فاقددقففييلقيدد،  ... ف ه 
فيقوميوتفدينتفه فيقيمكيّتفون ديفئد فئ نيديفئا   فئد في ةيبفيقلىتيدتفويقل دكطت.فو ه  مدافيحصد  
و،يقتدديق فئلددىف قلددتفيقيّدديه فيقيمكيّددتفنمددافف2(.نH. Taineئيددت م فق ابدديفهلضددلعك تفمددي ف)

فف لاقميهفئطبعتفشف ك تفيقيؤل خففطيفعمي.  يقعملحفآن  ٍّ

يقليقعك ددتهف دد  فيقعميك ددتفيقيلضددلعك تفكددأفيقّ فوئدد فصهددم فاقددقفيقيّدديخفيقدد يف دديةتففإا ف
دددأفقيفتمدددتفن دددمفو نيددديطفيقتوكيددد هفقدددمفتيددد ف  ابددديف  فتأصددد فيقت ددد يلاتفئأضدددحتفيقيدددؤ   فويقيلج 

يلافك دتهف  دل ففويد وفهد فليه فويقّ  دلصفيقت فيحةح ففأ بيبفه وفيقط التفئد فقد يء فومويدي فيق  د
فهدد ف ويّدد،فهدد فينتماددليفهدد يفيقيددبييقعمددلحهفنم ددأفيبمددغفهدديفحموددتفواحل ددقفهدديف ل لددت يقّ يقددىفف،.فوقعدد، 

، Charle Augustin Sainte-Beuve (1599أوجسن  سنا   بين  فشنار يقو نيد ف
                                                           

ف.00هف01هف1هفصف ويتي فملةولوفهفهوملحفيحةبفوةلي يتف ص مفيّ  افف-1
  وليم ها لWilliam Hazlitt (1995 ،1599:)يحهفوهعم قفف ديملفوئيميلففإناميريهفونيقىفةليه فو ةح هفول  

فيجتيين .
فشين فونيقىفوديملفوه محفإناميري. Matthew Arnold (1500 ،1555:)ماثيل أر لل  

تلماس كارليلmas CarlyleTho (1901 ،1551:) فدبي فقىف يص فوهؤل خ.فدي فحنييقأفمأثونيفهريملفي يتمّىي 
ففيقع  فيقوكتللي.

ف.14هفصفنفبتفه فيح يم  هفيحةبفويحنليمفيحةحكتيّ  افف-2
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دفنفيق يفلد رفنمافشف ك تفيحةيدلفم ديدريفهطملديهفإتييندي ف(1510 ا  فهّدأففأن دأفنفديديفمكدل فيقش 
نهفق ققفدي فوقلنيففيقت ل   فن فيقّ  فنمعبي فن فهريافئ ةي   كي فيقكيمدلفف تيل فثي هينهفو   

ويقعيّمك ددتهفوهع ئددتف صددىقيّأفو نىيّددأهفو ي مددأفيقييةت ددتفويقعلمك ددتفويحصلا ك ددتهفونيةيمددأففف ددك تيقش ف
ففكيدديفتيدديك أفنوندديءفيقكيمددلنفيقدد يفهددلف  ددي فهيددبقفو اويقددأفوآليّددأفيقش ف فهدديفت ددل  ف ددك تهفوددد، 

فهدددؤل خفيحةبفتودددىوفحمددد يفيقوعددد،ف1قومدددمفهددديفتيتبدددأفونلدددىو.ن هتح اددديهفتيدددعافوليءفيقيؤق دددتففوددددأ  
ف.هفوه فثم فإ لي ميفنمافق يء فهّتاأفيحةح  فف كتهيتل كيفةقيّقفومويصي،ف كيمأفيقش ف

 Ferdinandنتييننننننبنو  فيندينننننننا هفاهددددددلفهلي ّددددددأفسننننننا   بينننننن ونمدددددداف دددددد يلف
Brunetiére (1590 ،1091) ؛فففعيددىيفئد فيقتلي ددىفهد  بي نفآهدد فئلددىف د يهتفيقيددّم فيقعميد  

لفقددىمفةيلوادد  هعتبدد  فئدد فمطبكلمدديفنمددافيحةبهف ... فوقددىف ق ددتففهفو نوددقفجمددلةيحّ  ا ددتفيقتطددل 
لفيحنددليمفيحةحك ددت(ف ددّتف ؛ف يددثفهفنمدداف دد يلفدتدديبف) صدد،فيحنددليم(فقددىيلوا 0111رتيفددأف)مطددل 

ل ف في ةيبفمّليمفإقافئ يّ،ف ةحك تفهثمميفهث،فيقكيّّيتفيقحك تهفو ن ميفمّيلفومتكيث فهتطدل  ل مف   
هتعي بددتف ت ددافم دد،فإقددافه مبددتفهدد فيقّ هدد فقددىفمّتمدد ف ديددلفئدد ف زهّددتفهدد فيقبيددي تفإقددافيقت ف

ئيحةبففيثد،فهد يفيقلضدلفف2نّىهيفومتلاشافومّل افدييفينل ضتففعيفيقو يّ،فيقحيلينك ت.ن
لهفقيت يجددلففعددىهيفوافتودد ف فيلقددىهفثددم فيّيددلفواتطددل  فددديّ ف دد   قكويددحفيقيادديلف فتفتمددتفندد ف ي 

ف.قوي و

لففهوئددد فايتفيقياددديل  Hippolyte Taine (1505 ،1509)هيبلليننن  تنننيا  دددل 
لفنطيقميفقتشي،فجلينلف ص مفئ فةلي دتفيق ديه  فيحةحك دت.سا   بي ن  ا تف  تياوف ئمدمففهفوو  

يّ  فقتهدددم انفنّيصددد فثلاثدددتفهددد ف دددلفيقدددى  تح ددد فن ددد وفنّدددىفشف دددك تفيحةيدددلفئحيدددلهفحددد،فو  
ويتفيقتد في ثمديفيحةيدلفومدؤث  ففكدأ.فويقع د فهدلفيقاّافويقبي تفويقع  .فوق ىففيقاّافيق  ف

                                                           
ونىفيقعيي يهفيقيّم فيقت يلاف فئ فيقّ لىف)يقيوملحهفيقّشأ هفيح اهفيحنلاحهفي نتليلفإقافيقّلىفيقع ، (هفهليلفهّشللفف-1

ف.4111لف11لف42افهفحتيلاتwww.ahewar.orgئ فهلقلفيقحليلفيقيتيى  ف
تشارلز دارويا فCharles Darwin (1590 ،1550:)فنيقمفميلاتف بكع فوجيلقلج فح اطين .ف
فيّ  افونىفيقعيي يهفيقيّم فيقتيلاف فئ فيقّ لىف)يقيوملحهفيقّشأ هفيح اهفيحنلاحهفي نتليلفإقافيقّلىفيقع ، (.فف-2

http://www.ahewar.org/
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دديفيح دىي فيقي ف ئدد ف ةبفيحةيددل.فتدد شفآثدديليفن كيددتفيكي ددك تفوي جتييعك ددتفيقتدد فمكددل ف يفعدديفنيه 
و،يقتددديق ف ضدددحتف كدددي فف1ويقبي دددتفهددد فيقبي دددتفيقاو يفك دددتفيقتددد فتعدددكهفئيمددديفيحةيدددلفومدددؤث  ففكدددأ.ن

فهدديفمعم دددقفحمددديف فئددد فمتب دددلفو  دديطففأةفدددأفهدد فيحةيددلففيددد،  هدددؤث  يتفمحدددتفهامدد فيقكشدددتفيقبحثدد  
 ةقيّلميفومو ي،ف ليّلمي.

  Gustave Lansonغلسنننتاس ن سنننل  ودتتدددلا فقمددد وفيقي  مدددتفجددديءفنيددد،ف
فيثيفدددتف  ددديمتفقامدددلةف دددموأفئددد فهددد يفيقياددديلهفهتلافكددديفنثددد يمممهفوهت فددد يف (1099، 1519)

هفيقدد ي ف  الدديفو ددطيفئدد فصددكي تفهبدديةئفن  ا تددأ فيقعميدد   هففعيددىيفندد ف ددلا فيقيددّم فيق  ايضدد  
ففغلسنننتاس ن سنننل   ددديةويففيق  ددديه  فيحةحك دددتفنددد ف بكعتمدددي؛فونفهدددلفهددديفصددد  نففدددأف قددديّلاافإ  

فمددي فو، نتييدد فئدد فهحيرددي فنيمك دديتفيقعمددلحفيقطبكعك ددتهفوي ددتفىيحفهعية ممدديفقددىفينتمدداف هحدديوقت  
ففهتويةيفه وفيقّليّ وقف2ومشلامأ.نفيلاتفيحةح  فحمييفإقافهيتفيقت ف نمافإ دىي ففن سل  ينكل 

مليز فئم فن  ا تأهفتحديئظفئيمديفنمداف بكعدتفيحةبفهد فجمدتهفوايديي فيقدّ م فيقعميد فئد فةق تدأف
وينهبي أفه فجمتف ص م؛فئدانفإايفديندتفهحيردي فهّديه فيقعمدلحفيقطبكعك دتفومطبكلمديفئد فمويدي ف

فيحةح ف ه يفه ئلضيفئ فن  ف نيل ف ةففلل  فنمافض ول فيقت حم د فحد ونفيقعمدمهفهفئان أفيقّ   شى 
يحهينددتفف-يقّددرومفإقددافي ددتطلامفيقيع ئددت.ف-ومتبددى مفلونفيقعمددمفهدد وف يددلف نيددل ففكيدديفيمدد اف

                                                           
حىيثفهّطمليتفومطبكليتهفهىي ا تفةيلفيقكتلفقمّش فويقتلزالهفئيّقفه طوافونبىفيق  ضيفنم هفئ فيقّلىفيحةح فيقف-1

ف.011هفصف0111يقيلص،هف
ةفه فف"منهج تاريخ الأدب"ئ فق يء فيحث فيحةح فتيي فيق جلمفإقافهليقأاففن سل  قيراىفمويصي،ف للفهّماك تفف يق يف ى 

ّم فيقتيلاف فيق يف صبحفتع ففد ققففي نتييبفإقكأفصلاقأفيقيعيقمفيقكب مفقيّماأفئ فيقعي،هفوجع،فهّأانفيق  يّىفيحرب فقمي
هفئ فهحيض  ففايهعتفح ودي،ف للاف0111.فوقىف نم ف نيل فن فهلا تأفيقيّماك تف ّتف Lonsonnisme اللّا سل يّة

ف ّتف ف مبعمي فثم  ونفيقعميك تفوهّم فميلاتفيحةب(ه فيق   فئ فهام تفف0101) فيقت فنش هي ف)هّم فميلاتفيحةب( فيقشمي   فيليقتأ
ةفئيميفصطليتفيقيّم فيقتيلاف هف ت اففRevue du moiيقشم ف)ف نيلنك تفوة تللهيف(هفوقىف ى   ىتفممقفيقيليقتفقينل فيقلا 

فيقيت بل.نفونىفيقعيي يهفيقيّم فيقتيلاف فئ فيقّ لىف)يقيوملحهفيقّشأ هفيح اهفيحنلاحهفي نتليلفإقافيقّلىفيقع ، (.
بينتفةيلفنمهتفه  فقمطف" النق  الانهج  عن  الرنب"وقىفقيحفهحي ىفهّىولفحت جيتفهليقتف نيل فيقشمي  فضي فدتيفأا

ف.246هف311هفصف0116ويقّش هفيقليه  هف
فهwww.ahewar.orgنبىفيق  كمفةيوةيهفهّم فيقبحثفئ فميلاتفيحةبهفهليلفهّشللفضي فهلقلفيقحليلفيقيتيى  فف-2

ف.0هفص4103لف13لف44افحتيلات

http://www.ahewar.org/
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دب فيقدى توبفويقفهدلمفف-يقحيجتفيقييتي   فإقافيقّ لىفويقي يجعتفويقت حليدق.ف-يقعلمك تفيقلي كت. يق  
فف1قمليقددلفوي  تع دديءفنمددافيقت  ددىيق.ن  دديولفيقت أريددىفنمددافهبددى فيقحكدديةففن سننل  ئدديقيلا ظف   

حيدىف ن مديف فممدليففهويقيلضلعك تفيقعميك دتفئد فقد يء فيحةبهفيقتد ف فمّيديقفوليءفيقدّ فصيضدعت ف
فقيصيت ف.نّقفيقّ  

نمداانفهع ئدتففن سنل  ثديلفيحةحك دتفنّدىفومللحفيقعيمك دتفيقّلىت دتفئد فقد يء فوميحدك في 
ي ددتالاءفيقط دديفلفيقودد ةيفهدد فيقايددين هفويحصددي،فهدد فيقت لميددىيفئيمدديهف ددلصفيحةحك ددتهفثددم فيقّ ف

فاققفق ىفجيلفه وفيقّ  دلصفئد فهدىيلف و ندليمفو  دديتهفومحىيدىفيقلشديّ فيقتد فمد ، فف ود، 
ئمدلفحدد ققفيّتلد،فهدد فقد يء فيحنيديلفيحةحك ددتفحلصدوميفنّيصدد فهود ة هفثددم فف2حدي فهد وفيقيددىيل .ن

وهد ففل فحّديءفنمدافيقعليهد،فيقيشدت دتفيقليّيدتفحيّمدي.تعي،فنمافم دّكوميفئد فهايلنديتفوهدىي
د فنيلاتفيحةحد هف  ا تفيقت ف ل يهيفئ فق يء فيقت دصلالفه وفيقللينىفيقّ ف هد فم  دكتفف"ن سنل  ميي 

ف فهبحدثفهع ئد   ييتفيقيىل ك تفيقايهعك تفنو  ني فهيف تيث ،هف رث فهد ف ي  ه يفيقعممفئ فيقيؤ  
فايمأ.ن آص هفه يفيقت لميىفيقايهع  

لوفه فهّم .ف3 ليتفو ل  ففييفقى هأفه فم ل 

ئدد فيقتليقيدىفيقيىل ددك تفيحةحك دتفإقددافي دتّريففهدد وفيقط الددتفف"اللّا سنل يّةقلدىف ة مفمادد  لفن
حفجىيدىيفهويدىيفئد فهد يفيقياديل لفيقّ   ا دتفئ فق يء في ثيلفيحةحك تهففحيثفقمفمعىفملدى  .فوهدلفمطدل 

لفه  درفيقث ل،فئ فقد يء فيقعيد،فيحةحد فهد فيقكيمدلفإقدافيحةحك تفهلفحىيتيتفيقل  فيقعش ا هفمحل 
الشننولا يّل  يقددّ  هفئكددي ف بكعك دديف  فيددّعيافهدد يفيقتوييدد فئدد فهادديلفيقتدديلاتفيحةحدد .فو يدد،فن

هفئدنفف"النوّس فجىيدى.فوقدىفقدى هتفقليءفه يفي نتليلفيقّ لن   هدمفيقد ي فوضدعليف  دافمديلاتف ةحد  
                                                           

ف.3نبىفيق  كمفةيوةيهفهّم فيقبحثفئ فميلاتفيحةبفهفصفف-1
فيقي جلفنويأهفويق وحتفايممي.ف-2
ف.10فرمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح وهفصف-3
فف ف ئكيل فف"Formalisme Russeيّة النوس يّة"الشول  ىثت فيهتى  فويحةبفويقّ لىه فيقم وت فهايل فئ  فيقت أثي  فنيكلت ثلل 

فئو فنيحف فيقعش ا ؛ن فيقل   فيقثين فويقثيقثفه  فيقعلىي  فويزةه تفئ  فيقيىل ت فنشأتفه و فوقى فوزهيني. فهييني ففعيىي صىيهي
ف و   فف0100 فيقم ولا تن فهل يل فن ملت فحتشيي، فهل يل ففايهعت فيقعمكي لي يت فيقى  ف مبت فه  فهايلنت فهّ  يتهففقيهت دح دت

ميتمىففي تثييلفيقح دتفيقطمكعك تفيحةحك تفويقلهيءفنمافيقيّيه فيقلىتيتفئ فيقى لي يتفيقمولا تفويقّلىت ت.فو،عىفاققففعيحفوي ىف
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 Théorie deنف" ظنيّنة الأدبفعيفيقّ لصفيقت فم جيميفمرئيتدي فمدلةولوففضدي فدتيفدأف
la littératureفقدىيممفئد فف0160نيحفف .فميث ،فيقت أريىفيقيبدىّ   نّيص فقم يفيقياملةفيقت ّ ي ي 

نبدد فيقيّدديه فيقتلميىت ددتفيقليّيددتفنمددافيقّ لددىفيقتدديلاف فويقويملقددلج فقمّ  ددلصهف وفنمددافنمددمفنودداف
لي دددددتفيقّ ويددددك تفقمكت دددديقيمكددددي لي ددددتفيقبيل  يفك ددددتفويقى  فيقى  يبفيقيّعددددرقي فويقيودددددي كمفتفيلإنيددددينك ت.فإ  

ح دددديتفي جتييعك دددتفوهددد فمددديلاتفهفوي قتبدددي فهددد فمددديلاتفيقاللاقعيّنننةوفكالنوما سنننيّةيقياددد  ة ف
يحئكديلفوهد فهد وفف1.نفHistoricisme primitif بالتاريخا يّة الب ائيّةاققفنعتلوفف، فئكيلهفديح

ف.نحلفيلإفحيلفئ فنليقمفيقّ فيق  يّى فدينتفي نطلاقتفيقاىيى فقمت يلاتفيحةح  ف

نمدافصدكي تفهّ دلليتفهوديي  هف يد فممدقفيقتد ف ديةتففالشولا يّل  النّوسقلىفني،ف
قدىفد   دتف حد زففاللّا سنل يّةقعللةفئ فيقايهعيتفيحول،ك تفنمافوجدأفيقف دلصهفويقتد فديندتف

فه دطمحفمديلاتفيحةبفومحىيدىف بكعدتفهيهي تدأفديندتفهد فيقيحديولفيحوقدافيقتدد ف هعيقيمدي.فوقعد، 
نف دددأفيقيوددديي فيق ددد يفشدددل تف  الدددأفهددد وفيقح ددددت؛ف يدددثفل ويف     ففتننناريخ الأدب فيندددتفنددد فيقتلج 

لي ددتفيقيحييثددتفقلنيدديلف ددتهفحدد،فحىلي ددتفف يحةحك ددت تعّدداففيقى  .فهدديفيقدد يفيحةحدد  ففالخنننابيقفيص 
(فLotmanفLouriيحةح ف ... فاققف تهيفهلفهلقدتفقلميدي ف) الخنابةيص،ففتغيّني وففيتنلّع

فإهيينك دددتف كددديحفمددديلاتفقدددلةبفهبعثمددديفي تدددليءفدددد،فنددد فنمدددافآثددديلفومليقيدددىف يق ددد يفيددد هلفإقددداف   

                                                                                                                                                                                     

ف=ف فمع فففي م فيقت  فيقشع ا ت فيقم وت فةلي ت فجيعك ت فو ق ولي فيقم وت فيحةبفونمييء فنلية فه  ف ص م فدلدبت فإقافصولئمم  ينهم 
و، ققفوقىتفيقيىل تفيقشيمك تفئ فه ي فيقي درا فهعي.ف يثفدينيفيمت كي فهعيفئ فهايلنيتفصوي  ف "Opojaz  أوبلجا"

يلحفيق يفدي في هلممفحتكم وأفومحو  أفونليأ.نف فيق   فيحريةتي   قيّيقشتفيقيشير،فيح ي ك تفئ فن  ا تفيحةبفصيلافنطيقفيقال 
يتفهفتيلفقمّش فويقتلزالهفيقليه  هففيّ  افصلانفئه،هفن  ا تفيقبّيّك تفئ فيقّ لى هفهؤ   ف.ف26هف20هفصف0114يحةح  

في م ايوافلوهي فجيرل،يل ف فئلاةتيي فح وبف0114هف0116)فRoman Jakobsonو ح زفه فهث ،فه ي  Vladimir(ه
Proppف0110)ف فهلديلوئيي 0111ه فتي  ف0110)فJan Mukařovskỳ(ه ف0110ه فح اق ف و يل فOssip Brik(ه

ف0111) فئكتللفشيملئيي 0120ه ف0113)فVictor Chklovski(ه فحللاافإتفّبيلحف0112ه فBoris Eichenbaum(ه
ف0116) فيقي درف0101ه فإشيي ته فهام ت فويق تاته فيقيوملح فهييئت فيقبّيلا ت؛ فإقا فيقشيلانكت فه  فليتاه فدييل فيّ  ا .)

ف.00هفصف4101هف4هفيقعىةف1يقايهع فقتيهّويتهفيقيام ىف
ف.13هف14صفيقتيلاتفيحةح وهرمكيي فهلزي هفهيفف-1
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ة .ن ئيّطمددددقفةلي ددددتفف1و نيدددديقفهعكيلا ددددتفنىيددددى هفويهتلارددددأهفمبعدددديفقدددد ققهفة  تفوهعددددين فهتعددددى 
فهتوي  يمددأفوففإن يدديفهددلفيقفطدديبفيحةحدد  ففيلاتفيحةحدد  فيقت دد ة فة  مددأئدد فايمددأففيدد،  ة لفيقيتاددى  فيقيتعددى 

ةهي ةفيقل يء فوماى  ف.معى 

دديفهدد ف ئكدديلففتننلدوروسفريدديففيدد  ئدد فدتيفيمددأ؛ف يددثفندد اففالشننولا يّياجينبدديفهمي 
فوقدددليني فيقت حلامك ددد تهفحلصدددوميفقهددديتيفقيودددي كيممف دددللفنشدددأ فيحنيددديلفيحةحك دددتفويقادددّافيحةحددد  

فئدد فصدديكمفيهتييهدديتفيقتدديلاتفيحةحدد .فتلددللان إن ّدديف فنيددتطكلفيقت وكيدد ففكيدديفهددلفصدديلاففم ددل 
هف يفئ فنح  ينيتميين.فئيقحكدي فهد فدتيفدتفيقحكدي فويقعديقمفهدلفدتيفدتفيقياتيدلف يقم وتهفوصيلافيق  هري 

فهدديفيلجددىفةيّيدد دديفقددكافن لصدديهفوددد،   تَحْلِيننل  يفهددلفنيدد،ف ... فئددلافنشددأ فقمّ  ددلصفينطلاقدديفهي 
فهد ف ف ... فئاايفدينتفيقيمي تفيحوقافقمتديلاتفيحةحد   ٍّ فإقافن   ه فصطيبفإقافآص هفوه فن  

فهللقدددتف ةحك دددت فيقفطدددل فيقت يقكدددتف دددتكل ف صددد فيحجّدددي فيحةحك دددتففعدددي ففهةلي دددتفمحلامك دددتفدددد،  ئدددا  
ددددتفيقث يقثددددتففي نتبدددديلفمعيقبك دددديف ... فومريهّك دددديفئدددد فنلاقددددتفيحجّددددي ففعهددددميفحددددبعيف ...  ويقيمي 

فقىفمكل هفهد فيقت عد  ففنمداف ت حلقك دتفيقتد فمت  د،ففي نتلديلفهد فن د فيقفقنلا ياقمت يلاتفيحةح  
فه وفيقلليني فهلجلة (.ن فإقافآص ف)نمافيئت ياف     ةح  

ففف2

دددي ففالشنننولا يّل  إا هفينطلاقددديفهددد فيقم ودددتلفيقدددّ  هف صددد فف فهميه  تيدددّىو فقمت ددديلاتفيحةحددد  
لي دتفيقيدكي ك تف جىيى فقمفتي فقأف يحقفنمىففي هتييحفحميهفئد فهحيوقدتفلإفعديةوفشدي يفهديفند فيقى 
فجىيدىففكدأهفوممد ففدأفئهديءفيقىلي ديتفيقّيد ك تف يقتد فينويدافئيمديفدمك ديفقدره ف ت دافي دتّو تفدد، 

فيقت فدينتففيثيفتف لاففي فمّت  فئتل يمأفئيمي.

حددي فمدديلاتفيحةبففويقاىقك ددتفيقعلاقددتفيقلثكلددتفالشننولا يّل  تفإقددافهدديف ددبقهفندديقهفونضدديئ
كيقهنفيمف  فلوهي فتيربيل فه لفيقت وكي فئ فيقر ه فويقت ديلاتفئد فةلي دتفويقر ه  .فوئ فه يفيقي 

                                                           
ف.16هف10هفصفدمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح ويّ  افف-1
يّ  افمرفكطي ف لةولوفهفيقشع ا تهفم جيتافشي يفيقيبفلتفولجيءفح ف لاهتهفةيلفمل،ليلفقمّش هفيقىيلفيقبكهيءهفطفف-2
ف.11هف10هفصف0111هف4
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فيقلصددتفيقت ريهّدد ف ف أصدد ففعددي في نتبدديلفيقّتدديّ فيحةحكددتفقوتدد  فتيق دديه  فويحنيدديلفيحةحك ددتانفإ  
ف ك دي هف هعي ّتفئحيلهفونن يديفيتّديولهفندلاو فنمدافاقدقهفهد يفيقادرءفهد فيقتد ي فيحةحد فيق د يفّد، 

فيقشدع ا تفيقت فف ...  وفيق يفف عثفئد فيقوتد  فقيدىفيقدى ل ف يلافك دتفمييهديفهثممديفهثد،فمديلاتفيقم ودتهفإ  
يدتفنمداف ميدمتفإايفليهتف  فمكل فهّوتحتهفئان دأفيّب لفحلصدوميفحّكدتفئل ك دتهفهؤ   ود ف  فم ت  دل 
 فيّبوددد فقمددديف  فمّح ددد فضدددي ففيلاتفيحةحددد  فئلددد يء فيقت دددف1هددد فيحوصددديففيقت ريهّك دددتفيقيتتيقكدددت.ن

فيقمدديح ف ف  فمأصدد فئدد فينتبيلهدديفيقت ددأثي في ندد   دد ولي  فئحيددلهفحدد،فهدد فيقه  نطدديقفيقددر ه فيقتدديلاف  
 قره فيقت مل فئ فيقل يء .

  فويقيّيقشدتهف كيديحفحرنرندتففعديفيلاتفنمافيقّ فه فئ فيقت فن افئك  فيقر ففرييف   ف
فهد ف هي مديفئكد  فيقت حليدلفويقتد فقطيقيديف محدى ةتفيقيلل تفيقت ف ضحتففيثيفتفيقييم ييت؛فوقع، 

لا دددتفقمدددره ضدددي فنطددديقف -Claude Léviكلنننلد ليفننن  سنننتناوس.فوهّددديفتلدددللفن ددد  فم طل 
Strauss (1095 ،0990)لفيقيعددديلففقبددد،فيقتيلافك دددتفويحلديلقلجك دددتفإقددداف  ف انفتييدد،فمطدددل 
هدددي .فيبيددد ف ئددد فيقييدددي ف شددديي ف هددديلا تفدّ ددديفنتفي ممددديفمعيدددافةلجددديتفو  بددديفوه ي ددد،فئددد فيقر 

ف فنمدافويقعدتفهفتمودتفدد،  حنف)إايفدي فه يفيقم ودظفهديفيدريلفيدىل  فنيقت لى  قمييف    واعّ فه يف ه ا اف و 
يفقدددىف ق دددلّيوفحمددديفحدددىء (فقدددكافضددد ولا يفو فهتليصدددلاهفئمدددلفيت فددد في صدددتلاففنددد فممدددقفيقتددد فدّ ددد

صددلل فقوددريتف وفوثبدديتف وف ودد يتهفديدديفتحمددلفقمبيلقددلجيي فيقلددلل.فو فملددلحفهدد وفيقلثبدديتفوممددقف
إا فئعيمك دتفيقت ددألاتف فف2يقلودريتفنمدافي ماديوفئد فايتفيقفد  هفحدد،في يئلمديفمحلاد،فئد فيقلجمدت.ن

ف فم مب فةيّييفحتيمي،فزهّ   لا دتفه  مك دتهففكادلف  فمأصد فئد في نتبديلف تهديف    هتدىل اف وفحتطل 
لفنّددأهف وف ت ددافمثبددتففكددأفنّددىف يقتددألاتفقددىفتيددل فقلوددريتفمفدد افندد فيقييدديلفيقفط دد ف وفمتحددل 

فه  متفهعي ّت.

                                                           
ف.10صففرمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح وهف-1
فإقافيقت ليلاتفيقوعمك تهفص يقمفف-2  .31تولتهفيقرهي فيقتيلاف فه فيقتيلاتفيقكم  
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ف فيح دددىي ف فمت م دددلفوئدددقفنيدددقفصطددد   فيقتدددألاتفقمددد وفوهثميددديف    هّهدددب هفدددد ققفئدددا  
ففو ددتفهعي ّددتهف وفيّح دد فضددي فنطدديقفيح ددىي ف فيّبودد ف  فيدد مب ف ف وفجو يئدد    ي ددرفهيددين  

ة.فوف إقدافهشديمتفايتفمدأثي ففديقغفئد فنيمك دتفيقت دألاتففشدي،فنديحهففليفن  سنتناوسهّيفتشدي فهحى 
ف دددللفايمدددأ؛فهددد فصدددلالفضدددب ف وهددد افينهدددليءفيقلددد يء فيقتيلافك دددتفمحدددتفه م دددتفيقت ي ددددرفيقو ،ددد  

هفنبد فيقت  ديدرفئد فمحىيدىفيح دىي فيقيو دمك تفنمدافر ونلقلجكيفيقتيلاتفنمافوقلفيقر ه فيقو ،   
هيف ى فئ فيقو بففشدي،فنديحهفيحهد فيقد يفيدؤة يففيقهد ول فإقدافيقت ويئد،فند ف  دىي ف صد مف

فليفن  سنتناوسرثي  فهدؤث   فوقعدتفئد فهّدي قف صد مفهد فهد يفيقعديقمفيقويدكح.فو،يقتديق هفتعتلدىنف
فثي تفثلليتف ص مفم يريك تف ّتف ص مفو زهّتف ص مهفئ فهكيةي ف صد مفهد فل، ييف ىثتفئ ف هي   

هايلمفهكيةي فيحنشطتفيقبش ا تفقكّ ميف فماىفيهتييهيفهّ يففينتبيلهيف فمّتي فإقافثليئدتفيقود بف
ممددديفوئدددقفف1و هددديلمأ.ن دددمطتفيقتددد فمليدددلفيقلددد يء فوملج  ئمددد يفيقت ي ددددرفهدددلفشدددي،فهددد ف شدددييلفيقي 

ة هفقددىف فمتليئددقفئدد فدثيدد فهدد فيح كددي فو بكعددتفيقددّ هفديدديف ن مدديفمددؤولففدديقل يء ف هيدديليتفهحددى 
فإقافمكم افن كم.فف

ليتفيقاىيددددى فئدددد فقدددد يء فيقتدددديلاتفيحةحدددد هفإ فإئيددددينفيقيادددديلف  ددددتثييلفهدددد وفيقت  ددددل    
فيقويتددددتفهددد فوليءفهدددد يفيقتاىيددددىفئدددد فهّماك دددديتفيقلدددد يء ف كيددديحف حتل ددددكلفيقى  قددددتففكددددأ.فنمدددداف   

دديفلل هففلددىلفهدديفهددلفحّدديءفنمددافهدديف ددبقهفيقت ف دد،فإقكددأفيقي  يلافك ددتفقكيددتففيقهدد ول فهددىحفقيدديفملص 
" حنننل  دددللفيقيلضدددلم.فوئددد فهددد يفيقيدددكيقنف فيدددى ن فهلددديلففنحدددلفمحليدددقفلتادددتف رثددد فوضدددل ي

هفتكامليّننةهفحدد،فهّحددأفيلاتفيحةحدد  فماىيددىفيقت ددفقيكييّيدد،فلاودديمي فالأدبننّ "مقاربننة شننوليّة للتنناريخ 
ةفيقيلديلفثلاثدتف لدللفقمت د فيقد يفتييل دأ.فواحدى  ديم   تفّ دك فئد فه ففيلاتفيحةحد  فهيث متفئ فيقت حميد،فيقش 

محميدد،فيحشدددييلف  فتيددديهمفئيمددديفنمدددافنحدددلفهدديح افيقعلاقددديتفحدددي فيقّ  دددلصهفو،دددي فيقّ  دددلصف
هفمبعدددديفقلجكدددديلفويحنددددليمهفو،ددددي في قّ  ددددلصفويقح ددددديتفيحةحكددددتهفثددددم فيقددددى   تفيقيتوي دددد  فقمددددّ  

                                                           
فإقافيقت ليلاتفيقوعمك تهفصفف-1 ف.31 يقمفتولتهفيقرهي فيقتيلاف فه فيقتيلاتفيقكم  
ميوائيل ريفاتينMichel Riffaterre (1009 ،0991:)فنيقىف ةح فئ ني .ف
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دلءفنمدافهفتمدتفف1يقيتعي بتفقمل  يء؛فثم فة قتفيقّ  فيحصدمك ت.ن ئمد وفيقحلدللفمحديولفميدمك فيقه 
فففهفو،يّميفو،ي فيقل  يء.يقلشيّ فحي فيقّ لص

فئد ففريفناتينيقحلللفيقتد فيقت  مديففه و فيحةحد   حفئميديف ئهد،فقمدّ   هد فشدأنميف  فملدى 
ضلءفنلاقيمأففوي وفه فيقّ  لصهفو ميمتفيقت مل  فهليلنتفهلفهعّيوفئ فيحص،.فوه فثم فجديءف

يلاتفئدد فصىهددتفقدد يء فيقت دد lecteur -Archiالقننارا النّاننلذجّ  قي ددطمحففريفنناتينيقتدد ينف
؛ففينتبدددديلفيقلدددد  يءفيتودددديومل فئدددد ف  الددددتفممل دددديممفقمّ  ددددلصفوموددددينمممفهعمدددديففدددديصتلافف يحةحدددد  

"القنارا ه جعك يمممفو زهّتفيقّ  لص.فوقم يفديندتنفيقوكد  فيح ي دك تفيقتد فمت م دلفند في دتفىيحف
فيقّ  هفل مف يفعأفيقليلفه فيقّ ي كتفيقشيمك تفويقفالنّالذجّ " فه ف    هتحد  شففويرايّك دتهفهدلفند  

فهدديفدددي ففكددأفهثيدد يف نتبدديوفيقلدديلئفيقيعيصدد فقددكافهدد فو يدد فقدديلفهدد فيقّ ف ي كددتفيح ددمل،ك تهفح  
ف  فتحددديئظفنمدددافقدددل  فمدددأثي وفنّدددىفمحيدددي فيقدددّ ف ددد ولي   ففيقّيدددبتفإقدددافقددديلئفتدددأم فئددد فزهددد فيقه 

فن  ددملبنفيقددّ ف فهدد يفهدديف  ددق.فهدد يفتعّدد ف    ويح.فوقعدد،   فهددلفشدد ءفهتوي دد فوهتحدد  شفنمددافيقددى 
ةهيفئددد فيقدددر ه فمبعددديفقمت وي ددد فيقييدددتي  ف،فيقّ فجعددد ف دددلصفيحةحك دددتفمحددديئظفنمدددافي دددتي يلا تميفومادددى 

فيقت يدددّي .ن دددلءفنمدددافمددديلاتفيقت م كددديتفو،يقت دددف2قيدددكيقيتفيقلددد يء فوقشددد وطفئدددق  فميدددمك فيقه  يق فئدددا  
دددتفنمدددافيقّ ف حفصدددلل فنددد فيقت حدددل  تفيقط يلّ ف يت دددلصفيحةحك دددتففددديقّ   فإقدددافموي دددفاهييندددأف  فتلدددى 

ي فوهددددىمفمادددديو،ممفهددددلفيقّ  ددددلصفوصددددىمفمأثي هدددديفئدددديمم.فئدددددنفمدددديلاتفيقلدددد يءيتف اويقفيقيتمل دددد
                                                           

ف.11هف11صففرمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح وهف-1
فني،فيف هلفئح فوي تكشيففيقّ  ففغكتفيقلصللفإقافيقى  قت؛ففلنيفاتينفيقّيبتف lecteur -Archiلقارا النّالذجّ  إ  

ف وحتفإقاففالانحلة الأولىواققفنب فه  متي اف يثفميتي   ه فه ي ،فيقل يء ففه فحىيتتفيقّ  ف ت افنمييتأهفوه ف نمافيق  
ف ف ه ي ف ...  ) ف)يقّ يل   ئتتيث ،فئ فيقل يء فف-ريفاتين يلفمحمي،ف–الانحلة الثّا ية  ومميهفومتبلفيقكشتفنمافيقيحللفيحئل  

فيقت ويي فنيمك ت فئيمي فمتم  فيقت  فيقي  مت فوه  في لمكي ك ت(ه ف) و ف)يقم هيّلمكيك ت(في  ت جيعك ت فيقت أوامك ت فيقل يء  فقتحليق فيقث ينكت  
حفه فصلالفيقّ  هفيت د  فهيفق  فمل ي هفوايك  فئميأفئ فضلءفهيفتللحففأفي  فئ ف فيقليلئفنّىهيفيتلى  يقحل ت.فوا مفيقّ يقىف   

فتي فو،م ي في يجلفواّل حفواليل ففي قتويتفإقافيقلليءه فيقّ  .فوهلف تهي فشو   تطكلف  فتحل قفنيمك تفئقفيق  هلزفنيمك تفئق 
هفصف0111هفشبيطف4حّيلا ي.فيّ  افئيض،فثيه هفه ف مطتفيقّ  فإقاف مطتفيقل يء هفيقوك فيقع ، فيقيعيص هفيقكتيبف

ف.12
هكييّي،فلاويمي هفهعييي فمحمي،فيح ملبهفم جيتاف ييىفقحييىين هفهّشلليتفةلي يتف كيكيّك تف ةحك تفقيينك تفةلي يتفف-2

ف.1هفصف0113هف0قىيلفيقبكهيءهفط يلهفي
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فهدد فيقّ  ددلصفيتددكحفقمت دد هفمبعدديفقىلجددتفيقيتعي بددتفقددّ   فيصتكدديلفئعيقك ددتفيقعيدد،فيحةحدد   يلاتفيحةحدد  
ف  فتيل فقيةليفنمدافماىيدىفةلي دتفيقثكيديتهفهد  فقيحمي تأفقاةليش.فو صي يفنمافيقت حمي،فيح مل،  
صددلالفحمددلل ف نيدديقفوصدد ك تفوم ددّكويتففحيددلفيحنيدديطفويحنددليمفيقتدد فمّتيدد فإقيمدديهفويقع ددللف

ئحيلا دتفيقيدّم فماعمدأفقديةليفنمدافهليربدتفيقّ  دلصففيفتمدتفمّل نيممديفهد فف1يقت فم م فئيمي.ن
فجمتهفدييفموتحف هيهأفآئيقفي رتشيففويلإحىيمفئ فئهيءفيقّ  فه فجمتف ص م.

لف  ددملبففقدىفريفناتينونايفددي ف دتفقميتليقكديتفيقل يّك ددتفئد فةلي دتفمطدل   وقدداف هيك دتفصيص 
ف  ف lucian Goldmann (1019 ،1099) غلل ما  للسيا يقّ  فوميلاتفمحل  مأهفئدا  

هفهددلف ن ددأفتشدد نفدثيدد يفهدد فيددلق فدبيدد ف هيك ددتفقمدد يفيقعيهدد،؛ف يددث فيقياتيددلفيلإجيدديق   نفيبددىوف   
ويتفيقميه تفقمعيد،هف فتيدتطكلف هفإاف يقبديفهديفم قداف نيديلفيق   إحد يزفهديفتشدي ،فهعّديوفيلإجيديق  

ىنتفهتّل نتفوايتف كيتفدبي  فإقافيقياتيدلفيقلي دىفنويدأفصدلالفئتد  فميلافك دتفهعي ّدتف ... فزةفبه ف
ك ك ددتفحددي فيقايدد،فيقدد يف فتشددي ،فويقعدديفهّ  يدديهفو،ددي ف نمددافاقددقف ن ددأفت ددعلفإقيهددتفنلاقددتفوّ

ديتفيح ي دك ت.نيلإحىيمفيقث ليئ فيق يفتشي ،فمّ فةلي دتفيحنيديلفيحةحك دتفف2 كيأفيقي  وهّديفت مد ف   
بييّددتف وف ت ددافيقيتهدديل،تففدديقعلة فإقددافمدديلاتفيقت م كدديتفقددىفتشددت تفة قددتفيقعيدد،فحددي فيحاويقفيقيت

حفلتاتفويضحتفيقيعيقمف لقأ.فقمل  يء فحىلف  فتلى 

لفقل ددكي ونمددافهدد يفيح ددي هنف ئ ضددك تففحددثفئدد فيقت دديلاتفف0162 لقددىهي فندديحففتطددل 
ف فمكددلاّ   يددتفنمددافهدديفتيددي كأفهددّم فحّيددلي  هفهؤ    ... ففStructuraliste Génétiqueيحةحدد  

فهتييثمددتفهددلفيقبّكدديتف  يددثفمطدد نفيقبّيلا ددتفيقتكلاّك ددتهفهبددىّك يهفدددل فحّكدديتفندديقمفيقعيدد،فيحةحدد  
مدديفنلاقدديتفويضددحت.فوقدد فيدد مب فهدد يفيقّ ددلمفيق  هّك ددتفقددبعيفيقو دديتفي جتييعك ددتفيقتدد فم ،طمدديفح

ففيقو دديتفيقتدد فيّددرمفئيمدديفيقددلن فنحددلف ّ ي ّ ددتهفنمددافنحددلفهلبددللهفإ   . رؤيننة كليّننة لن سننا هدد فيقب 

                                                           
ف.11صففرمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح وهف-1
هف0 لقىهي هفةيلفيح فلشىفقمطبينتفويقّش هفقبّي هفطفيّ  افجييلفشحي ىهفئ فيقبّيلا تفيقت  ديبك تفةلي تفئ فهّم فقل كي ف-2

ف.001هفص0114
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فة قتددأ.فوينطلاقدديفهدد فهدد وفيقيعطكدديتفيح ي ددك تف ... فتلتدد نف لقددىهي فهّمادديففوهدد  هّدديفتيددتيى 
فيتأق تفه فه  متي ف  ي ي تي اف

فقيعطكيتفيقت ا ابك تفيقت فمشي ،فيقبّكيتفويقكمك يتفيقّ يبك ت.محىيىفهايلمفيف-

-قكيدل فيقعيد،فيحةحد فف1ةهاميفدعّيص فةيص،فحّكيتف ص مف و لهفقكّ ميفه فيقّ لمفنويأ.نف-
 جرء فه فهّ لهتفهاتيعك تفمايعميفومؤ   هيفلتاتفقمعيقمفمتبمللفئيميفة قتأ.ف-ويقحيلفه و

ف وقددىفصددي لفهدد وفيقيحدديو تف قتدد ينفلتمفهّماك ددتفجىيددى فئدد فقدد يء فيقت دديلاتفيحةحدد  
دوتفند فثود يتفنيكلدتهف ؛فيقتد فمكش  هاييتفش  تفشّ ميفيقّ ليةفنمافمليقيىفدتيفتفيقت يلاتفيحةحد  
هفقتلحيدأفضدي ف  د فو دكيقيتف  ابدتفنّدأ.فوهدلف فند ف بكعتدأفداحدىيمفئّد   نأتففيقّ  فيحةحد  

ةفنمدافم فينتبديلوفهنفئديحةبفRoland Barthes (1011 ،1059)بنارترون  أريدىوفهيفشى 
ددفل هفتيتمددقإحددىينيفئّك دديهفديدديفتلددللفيقيؤل صددل فيحةحي دد دديهفيقش   ءفيقدد يف فتاعدد،فهّددأفوضددعيفصيص 

فنتيجيفميلافك يففيوملحفنملحفيقت ف فيقعي،فيحةحد   هفتمدتفند فف-يليصد،ففديلتف–يلات.فئ ف ي ف   
ةفمدد يرمف وفمايكددلف ميلافددأفوندد فهايددلمفه دديةلوفومأثي يمددأفونيياجددأ.فوقددكافمدديلاتفيحةبفهادد  

فيحةفيءفيقكبديلفيقد ي في تو دتفحمدمفيقع دلل.ن ديه  ف2قك،  فئّك دتفئديحةبفتشدي ،في دتثّيء فقولا ديفوّ
  فإقددافن لصددأف و  هفهفئيّبودد ف  فتعيهدد،فنمددافهدد يفيح ددي هفوهدد فثددم ف  فيددؤل خفقددأففدديقّ فئ ادى 

مللو.وقكافئل فيقي ف فكيقيتفيقت فليئلتفإنتيجأفوّ

فهّميددديفص لصدددك يمأفيقتددد فميي دددروهفو  يّلدددأفئددد ف فيقتددديلاتفويحةبفنميدددي فقكددد، ٍّ و،يددديف   
مدأهفئلدىفمحدى  ف  Gérard Genette (1099 ،0915)جيننار جنين  ي تل ديءفوةلي دتفهية 

ددلاتفويقعلاقدديتفيقتدد يلاتفةيصدد،فيقيؤق ودديتف فت كيمدديفيحةبفويقت ددندد فضدد ول فنهع ئددتف بكعددتفيق  
فمديلاتفيحةبهفديديفتيديل فئد ففقددف...فالتّناريخ الأدبن ّ هف وفتناريخ الأدبيقت فمحي،فنّدلي اف إ  

                                                           
ف.11صففدمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح وهيّ  اففف-1
ف.10صففهيقي جلفنويأف-2
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لي دديتفيقيبحثك ددتهفيقيّ  يددتفمبعدديفقّ دديحفيقت يميدد،ف يقكتددلفيقيىل ددك تهفقكفتددرلفإقدداف ميددمتفهدد فيقى 
.فوه فه يفيقيّ للف فيتعم قفيحه ف حتيلاتفهعي  .فوقد  فددي ف فمديلاتفيحةب فيّدرمفنحدلفيقر هّ  

.فحددد،فتييّدددأف  ف ح نددديه ف نيدددل ف ... فئمدددلفئددد فيقليقدددلفجدددرءف فيتادددر  فهددد فيقت ددديلاتفي جتيدددين  
فوثيّلددأهفيقتدد فهدد فيحنيدديلفيحةحك ددتهفهدد ف ت ددي فجددرء فهدد فمدديلاتفيحئكدديلفويقحيي ددك يتهففيدديف   

دي ففع د فهد فيقع دلل.نفيثيفتفمعبي ف وفينعيي فحيىيلقلجك دتفو يي ئينطلاقديفهد فف1 دك تفصيص 
ف هفتييد ف  فنلد  فيقبي دتفويقيّديخفيقوكد يفيقعديح فيقد يفهي درفن د يفهديهفقكيدل فيقدّ   فيحةحد   يقّ  

فهّميفيقليلئفنماف نتيبفيقحيض . فنيئ  فنمافن  وفتط، 

هي دروففئ فيقثليئتفيقو ،ك تففي،فهيف-فيصت يلفشىيىف–فيلاتفيحةح  فونايفدي فه يف يلفيقت ف
ددتفئدد ف ددية  فيحةحك دد هدد فهتوي دد يتفوهّع جدديتف ئهددتففددأفإقددافمحددل  تفهمي  تف الددتفيقت عيهدد،فهددلفيقي 

فه يفيىئعّيفإقافيقت ييتلف للفئ فإ يلفيقبحثفيقت ف هفئا   فئد فيقثليئدتفوضلفيقت فيلاف   يلاتفيحةح  
ف ىيثي.تفوم يثأفنّىهمهفو بكعتفيقيّيه فيقت فمم فينتييةهيفئ فيقت ألاتفقلةيقع ،ك ف فبفيقع ،  

ف

                                                           
ف.12هفصفدمكيي فهلزي هفهيفيقتيلاتفيحةح ويّ  افف-1



 

 : نيالفصل الثّا 

 المستشرقينالتّأريخ الأدبي في كتابات العرب قديما و 
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 التّأريخ للأدب في تراث العرب:  -1

اريخ بما هو جزء من كيان الإنسان ككائن له وجوده المرتبط بالمكان والزّمان إنّ التّ 
محدّد، فهو واللّغة، لم يكن يوما حكرا على أمّة بعينها، أو مقصورا على نطاق جغرافيّ 

يتجاوز الحدود، ويسافر عبر الزّمن ليتبدّى في صورٍ متمايزة متعدّدة؛" فالإنسان، بصفته 
فاعلا، يستحضر )يتمثّل( الماضي في كلّ دقيقة من حياته الواعية، وإلّّ كان غافلا، ساهيا 

ن الإنسان يتجلّى فيه وم فالتّاريخ لسان حال 1عن ذاته وعاد الماضي في حكم المنعدم."
خلاله في حالّته المختلفة، يحكي حاله ويحاكيها، عبر طرائق تعبيريّة متنوّعة، محاولّ تحدّي 

 عاديات الزّمن ومآلّته الحتميّة.

ومثل غيرهم من الأمم كتب العرب تاريخهم، ولكنّ إرساء قواعد وطرائق لهذه الكتابة 
مرّ بإرهاصات ومسارات قبل أن يعرف طريقه إلى النّور. ولعلّ هذا ما يدفعنا إلى التّساؤل 

  حول بدايات هذه الكتابة التّاريخيّة عندهم. 

 بدايات اهتمام العرب بالتّاريخ: -1.1

 اريخ قديما، بل ومرتبطا بوجوده، فطبيعيّ أن تكون سان بالتّ لمّا كان اهتمام الإن
من  ،الأسطورة الشّكل البدائيّ لعلاقة الإنسان بالتّاريخ في محاولة لفهم ذاته والوجود من حوله

لم و  بطريقته، وفي حدود معرفته ووعيه. الذي لم يعرفهخلال محاولّته لتحديد معالم الماضي 
الثّابت أنّه كانت للعرب قبل الإسلام أساطيرهم وخرافاتهم التي فـ"يكن العرب بدعا في ذلك، 

كانت بمثابة الشّكل الجنينيّ للمعرفة التّاريخيّة في فترة لّحقة من تاريخهم. ولأنّ الأسطورة 
كما  –محاولة إنسانيّة لترقيع النّقص في الذّاكرة التّاريخيّة؛ فقد كانت الأسطورة عند العرب 

                                                           

 .263الله العروي، مفهوم التّاريخ، ص  عبد -1 
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بوصفها محاولة في حدود  1الأب الشرعيّ للفكر التّاريخيّ." -الشّعوبهي عند غيرهم من 
 الممكنات والمتاحات.

القديم بالتاريخ عند حدود الأسطورة، وإنّما تعدّاها إلى أشكال  ولم يقف وعي العربيّ 
عيشه، "ولقد اتّخذت المعرفة  سائدة في عصره ملائمة لخصائص طبيعته، وبيئةتعبيريّة 

، التي اهتمّ بها العرب كثيرا الأنسابمسارين أساسيين: د عرب الجاهليّة اريخيّة عنالتّ 
التي حفظوها وتداولوها في مجالسهم وأسمارهم على  الأيامواشتهروا بها حتّى بعد الإسلام، و

سبيل الفخر والتّغنّي بالبطولّت القبليّة، إلى جانب القصص التّاريخيّ، أو شبه التّاريخيّ، 
والتي حملت من  2واية الشفويّة عن بطولّت ملوك الجنوب ومآثرهم."رّ الذي تناقلوه بال

      العناصر الأسطورية والخوارق الكثير. 

؛ حيث حفظت الذّاكرة كانت الذّاكرة سجلّ الزّمن لحياة الأفراد والشّعوب والأمم لقد
 "العرب في جاهليّتهم ـتراثا تاريخيّا هائلا وثمينا لحياة هذه الأمّة وثقافتها وأنسابها. ف العربيّة

                                                           

قاسم عبده قاسم، الفكر التاريخي عند المسلمين قراءة في التراث التاريخي العربي، عين للدراسات والبحوث الإنسانيّة  -1 
 .62، ص 3001، 1والّجتماعيّة، القاهرة، ط 

 .66ص  ،المرجع نفسه -2 

   أثارت قضيّة الذّاكرة العربيّة وما تحفظه من تراث أدبي وثقافيّ هام، سجالّت طويلة امتدّت لعقود ولمّا تزل؛ خاصّة بعد
للدكتور طه حسين؛ والذي بحث في المسكوت عنه، فشكّك من خلاله في أصل الشعر " في الشعر الجاهلي" صدور كتاب 

الجاهليّ، ووصل بعد تحليل مستفيض إلى نتيجة مفادها أنّ أغلب ما ينسب إلى الفترة الجاهليّة من أشعار منحول. وهو 
ساط الأدبية والدينيّة آنذاك إلّّ أنّ طه الأمر الذي أشعل فتيل نقاشات حادّة." ومع أنّ هذا الكتاب أثار ضجّة كبيرة في الأو 

عبد الكريم  م بعد أن حذف منه وزاد فيه."1231سنة   "في الأدب الجاهلي"حسين استدرك الأمر وأعاد طبع الكتاب بعنوان 
 معمري، ردود النقاد على كتاب "في الأدب الجاهلي" لطه حسين، حوليات الآداب واللّغات، كلية الآداب واللّغات جامعة

 .342، ص 3012، 11، العدد 5محمد بوضياف المسيلة، المجلد 
اريخ فهو نصّ ، على اعتبار أنّ الشعر مصدر من مصادر التّ وقد ألقت هذه المناقشات بظلالها على عمليّة التّأريخ الأدبي

عر وجاهليّته، من ذلك ، فانبرى الكثير من المؤرّخين يسوقون الحجج والبراهين على وجود هذا الشّ يشهد على تاريخ المنطقة
ما جاء به ناصر الدّين الأسد في كتابه "مصادر الشّعر الجاهليّ وقيمتها التّاريخيّة" الذي خصّص فصولّ من كتابه للحديث 
عن كتابة الشعر الجاهليّ وتدوينه، وروايته، ثمّ عرض لأهمّ الآراء التي أوردها المؤرخون من عرب ومستشرقين حول 

مكن أن يلشعر الجاهلي، ليخلص إلى أنّ الشك في وجود الشعر الجاهليّ مشروع، غير أنّ الأمر لّ موضوع الشّك في ا
 =                                              يؤدّي إلى نفيه بالجملة. لمزيد استفاضة في الموضوع يمكن الرجوع إلى :
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كانوا ولوعين بالأخبار التي تتّصل بأنسابهم ومواطن بلائهم في أيّام اللّقاء بأعدائهم، 
وانتصاراتهم في حروبهم القبليّة، ونعلم جميعا حرص العرب على الأنساب، واتّخاذها أساسا 

مفاخرة، واعتمادهم على الذّاكرة في حفظها، وكم تغنّى شعراء القبائل الأخرى بكرام أفعال لل
وتنوقلت هذه المآثر والمثالب عن  1."الأجداد، وعدّدوا مثالب أعدائهم من القبائل الأخرى 

 اكرة التّاريخيّة العربيّة.واية الشّفويّة، التي عدّت خزّان الذّ طريق الرّ 

الذّاكرة النّصوص المتناقلة روايةً، حفظت أيضا أحداثا مفصليّةً ومثلما حفظت هذه 
لهذه الأحداث  كان لها أثرها الواضح في سيرورة حياة العربيّ القديم. ولعلّ هذا التّأثير البالغ

نقلها من واقعها كأمر عابر في مسار الزّمن لّ يلبث أن يعفو عنه ويطويه في غياهبه، إلى 
وع إليه وتنظيم ما يليه من التغيّرات بناء على مدى قربها أو بعدها معلم ارتكاز يتمّ الرج

حداث المفصليّة بـ" أيّام العرب"؛ وهي" مجموعة روايات شفويّة الزّمنيّ منه. وعرفت هذه الأ
فالزّمن لديها منقّط بحوادث كبرى، تتّخذ عادة بدايات للتّاريخ أو التّوقيت،  قبليّة جماعيّة ]...[

فليس للتاريخ عندها معنى ثابت إنّما  2."دثة مهمّة يهمل ما قبلها ويؤرّخ بهاوحين تأتي حا
إلى أنّ العرب قبل الإسلام تحكمه متغيّرات الأحداث المتعاقبة؛ "هذا وقد أشار المسعودي 

إنّما كانوا يؤرّخون بتواريخ كثيرة ]...[ أمّا الطبري فيذهب إلى أنّ العرب لم تكن تؤرخ بشيء 
لإسلام، غير أنّ قريشاً إنّما كانت تؤرّخ بعام الفيل، بينما كان سائر العرب محدّد قبل ا

 وغيرها كثير. ".1يؤرّخون بأيّامهم المشهورة، كيوم جبلة والكلاب الأوّل والثاني

                                                                                                                                                                                     

                           اريخيّة، دار الجيل، بيروت.ناصر الدّين الأسد، مصادر الشّعر الجاهليّ وقيمتها التّ   -
 ، دار الكتب العلميّة، بيروت.3مصطفى صادق الرافعي، تاريخ آداب العرب، ج  -
 طه حسين، في الشعر الجاهليّ، دار المعارف للطباعة والنشر، تونس.    -

 .302، 303محمد غنيمي هلال، الأدب المقارن، ص  -1 
، 12، ص 3000الدوري ، نشأة علم التاريخ عند العرب، مركز زايد للتراث والتاريخ، الإمارات،  ينظر: عبد العزيز -2 

30. 

  :هي موقعة أوقدها الثّأر وحرّك نارها، حيث "كان لقيط بن زرارة قد عزم على غزو بني عامر بن  يوم شِعب جبلة
=    اه الخبر بحلف بني عبس وبني عامر، فلم يطمع صعصعة للأخذ بثأر أخيه معبد بن زرارة ]...[ فبينما هو يتجهّز أت
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إنّ ما حفظته الذّاكرة عبر الرّواية الشفويّة مثّل مادّة ثقافيّة ثريّة بالأخبار والمعلومات 
لكنّها اتّسمت بما يشوب صحّتها ويطعن في دقّتها بسبب ارتباطها عن حياة العربي القديم، 

 فرانزياق يقول وفي هذا السّ  بالمفاخرات بين القبائل، وتدخّل الخيال في سبك بعض أحداثها،
: "والواقع أنّ قصص الأيّام ترجع في Franz Rosenthal (1111 ،3002)ال ثروزن

رجة الأولى لإيناس أصلها إلى الأدب أكثر ممّا ترجع إلى التّاريخ. فقد كانت تروى بالدّ 
تحتوي على عناصر تاريخيّة من حيث أنّها سجّلت  السّامعين ولمتعتهم العاطفيّة. كانت

أحداثا كبرى، ومن حيث أنّها اعتبرت مثل تلك الأحداث متّصلة بنواح معنويّة معيّنة، غير 
أنّها يعوزها الّستمرار تماما، فلم تدرس ضمن الأسباب والنتائج التاريخيّة، كما أنّها لّ تأخذ 

يفقدها الأساس التاريخيّ الذي يمكن الوثوق إلى  الشيء الذي 2الزّمن بنظر الّعتبار قطّ."
اريخيّة إنّما تضعف كثيرا، بسبب عدم هذا فضلا "على أنّ قيمة مادّة أيّام العرب التّ صحّته. 

تنسيقها وتبويبها، طبقا لترتيب الوقائع وتسلسلها التاريخيّ، كما أنّه من الصّعوبة بمكان 
في تصنيف هذه الأيام، وتنظيمها على أساس  استخراج مستند منها يمكن الّعتماد عليه

هذا فضلا عن عمليات نقلها روايةّ عن الذّاكرة، الشيء الذي يجعلها عرضة لكثير  3تاريخيّ."
 وهو مامن الإضافات وحتى التّحريفات التي لّ صلة لها بالحدث التاريخيّ في الأصل، 

                                                                                                                                                                                     

سل إلى كلّ من كان بينه وبين عبس ذحل يسأله الحلف والتّظافر على غزو عبس وعامر، فاجتمعت إليه أسد في القوم وأر 
وعطفان وعمرو بن الجون ومعاوية بن الجون ]...[ وساروا في جمع عظيم لّ يشكّون في قتل عبس وعامر وإدراك ثأرهم." 

. 61، ص3003،  1والإسلام، دار الكتب العلميّة، بيروت، ط ينظر: إبراهيم شمس الدّين، مجموع أيّام العرب في الجاهليّة
 لكنّ الغدر الخديعة لعبا دورا في هزيمته. 

معركة دارت رحاها في منطقة الكُلاب، بين أبناء الحارث بن عمرو بن حجر آكل المرار؛ الذي  وهي يوم الكُلاب الأوّل:
جال وكانت المغاورة بين أمر أولّده وتفرّقت كلمتهم، ومشى بينهم الرّ فلمّا هلك الحارث تشتّت  "فرّق بنيه في قبائل معد ]...[

الأحياء الذين معهم وتفاقم أمرهم حتّى جمع كلّ واحد منهم لصاحبه الجموع وزحف إليه بالجيوش، فسار شرحبيل فيمن معه 
ئع أيضا وهم قوم كانوا مع من الجيوش، فنزل الكُلاب وهو ماء بين البصرة والكوفة، وأقبل سلمة فيمن معه وفي الصّنا

. أفضى إلى 44، 42الملوك من شذّاذ العرب، فأقبلوا إلى الكرب ]...[ فاقتتلوا قتالّ شديدا." ينظر: المرجع السّابق، ص 
    مقتل شرحبيل على يد طالب جائزة، لكن موته هذا أيقظ الندم في نفس سلمة الذي نهض للثأر من قاتل أخيه. 

 .114مهران، التّاريخ والتّأريخ، ص  ينظر: محمد بيومي -1 
 .22فرانز روزنثال، علم التاريخ عند المسلمين، ص  -2 
 .111المرجع نفسه، ص -3 
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، باعتبارها مرحلة مبكّرة التّحفظ يجعل الّعتماد عليها كمرجع تاريخيّ يبقى مرهونا بكثير من
  .للوعي بالحدث التّاريخيّ وضرورة حفظه

صوص وفق المقاييس العلميّة الحديثة النّ  يبدو أنّ قراءة تلك -من جهة أخرى  -لكن 
قاسم وظروف خاصّة. وهنا يقول يفقدها بعضا من عفويّتها كنصوص أنتجت في سياق 

احثين أنّ "أيّام العرب" قد شابها التّحيّز : "ويرى بعض الب(3031، 1113عبده قاسم )
والمغالّة. ويغفل أصحاب هذا الرّأي حقيقة هامّة مؤدّاها أنّ أولئك الرّواة وأرباب القصص من 

نحن؛ إذ جاءت هذه  كما عرفناهاقدماء العرب لم يعرفوا المقاييس العلميّة للبحث التّاريخي 
]...[  -لم تتمّ بعد –التّاريخ ورحلة طويلة  ةكتابالمقاييس العلميّة ثمرة تراث طويل في مجال 

وإنّما من المهم  1ومن ثمّ، يكون من الخطأ والظلم أن نحاسب رواة أيّام العرب بمقاييسنا."
، وقراءتها في التزام الموضوعيّة والحياد، ومراعاة الملابسات التي أحاطت إنتاج تلك الأخبار

 .إطار السياق الذي أنتجها

، الذي التحوّل الحقيقيّ في مسار التّأريخ عند العرب بدأ بوضع التّقويم الهجريّ لكنّ 
بإطار زمانيّ محدّد جامع، خلافا لما كان له أهميّة لّ تخفى في توثيق الأحداث وربطها 

                                                           

 .11، 10قاسم عبده قاسم، الفكر التاريخي عند المسلمين قراءة في التراث التاريخي العربي، ص ينظر:  -1 
   إلى اعتماد التّاريخ الهجريّ "عدّة  م( 411، 585الله عنه_ )رضي –بعمر بن الخطّاب في السّبب الذي أدّى رُوي

روايات، فقد جاء عن ميمون ابن مهران أنّه قال: دفع إلى عمر رضي الله عنه صك محله في شعبان، فقال عمر: شعبان 
م: ضعوا هذا الذي مضى أو الذي هو آت أو الذي نحن فيه، ثمّ جمع أصحاب رسول الله صلى الله عليه وسلّم فقال له

للناس شيئا يعرفونه، فقال قائل: اكتبوا على تاريخ الرّوم. فقيل: إنّه يطول وإنّهم يكتبون من عند ذي القرنين، فقال قائل 
اكتبوا تاريخ الفرس، فقيل: كلما قام ملك طرح ما كان قبله، فاجتمع رأيهم على أن ينظروا كم أقام رسول الله بالمدينة فوجدوه 

تب أول التاريخ على هجرة رسول الله صلى الله عليه وسلّم. وعن عثمان بن عبيد الله، قال: سمعت سعيد أقام عشر سنين فك
بن المسيب يقول: جمع عمر بن الخطّاب المهاجرين والأنصار رضي الله عنهم فقال: متى نكتب التاريخ؟ فقال له عليّ بن 

لم من أرض الشرك يعني من يوم هاجر، قال: فكتب ذلك أبي طالب رضي الله عنه: منذ خرج النبي صلّى الله عليه وس
عمر بن الخطاب رضي الله عنه لسنتين ونصف من خلافته، فكتب لست عشرة من المحرم بمشورة علي بن أبي طالب 
رضي الله عنه، وقال أبو الزناد: استشار عمر في التاريخ فأجمعوا على الهجرة. وروى بن حجر في سبب جعلهم بداية 

في شهر محرم ]...[ لأنّ ابتداء العزم على الهجرة كان في المحرم، إذ وقعت بيعة العقبة الثانية في ذي الحجة وهي  التاريخ
   =مقدمة الهجرة، فكان أول هلال استهل بعد البيعة والعزم على الهجرة هو هلال محرم، فناسب أن يجعل متبدأ." ينظر:
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في اعتماد وحدات تاريخيّة متباعدة متفرّقة، ترتبط بالقبيلة الواحدة ولّ تتجاوزها  سائدا من قبل
وح القبليّة المعتدّة والمكتفية بذاتها؛ فأصبح هذا التقويم ، خاصّة في ظلّ غلبة الرّ هاإلى غير 

الهجريّ "عنصرا حيويّا في نشأة الفكرة التّاريخيّة. ومنذ ذلك الوقت أصبح توقيت الحوادث )أو 
 يوان، أواريخيّة. وقام عمر بن الخطّاب بتأسيس الدّ راسات التّ تأريخها( العمود الفقري للدّ 

أهميّة جديدة، وكان حافزا ل المحاربين وأهليهم حسب قبائلهم، وهذا أعطى الأنساب سجّ 
وابط القائمة مهمّة حول الرّ جلات مادّة فقد وثّقت هذه السّ  1إضافيّا للاهتمام بدراسة الأنساب."

  .، مع ما يرتبط بها من مرويّات وأخبار وأحداثبين الأفراد وتداخلاتها

عند العرب صيغة أكثر تحديدا  بالهجرة اتّخذ تأريخ الأحداثقويم التّ  ءومع بد
وضبطا، وإلى جانب ذلك ساهمت جملة من العوامل في تنشيط حركيّة تدوين الأخبار 

 ، يحدّدها حسين نصّار في مايلي: اريخيّةوالأحداث التّ 

إلى حاجة المسلمين في تفسير الآيات القرآنيّة إلى معرفة مناسباتها؛ وهو ما يحتاج  -
 بحث تاريخيّ في حوادث الإسلام.

عني المسلمون بجمع الأحاديث ليفسّروا بها القرآن، ويستنبطوا منها أحكام الدين،  -
 يرة والمغازي.فكانت أساس كتب السّ 

ولة وتدبير أمورها، ما يهتدون به في سياسة الدّ شعور بعض الخلفاء بالحاجة إلى  -
 بقهم من الأمم ليستنيروا بهم.فرأوا ألّّ بدّ من الّستعانة بأخبار من س

كان الأجانب الذين أظلّهم الإسلام يفخرون على العرب بتاريخهم وحضارتهم، فدعا  -
 هذا العرب إلى كتابة تاريخهم.

                                                                                                                                                                                     

الصلابي، سيرة أمير المؤمنين عمر بن الخطاب رضي الله عنه شخصيته وعصره دراسة شاملة، مؤسسة اقرأ،  علي محمد
 . 102، 102، ص 3005، 1القاهرة، ط 

 .33، 31،، صينظر: عبد العزيز الدوري ، نشأة علم التاريخ عند العرب -1 
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ولة الإسلامية كنظام الضرائب أو نظام العطاء احتاج كما أنّ النظام المالي في الدّ  -
ي يحفظ واجبات وحقوق الأفراد بالشكل الذ 1إلى وجود بحث تاريخي يضبط مواقيتها.

  بدقّة

الذي ما لبث يتمدّد ويتوسّع و واية، الذي حفظته الرّ  فضلا عن المخزون الثقافيّ و 
وأقواله وأفعاله  صلى الله عليه وسلم عبر اهتمام الرّواة والصحابة في المرحلة الإسلاميّة بتتبّع أخبار الرّسول

م(، وهو فقيه ومحدّث 113ه/ 24)ت  وتناقل أمر غزواته "ويبدو أنّ عروة بن الزّبير
مشهور، كان مؤسّس دراسة المغازي، إذ كان أوّل من ألّف كتابا في المغازي وكذلك فعل 

  2عثمان."أبان بن 

، وامتدّ الّهتمام بمستقصيها إلى توثيق صلى الله عليه وسلم وقد تطوّر الّهتمام بغزوات الرسول 
" قام ثلاثة من العلماء بتنمية دراسة المغازي  أعمال من خلفه من الرّاشدين؛ حيث

م(، 153 -141ه/ 125 -120وتوسيعها، وهم عبد الله بن أبي بكر بن حزم )ت 
م(، ومحمد بن مسلم ابن شهاب الزهري 121ه/ 130وعاصم بن عمر بن قتادة )ت 

تمد فمؤلّفاتهم حدّدت إطار المغازي وهيّأت جلّ المواد التي اع م( ]...[141ه/ 134)ت 
إلّّ فيما ندر،  في مصنّفاتهما التي لم تصل كاملة 3عليها ابن إسحاق والواقدي بعده."

وإنّما اعتمد عليها بشكل كبير من جاء بعدهما؛ فـ" محمد بن إسحاق المتوفى عام 
ه، ومختصره هذا هو الذي بين 312ه، قد اختصر سيرته ابن هشام المتوفى عام 135

ه. وكثير من روايته 301أيدي النّاس اليوم؛ ثمّ محمد بن عمر الواقدي المتوفى عام 
كتاب  جانب ه، هذا إلى320بقات الكبير لّبن سعد المتوفى عام مضمّن في كتاب الط

                                                           

 .10، 2النهضة المصريّة، القاهرة، ص ينظر: حسين نصّار، نشأة التدوين التاريخي عند العرب، مكتبة  -1 
 .34عبد العزيز الدوري ، نشأة علم التاريخ عند العرب، ص  -2 
 .36، ص  المرجع نفسهينظر:  -3 
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الذي حقّقه المستشرق الإنجليزي  "كتاب المغازي"بعنوان  1له في مغازي الرسول مطبوع."
  ، وصدر في عدّة طبعات.Marsden Jones (1130 ،1113) مارسدن جونز

نكون أكثر دقّة( وتنازع العمل التأريخيّ )عمليّة جمع المصادر والأخبار حتّى 
نوع من  جد في تلك المرحلةفي تلك المرحلة تياران كبيران: الأخبار والحديث؛ حيث "وُ 

في رواية الأخبار، فكان لكلّ قطر من الأقطار الإسلاميّة الهامّة  التخصّص المحليّ 
أخباريّون اختصّوا بجمع أخباره وتدوينها ]...[ على أنّ المحدّث كان عند جمهور ذلك 

مان أشرف موضوعا وأسمى منزلة من الأخباريّ؛ ويرجع ذلك إلى شرف موضوع الزّ 
الحديث من جهة وإلى أنّ الأخبار وخصوصا قديمها كانت مظنّة الإغراب والتلفيق 

كلا ل، فقد ظهر شكل من التّراتبيّة في النظر وبالتالي 2والّختلاق من جهة أخرى."
الشرعيّة المكتسبة من النص وقائله، بقيت اتّسمت دراسات الحديث ب الّتّجاهين، فبينما

 ، وهو ما سينعكس تأثيره على التّلقي والقراءة آنا ولّحقا.الأخبار مشوبة بالشكوك والظنون 
ن إلى أن استتبّ الأمر لصالح المحدّثين؛ "حين غلب منهجهم في يوبقي التياران متجاور 

استقصاء بها في تحرّي الأخبار و قة التي التزم بالنظر إلى الدّ  3الكتابة التاريخيّة."
 الأحاديث وتسلسل إسنادها.

ومع اتّصال العرب بالأقوام المجاورة لهم عبر فتوحات الأمصار والأنشطة 
دارسة، الأمر الذي الّقتصاديّة المتنوّعة، انفتحوا على آثارهم العلميّة والمعرفيّة ترجمة ومُ 

أخذ أبعادا أكثر عمقا وتفصيلا وتنظيما. الذي ما انفكّ ي عكس تأثيره على نشاطهم الفكريّ 
. "وعلى الجملة فإنّ مؤرّخي ئذٍ نعمليّة جمع المصادر التاريخيّة آ فيوظهر ذلك جليّا 
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حدّدوا بصفة عامّة مصادر التّاريخ عند العرب فكانت أربعة أشياء: كتب  القرن الثّالث
غة الأجنبيّة، المشاهدة اللّ سميّة، الكتب المنقولة عن جلّات الرّ يرة والأخبار، السّ السّ 

 كيزة الأساسيّة في عمليّة التّأريخ لّحقا.فأضحت هذه المصادر الرّ  1"والمشافهة.

قارّا ثابتا ولّ حتّى معترفا به  -إلى ذلك الوقت –غير أنّ التّأريخ كعلم لم يكن 
للعلوم رحت أهميّته؛ "فالتّصنيف الهللنستي شُ بطت معالمه ومناهجه ولّ كذلك، فلا ضُ 

الذي أخذه العرب لم يعط للتاريخ مكانا خاصّا ]...[ كما أنّ فلاسفة العرب المصطبغة 
عر والبلاغة ]...[ ومع أنّ كثيرا من اريخ عند كلامهم عن الشّ بالهللنستيّة لم يذكروا التّ 

العلوم بحثت بالتّفصيل، إلّّ أنّه لّ يوجد فصل خاص بالتاريخ الذي صنف، كالشعر، 
بشكل عابر تمّ الإشارة إليه تفظلّ في أحسن الأحوال عنصرا  2س من العلوم."ضمن ما لي

 ضمن عناصر الكتاب المؤَلّف.

اريخ تضاعف، خاصّة في ظلّ تراجع لكنّ التّصنيف في ما يدخل في إطار التّ 
ا وثقافيّا. "كلّ ذلك أثّر في ولة الإسلاميّة لصالح إمارات متفرّقة متنافسة سياسيّ مركزيّة الدّ 

كتابة التّاريخ عند العرب تأثيرا كبيرا يتّضح في كثرة ما ظهر ابتداء من منتصف القرن 
راجم والطّبقات خاصّة؛ من ذلك تاريخ فتوح مصر الثّالث من التّواريخ المحليّة وكتب التّ 

، وكتاب ولّّة مصر وقضاتها للكندي المتوفى عام 351والمغرب لّبن الحكم المتوفى عام
دمشق ه، وتاريخ 462غداد وأعلامها للخطيب البغدادي المتوفى عام وتاريخ به، 250

                                                           

  ف. هرنشو  المؤرّخ  يذكر. Hearnshaw F بدءً بـ: ابن قتيبة صاحب كتاب  مجموعة من مؤرّخي هده المرحلة
ه، واليعقوبي 312ه، والبلاذري صاحب كتابيّ فتوح البلدان وأنساب الأشراف، وقد توفي عام 310المعارف وقد توفي عام 

ه، وابن 320ه، والدينوري صاحب الأخبار الطوال والمتوفى عام 324في عام و صاحب كتاب التاريخ المضاف إليه وقد ت
 .40 ف. هرنشو، علم التاريخ، صه."  210جرير الطبري صاحب تاريخ الأمم والملوك والمتوفى عام 
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وغيرهم ممن أثروا في المكتبة التاريخيّة  1ه."511وأعلامها لّبن عساكر المتوفى عام 
 ولة الإسلاميّة وتاريخ ممالكها وإنجازاتهم.بأخبار حول مختلف ربوع الدّ 

ا وتعاظم آثار الصراعات لكنّ توالي الخطوب على دولة المسلمين وتفتّت أوصاله
السياسيّة الداخليّة والخارجيّة، بقدر ما كان وبالّ على دولة المسلمين بما استحثّه من 

قدر ما وفّر هذا الجوّ المضطرب بلطة والنّفوذ، وتناحر الدّاخل على السّ  ،أطماع خارجيّة
مختلف الآثار و  ول والممالكارئة على الدّ حولّت الطّ سبا لمعاينة مختلف التّ مناخا منا

المنجرّة عنها. "فكان طبيعيّا أن ينحو المؤرّخ الإسلاميّ في التّاريخ تلقاء ذلك كلّه منحى 
فلسفيّا عميقا، فيتعرّف علل الحوادث وأسباب قيام الدّول وعلل سقوطها ومظاهر العمران 
وأصول الّجتماع ونحو ذلك. وهذا ما صنعه فيلسوف مؤرّخي العرب قاطبة عبد الرحمن 

ه في مقدّمة تاريخه التي لم يكتب مثلها في الإسلام على 202بن خلدون المتوفى عام 
 .مواضيععمقا في البحث ودقّة في التفسير والتعليل وشموليّة في ال 2الإطلاق."

فقد عرفت الدّراسة التّاريخيّة على يد ابن خلدون مرحلة من النّضج في القراءة 
 Arnold Toynbee توينبيأرنولد بالمؤرّخ الإنجليزي والتّفسير والتّحليل، وهو ما حدا 

إلى الإقرار بأنّ: "كلّ من يقرأ المقدّمة لّ بدّ أن يعترف بأنّ حقّ ابن  (1195، 1881)
خلدون في ادّعاء هذا الشّرف، شرف التّسمية باسم مؤسّس علم التّاريخ وفلسفة التّاريخ، 

ولعلّ هذه المكانة  الفيلسوف الإيطاليّ. 3أقوى وأثبت من حقّ كلّ كاتب آخر سبق فيكو."
     التي حظي بها ابن خلدون تفسّر ذلك الّهتمام الواسع بأفكاره ونظراته الفلسفيّة.   

وإذا كان هذا حال التّاريخ عند العرب بصفة عامّة، فما محلّ التأريخ للأدب 
 صنيف في هذا المجال بالذّات؟خصوصا من كلّ هذا؟ وكيف تطوّر التّ 
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  نشأة التّأريخ الأدبي عند العرب: -3.1

تراثهم كتابة تاريخيّة ذات معالم واضحة أو منهجيّة ثابتة، في  لم يعرف العرب
أو اهتماما بالتّاريخ لذاته كعلم له خصائصه وأهميّته، بل انصبّ جلّ عملهم في تحصيل 
 المادّة التاريخيّة وتجميع المصادر وتبويبها وفق موضوعات متنوّعة، والتي كان من 

"المكتبة العربيّة لم تعرف تاريخ  وبالتالي فـ. صوص الأدبيّة وما تعلّق بمؤلّفيهابينها النّ 
الأدب العربيّ بهذا المعنى الذي نفهمه نحن اليوم .. ولكنّها تفهم هذا التّاريخ على هذه 

في الأغاني مرّة، وفي كتب الأمالي مرّة، وفي العقد الفريد وصبح الصّورة التي نجدها 
ر الأخرى التي نجدها في كتب الأعشى مرّة ثالثة .. وتفهمه كذلك على هذه الصّو 

غة الموازنة والوساطة طورا، وفي كتب الطبقات والتّراجم طورا آخر، وفي موسوعات اللّ 
فجلّ ما بلغوه في مجال التّأريخ الأدبيّ لّ يعدو أن يكون نوعا من  1والتّاريخ طورا ثالثا."

إليه كان نقدا وتحليلا التّجميع لمنثور البلغاء ومنظوم الشّعراء، كما أنّ أقصى ما نفذوا 
لهذه النّصوص من حيث لغتها وجماليّاتها الفنيّة؛ ولهذا كان "النّقد الأدبي سابقا عند 
العرب للتاريخ الأدبيّ، وذلك لما هو واضح في تاريخ كلّ الأمم القديمة من أنّ الدراسات 

ت بالحاجة إلى تراث شعّر  التّاريخيّة المنظّمة لم تنشأ إلّّ بعد أن اجتمع لدى كلّ أمّة
مراجعته، وهذا لم يحدث في الأدب إلّّ بعد تراخي الزّمن بعهد الإنتاج الحقيقيّ، فعندئذٍ 

ل إلى صتكون العقول قد اتّسع إدراكها ونمت لديها قوّة التّفكير النّظريّ الذي يستطيع أن ي
الكليّات ]...[ وهذا واضح في تاريخ اليونان حيث لم تبدأ دراسات التّاريخ الأدبيّ إلّّ في 

 ]...[ بعد انقضاء حكم أغسطس، وكذلك عند العربعصر الإسكندريّة، وعند اللّاتين 
فهي لم تظهر إلّّ في العصر العباسيّ حيث غلبت الصّنعة على الطّبع والتّقليد على 
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ليس غريبا أن يهتم المصنّفون في بدايات العهد في التأليف بحشد النّصوص ف 1الأصالة."
 التي يمكن ، ومعالجتها تحليلا ونقدا ومقارنة. وهذه القاعدة المعرفيّة هيوالمادّة التّاريخيّة

 تاريخ الأدب.أن يُستفاد منها لّحقا في بناء 

الشفويّة التي حفظت جزء اكرة والعودة إلى هذه البدايات تحيل مباشرة إلى تلك الذّ 
ر لّ يمكن أن يُستهان به من تراث العرب نظما ونثرا، "وقد اضطلع الشعراء أنفسهم بدو 

عر ونظمه، والتّمرّس واية، فكانت لهم المدرسة التي يتعلّمون فيها صوغ الشّ في الرّ  هام
يحفظ شاعرا لزم واحدا من فحولهم، بأساليب الكلام وفنون القول، ومن أراد أن يصبح 

 ويتشرّب مذهبه قبل أن يصير إلى الإبداع. 2، ويروي له، ويترسّم خطاه."عنه

ولعلّ ما ساهم في المحافظة على هذا المرويّ الشفهيّ هو المكانة التي احتلّها 
الشّاعر/ الرّاوي بين قومه بوصفه حامي حمى القبيلة ولسان حالها بين القبائل، "وربّما 

على نبوغ الفارس، ولذلك  كانوا إذا نبغ فيهم شاعر من قبيلة .. فضّلوا نبوغ الشّاعر فيهم 
أتت القبائل الأخرى فهنّأتها به وصنعت الأطعمة واجتمع النّساء يلعبن بالمزاهر كما 

لّعتقادهم أنّه حماية لأعراضهم ودفاع جال والولدان يصنعن في الأعراس، وتتباشر الرّ 
هذا الّحتفاء بالشاعر/ النّص يصف بدقّة  3م."عن أحسابهم وتخليد لمآثرهم وإشادة لذكره

فطبيعيّ ذلك الّنكباب على  المكانة التي احتلّها الشعر بالذّات بما هو ديوان العرب.
حفظ النص والّشتغال بتعلّم صنعته والإبداع فيه باعتبار هالة القداسة والتّمجيد التي 

 كانت تلفّه.

                                                           

نهضة مصر للطباعة والنشر، دار ينظر: محمد  مندور، النقد المنهجي عند العرب منهج البحث في اللغة والأدب،  -1 
 .15، ص 1226القاهرة، 

 . 12، ص 1222، 2طاهر أحمد مكي، دراسة في مصادر الأدب، دار الفكر العربي، القاهرة، ط  -2 
 .142، ص 1، ج 1222موفم للنشر، الجزائر، جرجي زيدان، تاريخ آداب اللغة العربيّة، دار  -3 
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العرب ما لبثت تتراجع أمام صدمة عر في نفوس لكنّ هذه المكانة العظيمة للشّ 
. نصّ أعظم بيانا وأوضح تبيينا، أخرس ألسنتهم عن مضاهاته، وشغلهم عن مُدارسة غيره

، فقد ومن ثمّ "يصمت الحديث عن تدوين الشّعر وتخفّ حدّة روايته بعد البعثة المحمّديّة
اذج جديدة كان من العسير، والإسلام في نشأته يقيم نظاما، ويؤسّس دولة، ويضع نم

القبليّة؛ بما  1ئ بالمفاخر."يللسلوك العربيّ، أن تجد فكرة تدوين، أو حتّى رواية، شعر مل
 .بشدّة تؤجّجه من عصبيّات نهى عنها الإسلام وشجبها

ولة الإسلاميّة، وثبات دعائمها، عاود النّاس اشتغالهم لكن مع استقرار أركان الدّ 
على حدّ ما  –م الذي لم يكن لهم علم أصحّ منه بالشعر وتذوّقه. وليس غريبا وهو علمه

"فلمّا كثر الإسلام وجاءت الفتوح واطمأنّت العرب  -رضي الله عنه عمر بن الخطّابقال 
لوا إلى ديوان مدوّن ولّ كتاب مكتوب فألفوا ذلك وقد أبالأمصار راجعوا رواية الشّعر فلم ي

ولهذا  2ذلك وذهب عنهم منه أكثره."هلك من العرب من هلك بالموت والقتل فحفظوا أقلّ 
لّ يخلو أمر جمع الشعر العربي خاصة والتراث الأدبيّ عامّة من وجود انتحال ووضع 

أو رغبة القبائل في نسبة المكارم لجانبها ...، لكن هذه  حرّكه نقص المادّة المتوافرة
 . قائمة التّحليلالمثالب لّ تنسف وجود هذا التراث كليةً، بقدر ما تبقي مسافة للنّظر و 

عر الجاهليّ، ولن وعلى هذا الأساس "ستظلّ الأسئلة قائمة ومستمرّة حول الشّ 
أيضا نصل إلى إجابات تحسم التساؤل، لأنّ أسباب الشّك كثيرة، وربّما تكون موضوعيّة ّ 

إذا ما رأينا كثرة الشّاكين ممن نثق بعلمهم ونواياهم. ولكنّ أسباب اليقين كذلك موجودة 

                                                           

 .14طاهر أحمد مكي، دراسة في مصادر الأدب، ص  -1 

محمد بن سلام الجمحي، طبقات الشعراء، تمهيد: جوزف هل، دراسة: طه أحمد إبراهيم، دار الكتب العلميّة، بيروت،  -2 
 .24، ص 3001
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فأمر الفصل في هذه المسألة يبقى قيد الإرجاء، يستحثّه  1وكثيرة هي، وموضوعيّة أيضا."
 .، ويعطي للنّص ذلك الجانب المدهش الغريب فيهؤالفضول القراءة وإغواء السّ 

ما لبث يتراجع في بدايات الدّعوة الإسلاميّة عر الشّ ثمّ إنّ ذلك الّنصراف عن 
نطاق روايته، وشجّع نشاط التّدوين والذي تصاعد تيّاره ليتجدّد الّهتمام به بشكل وسّع 
القرن الأول الهجريّ، بداية الثّامن الميلادي، أصبح بين باطّراد؛ "فإذا وصلنا إلى نهاية 

من الدّلّئل ما يجعل أمر تدوين الشّعر أمرا مقرّرا.  -طاهر أحمد مكّييقول  –أيدينا 
م( 115ه، 26خليفة الوليد بن عبد الملك )ت فالخطّاط خالد بن أبي الهياج كان يكتب لل

م( أمر بجمع 144ه، 132عر والأخبار ]...[ والخليفة الوليد بن يزيد )المصاحف والشّ 
. لكن هذا التدوين كان، فيما يبدو، عملا ديوان العرب وأشعارها وأخبارها وأنسابها ولغاتها

]...[ ولّ نكاد نتجاوز القرن ياسة عفويّا وفرديّا، يخضع لأذواق الأشخاص ومتطلبات السّ 
على  2واة والعلماء."الأول الهجريّ، ونمضي في الثّاني، حتّى نلتقي بطبقة جديدة من الرّ 

واية مجرّد معرفة واسعة بحياة العرب وأخبارهم وآثارهم من نظم ونثر. وبهذا لم تعد الرّ 
شاغلا يهمّ نطاقا ما  وإنّما توسّعت لتصيرذاتيّة،  أو تعليميّة عمل عفويّ لأغراض ذوقيّة

 انفكّ يتزايد من طُلّاب المعرفة.

غويّة التي أخذت تهدّد ومع توسّع نشاط التّدوين من جهة، وانحسار الملكة اللّ 
ما يُرسي دعائم اللّغة ويثبّت أركانها من خلال إلى ، اتّجه التّأليف بقاءها عوامل عديدة

                                                           

 .2، ص 1224، 1الثقافي العربي، بيروت، ط  عبد الله الغذامي، القصيدة والنّص المضاد، المركز -1 
 .16ينظر: طاهر أحمد مكي، دراسة في مصادر الأدب، ص  -2 

 تراجع الملكة اللغويّة عند العرب، لعلّ أهمّها: تفشّي ظاهرة اللّحن "عقب  كانت هناك جملة من الأسباب التي أدّت إلى
مجالّت لم تتح لها من قبل، وفساد الألسنة حتّى بالنسبة للعرب أنفسهم نتيجة غة العربيّة إلى الفتوحات الإسلاميّة وامتداد اللّ 

اختلاطهم بالأجانب. يقول الزبيدي: لم تزل العرب تنطق على سجيّتها في صدر إسلامها وماضي جاهليّتها حتّى أظهر الله 
عت الألسنة المتفرّقة واللّغات المختلفة ففشا الإسلام على سائر الأديان فدخل النّاس فيه أفواجا، وأقبلوا عليه أرسالّ، واجتم

غة العربيّة." أحمد مختار عمر، البحث اللّغوي عند العرب مع دراسة لقضيّة التّأثير والتّأثر، عالم الكتب، الفساد في اللّ 
  ى لغة القرآن.      غويّة حفاظا عل. كلّ تلك العوامل اجتمعت لتكوّن دافعا لظهور علم النّحو والدّراسات اللّ 26القاهرة، ص 
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التّأليف فيه أوّلّ التّوصّل إلى إجادة الّرتكاز على الموروث الأدبيّ. "وكان غرضهم من 
حو النّظم والنّثر على طريقة العرب ومنثورهم، ثمّ بدا لهم أن يذكروا معها مسائل من النّ 

واللّغة في تضاعيف التّآليف ليتمكّن بها الطّالب من تفهّم المنظوم والمنثور، ثمّ أدخلوا في 
. رف والبيان والعروضل من الصّ ذلك نبذا من أنساب العرب وأخبارهم العامّة ومسائ

لمناسبة ما. ثمّ توسّعوا فيها بذكر طرائف من الحكايات وها في غضون المؤلفات وبثّ 
ومن ثمّ ظهرت مصنّفات جمعت من فنون الأدب ونوادره وطرائف  1وملمحا من التّاريخ."

بما أوثر  غة عنده سليمة ويجوّدهاالعلم والفكر ما يفيد طالب العلم، وما يحفظ ملكة اللّ 
 العرب وشعراءهم.  عن فصحاء وبلغاء

ما يذكره حنفي ناصف حين يقول: "قال بعض  ذلك الأمثلة التي تبيّن ومن
العلماء أنّ أصول هذا الفنّ وأركانه أربعة دواوين هي: أدب الكاتب لّبن قتيبة، وكتاب 

 عليّ القالي البغداديّ بيين للجاحظ وكتاب النّوادر لأبي والتّ  وكتاب البيان الكامل للمبرّد
الأغاني لأبي فرج وما سوى هذه الأربعة تبع لها وفروع منها. وأقول ينبغي أن يزاد كتاب 

كلّ هذه المصنّفات جمعت صنوفا شتّى  2وكتاب العقد الفريد لّبن عبد ربّه." الأصبهانيّ 
ذات م تكن مقصودة لل ولو –ت إشارات تأريخيّة المعرفة والعلم والأدب كما ضمّ من 

 . -التأريخ كعلم

بقات، من مثل كتاب راجم والطّ ات، اشتملت كتب التّ المؤلف تلكوإلى جانب 
لابن  "الشعر والشعراء"، أو كتاب  ه(321ت "طبقات الشعراء" لابن سلّام الجمحي )

 ،ه(481ه، 408) لابن خلكان "وفايات الأعيان"أو كتاب ، ه(394ه، 312) قتيبة
في مجال الأدب؛ من مثل جمع  الأسس التّأريخيّةعلى جملة من  ،... وغيرهم الكثير

                                                           
 . 1، ص1210/ 1202ي ناصف، تاريخ الأدب أو حياة اللغة العربية، مطبعة الجريدة، الجامعة المصريّة، فنح -1
 .2، صالمرجع نفسه -2 
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، ؤخذ عليها من ملاحظاتوتصنيف المؤلّفين والتّعريف بهم وذكر منجزاتهم. ورغم ما ي
إلّّ أنّها مثّلت رافدا مهمّا للمؤرّخين المحدثين. يضاف إلى ذلك مجموعة من الكتب 

الوساطة ، أو " ه(290ت ) حتري" للآمدي"الموازنة بين أبي تمّام والب :النقدية من مثل
، والتي حوت إلى جانب القضايا ه(213ه، 233) بين المتنبّي وخصومه" للجرجاني

على بيان لصورة الوضع الثقافي القائم آنئذٍ والمناقشات  مناقشتها في تلك الفترة ةالدّارج
 غوية والبلاغيّة. ائرة حول مختلف القضايا اللّ الدّ 

                                                           

   ّبقات لم تدع صاحب علم أو فنّ أو صناعة إلّّ المعلومات؛ "فكتب الطّ بعلى كمٍّ ثريّ وزاخر  بقاتاشتملت كتب الط
راث عند الغربيّين. والحقّ أنّ العرب في هذا الباب أغنى وأوسع من مذخور التّ  راث العربيّ رجمة له، حتّى كان التّ بالتّ عنيت 

والمسلمين قد عنوا أشدّ العناية بتراجم رجالهم، وطبقات علمائهم، وتوفّروا على ذلك الفنّ، وافتنّوا في تبويبه وترتبيه ]...[ 
ي في ذلك أن ألفوا كتبا في تواريخ البلدان، يؤرّخون فيها لنشوئها وعمرانها وتطورها وفتحها والتحفّ  حتّى لقد بلغت بهم العناية

راجم لأهل هذا البلد، ممن ولدوا فيه أو نشأوا به أو وفدوا عليه." ينظر: محمد عبد وآثارها، ثمّ يفيضون بعد ذلك في التّ 
. وهذا إنّما يدلّ على اهتمامهم البالغ بمثل هذا 5، ص 1255لقاهرة، الغني حسن وآخرون، التراجم والسير، دار المعارف، ا

 الفنّ.
غير أنّه وبقدر شموليّة وسعة المخزون المعرفيّ الذي ضمّته هذه الكتب، إلّّ أنّه يؤخذ عليها حسب شكري فيصل: "أنّها 

ا له موارده التي يردها، وخطواته التي كانت تنظر النظرة الجزئيّة ]...[ ولّ تحاول أن تجعل من تأريخ الأدب علما منظّم
ظرة الجزئيّة لّ تقتصر على نتاج نتهي إليها، وإنّما هو مزيج من الملاحظات المتفرّقة ]...[ وهذه النّ ييسلكها، وغاياته التي 

صل بممدوحيهم ، ولكنّها تسري كذلك في دراسة حياته .. فنحن لّ نعرف من حياة كثير من الشّعراء إلّّ ما يتّ اعر الأدبيّ الشّ 
ظرة، ضيّقة النّطاق لّلة، قريبة النّ ]...[ والأصل الثّاني الذي تصدر عنه هذه المخلفات الأدبيّة أنّها، في أكثرها، قاصرة الدّ 

.. فهي لّ تعنى بهذا الأدب الذي غنّاه الشعراء لأنفسهم فكان نجوى نفوسهم وذوب أفئدتهم، بقدر ما تعنى بهؤلّء الذين 
 راسة الأدبية في الأدب العربيّ شكري فيصل، مناهج الدّ لطان أو كالندامى."  ينظر: ندامى لأصحاب السّ  كانوا يعيشون 

 .12، 13ص  عرض ونقد واقتراح،
ما يعني أنّ هناك طّبقيّة واضحة في النّظر إلى الشّعر، حيث حظيت فئة منهم باهتمام واسع وأفردت للحديث عنها ورواية 

ويكون هذا التّصنيف في الغالب قائما شعرها ومدارسته الكثير من الكتب، في حين بقيت فئة أخرى على هامش الّهتمام. 
" فبقدر ثروته  مثلا؛ وهي الطريقة التّي اعتمدها ابن سلّام الجمحي عند الشّاعركثرة الشّعر وجودته على أساس نمطيّ هو 

بن سّلام الجمحي، طبقات فحول الشّعراء، محمد ." وإجادته تكون منزلته في أن يوضع في الطبقة الثّانية أو الثّالثة وهلمّ جرّا
حدّد مضبوط سلفا هو نسق القصيدة الجاهليّة؛ الّعتماد في قراءة النصوص الشّعريّة على قالب م هذا فضلا عن .33ص 

ث باقتصاره على الأنموذج المكرّر ]...[ ورغم كلّ تلك حيث "حصرت البلاغة العربيّة جماليّة الخطاب الشّعريّ المحد
أشعارهم وإدراجها المحاولّت الإبداعيّة المحدثة للبقاء في دائرة المركز وإتّباع نمطه، إلّّ أنّ البلاغة العربيّة لم تحبّذ تناول 

ضمن موروثها، فكان منها النّقد المرتجل والّستكراه والطّعن بالسرقة." ينظر: سهام أمزيان وناصر اسطمبول، تداوليّة 
  ، ص 3033، سبتمبر 1، العدد 12المركز والهامش في تلقّي النّسق الشّعريّ "أبو تمّام أنموذجا"، مجلّة سيميائيّات، المجلّد 

       مثل هذه المسائل بعين الّعتبار والنّظر ففي قراءة النصوص التراثيّة.ي من المهم لمؤرّخ الأدب أن يأخذ . وبالتّال315
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المصنّفات على كثرتها وتنوّع مواضيعها لم تول التّأريخ للأدب  غير أنّ كلّ هذه
حليل والبحث، وإنّما حسبها أن ولّ أفردت له مجالّ للتّ  أو قصدته لذاته، اهتماما خاصّا

وبما  وقتها من معلومات متنوّعة وثريّة من الأنساب والأخبار وثّقت المادّة بما أتيح لها
معينا لّ غنى شكّل المعلومات والتّفاصيل التي حوتها ، لتيتناسب وغرض الكتاب وغاياته

غة لكن كيف تمّ الّنتباه إلى ضرورة وضع تاريخ لآداب اللّ  عنه للمؤرّخين المحدثين.
  .في التّأريخ للأدب العربيّ  وجهودهم العربيّة؟ سؤال يقودنا رأسا لبحث دور المستشرقين
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 في التّأريخ الأدبيّ:  المستشرقون والمنعرج المنهجيّ  -3

مثّل الّستشراق ظاهرة فريدة بكلّ المقاييس، بما جمع من متناقضات، وآلف من 
أضداد. إنّه ذروة الطّموح الإنسانيّ لكشف حُجُب البعيد، وإماطة اللّثام عن الغريب بكلّ 

 ذا كان الّستشراق "حركة علميّةإو ما له من محاسن مثمرة، وما عليه من مساوئ مفجعة. 
رق وما له صلة بقديمه وحديثه بغابره وظاهره، وينشر ما يتعلّق تعنى بدراسة أوضاع الشّ 

فإنّ هذه الحركة لم تنبثق من العدم أو  1رقيّة."غات السّاميّة والشّ غة العربيّة، وبقيّة اللّ باللّ 
 دفة أو الفضول الطبيعي للمعرفة؛ وإنّما كانت "ظاهرة ثقافيّة ومعرفيّةكانت بمحض الصّ 

تغذّيها عواطف اكتشاف ذلك المجهول الغامض المحاط بالرّموز التي لّ تقرأ أحرفها 
فس الأوروبيّة، ليس مجرّد كيان ، وهو ذلك المجهول في أعماق النّ بسهولة، والشرق 

جغرافيّ بعيد ]...[ فالشرق في نظر الثقافة الغربيّة كونٌ جديد وقارّة غاضبة متحدّية 
بكلّ زخمها التراثيّ وصخبها  2برياء التّاريخ شامخة باعتزاز."كوضفّة شرقيّة منتصبة ب

 . ، وبكّل ثرواتها المغرية وسحرها الأخّاذاريخيالتّ 

 

                                                           

ج  النادي الأدبي الثقافي، جدّة، ،في النقد إدريس الكريوي، المنهج الّستشراقي في تاريخ الأدب والنقد، مجلة علامات -1 
 .123، ص 3005، 14، م 55

   لها أبعادها المعرفيّة والثقافيّة المتعدّدة الجوانب والغايات، يجعل قصرها عند حدود إنّ الحديث عن الّستشراق كظاهرة
العالم العربي الإسلامي يضيّق من سعة المفهوم؛ حيث "كان الّستشراق ومازال يهتمّ بالشّعوب الشرقيّة عموما التي تضمّ 

يابان وكوريا. وعند مراجعة النشاطات الّستشراقيّة نجد أنّ هذه المناطق بدأت تتخصص الهند وجنوب شرق آسيا والصّين وال
راسات الهنديّة أو الدراسات اليابانيّة، أمّا الأصل فكانت كلها تضمّ تحت راسات الصينيّة أو الدّ بدراسات خاصّة مثل الدّ 

رق عامّة وعن العالم الإسلامي رات الغربيّة عن الشّ مصطلح واحد هو "الّستشراق". ولقد أسهم هذا التيار في صياغة التّصوّ 
عامر عبد زيد الوائلي وآخرون، موسوعة الّستشراق  راع الحضاريّ بينهما." بصورة خاصّة، معبّرا عن الخلفيّة الفكريّة للصّ 

وزيع، الجزائر، دار الروافد حولّت في الخطاب ما بعد الكولينيالي، ابن النديم للنشر والتمعاودة نقد التمركز الغربي وكشف التّ 
 .  14، 12 ، ص3015، 1الثقافية ناشرون، بيروت، ط 

ينظر: محمد فاروق النّبهان، الّستشراق تعريفه، مدارسه، آثاره، المنظمة الإسلاميّة للتربية والعلوم والثّقافة، الرباط،  -2 
 .2، 1، ص 3013
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 الاستشراق وأثره في الثّقافة العربيّة: -3.1

لمّا كان الّستشراق مغامرة في ثنايا المجهول يؤجّجه فضول كشف الأسرار 
 كرّس مصطلح الّستشراق في أصله الغربيّ  عرف على الجديد الغريب، فقدوالحجب والتّ 

نيّة: يتعلّم أو يبحث عن شيء في اللّاتي Orientمفهوم المعرفة والبحث؛ إذ تعني "كلمة 
ى أو أرشد، وبالإنجليزيّة، دهوجّه أو  Orienterوبالفرنسيّة تعني كلمة ما، 

Orientation  وOrientate  ّفي مجال جاه أو علاقة ما نحو اتّ  تعني توجيه الحواس
نحو اهتمامات شخصيّة في المجال الفكري أو  ،الأخلاق أو الّجتماع أو الفكر أو الأدب

كلّ هذه المعاني ساهمت في تكوين دلّلّت المصطلح اللغويّة والإبستيميّة،  1الرّوحي."
 .والتي راكمها تداخل المعرفي بالسياسي والدّيني

كظاهرة ثقافيّة في أعقاب الصّدام العنيف بين  "نشأت حركة الّستشراق وقد 
أيّام الفتوحات الكبرى التي والذي تراوح بين نصر للمسلمين تارة  2الحضارتين المختلفتين."

ضمت أجزاء من أوروبا إلى دولة الإسلام، وبين نصر للصليبيّين تارة أخرى أيام حروبهم 
لعالم الإسلاميّ قادر على أن يدافع عن العالم الغربيّ أنّ ا ضدّ المسلمين." ولمّا تأكّد

لى النّصر يكمن فيما إنفسه، ويملك إمكانات المغالبة وتحقيق النّصر، وجد أنّ طريقه 
 يلي: 

 استكشاف العالم الإسلامي ومعرفة أوجه ثقافته، وأسباب قوّته، ومواطن ضعفه. -
 متفوّقة.الّستفادة من علوم العالم الإسلامي لبناء نهضة ثقافيّة وعلميّة  -

                                                           

عامر عبد زيد الوائلي وآخرون، موسوعة الّستشراق  معاودة نقد التمركز الغربي وكشف التحولّت في الخطاب ينظر:  -1 
 . 12، ص 3015، 1ما بعد الكولينيالي، ابن النديم للنشر والتوزيع، الجزائر، دار الروافد الثقافية ناشرون، بيروت، ط 

 .2مدارسه، آثاره، صمحمد فاروق النّبهان، الّستشراق تعريفه،  -2 
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إشغال العالم الإسلامي بقضايا جانبيّة تمزّق كلمته وتضعف وحدته، وتستنزف قواه،  -
أن يكون حائلا أمام تحقيق مطامعه الذي من شأنه  1وتشغله عن تحقيق التّقدّم."

 التوسّعيّة الّستعماريّة. 

 ليس غريبا أن يكون الّستشراق وليد هذا المعترك المشحون بمدٍّ من كلّ ما سبق 
وجزرٍ وشدٍّ وجذبٍ بين الضّفتين الشّرقيّة والغربيّة، وأن يحمل كلّ تلك المتناقضات/ 
المتآلفات. وبقدر ما أذكى هذا اللّقاء صراعات وتنافسا ومطامع، نشّط المستشرقون، بالمقابل، 

حثين مهّدوا السبيل أمام الباحركيّة معرفيّة وثقافيّة واسعة النّطاق كان من أهمّ ثمارها أنّهم "
بنشرهم المخطوطات الثّمينة في طبعات أنيقة مصحّحة، مزوّدة بتعليقات نفيسة، وبفهارس 
تيسّر الّطّلاع وتجمع الأشخاص والأماكن، والموضوعات. واشتهروا بتحقيقاتهم اللّغويّة، 
 وبأبحاثهم في أصول اللّغات، وفقه اللّغة، والسّاميّات، وباكتشافاتهم الأثريّة في بلاد العرب،

وقد غيّرت هذه الّكتشافات كثيرا من نظريّات التّاريخ وحقائقه المتداولة ]...[ وأهمّ أثر 
كلّ هذا عاد بكثير فائدة  2."للمستشرقين يتّضح في الكتب العربيّة التي ألّفت على نمط كتبهم

 ة إجمالّ. على الثقافة العربيّ 

التي شكّلت رجمة خلال التّ  وبدأت محاولّت استكشاف معالم الثقافة العربيّة أوّلّ من
 لامي بالمحافظة على تراثسالعالم الإ التّواصل بين الثقافتين، خاصّة مع "قيام أولى جسور

القدماء )اليونان وغيرهم( في مجالّت الفلسفة، والرياضيات، والطّب، والفلك، والعلوم 
غة العربيّة قه اللّ دراسة وفوتطوّر هذا التّواصل وتعزّز عبر العمل على  3الطبيعيّة وبإثرائها."

سة الكاثوليكيّة واتحاداتها، التي مثّلت "الباعث الأوّل الطموحات التّبشيريّة للكنيالتي شجّعتها 
ازدهارها في إسبانيا أيّام تيّار  غة العربيّة في أوروبا التي بلغت ذروةللّ  راسةعلى طريق الدّ 

                                                           

 .2، ص  ، مدارسه، آثارهمحمد فاروق النّبهان، الّستشراق تعريفه -1 

 .225، ص 1ينظر: عمر الدسوقي، في الأدب الحديث، دار الفكر العربي، القاهرة، ج  -2 
ترجمة: عمر لطفي يوهان فوك، تاريخ حركة الّستشراق الدراسات العربية والإسلاميّة حتّى بداية القرن العشرين،  -3 
 .12، ص 3001، 3عالم، دار المدار الإسلامي، بيروت، ط ال
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كته حركة الإصلاح الديني لدراسة ذام الذي أالإنسانيّة الإسبانيّ المبكّر ]...[ وكان الّهتم
راسات العربيّة أيضا. غير أنّ الكتاب المقدّس وإصحاحاته الشرقيّة أثره الإيجابيّ على الدّ 

التي كانت العامل  هي ول الإسلاميّةى الكبرى مع الدّ العلاقات السياسيّة والّقتصاديّة للقو 
زعت هولندا زمام المبادرة مع بداية القرن السّابع نتغة العربيّة. واالأكبر وراء الّهتمام باللّ 

في تحقيق أفكارها،  1122عشر لمدّة تقارب القرنين ]...[ وبعد نجاح الثورة الفرنسيّة سنة 
 وأثرت المكتبة بعديد المؤلّفات القيّمة. 1راسات العربيّة."انتزعت فرنسا الرّيادة في مجال الدّ 

على  لى خلفيّاتها، وبعض نتائجها الخطيرةإنّ هذه الجهود برغم كلّ ما يعاب ع
نتائج مهمّة على ، إلّّ أنّها حقّقت الإسلاميّ  راث العربيّ ياسة والوعي بقيمة التّ مستوى السّ 

                                                           

 .14، 12، ص  يوهان فوك، تاريخ حركة الّستشراق الدراسات العربية والإسلاميّة حتّى بداية القرن العشرينينظر:  -1 

  أدّى لقاء الشرق بالغرب في مواقف صداميّة ) من مثل فتح الأندلس، أو الحروب الصليبيّة( إلى نشوء رغبة عارمة  لقد
للغوص أكثر في هذا الغريب البعيد، في محاولة لكشف خفاياه وأسراره. وقد حرّك هذه الرغبة وأجّجها اجتماع مجموعة من 

هو الوجه الآخر لحركة التبشير التي قادتها  -في بعض صوره –إنّ الّستشراق الدّوافع، على رأسها الدّافع الدّينيّ؛ حيث "
على حدّ ما يؤكّد حبيب بوزوادة_ .ومن هذا العامل كان الدّافع الّستعماري؛ حيث  –الكنائس الغربيّة في العالم الإسلامي." 

الشّرق، والتي بقدر ما عمّقت فهمهم خدم المستشرقون كثيرا جيوش المستعمرين بتفاصيل المعلومات التي حصّلوها عن 
للشّرق ووسّعت معرفتهم به، بقدر ما أغرتهم بالسّيطرة على أرضه والّستحواذ على خيراته. وفضلا عن هذه الدّوافع 
الّستغلاليّة، كان الدّافع العلميّ وفضول المعرفة حاضرا دائما، وإن لم يكن خالصا لذات المعرفة دائما. )لمزيد تفاصيل 

إلى: حبيب بوزوادة، القراءة الّستشراقيّة للموروث الأدبيّ بين الموضوعيّة والإجحاف، مجلّة جذور، النّادي الأدبي  يُرجع
 .326، 323، ص 3014، 21الثّقافي بجدّة، العدد 

 خلف غلاف المعرفة وحبّ  -في كثير من الأحيان –وقد ترتّب عن كلّ تلك الدّوافع التي كان طمع الّستغلال يتوارى 
 الّستكشاف جملة من النّتائج الخطيرة، ويشير عامر عبد زيد الوائلي إلى جوانب منها:

 إضعاف روح الإخاء بين المسلمين والعمل على فرقتهم لإحكام السيطرة عليهم. -
 العناية باللّهجات العاميّة ودراسة العادات السّائدة لتمزيق وحدة المجتمعات المسلمة. -
كان المستشرقون ملحقين بأجهزة الّستخبارات لسبر غور حالة المسلمين وتقديم النّصائح لما ينبغي  في كثير من الأحيان -

 أن يفعلوه لمقاومة حركات البعث الإسلاميّ.
 التشكيك في صحّة رسالة النّبيّ صلّى الله عليه وسلّم، والتشكيك في صحّة القرآن والطّعن فيه. -
 واعتباره مستمدا من الفقه الرّوماني. التّقليل من قيمة الفقه الإسلاميّ  -
هجات لتحلّ محلّ العربيّة وتكريس دراسة اللّ  ،غة العربيّة واستبعاد قدرتها على مسايرة ركب التّطوّرالنّيل من اللّ  -

 =                                                                                                         الفصحى...
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فقد "تناولوا تراثنا بالكشف والجمع  ،والتعريف به الإسلاميّ  راث العربيّ مستوى العناية بالتّ 
مكتبات والمتاحف عندها فيموت بين جدران ال ون والتقويم والفهرسة، ولم يقفوا منهوالصّ 

ره صنيف فيه: في منشئه وتأثّ والجمعيّات؛ وإنّما عمدوا إلى درسه وتحقيقه ونشره وترجمته والتّ 
ى البلدان، نين، وفي شتّ ره وأثره وموازنته بغيره ]...[ حتّى بلغوا فيه، منذ مئات السّ وتطو 

ءا لّ ينفصل عن رافة وأصبح جز مول والطّ غات، مبلغا عظيما من العمق والشوبسائر اللّ 
  .يضاهي منجزاتهولّ بديل  1الحضارة الإنسانيّة إلّّ به." ختراثنا، ولّ تؤرّ 

وقد التزموا في دراسة التّراث العربيّ الذي مثّلت المخطوطات جانبا مهمّا وثريّا منه 
ة القواعد التي تتّبع منهجا علميّا صارما؛ حيث "طبّق المستشرقون في نشرهم النّصوص العربيّ 

في أوربا لنشر النّصوص الكلاسيكيّة: اليونانيّة واللّاتينيّة، وهي قواعد دقيقة تتضمّن الأمانة 
في إخراج النّص، وتضمن أن يأتي النّص المنشور كما وضع في أصله ]...[ ولقد لقيت 

لتّلف، والعناية المخطوطات في أوربا اهتماما عظيما، وتمّ العمل على حفظها وصيانتها من ا
، وفهرستها فهرسة علميّة نافعة تصف المخطوط وصفا دقيقا، وتشير إلى ما بها عناية فائقة

يتضمّنه من موضوعات، وتذكر اسم المؤلّف وتاريخ ميلاده ووفاته وتاريخ تأليف الكتاب أو 
نسخه ]...[ ولم يقتصر عمل المستشرقين على جمع المخطوطات وفهرستها، بل تجاوز ذلك 

بتحقيق الكثير من كتب التّراث، وقابلوا بين النّسخ المختلفة،  إلى التّحقيق والنشر. فقد قاموا
ولّحظوا الفروق وأثبتوها، ورجّحوا منها ما حسبوه أصحّها وأعدلها، وأضافوا إلى ذلك فهارس 

نشروها، وقاموا في بعض أبجديّة للموضوعات والأعلام، وأثبتوها في أواخر الكتب التي 
                                                                                                                                                                                     

عامر عبد زيد الوائلي وآخرون، موسوعة الّستشراق  معاودة نقد التمركز الغربي وكشف التحولّت في الخطاب ما ينظر:  
 . 35، 34، ص بعد الكولينيالي

ة من كلّ ما سبق، ليس غريبا أن تقابل آراء المستشرقين وطروحاتهم بذلك التّحفّظ وتلك الحيطة، بيد أنّه لّ مفرّ من العود
إلى آرائهم وأعمالهم في النّهاية، وفي هذا السّياق يشير هشام جعيط إلى أنّه "لّ معنى لّنتقاد الّستشراق ما دام العرب 
والمسلمون لم يقوموا باستكشاف ماضيهم بأنفسهم باتخاذ المناهج المعترف بها عالميّا." ينظر: إسماعيل مهنانة، في نقد 

. ومادام الأمر كذلك، فإنّ 61، ص3031، 1نان، منشورات الّختلاف، الجزائر، طالعقل السّردي، منشورات ضفاف، لب
 لأنّه لّ بديل حقيقيّ عنها. -وإن بتحفّظ –أعمال المستشرقين ستبقى مرجعا مهمّا في دراسة التراث العربي 

 .1، ص 1220، 4نجيب العقيقي، المستشرقون، دار المعارف، القاهرة، ط  -1 
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أنّه تطلّب منهم  -الأكيد–وهذا العمل الدّقيق   1ا."الأحيان بشرح بعض الكتب شرحا مفيد
الكثير من الجهد والوقت يحسب لهم، كما أنّه عاد بعظيم المنفعة على المكتبة العربيّة؛ حيث 

   نقذت الكثير من كنوزها من براثن النّسيان والإهمال، لتبعث فيها الحياة من جديد.أُ 

من  -جملة وتفصيلا-ى كلّ تلك الجهود وبالتالي فإنّه من غير الإنصاف النّظر إل
زاوية تصيّد العثرات وتتبّع النّقائص فحسب؛ "فإن نحن طوينا هذا الجهد تنكّرنا للأمانة 

ضا مع أنّ نشره لّ يتضمّن الموافقة عليه والرّ  –العلميّة في البحث عن الحقيقة الموضوعيّة 
من الحضارة الإنسانيّة التي هي ملك  فكأنّنا نأبى أن يكون تراثنا جزء لّ يتجزّأ -عنه جميعه

ودراسة أعمالهم ونقدها  -ما أمكن –وهذا يقتضي تحرّي الموضوعيّة  2."لنا كما هي ملك لهم
 بما يفضي إلى إثراء هذا التراث وخدمة المعرفة.

راث، وإظهار قيمته. فكيف لقد ساهم المستشرقون بشكل واضح في العناية بهذا التّ 
في ؟ وما هي المناهج التي اعتمدت على مستوى التّأريخ للأدب العربيّ تجلّت هذه الجهود 

 ذلك؟

 منهج المستشرقين في التّأريخ للأدب العربي:  -3.3

قافة الغربيّة مفهوما واسعا يشمل عرف مصطلح الأدب في بدايات استخدامه في الث
إلى أنّ  Edwin Greenlaw كلّ شيء مطبوع، وأكثر من ذلك "فقد ذهب إدوين جريلو 

سائل كلّ ما يتّصل بتاريخ الحضارة يدخل في نطاق الأدب. فلا ينبغي أن نقف عند أدب الرّ 
المنمّق، أو حتّى عند السجلّات المخطوطة أو المطبوعة في محاولتنا لتفهّم فترة تاريخيّة أو 

ه في تحتّم علينا أن نرى أعمالنا الأدبيّة في ضوء ما يمكن أن تسهم بيحضارة معيّنة، بل 

                                                           

شتيح، جهود المستشرقين في تحقيق المخطوطات العربيّة المستشرقون الألمان نموذجا،  مجلّة بن يوسف  ينظر: -1 
 .23، 20، ص 3012، أفريل 2، العدد 2التراث، المجلّد 

 .2، ص نجيب العقيقي، المستشرقون  -2 

   إدوين جريلوEdwin Greenlaw (1891 ،1121 :).ّكاتب وأديب أمريكي 
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لّ نصّا مؤثّرا  -والحال هذه -جعله تإنّ هذا التّوسّع في تحديد نطاق الأدب  1تاريخ الثّقافة."
بما يشتمله من مؤشّرات عن الذّات والوضع الثقافي والفكري جوانبه الفنيّة والجماليّة فقط، بل ب

حاول أن يعبّر عن تجربة خاصّة وفرديّة، بقدر ما يوالّجتماعي ككلّ؛ حيث "لّ يعبّر الأديب 
في مصنّفاته عن واقع اجتماعيّ في مختلف أبعاده، والذي تختلف مسائله من حقبة إلى 

رقيّة، فإنّها تكشف عن فمتى ظهرت هذه المسائل جميعها في المصنّفات الأدبيّة الشّ  ى،أخر 
غييرات، في مختلف أطواره، وتفاعلاته مع الأطراف التي أسهمت في حدوث التّ  رقيّ الواقع الشّ 

وتخبر عن تفاصيل لم يعد بالإمكان حتى تحصيلها أو  2وكذا تقدير ردود الأفعال إزاءها."
 الوقوف على حيثيّاتها إلّّ بوساطة هذه المؤلفات الأدبيّة.

ولهذا فإنّ اهتمام المستشرقين بالنصوص الأدبيّة لم يقف عند حدود التذوّق الفنّي 
لأهميّة الأدب وإنّما بالنّظر ف الجديد المغاير، لذات الأعمال، أو لمجرّد فضول اكتشا

ومن ثمّ وجود المجتمع، كان "من الميادين التي نشط  ومكانته كجزء من وجود الذّات العربيّة
فيها الّستشراق وأولّها العناية الكبيرة، فقد اهتمّ بكلّ ما يتعلّق به، حيث درس تاريخه، 

، وتأخّره، وازدهاره، وانحطاطه، وانتحاله، وتطوّره، وقيمته وأصالته، وعصوره، ونهضته
أوسع و وسرقاته، وتأثّره وتأثيره، وأعلامه، وشعراءه، وقد كانت عنايته به أكثر وأشدّ شغفا 

 وقد تجلّى ذلك واضحا في كثير من أعمالهم. 3انتشارا."

كارل على ما يؤكّد  –ولعلّ أولى محاولّت المستشرقين للتأليف في التّاريخ الأدبيّ 
. هو: يوسف هامّر بروجستال : "Carl brockelmann (1848 ،1154)  روكلمانب

                                                           

 .21وآرن، نظريّة الأدب، ص رنيه وليك وآستن  -1 
، مخبر الأدب العام والمقارن جامعة باجي واصل الأدبيّ فتيحة سريدي، المستشرقون ودراسة الأدب العربي، مجلّة التّ  -2 

 .344، 342، ص 3001، 1مختار عنّابة، الجزائر، العدد 
 .201الأدبيّ بين الموضوعيّة والإجحاف، ص  حبيب بوزوادة، القراءة الّستشراقيّة للموروث -3 

  يوسف هامّر بروجستالVonhammer Purgstall   (1991 ،1854) :  مستشرق نمساوي ألف كتابا في تاريخ
للعرب من بدايته إلى نهاية القرن الثّاني عشر للهجرة." صدر في فيينا في سبعة  ب العربي بعنوان: "التّاريخ الأدبيّ دالأ

 .1256و  1250ما بين  أجزاء
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بيد أنّ أهمّ مصادر تاريخ الأدب لم تكن قد عرفت بعد في زمانه، كما أنّه لم يكن على علم 
كاف بالعربيّة، ولذا لم يعد يمكن الّنتفاع بكتابه اليوم، على سعته وضخامته، إلّّ بحذر 

، المتّسم بالإيجاز المخلّ. ولكن أحسن ما كتب أربتنوتك يقال عن كتاب: لكبير. ومثل ذ
، في كتابه عن تاريخ عمران في هذا الفنّ هو التّخطيط المختصر الذي رسمه: فون كريمر

بحسب ما يصرّح  1 المشرق في عصر الخلفاء، وهو تخطيط ندين له بكثير من التوجيهات."
 .بروكلمان

على أنّ هذه الكتابات لم تحظ بالّنتشار ولّ التّأثير الذي حظي به كتاب "تاريخ 
المتواضعة لوضع "ورغم كلّ المحاولّت  كارل بروكلمانللمستشرق الألماني الأدب العربي" 

بناء شبكة معلوماتيّة عامّة عن الأدب العربيّ ككلّ، إلّّ أنّ عمل بروكلمان سيبقى رائدا في 
نّه حتّى العصر الحديث لم يكن لدينا عمل دقيق ومبوّب وغنيّ مثل الذي هذا المجال، لأ

سبق إليه بروكلمان، من حيث وضع شبه موسوعة أو دائرة معارف عن الأدب العربي منذ 
العصر الجاهليّ حتّى العصر الحديث، والتي أفاضت في الحديث ليس فقط عن الأدب 

فكانت دراسة إستثنائيّة لّ بالنسبة لمن  2عرب."العربي، ولكن عن أغلب فنون الكتابة عند ال
، حينما يصف شوقي ضيف، وهو ما يؤكّده أيضا سبقه فحسب، وإنّما حتّى من تلاه أيضا

بأنّه أغزر وأحفل الكتب مادّة: "  وهو دائرة معارف جامعة، لّ تقتصر على  بروكلمانتاب ك
الحديث عن شعرائنا وكتّابنا، بل تفيض في الكلام عن فلاسفتنا وعلمائنا من كلّ صنف 
وعلى كلّ لون، مع استقصاء آثارهم المطبوعة والمخطوطة في مشارق الأرض ومغاربها، 

                                                           

   أربتنوتArbuthnot :  1220مستشرق إنجليزي ، ألّف كتابه: "في التّاريخ والأدب" ونشره في لندن عام. 
   ألفرد فون كريمرA. Von Kremer (1838 ،1881) مستشرق نمساوي، صدر مؤلّفه: "تاريخ عمران المشرق في :

 .1221ي فيينا عام ف "عصر الخلفاء
، ص 1، ج1222، 5بروكلمان، تاريخ الأدب العربي، ترجمة: عبد الحليم النّجار، دار المعارف، القاهرة، ط كارل  -1 

23. 
مسعود مكيد، منهج كارل بروكلمان في كتابة تاريخ للأدب العربي دراسة تحليليّة نقديّة لكتابه "تاريخ الأدب العربي"،  -2 

 . 22، ص 3016/ 3015، 3علوم في الأدب العربي، جامعة الجزائر الدكتوراه  شهادةأطروحة مقدمة لنيل 
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وهذا الوصف إنّما يؤكّد ليس فقط على أهميّة  1".حديثاوالإشارة إلى ما كتب عنهم قديما و 
 وقيمة هذا المؤلّف، وإنّما على فرادته أيضا في مجاله.

في كتابه "تاريخ الأدب العربي" وفق جملة من المعايير  بروكلمانوقد انتظم عمل 
 في مايلي:  مسعود مكيد  التي ضبطت المسار المنهجيّ للكتاب. وقد لخّصها الباحث

بيعة تسمية عمله طالباحث المتسائل عن  واستبق بروكلمان القارئ أ :المعيار الأدبيّ  -
فصيل في عرض مادّته العلميّة هذا بتاريخ الأدب العربي، حيث بدأ بروكلمان قبل التّ 

إلى تحديد ماهيّة الأدب أوّلّ، يقول: "يمكن إطلاق لفظ أدب بأوسع معانيه على كلّ 
لغوي ليوصله إلى الذّاكرة." ولهذا اشتمل مصنّف  ما صاغه الإنسان في قالب

بروكلمان الأدبي على أبواب مختلفة في الفلسفة والتّاريخ والطّب والكيمياء إلى جانب 
 الأدب.

أمّا من حيث المعايير العلميّة التي وضعها بروكلمان لتحديد  :المعيار الزمنيّ  -
عدّة، كالتّحول الفاصل  الفواصل الزمنيّة، فقد خضعت إلى حدّ كبير إلى عوامل

ولة العباسية، الغزو المغولي، اريخيّة الحاصلة عند العرب )قيام الدّ لبعض الأحداث التّ 
سقوط المماليك، حملة نابليون، ...( أو ظهور بعض الصّور الأدبيّة الجديدة التي 

.[ طرأت على العقل العربي، نتيجة الفتوحات الكبيرة التي شهدها التّاريخ العربي ]..
عنها من احتكاك لغوي وثقافي وإنساني بشكل واضح ]...[ كما اعتبر تولّد وما 

در الإسلامي الممتدّ حتّى عهد بني أميّة جزء من بروكلمان أنّ ما يصطلح عليه بالصّ 
ذاته وروحه عند العرب إلّّ مع بداية العصر الجاهليّ، واعتبر أنّ الإسلام لم يطبع 

 ولة العباسيّة.الدّ 

                                                           

 .5، ص 3000، 33شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي العصر الجاهلي، دار المعارف، القاهرة، ط  -1 
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ة الأدبيّة ضمن دائرة الإسلام فقط، حصر بروكلمان عرضه للمادّ  :الدينيّ  المعيار -
عموما على أنّهما القالب  غة العربيّة أو الأدب العربيّ حيث نظر بروكلمان إلى اللّ 

 والمظهر الأساسيّ للثقافة الإسلامية.
أنتجت دول والمناطق التي خضع التّقسيم الجغرافيّ أو تحديد الّ  :المعيار الجغرافيّ  -

لمعايير حضاريّة وتاريخيّة معروفة في العالم  راث الضّخمعبر تاريخها كلّ ذلك التّ 
ركيز فيها على نقاط جغرافيّة مهمّة كانت معروفة منذ القدم، حيث تمّ التّ  ؛الإسلامي

 كمصر، الجزيرة العربية، سوريا، العراق، المغرب، الأندلس...
اقتصر تاريخ بروكلمان للأدب العربي وإحصاؤه لمادّته العلميّة على  المعيار الكميّ: -

 ما لّ يزال قائما من مؤلّفات كاملة أو شبه كاملة.
قرّر بروكلمان أن يقتصر عرض مادّته على ما تمّ كتابته بلغة  :المعيار اللغويّ  -

نطاق لقد حدّدت هذه المعايير  1عربيّة خالصة منذ البدايات وحتّى العصر الحديث.
عمل بروكلمان بدقّة، فجاء الكتاب معبّرا عن أهدافه بوضوح، وكانت النّتائج متماشية 

 1للحياة العقليّة المذهب التاريخيا تمّ رسمه من مسارات، ومتساوقة مع تماما مع م
 الذي كان سائدا فترة تأليف الكتاب.

                                                           

مكيد، منهج كارل بروكلمان في كتابة تاريخ للأدب العربي دراسة تحليليّة نقديّة لكتابه "تاريخ الأدب  ينظر: مسعود -1 
 .142، 111 العربي"،

   في التّأريخ للأدب العربي خاصّة هو المنهج التّاريخيّ؛ "الذي يتّخذ من من أكثر المناهج التي اعتمد عليها المستشرقون
لّجتماعيّ وسيلة لتفسير الأدب وتعليل ظواهره أو التّاريخ الأدبيّ لأمّة ما، ومجموع الآراء التي حوادث التّاريخ السياسيّ وا

 قيلت في أديب ما أو فنّ من الفنون ]...[ وعموما فإنّ النقد التاريخيّ قد اتّسم بالخصائص الآتية:
 اني.الربط الآلي بين النّص الأدبي ومحيطه السياقيّ، واعتبار الأول وثيقة للث -
الّهتمام بدراسة المدوّنات الأدبيّة العريضة الممتدّة تاريخيّا، مع التّركيز على أكثر النّصوص تمثيلا للمرحلة التّاريخيّة  -

 المدروسة...
 المبالغة في التّعميم والّستقراء النّاقص.  -
صوص التّاريخيّة إلى وثائق يستعان من النّ  الّهتمام بالمبدع والبيئة الإبداعيّة على حساب النّص الإبداعيّ، وتحويل كثير -

بها عند الحاجة إلى تأكيد بعض الأفكار والحقائق التّاريخيّة." ينظر: يوسف وغليسي، مناهج النقد الأدبيّ مفاهيمها وأسسها، 
 .30، 15، ص 3001، 1تاريخها وروّادها، وتطبيقاتها العربيّة، جسور للنشر والتّوزيع، الجزائر، ط 
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بالدّقة المنهجيّة، إنّ عمل بروكلمان وإن تميّز عن غيره من كتابات المستشرقين 
الموضوع وشموليّته، غير أنّه لم يفلت هو الآخر من بعض المزالق التي وسمت  وتحديد

خاصّة في مجال تأريخ الأدب العربي. ويلخّص حبيب ، عموماكتابات المستشرقين 
 بوزوادة هذه المزالق في: 

 من الشعر. صلى الله عليه وسلمتزييف حقيقة موقف النبيّ  -
 ي.التشكيك في أصول الشعر العرب -
 التشكيك في أصالة الإبداع العربي. -
 اعتماد المراجع الغربيّة. -
التحقيب السياسي؛ حيث رسّخ المستشرقون فكرة ارتباط الإبداع الأدبي بالكيانات  -

 السياسيّة الحاضنة له.

                                                                                                                                                                                     

 .1، 6ص ، تاريخ الأدب العربي،ينظر: كارل بروكلمان -1 

  في أكثر من موضع في القرآن الكريم " ومن ثمّ، كان هذا  الشّعر صلى الله عليه وسلم صحيح أنّ الله عزّ وجلّ نفى عن رسوله الكريم
عنه. واستغلّ فريق من المسلمين للقول بأنّ الشعر أمر مذموم في الإسلام، وعلى المسلم أن يربأ بنفسه النّفي مسوغا لدى 

كان طيلة حياته على عداء مستحكم مع الشّعر والشّعراء،  صلى الله عليه وسلمالعديد من المستشرقين هذا الأمر، فتبنّوا فكرة مؤدّاها أنّ النّبيّ 
مستندين في ذلك إلى جملة من الأحاديث الشّريفة في هذا الباب، من قبيل قوله عليه الصّلاة والسّلام: "لأن يمتلئ جوف 

حين مرّ برجل ينشد شعرا: "خذوا الشيطان، أو أمسكوا الشّيطان."  صلى الله عليه وسلم، خير من أن يمتلئ شعرا." وقوله أحدكم قيحا يريه
بأنّ هناك تعارضا بينها وبين الأحاديث فهذه الأحاديث الشريفة وما شابهها، يوحي ظاهرها بذمّ الشّعر وتبغيضه، ويوهم 

جلال مصطفاوي، قراءة في حرجا في الّستماع إليه والتّمثّل به." الشّريفة التي تستحسن الشّعر وتثني على قائله، ولّ تجد 
غير أنّ القراءة العلميّة الموضوعيّة لهذه .112، ص 3033، 4، عدد 36مو قف الإسلام من الشّعر، مجلّة المعيار، مجلّد 

سلحة المستخدمة من طرف المسألة توجب العودة إلى قراءة النّصوص في سياقاتها ومن جميع جوانبها، فالشّعر كان من الأ
من جهة، كما أنّ من الشّعر ما كان يذكي الكثير من الأخلاق الجاهليّة  صلى الله عليه وسلمقريش للهجوم على الإسلام وشخص الرّسول 

تستنكر التي نبذها الإسلام. فطبيعيّ أن تكون هناك نصوص من القرآن الكريم أو الحديث النّبويّ الشريف تذّم هذا الشّعر و 
رآن لم يهاجم الشعر من حيث هو شعر، وإنّما هاجم شعرا بعينه كان يؤذي الله ورسوله ]...[ قوبالتّالي: "فالتأليفه وإنشاده، 

، وإنّ من الشّعر لحكما أمّا بعد ذلك فإنّ الرّسول كان يعجب بالشّعر ويقول حين يسمع بعض وروائعه:"إنّ من البيان لسحرا
نظمه ويثيبهم. وكان بعض خصومه ممن توعدهم يتّخذه وسيلة إلى  أو حكمة." وكان يحضّ حسّان بن ثابت وغيره على

 استرضائه وعفوه عنه، على نحو ما هو معروف عن كعب بن زهير." صاحب البردة  
  .44، ص1216ينظر: شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي العصر الإسلامي، دار المعارف، القاهرة، 
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صارى واليهود والفرس والبربر التركيز على أدب الأقليّات والقوميّات من مثل آداب النّ  -
 ...والشيعة والسنّة 

في معظمها الأثر بحثا عن المؤثّر، أو ياقيّة حيث تتجاهل هذه القراءات القراءة السّ  -
وتتفاوت درجة وحدّة ظهور هذه المزالق  1لإثبات أفكار مسبقة. راثيّ استخدام النصّ التّ 

بتزييف كلّها أو بعضها في كتابات المستشرقين، ما يجعل الحكم عليها جملةً 
دّ آداب العرب مما يجانب الموضوعيّة العلميّة التي تقتضي الحقائق، أو التّعصّب ض

  تحييد الذّات ما أمكن، والّشتغال على النّص في ذاته.

 -وما يزال –لقد أحدث المستشرقون بكتاباتهم جدلّ محتدما وحركة نقدية نشطة 
لدى العديد من الكتاب العرب، بين متأثّر بدقّتهم وصرامتهم المنهجيّة ومحتذٍ طريقتهم في 

ظر إلى النّصوص الأدبيّة، وبين رافض لأعمالهم ومهاجمٍ طريقتهم، خاصّة لما شابها النّ 
من مزالق وعثرات تخالف مجموعة من ثوابت الثقافة العربيّة. وقد أثمرت هذه الحركيّة 

لقرائيّة مجموعة من محاولّت العرب للتّأريخ لآدابهم. فكيف تعامل هؤلّء المؤرّخون مع ا
 مسألة المنهج في التّأريخ للأدب العربي؟   

  

                                                           

 .230، 202الأدبيّ بين الموضوعيّة والإجحاف، ص  الّستشراقيّة للموروث، القراءة ينظر: حبيب بوزوادة -1 
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 :  الاتّجاهات الحديثة في التّأريخ للأدب العربي -1

هزّت كتابات المستشرقين ومؤلّفاتهم في التّأريخ لآداب العرب حالة الرّكود التي 
ة، التي وقفت عند اجترار آثار السّلف دون تحقيق تقدّم يذكر، الأمر ثقافة العربيّ وسمت ال

إبداء استجابة تجاه هذه التّحوّلات التي طالت نظام ومواضيع الكتابة الذي نبّه الأقلام إلى 
قافة العربيّة. فتراوحت هذه الاستجابة بين مناصر داعم لهذا التّغيير الذي يشقّ في الثّ 

التي قد تحيد  كتاباتآفاقا أخرى أمام الكتابة والأدب العربيّ، وبين رافض مهاجم لهذه ال
رت المؤلّفات في التّأريخ كاث لأصيل وتشوّه تميّزه. ومن ثمّ تبالأدب العربيّ عن معينه ا

للأدب العربي، حيث يبدو "التّأليف في تاريخ الأدب من أشدّ الظواهر بروزا في إنتاج 
العرب الفكريّ طيلة العصر الحديث. ذلك أنّ التّصانيف فيه بلغت من الكثرة حدّا يعسر 

شروع المؤلّفين العرب في التّأريخ لأدبهم وقت معه تسميتها جميعا ولمّا يمض على 
طويل. ولعلّ هذه الكثرة هي التي جعلت المؤرّخ الجمّاعة لأسماء الكتب كارل بروكلمان 
يكتفي بذكر قائمة تعدّ أربعة وعشرين مصنّفا في تاريخ الأدب منها أربعة عشر ظهرت 

غلب هذه المصنّفات على حدّ على أنّ أ  1حتّى نهاية الرّبع الأوّل من القرن العشرين."
فلم تصدر عن فضول العالم  2وصفه "ضئيلة القيمة، يقصد أكثرها إلى أغراض التّعليم."

في النّظر إلى الأمور من زاوية التّجديد والقراءة الاستكشافيّة النّاقدة التي لا تسلّم للقديم 
لوصول للمعلومة لطالب لقدمه، ولا تنبهر للجديد لحداثته، بل كان أقصى أهدافها تيسير ا

العلم، وعرضها بالشّكل الذي يتيح الاطّلاع عليها، هذا فضلا عن أنّ بعضا "منهم من لم 
التي تحتاج تخصّصا  3يكن نشاطه يهيّئه، فيما يبدو، لمزاولة مثل هذا النّوع من التّآليف."

أهداف التّأليف  وكثير تفرّغ، وإلماما ليس فقط بالمادّة وإنّما بطرائق عرضها وتحليلها و 
 فيها.

 

 . 7ص   ،1980دار المعرفة، تونس،  حسين الواد، في تأريخ الأدب مفاهيم ومناهج، -1 
 . 33كارل بروكلمان، تاريخ الأدب العربي، ص  - 2
 . 7الواد، في تأريخ الأدب مفاهيم ومناهج، ص  حسين - 3
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ة في التّأريخ لآداب لغتهم، وكيفيّة وفي محاولة لاستقصاء طريقة أدباء العربيّ 
تعاملهم مع المادّة الأدبيّة والتّاريخيّة، وأساليب عرضها ومعالجتها، يبدو من المهمّ العمل 

يّة على تتبّع بعض مؤلّفاتهم في هذا المجال، والتي يمكن من خلالها تكوين صورة جل
 شيئا ما عن ذلك. 

من بداياتها في  غير أنّ الوقوف على المؤلّفات العربيّة في التّأريخ للأدب العربيّ 
القرن التّاسع عشر إلى يومنا، يضعنا أمام مدوّنة هائلة تستعصي على الحصر؛ 
"فالمؤلّفات العربيّة في تاريخ الأدب كثيرة ومتنوّعة يعسر استقصاؤها. بعضها قديم ظهر 

ابتدأ العرب التّأليف في مادّة تاريخ الأدب مع نهاية القرن التاسع عشر، وبعضها  منذ
حديث لم يمض على ظهوره سوى سنوات قليلة، وبعضها يؤرّخ للأدب العربي منذ أقدم 

 1أزمانه إلى الآن، وبعضها الآخر يؤرّخ لعصر واحد من عصوره أو فنّ واحد من فنونه."
أغلبها ينتهج طريقة  نّ ستعراضها جميعها، هذا فضلا عن أومادام المجال غير متاح لا

واحدة باتت من قبيل المسلّمات في التّأريخ للأدب، كان لزاما اختيار نماذج محدّدة 
 وحصر العمل عليها. 

وبالنّظر إلى أنّ العرب حديثو عهد بالتّأليف في هذا المجال، الشيء الذي جعل 
طريقتهم في التّأليف فيه ووعيهم بمناهج دراسة المادّة ووضعها يتطوّر تدريجيّا، تمّ تقسيم 

 هذه النّماذج على مرحلتين: 

 مرحلة البدايات:  -1.1

ثّل فاتحة عهد أدباء العربيّة بالتّأليف في هذا المجال. ولعلّ أوّل كتاب يطالعنا في وتم
 هذه المرحلة: 
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  :(1937، 1880) الرّافعي آداب العرب لمصطفى صادقتاريخ  -أ

ثلاثة أجزاء، انقطع لتأليف الجزء الأوّل منها  "تاريخ آداب العرب"ضمّ كتاب 
أتمّ طبع الكتاب  1911، وفي سنة 1910، إلى آخر سنة 1909"من منتصف سنة 

افعي الجزء الثّاني من تاريخ آداب العرب، نة التّالية، أصدر الرّ فقته ]...[ وفي السّ ن على 
بعد في طبعته التّالية  وموضوعه إعجاز القرآن والبلاغة النّبويّة؛ وهو الذي أصدره من

باسم " إعجاز القرآن"، وباسمه الثّاني يعرفه قرّاء العربيّة ]...[ ومات الرّافعي وفي مكتبه 
أصول الجزء الثّالث من تاريخ آداب العرب، ومعها تعليقات كان ينوي إضافتها إلى الجزء 

سخة النهائيّة منه كانت النّ  قبل استكماله، ولهذا 1ل في طبعته الثّانية فعاجلته المنيّة."الأوّ 
 في بداية مشروعه على وضعها.  افعيالرّ منقوصة من بعض الأبواب التي عزم 

اشتمل الجزء الأوّل من الكتاب فصلين، أوّل في معنى الأدب وتاريخ الكلمة 
وعلومها وكتبها، وثانٍ حول العرب من حيث أصلهم وبلادهم. تلا الفصلين باب أوّل 

غة العربيّة؛ تطرّق فيه إلى أصل اللغات، وقارن بين العربيّة وما يجانسها حول اللّغات واللّ 
غوي وطرق وبنية الكلمة في العربيّة وحروفها ومخارجها، كما تحدّث عن الاختلاف اللّ 

نموّ اللّغة، وأفرد مجالا لمناقشة شيوع اللّحن وانتشار العاميّة. أمّا الباب الثّاني، فخصّص 
ففصّل في أصلها التّاريخيّ وتوسّعها بعد الإسلام، وناقش قضايا التّدوين  واية والرّواة،للرّ 

والإسناد وما يتعلّق بهما من علوم ويطالها من وضع، واستطرد بالحديث عن مذهب 
فمدار الحديث في هذا الجزء الأوّل كان  واية.البصريّين والكوفيّين في التّعامل مع الرّ 

  ، واللّغة التي نزل بها القرآن الكريمنتاج الأدبيحول اللّغة باعتبارها قاعدة الإ

 
 . 70،  69،  67، ص 1955،  3ينظر: محمد سعيد العريان، حياة الرافعي، المكتبة التجاريّة الكبرى، مصر، ط  - 1
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وجاء في الجزء الثّاني باب واحد انصبّ التّركيز فيه على القرآن الكريم والبلاغة 
النّبويّة. فبيّن تاريخ القرآن وجمعه وتدوينه، ووضّح علوم قراءته وتفسير آيه وإعجازه 

 .صلى الله عليه وسلموأسلوبه وبلاغته، كما عالج البلاغة النبويّة من حيث فصاحته وصفاته 

ي جمع ما خلّفه الرّافعي من أبواب مخطوطة، فكان أمّا الجزء الثّالث والأخير الذ
في الباب الخامس منه حديث عن تاريخ الشّعر العربيّ ومذاهبه والفنون المستحدثة وما 
يلتحق به. وخصّص الباب السّادس لفصل الرّأي في حقيقة القصائد المعلّقات ودرس 

ا ومصرع العربيّة فيها، شعرائها، وتحدّث في الباب السّابع عن أدب الأندلس إلى سقوطه
وأفرد الباب العاشر للكلام عن التّأليف وتاريخه عند العرب، ونوادر الكتب العربيّة، في 
حين سمّى الباب الحادي عشر أنواع الصناعات اللّفظيّة التي أولع بها المتأخّرون في 

 النّظم والنّثر وتاريخها. 

جاءت على غير الخطّة التي  على أنّ الملاحظ أنّ الصّورة النّهائيّة للكتاب
وضعت له في البداية، فقد غابت عنه أربعة أجزاء من أصل اثني عشر أرادها الرّافعي 

 1أن "تنطوي جملة المأثور، ويدور عليها التّاريخ كما تدور السّنة على عدّة الشهور."
والباب الثّامن ويتعلّق الأمر بالباب الرّابع في تاريخ الخطابة والأمثال جاهليّة وإسلاما، 

في تاريخ الكتابة وفنونها وأساليبها ورؤساء الكتّاب وما يجري هذا المجرى، والباب التّاسع 
في حركة العقل العربيّ وتاريخ العلوم وأصناف الآداب جاهليّة وإسلاما بالإيجاز 

 التّاريخيّ، والباب الثّاني عشر في الطّبقات وشيء من الموازنات.

ريقته في التّعامل مع المّادة الأدبيّة من خلال تتبّع التطوّر ط الرّافعيوقد ضبط 
أو التّسلسل التّاريخيّ لكلّ مادّة على حدةٍ، يقول موضّحا: "لذلك رأينا الطريق المثلى أن 
نذهب في تأليفنا مذهب الضمّ لا التّفريق، وأن نجعل الكتاب على الأبحاث التي هي 
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ص الآداب بالتّاريخ، لا التّاريخ بالآداب كما معاني الحوادث لا على العصور؛ فنخصّ 
يفعلون؛ وبذلك يأخذ كلّ بحث من مبتدئه إلى منتهاه، متقلّبا على كل عصوره، سواء 

"  1اتّسقت أم افترقت؛ فلا تسقط مادّة من موضعها، ولا تقتسر على غير حقيقتها.
ة على سعتها وتنوّعها مسار تعامله مع المادّة الأدبيّ  الرّافعي وضّحوبالإضافة إلى ذلك، 

 عبر المحدّدات الآتية: 

 التزام العبارة الواضحة التي يتلقّاها الجميع . -
 تجنّب حشو الكتاب بالأمثلة والمختارات. -
 وايات الضّعيفة والمبالغات السّخيفة.الإعراض عن الرّ  -
 2والرّواة. ق وتصفّح الآراء وتجريح النّقلة المبالغة في التّثبيت والتّحقّ  -

وهو بطريقته تلك إنّما يحاول أن يخالف نهج المستشرقين، وما سنّوه من تبويب 
في هذا الشّأن: "بيد أنّ تلك العصور  الرّافعيللمادّة الأدبيّة حسب العصور السّياسيّة. يقول 

إذا صلحت أن تكون أجزاء للحضارة العربيّة ]...[ فلا تصلح أن تكون أبوابا لتاريخ آداب 
للّغة التي بلغت بالقرآن الكريم مبلغ الإعجاز على الدّهر ]...[ ثمّ إنّ تاريخ الآداب ليس فنّا ا

من الفنون العمليّة التي يحذو فيها النّاس بعضهم حذو بعض، ويأخذ الآخر منها مأخذ 
الأوّل، وتتساوق فيها الأمم على وضع واحد ]...[ فتاريخ الآداب في كلّ أمّة ينبغي أن يكون 

فصّلا على حوادثها الأدبيّة، لأنّها مفاصل عصوره المعنويّة، والشّأن في هذه الحوادث التي م
يقسّم عليها التّاريخ أن تكون ممّا يحدث تغييرا محسوسا في شكله، وأن تلحق بمادّته تنوّعا 

لّق فالآداب لا ترتبط بعصور السّياسة وتقلّباتها، وإنّما يتع 3خاصّا بنوع كلّ حادثة منها."
 الأمر فيها بما يطالها من تغيّرات وتحوّلات في فنّيات التّعبير وإبداع التّأليف.
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وهو إذ يحدّد هذا المبدأ، فهو يربطه بمبدإ أساسٍ هو النّسق القرآنيّ الذي أحدث نقلة 
 نوعية حقيقيّة في عقليّة التّفكير العربيّ ككلّ؛ "إذ الظواهر الاجتماعيّة والأدبيّة كلّها تقريبا

تنطلق عند الرّافعي، فطريّة )تختصّ بمسحة إلهيّة( راقية، ثمّ تشرّف بالقرآن، فتتواصل 
عظيمة في عصور الإسلام العربيّة حتّى إذا تمّ اختلاط العرب بالشّعوب التي فتحوا أرضها 

وهو ما يشي بنوع من التّعصّب القوميّ  1دبّ إليها الفساد وانحطّت أو خرجت عن حدودها."
 يؤثّر على الأحكام ويحيد بها عن أسّها الموضوعيّ. الذي قد

(، والذي لم يتمّ الاهتمام بفنونه إلّا في في تأريخه )للأدب العربيّ  الرّافعيفتركيز 
الجزء الثّالث من الكتاب، إنّما هو على الدّفاع عن لغة القرآن، والانتصار لها ضدّ ما كان  

ين، وبالتّالي جاءت فكرة التّأريخ للأدب عنده يراه تهديدا يتربّص بها من أعمال المستشرق
بفكرة مركزيّة النّص القرآنيّ الذي فيه تجلّت اللّغة العربيّة في أسمى مستويات  موجّهة سلفا

  البلاغة المعجزة والنّظم الفريد. 

 (:1921، 1852غة العربيّة، محمد بك دياب )تاريخ آداب اللّ -ب

نسخة عربيّة لتاريخ الأدب في مقابل الكتابات جاء تأليف الكتاب كمحاولة لوضع 
الاستشراقيّة في هذا المجال، وهو ما يصرّح به المؤلّف حين يقول: "أخبرني صديق يعرف 
الألمانيّة أنّ مستشرقي الألمان عنوا بتاريخ آداب لغتنا العربيّة فوضعوا فيه كتابا ذا أسفار 

ة مثل هذا الكتاب، فلاح بخاطري أن أشقّ مطبوعا بلغتهم، وودّ الصّديق لو يؤلّف بالعربيّ 
عباب هذا الموضوع الجليل، فسرت في سبيله متجشّما الصّعاب بضعة أعوام، إلى أن 
اهتديت إلى وضع مؤلّف جامع لأشتاته المتفرّقة في بطون مئين من أمّهات الكتب ذات 

 ب.فالحافز الاستشراقيّ كان عاملا رئيسا في ظهور هذا الكتا 2الاعتبار."
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ين، قسّم الجزء الأوّل منه إلى أربعة أبواب، مع مقدّمة في أجاء الكتاب في جز  وقد
تعريف الأدب استحضر فيها المؤلّف بعضا من آراء القدامى وتعاملاتهم مع مصطلح الأدب 

فس بالفضيلة، ومظهر ذلك جميل الفعل وحسن القول ]...[ ولمّا كانت الذي هو: "تحلّي النّ 
اللّسان في صدر الإسلام لها العناية القصوى في أخذ النّاس بها وكانت أعظم وسيلة علوم 

آدابه إلى تزكية نفوسهم أطلقوا عليها اسم الأدب ]...[ واصطلح النّاس بعد الإسلام بمدّة 
طويلة على تسمية العالم بالشّعر أديبا وعلوم العربيّة أدبا ]...[ وقد أنهى العلماء علوم الأدب 

ثلاثة عشر، وهي: متن اللّغة، وكتابة الحروف أو الخطّ، وقرض الشّعر، والعروض، إلى 
والقافية، والنّحو، والصّرف، أو علم الأبنيّة، والاشتقاق، والمعاني، والبيان، والبديع، والتّاريخ 

 .وعلى أساس هذه العلوم جاء ترتيب الكتاب وعناصره 1أو المحاضرات، وإنشاء النّثر."

الباب الأوّل لتاريخ اللّغة؛ قسّم إلى فصول ستّة اشتملت على  حيث خصّص 
غة ونشأتها وعرض لقضايا حول اللّفظ والمعنى، ثمّ خصّص الحديث عن اللّغة تعريف للّ 

العربيّة ودرس ألفاظها وقارن بينها وبين ما يماثلها. ثمّ عرّج إلى كتابة القرآن وعلومه، وأفرد 
حكام الاستشهاد بالقرآن والحديث في الأدب، وختم الباب فصلا للحديث وتدوينه، وفصلا لأ
 الأول ببيان لأهمّ الكتب المشهورة.

أمّا الباب الثّاني، فانصبّ الاهتمام فيه حول الكتابة من خلال تعريفها، والتّأريخ 
للخطّ العربيّ، وتفصيل علومه. وتمحور الباب الثّالث حول تاريخ الشّعر، عرض فيه لتعريفه 

ه، وشروطه وفنونه ووجه تعلّمه، ثمّ أردف ببيان أوّليّة الشّعر وتحدّث عن أسواق العرب وتأثير 
وعلاقتها بالشّعر، كما بيّن علاقات التّأثير والتّأثّر في الشّعر، وأورد أمثلة عن أغراض 

م الجزء شعريّة، كما ضمّ الباب أيضا حديثا عن فنّ الموشّحات وبعض دواوين الشّعر، ليخت 
 ض فيه تاريخ العروض والقافية.بباب رابع، استعر الأوّل 

 
 . 3محمد بك دياب، تاريخ آداب اللغة العربيّة ، ص  :ينظر - 1



 الفصل الثاّلث: التأّريخ العربي الحديث للأدب ومسألة المنهج
 

 
153 

واستكمل الجزء الأوّل بثانٍ، اشتمل على أربعة أبواب، خصّص الباب الخامس 
لتاريخ النّحو والصّرف والاشتقاق فيه، وضمّ فصلين: أوّل للتّعريفات، وثان لعرض تاريخ 

خ علوم البلاغة من خلال النّحو وأسباب وضعه وأهمّ مدارسه. وتلاه الباب السّادس في تاري 
تعريف علومه، واستعراض أهمّ المؤلّفات التي فيها تطوّرت مباحث هذا العلم. وجاء الباب 
السّابع في تاريخ المحاضرات، جمع فيه نخبة من كتب المُلح والنّوادر. وكان الباب الثّامن 

نٍ عن ألوان من والأخير في تاريخ الإنشاء، عرّف فيه بهذا الفنّ، ثمّ تحدّث في فصل ثا
الإنشاء كالرّسائل والمقامات والخطب، ثمّ أتى في الفصل الثّالث على شذرات من منشآت 

 السّلف والخلف، وخصّص الباب الرّابع لما اشتهر من كتب الإنشاء.

بارزة تغلّف لغته قد اعتمد تراثيّة مسحة  ، تطبعهوالملاحظ أنّ هذا الكتاب التّعليميّ 
ومن  فصول الكتاب وموادّه على ما قرّ من موضوعات في علوم الأدب،في وضع وترتيب 

حيث أتى على كلّ موضوع منها  ثمّ فقط خالف نظام ترتيب المواد وفق التحقيب السياسيّ؛
 مستعرضا ماهيّته وتاريخ تطوّره، مع إيراد بعض النّماذج النّصيّة التي تشير إليه.

 (: 1914، 1861تاريخ آداب اللّغة العربيّة، جرجي زيدان ) -جـ 

في كتابه لآداب اللّغة العربيّة على اعتبار "ما تحويه من العلوم والآداب،  زيدان أرّخ
وما تقلّبت عليه في العصور المختلفة، أو بما هي تاريخ ثمار عقول أبنائها ونتائج 

حينما رأى بأنّه "يمكن إطلاق لفظ  بروكلمانليه وهذا المعنى يوافق ما ذهب إ 1قرائحهم."
الأدب بأوسع معانيه على كلّ ما صاغه الإنسان في قالب لغويّ ليوصله إلى الذّاكرة." 

 ليشمل الكتاب فنونا متنوّعة من القول الذي أنتجه الإنسان في مراحل متوالية من وجوده.

 1894ب في تأليفها سنة وعلى هذا الأساس، ضمّ الكتاب أربعة أجزاء، شرع الكات 
. واختار أن يقسّم 1914على شكل مقالات في مجلّة الهلال، ليكتمل الكتاب بأجزائه عام 
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أبواب كتابه على حسب عصور السّياسة، وتقلّباتها المختلفة، يقول: "فقسّمنا هذا الكتاب إلى 
سلام إلى عصور تاريخ آداب اللغة العربيّة قبل الإسلام وتاريخها بعده، وقسّمناها في الإ

حسب الانقلابات السّياسيّة لبيان ما يكون من تأثير تلك الانقلابات فيها .. فبدأنا بعصر 
صدر الإسلام، فالعصر الأمويّ، فالعبّاسيّ، فالمغوليّ، فالعثمانيّ، فالعصر الحديث، وقسّمنا 

  1كلّا منها إلى أدوار حسب الاقتضاء."

المادّة التّاريخيّة حسب كلّ عصر من العصور، أمّا فيما يخصّ طريقته في معالجة 
"طريقة تكاد تكون واحدة، لأنّه حافظ على خطوطها العامّة في تناول كلّ  زيدانفقد اتّبع 

عصر. فهو يمهّد، عادة، للعصر الأدبيّ بمقدّمة يذكر فيها، بإيجاز كبير، خصائصه 
ا يؤرّخ لها قسما قسما. وهو يتّبع في السّياسيّة والاجتماعيّة والفكريّة  ثمّ يجعل الأدب أقسام

التّاريخ لكلّ قسم من أقسام الأدب، طريقة تكاد تكون واحدة أيضا يبدؤها بالحديث عمّا 
عرض للنّوع الأدبيّ المؤرّخ له من أسباب الرّقيّ أو الانحطاط ويعلّل ذلك بأمثلة من التّاريخ 

ريخ الوفاة ]...[ غير أنّه لم يتّبع ترتيبا العامّ، ثمّ يعرّف بأبرز الأعلام فيه مرتّبين حسب تا
   2واحدا في تنظيم الأنواع الأدبيّة داخل العصر الواحد."

لكتابه هذا أن يقدّم "فائدة عمليّة فضلا عن الفائدة النّظريّة، بحيث  زيدانوقد أراد 
يسهّل على طلّاب المطالعة معرفة الكتب الموجودة ومحلّ وجودها وموضوع كلّ منها وقيمته 
بالنّسبة إلى سواه من نوعه .. فهو أشبه بدائرة معارف تشتمل تاريخ قرائح الأمّة العربيّة 

وأدبائها وشعرائها ومن عاصرهم من كبار الرّجال، ووصف المؤلّفات  وعقولها وتراجم علمائها
لكن هدفه السّامي لم ينأ به عن النّقد، فبقدر ما حظي  3العربيّة على اختلاف موضوعاتها."

كتابه باحتفاء بجدّته وتنوّع موضوعاته، أثار بالمقابل تساؤلات عدّة "ومردّها كونها مسيحيّا 
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ر على أحكامه، وتأثّره الشّديد بآراء المستشرقين من جهة أخرى. هذا من جهةٍ وهو ما قد يؤثّ 
غير أنّ هذه الانتقادات لا تقلّل من شأن الجهد المعتبر المبذول  1ديد للعرب."عدا تعصّبه الشّ 

في جمع المّادة وترتيبها، هذا فضلا عن "تفرّد جزئه الرّابع بمعلومات وافية عن النّهضة 
وهذا إنّما يدلّ على قيمة  2الحديثة، خصوصا في الفترة التي ظهر فيها." الفكريّة العربيّة 

 الكتاب وحجم العمل الذي صرف فيه وقت وجهد لإنجازه.  

 (: 1968، 1885، أحمد حسن الزيّات )تاريخ الأدب العربيّ  -د

مستهدفا بدرجة أساسيّة فئة النّاشئة؛ حتّى يقف على أطوار  1925كتابه عام  الزيّاتأصدر 
عليميّة بالأساس، فقد جاء الكتاب . ولتحقيق هذه الغاية التّ 3لسان العرب، ويكشف أسرار بيانه

 في جزء واحد فقط، لخّص فيه الكاتب عصور الأدب إلى خمسةٍ هي:

نيّين عن اليمنيّين في منتصف القرن ، ويبتدئ باستقلال العدناالعصر الجاهليّ   -
 م.  622الخامس للميلاد، وينتهي بظهور الإسلام سنة 

ولة  ام الدّ ي ولة الأمويّة، ويبتدئ مع الإسلام وينتهي بقعصر صدر الإسلام والدّ  -
 ه. 123العبّاسيّة سنة 

تار سنة العصر العبّاسيّ، ومبدؤه قيام دولتهم ومنتهاه سقوط بغداد في أيدي التّ  -
 ه.656

  ه. 1220هضة الحديثة سنة العصر التركيّ، ويبتدئ بسقوط بغداد وينتهي عند النّ  -
إلى غاية وقت  4العصر الحديث، ويبتدئ باستيلاء محمد علي على مصر ولا يزال. -

 .تأليف الكتاب
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حقيب السّياسيّ سبيلا لتنظيم عرض المادّة الأدبيّة وإذ يتّخذ الزيّات من التّ 
تاريخيّا، فذلك لاعتقاده بأنّ "التّاريخ الأدبيّ وثيق الصّلة بالتّاريخ السياسيّ والاجتماعيّ 
لكلّ أمّة، بل قل إنّ كليهما لازم للآخر مؤثّر فيه ممهّد له. غير أنّ الأوّل إنّما يسبق 

ة إنّما أي والرّأي العزيمة: فكلّ ثورة سياسيّة أو نهضة اجتماعيّ الثّاني كما تسبق الفكرة الرّ 
تظهر أوّلا على ألسنة الشّعراء وأقلام العلماء لقوّة الحسّ فيهم،  ،تعدّها وتمدّها ثورة فكريّة

وصفاء النّفس منهم؛ ثمّ ينتقل تأثرهم وتطوّرهم إلى سائر النّاس بالخطابة والكتابة فتكون 
" ره لسان حال المجتمع يلهج بخواط –والحال هذه  –فالأدب  1الثورة أو النّهضة.

 ة التّحوّل فيه.الملائمة لصيرور الظروف والأسباب  يّءوتطلّعاته، ويه

كتابه بتحديد معنى الأدب، باعتباره: "ما أثر عن شعرائها  الزيّاتوقد افتتح 
وكتّابها من بدائع القول المشتمل على تصوّر الأخيلة الدّقيقة، وتصوير المعاني الرّقيقة، 

ويثقّف اللّسان. وقد يطلق الأدب على جميع ما صنّف ممّا يهذّب النّفس ويرقّق الحسّ 
في كلّ لغة من البحوث العلميّة والفنون الأدبيّة، فيشمل كلّ ما أنتجته خواطر العلماء 

معنى الأدب بمفهومه الخاص والعامّ،  الزّياتوحينما يستعرض  2وقرائح الكتّاب والشعراء."
فإنّه يركّز في كتابه على معنى الأدب بمفهومه الخاص؛ بما هو نتاج قرائح وخيال 
المبدعين. وإذا كان قد أشار إلى بعض الإنتاجات الفكريّة التي طبعت الحضارة العربيّة 

هذه الإشارات كانت  خاصّة في العصر العبّاسي، وبالتّحديد المؤلّفات الفلسفيّة، فإنّ مثل
 محدودة ومحصورة جدّا.

أمّا بالنسبة لطريقته في عرض المّادّة الأدبيّة حسب العصور المختلفة، فقد حاول 
مراعاة خطّة ثابتة؛ "فهو يبدأ تاريخه لعصور الأدب العربيّ بمقدّمة يجمل فيها  الزّيات

أقساما يؤرّخ لكلّ منها تأريخا يقوم أحوالها السياسيّة والاجتماعيّة والعلميّة، ثمّ يجعل آدابها 
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على قسمين ظاهرين: أحدهما يذكُر فيه أبرز ما يختصّ به الفنّ الذي يؤرّخ له من 
ميزات، والثّاني يعرّف فيه ببعض أعلامه المشهورين. وفي التعريف بالأعلام اتّبع الزيّات 

الأدباء فذكر نبذا من أيضا تخطيطا واحدا أقامه على ثلاثة محاور، تناول في أوّلها نشأة 
سيرهم تدلّ على شخصيّاتهم، ووقف في الثّاني على ما كان لهم من إنتاج وما اختصّت 

وهو ما جعل عمله  1به أساليبهم من فنيّات وأورد في الثّالث شواهد من نظمهم ونثرهم."
 والفئة التي يستهدفها من ،الهدف الذي رسمهو يتّسم بالانسجام والضّبط الذي يتوافق 

 القرّاء.

من كلّ ما سبق، لعلّ أهمّ ما يمكن ملاحظته على كتابات هذه المرحلة هو 
غياب رؤية منهجيّة تستند إلى أسس نظريّة محدّدة أو تنبني على مقاربات علميّة 

صحّ التّعبير، في محاولة لبعث مضبوطة، إنّما هي كتابات غلب عليها )التّقليد( إن 
تأصيليّة تحاول جهدها الحفاظ على نهج السّلف في تقرير راث العربي؛ إمّا بطريقة التّ 

وتتبّع مراحل تطوّرها منذ نشأتها إلى غاية ضمورها أو  ،الموضوعات الأدبيّة ومقاربتها
، وإمّا بطريقة  محمد بك ديابأو  مصطفى صادق الرّافعيتحوّلها، على نحو ما قام به 

ما استحدثه المستشرقون من أفكار تسعى جاهدة لمواكبة المستجدّات من خلال مجاراة 
، السّياسي من خلال الاعتماد على نظام التّحقيب وطرائق جديدة في قراءة التراث العربي

 . العربيّ  مع مراعاة خصوصيّة هذا التراث

 
 . 41 الواد، في تأريخ الأدب مفاهيم ومناهج، صحسين  - 1

    التّحقيبPériodisation :   هو تأطير حوادث الماضي وتصنيفها وفق حقب تاريخيّة ذات سمات مشتركة. وينبغي أن
يكون بين حقبة وأخرى قطيعة معرفيّة أو وقائعيّة ]...[ لذلك ارتبط تحقيب تاريخ المسلمين بأسماء بعض الأسر الحاكمة، 

لى التّقسيم الثّلاثيّ القائم على التّاريخ القديم والتّاريخ مثل الأمويّين والعبّاسيّين والفاطميّين، بينما عمد التّحقيب الأوروبيّ إ
الوسيط والتّاريخ الحديث، وهو ما يعكس مركزيّة القارّة الأوروبيّة في حركة التّاريخ العالميّ، وكذلك التّحقيب الماركسيّ الذي 

ل الإنتاج والقوى المنتجة وعلاقات الإنتاج، يستند إلى المنظومة البنيويّة الخماسيّة، المتجذّرة في جدليّة العلاقة بين وسائ
  والمتجليّة في تصاعدها اللّولبيّ من المشاعيّة البدائيّة إلى العبوديّة، ثمّ الإقطاع، ثمّ الرأسماليّة، تمّ الاشتراكيّة المفضية = 
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هذا فضلا عن أنّ هذه الكتابات لم تصدر عن إرادة حقيقيّة للتّأريخ للأدب 
الذي  ،لذاته، وإنّما جاءت في أغلبها كردّ فعل في مواجهة التّيار الاستشراقيّ  العربيّ 

الثقافة العربيّة تهدّد قد اكتسح السّاحة الأدبيّة بكتاباته، بكلّ ما يشوبها من أفكار 
الإسلاميّة، وبالتّالي كان من الواجب أن تهبّ الأقلام العربيّة للاضطلاع بمهمّة التّأريخ 

 حفاظا على هويّتهم في مواجهة المدّ الاستشراقيّ.لأدب العرب، 

 مرحلة الوعي بالمنهج:     -2.1

في  -بكلّ ما لها وما عليها – الكتابات الأولى في التّأريخ للأدب العربيّ  لقد ساهمت
تحريك الهمّة لتلافي عثراتها وتجاوز هناتها، الأمر الذي نشّط حركة تأليفيّة واسعة، بدأت 

 

تب وكيف يكتب؟ الإجابات إلى اليوتوبيا الشّيوعيّة." ينظر: أحمد أبو شوك وآخرون، التّأريخ العربي وتاريخ العرب كيف كُ 
 .  83، ص  2017،  1الممكنة، المركز العربي للأبحاث ودراسة السّياسات، قطر، ط

وقد انبنت فكرة التّحقيب في الثّقافة الأوروبيّة في بداياتها على أساس دينيّ " فالفضاء الزّمانيّ الذي تتشكّل فيه الحوادث  
الزّمن التاريخيّ تسير في نسق مستقيم يجمع بين الخطيئة البشريّة الأولى والتّوبة   التّاريخيّة هو من خلق اّللّ ]...[ وأنّ حركة

( حركة الزّمن التّاريخيّ ]...[ إلّا أنّ بعض مؤرّخي عصر النّهضة  430النّهائيّة. بناء على ذلك حقّب أوغسطين )ت
نسان المركزيّ في حركة الكون العمرانيّة. وبدأ هذا  والأنوار رفضوا فكرة تحقيب التّاريخ وفق نمط دينيّ، لأنّهم ثمّنوا دور الإ

( الذي طوّر فكرة تقسيم التّاريخ 1707، 1644التّوجّه يظهر بصورة جليّة في مؤلّفات المؤرّخ الألمانيّ كريستوفر كيلر )
( لمفهوم 1962، 1884الأوروبيّ إلى ثلاث حقب رئيسيّة ]...[ وفي وقت لاحق أطّر الفيلسوف الفرنسيّ غاستون باشلار ) 

القطيعة في التراث الفكريّ الأوروبيّ الحديث ]...[ وفي إطار البدائل الأوروبيّة المطروحة، أنجز المؤرّخ الفرنسيّ فرنان  
( تحقيبا ثلاثيّا ]...[ متمثّلا في الزّمن الجغرافيّ الثّابت الذي يشكّل مسرح الحوادث التاريخيّة، 1985،  1902بروديل )

ابت الذي يستوعب التّحوّلات الاقتصاديّة والاجتماعيّة في حركة العمران البشريّ، والزمن الحدثيّ أو التقليديّ والزّمن شبه الثّ 
 . 87،  85أو الفرديّ، المرتبط بالحراك السياسي." ينظر المرجع السابق، ص 

ون ووحدة الخلق ]...[ ومن أوائل  أمّا في الجانب العربيّ، فقد ارتبط التّحقيب عندهم في بداياته "بفكرة الإله ووحدة الك
م(  923ه/  310المؤرّخين الذين سعوا إلى تحقيب تاريخ العالم بحسب هذه الرؤية التّوحيديّة، محمّد بن جرير الطّبريّ )ت

إلى حقبتين رئيسيّتين: الأولى حقبة ما قبل البعثة النّبويّة، والثّانية حقبة ما   "تاريخ الرّسل والملوك"الذي قسّم كتابه الشّهير 
بعد البعثة النّبويّة." وقد تطوّرت فكرة التّحقيب عند العرب المسلمين من الاستناد إلى البعثة النبويّة كنقطة مركزية في قراءة  

والعمق لتصل في مرحلة ثالثة إلى مفهوم الزّمن المطلق  الأحداث في كتب السيرة الأولى، وأخذت تعرف نوعا من الشّمول  
 .  -بحسب تقدير مصطفى شاكر–في الكتابات الموسوعيّة عن تواريخ الأمم 

كما "حاول بعض المستشرقين الذين درسوا تواريخ الشّعوب المسلمة وضع تلك التّواريخ في إطار عالميّ، وتصنيفها من واقع  
 .        89،  88مرجع السّابق، ص منطلقاتهم الفكريّة." ينظر: ال
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ولمّا تتراجع بعد، وهذا يفسّر تلك الكثرة الكثيرة من المؤلّفات في التّأريخ للأدب العربي؛ والتي 
تحديد عصر أدبيّ واحد وخصّه  تنوّعت بين تأريخ شامل للأدب العربي بمختلف عصوره، أو 

بالتّحليل والمناقشة، أو حصر التّأريخ للأدب ضمن نطاق حيّزٍ جغرافيّ ما كالتّأريخ للأدب 
الأندلسيّ أو المغربيّ ... ولعلّ أكثر الكتب التي حظيت بصدارة المشهد الأدبي في هذا 

 المجال: 

 (:    2005، 1910، شوقي ضيف )تاريخ الأدب العربيّ  -أ

فكان الجزء  1960في تشييد صرح مشروعه الضّخم عام  شوقي ضيفق انطل 
 " العصر الإسلامي "، وبعده كتاب "عن العصر الجاهليّ  تاريخ الأدب العربيّ "الأوّل من كتابه 

، وجاء 1973 "العصر العبّاسي الثّاني"، و 1966 "العصر العبّاسيّ الأوّل"، ثمّ 1963
وقد تعرّض لتاريخ الشّعر في الجزيرة العربيّة  "عصر الدّول والإمارات"الجزء الخامس من 

الشّام في عصر الدول "، وهو الجزء الذي يكتمل بالجزء السّادس عن 1980والعراق وإيران 
، ثم الجزء الثّامن عن 1984، وبعده الجزء السّابع من العصر نفسه عن مصر "والإمارات

، بينما انفرد 1992 "ليبيا وتونس وصقلية" ، أمّا الجزء التّاسع فكان عن 1989 "الأندلس"
   1995.1 "الأدب في الجزائر والمغرب الأقصى وموريتانيا والسّودان" ـوالأخير ب  عاشرالجزء ال

على أنّ إنجاز مثل هذا المشروع لم يصدر من العدم، وإنّما جاء كحصيلة عمل 
اريخيّة للأدب العربي، مع عقود، حيث "بدأت مسيرة شوقي ضيف التّ دؤوب تواصل لمدّة 

عر العربيّ" ]...[ وفيها قدّم أطروحة مشروعه الأكاديميّ الموسوم بـ" الفنّ ومذاهبه في الشّ 
بع( وهي المرحلة التي تجسّدت في بدايات تاريخ الأدب، تستند على أربع مراحل أدبيّة: )الطّ 

إلى حالة من  -حسبه –الأدب  صنيع( ثمّ أخيرا )التّصنّع( التي وصل فيهنعة( و)التّ و)الصّ 
العقم والضّعف. ولم يكتف شوقي بهذا الكتاب، وإنّما حاول في كتاب لاحق تطبيق صيغته 

 
 . 233ص  ينظر: خالد زيغمي، مناهج التّاريخ الأدبي وخلفيّاتها النّظريّة خلال القرن العشرين،  - 1
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]...[ وظهر ذلك كلّه في كتابه )الفنّ  راث العربيّ في التّ  الرّباعيّة على تاريخ النّثر الأدبيّ 
رات ( ]...[ ويبدو أنّ إحساس شوقي ضيف بأنّ هذه المتغيّ ربيّ ومذاهبه في النثر الع

حولات الفنيّة غير منفصلة عن المؤثرات التّاريخيّة، دفعه إلى صياغة أكمل تاريخ نعرفه والتّ 
جسّد من خلاله خبرته في التحليل ومناقشة كل ذلك الحشد  1عن الأدب العربي إلى اليوم."

 من المواد الأدبيّة.

ره على التّأريخ للأدب العربي، وإن ظلّ هاجسا رافقه لسنوات طويلة، فهو ولعلّ إصرا
أيضا صادر عن قناعة بغياب تاريخ للأدب العربي يقدّم صورة وافية عن ملامح كلّ عصر 
وشخصيّاته. يقول في هذا الصّدد: "وإذن فأنا لا أبالغ إذا قلت إنّ تاريخ أدبنا العربيّ يفتقر 

المبسوطة، تبحث فيها عصوره من الجاهليّة إلى عصرنا الحاضر كما إلى طائفة من الأجزاء 
تبحث شخصيّاته الأدبيّة بحثا مسهبا، بحيث ينكشف كلّ عصر انكشافا تامّا، بجميع حدوده 
وبيئاته وآثاره وما عمل فيها من مؤثّرات ثقافيّة وغير ثقافيّة، وبحيث تنكشف شخصيّات 

فهو إذا   2فسيّة والاجتماعيّة والفنيّة."ها وقسماتها النّ الأدباء انكشافا كاملا، بجميع ملامح
إصدار ينمّ عن طموح كبير ورؤية موسوعيّة تجنح إلى الإلمام والشموليّة بدقائق وتفاصيل 

، فلا تقف عند حدود الجمع والرّصد، وإنّما تتناول بالعرض والنّقد مختلف الأدب العربيّ 
 .جوانب هذا الأدب ما ظهر منها وما بطن

حديات ثمّ إنّ إقدامه على مثل هذا المشروع بكل ما ينهض عليه من أعباء التّ 
ها؛ يقول: " وقد حاولت أن الجسيمة، لم يمنعه من الإقرار بصعوبات هذه المهمّة ومشاقّ 

ونة فيه، فإنّ كثيرا من الآثار الأدبيّة القيّمة لا يزال ؤ أنهض بهذا العبء، وأنا أعلم ثقل الم
نشر، وكثيرا مما نشر في حاجة إلى أن يعاد نشره نشرا علميّا، وهناك بيئات مخطوطا لمّا ي 

لام، إمّا لقلّة ما بأيدينا من تراثها الأدبي، وإمّا لأنّ الباحثين لم أدبيّة يغمرها غير قليل من الظّ 

 
 . 232ينظر: خالد زيغمي، مناهج التّاريخ الأدبي وخلفيّاتها النّظريّة خلال القرن العشرين، ص  - 1
 . 5، ص  العصر الجاهليّ  شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربيّ  - 2
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يكشفوا دروبها ومناجمها كشفا كافيا، يضاف إلى ذلك أنّ تحليل آثار الأدباء وتقويمها ليس 
سهلا، لكثرة ما بداخلها من عناصر الحياة والفنّ المتشابكة، ولأنّها تتألّف من معان  عملا

هذا فضلا عمّا يربطها بغيرها من النّصوص في علاقات التّأثير والتّأثّر. 1وأساليب جميلة."
 كلّ هذه العوامل تؤكّد صعوبات هذه المهمّة وترفع سقف التّحدّي.

أن يبني مشروعه على أسس منهجيّة، تثبت دعائمه وتمكّنه  شوقي ضيفوقد حاول 
ظريات الأدبيّة التي من بلوغ أهدافه بصورة واضحة ولهذا قام باستعراض موجز لجملة من النّ 

اريخيّ الوضعيّ أو المنهج النفسي دار حولها الاهتمام آنئذٍ في التأريخ للأدب، كالمنهج التّ 
 حدّد لعمله طريقه المنهجيّ ، لكلّ تلك الاتّجاهات ييمعد هذا العرض والتقب والاجتماعي، و 

قائلا: "وسنحاول أن نؤرّخ في أجزاء هذا الكتاب للأدب العربيّ بمعناه الخاصّ، مفيدين من 
هذه المناهج المختلفة في دراسة الأدب وأعلامه وآثاره، فنقف عند الجنس والوسط الزماني 

أن نبطل فكرة الشخصيّة الأدبيّة والمواهب الذاتيّة والمكاني الذي نشأ فيه الأديب، ولكن دون 
التي فسح لها سانت بيف في دراساته. وكذلك لن نبطل نظريّة تطوّر النّوع الأدبي، فما من 
شكّ في أنّ الأنواع الأدبيّة تتطوّر من عصر إلى عصر، وقد يتولّد بعضها من بعض فيظهر 

إذا تعمّقنا في الدّرس وجدناه قد نشأ من نوع نوع أدبيّ جديد لا سابقة له في الظاهر، ولكن 
آخر مغاير له ]...[ ولابدّ أن نستضيء في أثناء ذلك بدراسات النفسيّين والاجتماعيّين وما 
تلقى من أضواء على الأدباء وآثارهم. وبجانب ذلك لابدّ أن نقف عند أساليب الأدباء 

لفة، ولابدّ من المقارنة بين السّابق فظيّة وما تستوفي من قيم جماليّة مخت وتشكيلاتهم اللّ 
حاول الاستفادة من  شوقي ضيفأنّ  ظفالملاح  2واللّاحق في التراث الأدبي العربي جميعه."

 وما تمليه من معطيات.  ،أفكار متنوّعة ومتباينة بما تقتضيه دراسته من ضرورات

 
 . 6،  5، ص  العصر الجاهليّ  شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربيّ  - 1
 . 14، 13ينظر: المرجع نفسه، ص  - 2
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وقد أشار  ملي""المنهج التّكاوقد تحدّدت معالم هذه الاستفادة في إطار ما عرف بـ 
، تتحدّد معالم العلاقة بين القراءة  سعيد يقطين. وبحسب إلى هذه الفكرة في أكثر من مرجع

 والنّص وفقا للمنظور التّكامليّ من جوانب ثلاثٍ:

 النّص مركّب معقّد، لم يوضع له، في الغرب، منهج واحد لدراسته. تعقّد النّص: -أ
 المنهج الواحد كيفما كان نوعه لا يمكنه أن يحتوي النصّ. قصور المنهج: -ب
 1هو الحلّ لإمكان الإحاطة بمختلف جوانب النّص وتعقيداته. تكامل المنهج: -ت

 للظاهرة الأدبيّة. وشمولا ةالأمر الذي يمكن أن يتيح فهما أكثر دقّ 

في كتابه على الالتزام بنظام التّحقيب السّياسي، مع  شوقي ضيفكما حرص 
إدخال بعض التّعديلات على تقسيم العصور الأدبيّة؛ حيث أبقى على العصرين الأوّلين 

إلى سقوط  صلى الله عليه وسلم)الجاهلي أو ما قبل الإسلام، والعصر الإسلامي الممتدّ من ظهور الرّسول 
ثّالث وهو العصر العبّاسي فسندخل أمّا العصر ال ،م "750ه/ 132الدّولة الأمويّة سنة 
، وذلك أنّنا سنبقي على قسمين منه: عصر -يقول شوقي ضيف – عليه بعض التّعديل

ه، وعصر عبّاسيّ ثانٍ ينتهي باستيلاء 232عبّاسي أوّل ينتهي بانتهاء خلافة الواثق سنة 
ى نبتدئ ه، ومن هذا التّاريخ إلى نهاية العصور الوسط334البويهيّين على بغداد سنة 

عصرا رابعا نمدّه إلى العصر الحديث وهو عصر الدّول والإمارات، فقد تفكّكت أوصال 
 

  في هذه الإلمامة بمناهج  يقول: لعلّ  "البحث الأدبي"كاملي ودواعيها في كتابه إلى فكرة المنهج التّ  شوقي ضيفر ييش
اته منهج واحد  الغربيّين ما يصور في وضوح كيف أنّه لم يوضع لدراسة الأدب والبحث في شخصيّ راسات الأدبيّة عند الدّ 

يعتمده جميع الباحثين الغربيّين، وكأنّ البحث الأدبيّ أعقد من أن يخضع لمنهج معيّن، أو قل إنّه لا يمكن أن يحتويه منهج 
راسات جميعا، وهو ما نسمّيه بالمنهج التّكامليّ، ناهج والدّ بعينه، ولذلك كان من الواجب على الباحث أن يفيد من هذه الم

حتّى تنكشف له جميع الأبعاد في الأديب وفي الآثار الأدبيّة." شوقي ضيف، البحث الأدبي طبيعته مناهجه أصوله  
ب  هذا النص يثبت أن منظور شوقي ضيف للمنهج الذي يقارب من خلاله دراسته في التّأريخ للأد . 139مصادره، ص 

ليست عارضة طارئة، بقدر ما هي رؤية تشكّلت عبر مساره البحثيّ، منبثقة من قناعة بقصور المنهج الواحد عن الإلمام  
 المنهج التكاملي كسبيل يتيح فهما أعمق وأوفى للأدب.  اعتماد وضرورة ،الأدبيّةبمختلف جوانب الظاهرة 

البنيات والأنساق، دار الأمان، الرباط، منشورات الاختلاف، الجزائر، منشورات  العربيّ  سعيد يقطين، الفكر الأدبيّ  - 1
 . 176، ص2014، 1ضفاف، بيروت، ط 
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 ولة العبّاسيّة وظهرت إمارات وخلافات ودول كثيرة ]...[ وحريّ أن يبحث الأدب العربيّ الدّ 
في هذا العصر الرّابع ويؤرّخ في كلّ إقليم على حدة ]...[ حتّى إذا انتهينا من ذلك أرّخنا 

يلاحظ من  1للعصر الخامس وهو العصر الحديث وقسّمناه بدوره أجزاء على البلاد العربيّة."
خلال ما سبق أنّ شوقي ضيف اعتمد في ترتيب الحقب الزمنيّة على فترات القطائع 
السياسية التي تتحدّد بقيام الدّول وسقوطها، كما اعتمد على التقسيمات الجغرافيّة في عرض 

نّ طموح شوقي ضيف كان كبيرا، ويبدو أنّه فإ في كلّ منطقة. وفي المحصّلةمميّزات الأدب 
منيّ والمعرفيّ، وهو أمر كان أهلا للتّحدّي، إذْ أنجز مشروعا بمثل هذه السّعة والامتداد الزّ 

 يحسب له.

 (: 1987، 1904، عمر فروخ )تاريخ الأدب العربيّ -ب

يس بالعمل الجديد الذي يمكن أن ينال ل لعمر فروخبالنسبة  إذا كان تأريخ الأدب 
فيه قصب السّبق، فإنّ هذا الأمر جعله يعوّل على غزارة المّادّة التّاريخيّة وتنوّعها في مؤلّفه، 

التّميّز،  ""تاريخ الأدب العربيّ مقارنة مع مؤلّفات أخرى، وهو ما يمكن أن يكسب كتابه 
 ل: "إنّ الكتب في تاريخ الأدب العربيّ ويحفظ له فارق الاختلاف؛ وهو ما يقرّ به حين يقو 

ليست قليلة، ولكنّها كلّها تمرّ في العصور فتختار عصرا تتكلّم فيه ثمّ تضرب عليه مثلا من 
ثني عشر من الشعراء المعروفين عادة في المعلّقات أو  ابضعة شعراء: ثلاثة أو أربعة أو 

الكتاب يتناول من الجاهليّين وحدهم شعراء القريبين عادة من شعراء المعلّقات. إنّ هذا 
فهو لا يركّز في كتابه على من اشتهر  2كثيرين وخطباء قليلين يزيدون كلّهم عن الخمسين."

خصيّات فحسب، إنّما يحاول أن يقدّم صورة أكثر شمولا وتنوّعا لأدب كلّ وذاع صيته من الشّ 
 مرحلة.

 
 . 15، 14 العصر الجاهلي، ص ضيف، تاريخ الأدب العربيّ  ينظر: شوقي - 1

الأدب القديم من مطلع الجاهليّة إلى سقوط الدّولة الأمويّة، دار العلم للملايين،  عمر فروخ، تاريخ الأدب العربيّ  - 2
 . 17، ص 1981، 4بيروت، ط 
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منذ أوّل مصنّف له عن العصر  وقد صدرت أجزاء الكتاب السّتة على التّوالي
"تاريخ الأدب العربي، الأدب القديم من مطلع الجاهليّة الجاهليّ وبدايات الإسلام، بعنوان: 

دراسة  1968]...[ وخصّص سنة  1965؛ الذي طبع سنة إلى سقوط الدّولة الأمويّة"
الأمويّ ]...[ ه وهو تاريخ نهاية العصر 132جعل بدايتها  للأعصر العبّاسيّةطويلة الأمد 

ه وهي السّنة التي فتح فيها السلطان  سليم الأوّل العثماني مصر، وقضى 992إلى غاية 
على المنصب الرّمزي للعبّاسيّين ]...[ بيد أنّ عمر فروخ قسّم الأعصر العبّاسيّة إلى ثلاثة 

ب المحدث ، الأعصر العباسيّة، الأد"تاريخ الأدب العربيّ الثّاني بمسمّى:  هكتب، فجاء كتاب 
. ثمّ جاء كتابه الثّالث ضمن السّلسلة بعنوان: ه399، 132إلى آخر القرن الرّابع الهجريّ 

في المشرق  ، من مطلع القرن الخامس الهجريّ إلى الفتح العثمانيّ "تاريخ الأدب العربيّ 
، "تاريخ الأدب العربيّ . ومن بعدها الجزء الرّابع بعنوان: 1979طبع سنة  ه،923ه، 400

أواخر القرن  ، إلى آخر ملوك الطّوائف،دب في المغرب والأندلس، منذ الفتح الإسلاميّ الأ
. ثم خرج الجزء الخامس سنة 1981، طبع عام إلى الحادي عشر الميلاديّ  الخامس الهجريّ 

، الأدب في المغرب والأندلس، عصر المرابطين تاريخ الأدب العربيّ ، بعنوان: 1982
، الأدب في "تاريخ الأدب العربيّ ، بعنوان: 1983وأخيرا الجزء السّادس سنة  والموحّدين."

." ورغبة من المغرب والأندلس، من أوائل القرن السّادس، إلى أواسط القرن العاشر للهجرة
خم. ففي سنة في تناول عصر النهضة والعصر الحديث، فقد تابع مشروعه الضّ  فروخ

في جزأين، لتشكّل هذه  1."معالم الأدب العربي في العصر الحديث"أصدر مؤلّفه:  1985
 عبر مختلف الحقب أريخ للأدب العربيّ المجموعة من المؤلّفات مسيرة طويلة في التّ 

قد اعتمد في مؤلّفاته نظام التّحقيب السّياسيّ،  عمر فروخالسياسيّة، على أنّ الملاحظ أنّ 
  معلميّة في مسيرة الأدب العربيّ. إلى جانب التّقسيم الجغرافيّ لمناطق

 
 . 327، 326وخلفيّاتها النّظريّة خلال القرن العشرين، ص  : خالد زيغمي، مناهج التّاريخ الأدبيّ ينظر - 1
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من خلال مشروعه الإحاطة بجوانب مختلفة من المادّة  عمر فروخوقد حاول 
ن أملته بعض إاريخيّة الأدبيّة، على أنّ التزامه بالتّقسيم السّياسيّ للأعصر الأدبيّة، و التّ 

دب بشكل مباشر؛ وهو الضّرورات الشّكليّة، فإنّه لا ينسحب بتأثيره على الخصائص الفنيّة للأ
ما يؤكّده في قوله: "وإذا كنت قد اتّخذت تعاقب الدّول أساسا للانتقال من عصر إلى عصر 
فلأنّي أحببت أن أستفيد من الوضوح في تعاقب العصور. مع العلم بأنّ عددا من 
الخصائص الأدبيّة يظلّ مستمرّا على الرّغم من انتهاء عصر ومجيء عصر آخر. ثمّ إنّني 

لّم بعد ذلك على الفنون والخصائص الأدبيّة للعصر. ونلاحظ في الأدب العربيّ أنّ الشعر أتك
فالالتزام بنظام التّقسيم السّياسيّ للعصور الأدبيّة لا يعني  1في كلّ عصر أغلب على النّثر."

مباشرة على الأدب، فهو ينأى بذاته عن مثل تلك  تنسحببالضّرورة أنّ هذه التّقسيمات 
 المحدّدات المفروضة عليه.

على الالتزام بمنهج )عربيّ( خالص، يقول موضّحا: "ولقد  عمر فروخوقد سعى 
حفّزني إلى وضع هذا الكتاب حافزان أساسيّان أوّلهما وأهمّهما أن يكون فيه منهاج عربيّ 

لّا ما نقص من المنهاج العربيّ، ثمّ كان ذا قيمة خالص لا يأخذ من المنهاج الفرنجيّ إ
لكنّ هذا المسار المنهاجيّ يثير تساؤلات جمّة حول طبيعة هذا  2صحيحة في دراسة أدبنا."

غم من أنّه يضبط بعض المحدّدات لطريقة عمله في المنهج العربيّ ومعالمه ومقولاته. وبالرّ 
 الكتاب، من مثل: 

 لا الذي ظهر لأغراض محدودة، ثمّ اختفى. ،وعاش من الأدبالتّركيز على ما بقي  -
 مراعاة الجديد الذي لا يخالف العبقريّة العربيّة. -
   3الإيجاز في استنطاق المصادر. -

 
 . 28،  27ص  الأدب القديم من مطلع الجاهليّة إلى سقوط الدّولة الأمويّة، فروخ، تاريخ الأدب العربيّ   عمر - 1

 . 17، ص المرجع نفسه - 2
 وما بعدها. 18، 17ينظر: المرجع نفسه، ص  - 3
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إلّا أنّ هذه المحدّدات تبقى غير كافية لتوضيح ماهيّة هذا المنهج العربي وآليّاته الإجرائيّة. 
ده على الطّرائق الغربيّة يظهر بشكل جليّ في عمله؛ أنّ اعتما -في المقابل –لكن يبدو 

وهو طريقة سنّها  -وضيحكما سبق التّ  –سواء في اختياره نظام التحقيب السياسيّ 
ة تعامله مع ترجمة الأدباء والكتّاب؛ حيث جعل: المستشرقون وما تزال معتمدة، أو في كيفيّ 
الأديب، خصائصه، المختار من آثاره، المصادر "كلّ ترجمة مقسومة أربعة أقسام: حياة 

والمراجع لدراسته. أمّا حياة صاحب الترجمة، فقد حرصت فيها على أن تكون جامعة، لأنّ 
فهذا التّعالق بين حياة المبدع وأثره  1لأحداث حياة الإنسان أثرا ظاهرا في سلوكه ونتاجه."

ولعلّ أكثر من ركّز عليها النّاقد الفرنسي الأدبيّ هي فكرة من أساسيّات المنهج التّاريخيّ، 
 ؛ الذي رأى أنّ النصّ تعبير عن مزاج فرديّ. سانت بيف

من خلال ما سبق يظهر أنّ مجرد التّصريح بالمنهج )العربي( لم يكن كافيا ليغطّي 
على إبهامه، ولا أن يلغي الحضور الطاغي لمعالم المنهج التّاريخيّ ولطرائق المستشرقين في 

 أريخ للأدب العربي.التّ 

 (:   2003، 1920تاريخ الأدب الأندلسي، إحسان عبّاس ) -ث

تتحدّد رؤية الكتاب للأدب ضمن نطاق جغرافيّ محدّد هو منطقة الأندلس؛ بوصفها 
ازدهرت فيها أشكال أدبيّة مخصوصة، ما حدا بالكاتب إلى وضع مؤلّفه؛ حيث كان  بيئة

في الأندلس تأخّر في الظّهور عن الأدب  عربيّ مأخوذا "بفكرة مسيطرة هي أنّ الأدب ال
في المشرق، ولذلك كانت أمامه نماذج مشرقيّة جاهزة يحاكيها. ليست هذه الفكرة خطأ  العربيّ 

من حيث التّاريخ، ولكنّها ليست كل ما هنالك، أي أنّها لا تستطيع أن تقدّم صورة كاملة عن 
  وجوانب الفرادة التي تميّزه. 2طبيعة الأدب الأندلسيّ."

 
 . 28، ص  الأدب القديم من مطلع الجاهليّة إلى سقوط الدّولة الأمويّة فروخ، تاريخ الأدب العربيّ   عمر - 1

 . 3، ص 1997، 1إحسان عبّاس، تاريخ الأدب الأندلسيّ  عصر الطّوائف والمرابطين، دار الشروق، عمّان، ط  - 2
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وتبيّن  إذا وسعيا وراء هذه الصّورة التي تنشد الكمال، وتميط اللّثام عن أدب الأندلس
تاريخ الأدب فيها على جزأين؛ جزء أوّل  إحسان عبّاس، كتب جوانبه الإبداعيّة المختلفة

. 1960ة عام ، صدر لأول مرّ تاريخ الأدب الأندلسيّ عصر سيادة قرطبةمنهما بعنوان: 
 .1962، صدر عام وائف والمرابطينتاريخ الأدب الأندلسيّ عصر الطّ وثانيهما بمسمّى: 

وقد عمد المؤلّف إلى بناء رؤية نقديّة للأدب الأندلسيّ في إطار البيئة التي كانت 
حاضنة له؛ وعلى هذا الأساس صدرت نظرته للمادّة التّاريخيّة. يقول موضّحا: " وسيجد 

ض الحقائق التي يجب أن نّي صدّرت هذا الكتاب بمقدّمة تاريخيّة عرضت فيها لبعالقارئ أ
من يقرأ الأدب الأندلسيّ ]...[ ثمّ حاولت أن أصوّر كيف نشأ الشّعر الأندلسيّ في يلمّ بها 

حضن ثلاثة أبعاد: مجالس المؤدّبين ومجالس الغناء والبيئة الثّقافيّة، وكيف اتّجه الشّعر في 
خصيّة الأندلسيّة من ريقة العرب وطريقة المحدثين ]...[ ووقفت عند تبلور الشّ تيارين: ط

ديد نحو الشّرق، ورسمت ظلالا صغيرة لتطوّر الشّعر حتّى قيام الدّاخل برغم ذلك الاتّجاه الشّ 
الفتنة البربريّة ]...[ ثمّ ميّزت بعض طبقات الشّعراء حسب الزّمن، وترجمت لبعضهم 

المصادر على الاستقصاء، واستكثرت أحيانا من حشد الأمثلة  مستقصيا حيث أسعفت
الشّعريّة، دون تحليل ]...[ وبعد ذلك تعرّضت لدراسة الفتنة البربريّة وأثرها في الأدب ]...[ 
ثمّ عقدت فصلا تحدّثت فيه عن الكتابة في الأندلس ]...[ وألحقت بهذه الدّراسة ملحقات 

ي: مجموعة من شعر الغزال لم تنشر من قبل، رسالة ابن ثلاثة تتصل بها اتّصالا وثيقا وه
ليجمع الكتاب بين  1حزم في فضل الأندلس، قطعة من ديوان ابن حزم لم تنشر من قبل."

 .الفريدة التي كان له قصب السّبق في نشرها المعطيات التّاريخيّة والشّواهد النّصيّة

منهج اجتماعيّ، ينظر إلى هذه الصّورة العامّة للكتاب أخذت منحاها في إطار 
العوامل الاجتماعيّة بوصفها مؤثّرة في الأشكال الأدبيّة بشكل أو بآخر. يقول في فصل عقده 
لبيان هذه الخاصيّة: "مبلغ الجهد في هذا المقام أن نقتصر على دراسة المظاهر الاجتماعيّة 

 
 . 8، ص 1969، 2ينظر: إحسان عبّاس، تاريخ الأدب الأندلسيّ عصر سيادة قرطبة، دار الثقافة، بيروت، ط  - 1
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ضيّة الاضطراب فعرض في هذا الفصل مثلا لق 1التي تلقي أضواء مباشرة على الأدب."
السّياسي في عصر ملوك الطّوائف والحروب المستعرة بينهم وانتشار الظلم والفساد ... وأثرها 
في ظهور شخصيّات أدبيّة قلقة مغامرة تبحث باستمرار عن فرص لإظهار مواهبها على 

ما شاكلة ابن عمّار وزير المعتمد بن عبّاد، كما بيّن في كتابه الوضع السياسيّ للمنطقة و 
شابه من مدّ وجزر، ووصف علاقة الأدب والأدباء ببلاط الحكّام والسّادة. كما وصف حال 

عراء إبّان انفراط عقد الدّولة الأمويّة وتشتّت أوصالها بين إمارات متنازعة، يقول: عر والشّ الشّ 
في تيه الضّياع زمنا  ة قليلا وتحسّر على ما فات، وتلدّد"وأمّا الشّاعر الواعي فإنّه بكى قرطب 

أن عادت  يفتّش عن الحامي الذي يرتزق من عطاياه، وينفق لديه سلعته، وما لبثت الأمور
تجري مجراها، وإذا كلّ أمير لدى أيّ شاعر هو أعظم النّاس وأكرمهم وأشجعهم جنانا 

 .ليدلّل على مدى ارتباط الشّعر ببلاطات الحكّام والأمراء 2ولسانا."

وإضافة إلى كلّ ما سبق تميّزت البيئة الأندلسيّة بفنّ شعريّ كان له حضور خاصّ  
فيها وهو شعر الطّبيعة؛ فقد "كان الارتياح إلى الطبيعة، من الموضوعات الكبرى التي 

أن ننظر فحسب في هذا الموضوع إلى  الخطأسيطرت على الشّعر في هذه الفترة، ومن 
ة من بعد، فإنّ شيوعه في الفترة الأمويّة، يكاد يجعله أقرب شعر المشهورين فيه كابن خفاج 

ولعلّ في هذه النّماذج ما يوضّح "كيف أنّ الكتابة   3ين."عر إلى نفوس الأندلسيّ أنواع الشّ 
 تأثيرا وتأثّرا . 4حدث ذو طبيعة اجتماعيّة."

 ويتّجه هذا المنحى النّقديّ إلى دراسة "المجتمع من خلال خطط ثلاث:

 المجتمع الواقعي، حيث ظهر الكاتب، وحيث أنتج عمله. :أوّلا -

 
 . 27ص عبّاس، تاريخ الأدب الأندلسيّ  عصر الطّوائف والمرابطين، إحسان - 1

 . 10، صالمرجع نفسه - 2
 . 107إحسان عبّاس، تاريخ الأدب الأندلسيّ عصر سيادة قرطبة، ص  - 3
 . 117، ص 1991القاهرة، ، ترجمة: طاهر أحمد مكي، مكتبة الآداب، إنريك أندرسون إمبرت، مناهج النّقد الأدبيّ  - 4
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 المجتمع الذي ينعكس مثاليّا في نطاق العمل نفسه. ثانيا: -
 قد يكون عبارة عن أدب العادات، سياسيّا، أو هاجيا، أو أخلاقيّا، أو خطة  :وأخيرا -

" بمختلف تناقضاته وصراعاته،  -والحال هذه –فالمجتمع  1إصلاح اجتماعي في العمل.
باعتبار الأديب  ؛بجماليّاته وقبحه، ببذخه وجاهه وفقره، ... كلّها أو بعضها يجلوها الأدب

جزء متفاعلا ضمن المنظومة الاجتماعيّة التي ينتمي إليها، وإن تفاوتت أشكال هذا التعبير 
قدية من خلال قراءته النّ  إحسان عبّاسله عمقا وتأثيرا، وابتكارا وإبداعا. ولعلّ هذا ما حاو 

لأدب العرب في الأندلس، ضمن نطاق زمنيّ شهد أوجّ مراحل ازدهاره، ثمّ تردّى إلى أحلك 
 مراحل ضعفه وانهياره. 

حقبة  حتّىمنذ أقدم عصوره  غة الأولى: مقدّمة إلى الأدب العربيّ ينابيع اللّ   -ج
 (:1958الحيرة التّأسيسيّة، سعيد الغانمي )

الكتاب ليقدّم قراءة تاريخيّة مختلفة للأدب العربيّ، في إطار حقبة لم تحظ بما يأتي 
تستحقّه من البحث والكشف والتّدقيق، هذا فضلا عن هالة الغموض التي تكتنفها بسبب قلّة 

خول إلى متاهة راث البائد أشبه بالدّ التّ المصادر والكتابات حولها. فكان "الدخول إلى ساحة 
. وفي صحراء الأدب العربيّ القديم لابدّ من دليل، لابد من "أرقيب" من دون خيط أرياني

 
 . 118، ص  إنريك أندرسون إمبرت، مناهج النّقد الأدبيّ  - 1

   خيط أريادنيAriadne’s thread :  ق.م كان لدى الملك مينو 450في عام Mino  في جزيرة كريت وحش يسمّى
، في هيئة نصف إنسان ونصف ثور، يتغذّى على لحوم البشر، كان الوحش يعيش في متاهة معقّدة، Minotaurمينوتور 

أن يرسل له   Athensإذا دخلها إنسان لا يستطيع الخروج منها أبدا.  وفي كلّ عام كان الملك مينو يطلب من ملك أثينا 
فيبتلعهم الوحش واحدا بعد الآخر. وكان ابن ملك   سبعة شبّان وصبايا أجمل من في البلاد لكي يطلقهم عنوة في المتاهة،

وسيما جسورا، وقد أودت به إحدى مغامراته ليقع أسيرا في جزيرة كريت، مع مجموعة ، Theseusأثينا شابّا يدعى ثيسيوس 
اب الوسيم ابنة الملك مينو الشّ  Ariadne. عندما رأت الأميرة أربادني من الشبان والصبايا، فتقرّر إرسالهم إلى المتاهة 

حريريّ، ووعدها هو بالمقابل بالقضاء على   أعطته سيفا صغيرا ولفافة خيطف وعزمت على مساعدته، ، أعجبت به سثيسيو 
الأمير ثيسيوس مع رفاقه إلى المتاهة، ترك بداية الخيط في مدخل المتاهة، ثمّ أخذ يرخي الخيط كلّما   دخل . عندما الوحش

فة الخيط في يده. بعد فترة، سمع صوت الوحش كأنّه الرّعد يقترب منه، وعندما ظهر، رمى  سار إلى الأمام ممسكا بباقي لفا
   =  يف الذي أعطته إيّاه أريادني، ثمّ هجم على الوحش، وأخذ يطعنه بكلّ قوّة طعناتثيسيوس الخيط من يده وأمسك بالسّ 
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يهدي خطاك، وتقتدي به موجّها نقديّا في ظلمات النّصوص،؛ فالصحراء في النهاية 
ولكنّها أيضا المتاهة الكبرى كما يصفها ، ماويّة كما يصفها موزيلصحراء، موطن الرؤى السّ 

 اقع الذي تكتنفه المطبات والعثرات بدأ هذا المشروع، و إذا بين الرؤيا الحالمة وال  ".1بورخس

 .2009ليصدر كتابا مكتملا في طبعته الأولى عام 

، لتتوسّع في حيّز نظر واحدالتي تأبى التّقوقع داخل  –راسة وحتّى يكون لهذه الدّ 
مسار واضح المعالم، فلابدّ "على الكاتب الذي  -إطار قراءة متعدّدة الجوانب للمادّة التّاريخيّة

يتناول موضوعا متراميا مثل الأدب العربيّ في عصوره البائدة قبل الجاهليّة أن يؤدّي مهمّته 
بيّ على مستويات متعدّدة في وقت واحد؛ فهو باحث آثاريّ ولغويّ ومحلّل ثقافيّ وناقد أد

معاً، والسّبب أنّ هذا الأدب لم يدرس من قبل على أيٍّ من هذه المستويات؛ فدراسته تتطلّب 
شجاعة نادرة، تتطلّب أن يتسلّح الباحث بكلّ هذه العلوم معاً، ومعروف أنّ منهج الآثاريّ 

"غير منهج اللّ  ولهذا كان لزاما،  2غويّ، ومنهج النّاقد الأدبيّ غير منهج الأثروبولوجيّ.
من هذه المناهج المتنوّعة  ةيقدم على مثل هذه المغامرة، أن يتسلّح بمجموع الغانميو 

والمتباينة لتقديم صورة للموضوع من أبعاد مختلفة. يقول في هذا السّياق: "لقد كتبت الجزء 
"، وهو شيء الأكبر من هذه القراءات وفي ذهني ما سمّيته ذات مرّة بـ "القراءة بكلّ الحواسّ 

 

ذلك تتبّع ثيسيوس الخيط، وخرج بسلام مع عديدة أضعفت الوحش، الأمر الذي سهّل أمر الانقضاض والقضاء عليه. بعد 
جيمس بالدوين، أقاصيص من الأساطير اليونانيّة، ترجمة: جميل منصور، دار العرّاب  ينظر:   باقي رفاقه من المتاهة. 

   .241، 235، 2011، 1ودار نور، دمشق، ط
 ضرب لكلّ خيط يبعث أملا في الخلاص والتحرّر .  يلتغدو هذه الأسطورة مثلا 

    ألويس موزيلAlios Musil (1868 ،1944:)  ّحالة الذين قاموا بزيارة الجزيرة مستشرق نمساوي، وأحد مشاهير الر
 قصور بني أميّة الصحراويّة.  1898العربية في أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين، اكتشف في عام 

   خورخي لويس بورخسJorge Luis Borges (1899  ،1986:)  .ّكاتب وشاعر وناقد أرجنتيني 
سعيد الغانمي، ينابيع اللغة الأولى : مقدمة إلى الأدب العربي منذ أقدم عصوره حتّى حقبة الحيرة التّأسيسيّة، هيئة أبو  -1

 .  7، ص  2009، 1ظبي للثقافة والتراث، المجمع الثقافيّ، ط 
 . 8، صرجع نفسهالم - 2
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فهي قراءة تنظر إلى   1قريب ممّا تطلق عليه المناهج الحديثة اسم "القراءة المتعدّدة المناهج."
النّص بأكثر من عين، وتحاول مقاربته بأكثر من طريقة، بغية الوصول إلى فهم أكثر عمقا 

 للظاهرة الأدبيّة/ المادّة التّاريخيّة.

خطّة سعيد الغانمي ميّة والإجرائيّة، يوضّح وانطلاقا من هذه المحدّدات المفاهي 
عمله، وكيفيّة تعامله مع مصادر المّادّة التّاريخيّة المتوافرة لديه؛ يقول: "وكانت الخطوة 
الأولى التي اتّخذتها أنّني حاولت أن أتابع المؤرّخين في تقسيم هذه النّقوش بنسبتها إلى 

لطة ولة تعني السّ ليست هي فكرة الثّقافة بعينها؛ فالدّ الدّول التي أنجبتها، غير أنّ فكرة الدّولة 
الحاكمة التي تنتج ثقافتها، أي ما أسميته الحقبة التّأسيسيّة، وهي في العادة حقبة تأسيسيّة 
تكوّنها عصبيّة ما. من هنا كان عليّ أن أكرّس الفصل الأوّل لتوضيح الخلفيّة الثّقافيّة لتاريخ 

وبعد الانتهاء من هذه  بيعة الدّوريّة له.الحقب المختلفة والطّ  الأدب العربيّ الذي أنتجته
روريّة أعود لدراسة النقوش "الأدبيّة" الصّريحة لدى ثمود وسبأ والأنباط. ظريّة الضّ المقدّمة النّ 

وفي الفصل الخامس كان من الواضح أنّ أيّا من هذه اللّهجات لم تكن المنبع الأول للعربيّة؛ 
انيّات أخرى في التّحليل قائمة على أساس لغويّ. وكرّست الفصل فعدت إلى فحص إمك

إذا وبالاستناد  1التّأسيسيّة، هذه المدينة التي ظلمها التّاريخ." السّادس لدراسة حقبة الحيرة
 

 . 9، ص  سعيد الغانمي، ينابيع اللغة الأولى : مقدمة إلى الأدب العربي منذ أقدم عصوره حتّى حقبة الحيرة التّأسيسيّة - 1

  :وقد   مدينة عربيّة قديمة، وموقع أثريّ تقع في الجزء الجنوبيّ من وسط العراق على مقربة من مدينة الكوفة. " الحيرة
 ]...[ حيرة النعمان شائعا في العربيّةريان بمدينة العرب، كما كان تعبير عرفت الحيرة في مؤلّفات بعض المؤرّخين السّ 

وطيبه، حتّى قيل: "يوم وليلة بالحيرة خير من دواء سنة." ]...[ وقد نعتت  بحسن هوائها واشتهرت الحيرة في الأدب العربيّ 
وقد عرف ملوك الحيرة بـ )آل نصر(، )آل   )الحيرة البيضاء( ]...[بنعوت منها: )الحيرة الروحاء( و في المؤلّفات الإسلاميّة

ك الحيرة، فكانوا قبائل يعيشون في أرضين  أمّا من كان قد خضع لملو  عمان(، )آل عديّ(، ]...[ لخم(، )آل محرق(، )آل النّ 
ول  قك الحيرة ومكانته، فقد حكم امرؤ القيس مثلا كلّ العرب، على حدّ لواسعة، كانت تتقلّص  سعتها وتتوسّع بحسب قدرة م

حدود   مارة الذي وجد على قبره. ويقصد بذلك كلّ الأعراب، وخصّ منهم: أسدا، ونزارا، ومذحجا، ووغيرها، حتّى بلغنصّ النّ 
قسّمهم الأخباريّون إلى طبقات ثلاث: تنوخ، والعباد، والأحلاف ]...[ وقد درج بعض ينجران ]...[ وأهل الحيرة عرب، 

المؤرّخين مثل الطّبري، وأبي حنيفة الدينوريّ، وابن الأثير على إدماج تاريخ الحيرة في تاريخ الفرس على الجملة ]...[ ودرج  
المسعوديّ، على تدوين تاريخ الحيرة في باب مستقلّ بني على حسب تسلسل ملوك الحيرة كما  فريق آخر كاليعقوبيّ، وحمزة

=        استقرّ ذلك في ذهن الكاتب." ينظر: جواد علي، المفصّل في تاريخ العرب قبل الإسلام، منشورات جامعة بغداد، 



 الفصل الثاّلث: التأّريخ العربي الحديث للأدب ومسألة المنهج
 

 
172 

تقديم صورة عن تاريخ الأدب العربيّ في أقدم  الغانميإلى مقولات منهاجيّة متنوّعة، حاول 
عصوره، وأن يبحث عن بدايات هذا الأدب بين ثنايا النقوش والرّسوم الدّارسة، عن الأصل 

 الضّائع في متاهات التّاريخ.

تعي أهميّة  تدريجيّافمن خلال هذا العرض الموجز، وقف البحث إزاء كتابات بدأت 
مّ بمختلف جوانبه، ويقدّم صورة تحاول وسعها استجلاء ما تاريخ يل أن يكون للأدب العربيّ 

أمكن من تفاصيله، وتوضيح الغامض منها، والكشف عن علاقاته وترابطاته، وأهميّة أن يقوم 
هذا التّأريخ على منهج علميّ يضبط مساراته ويقوّمها، ويوضّح أهدافه. لكنّ هذا الوعي يبقى 

ة التّاريخيّة الأدبيّة من حيث توافرها وموثوقيّتها العلميّة، مرهونا بصعوبات جمّة؛ تتعلّق بالمادّ 
ص عبر قراءة  التّأريخ للأدب في حدّ ذاته؛ بوصفها عمليّة فهم أعمق للنّ  طريقةوأخرى تتعلّق 

 بيل الأمثل لتحقيق هذا الوعي.مختلف تحوّلاته وتعالقاته، وإيجاد السّ 

 لم تلق بالًا لتوضيح مسألة المنهج  كما أنّ الكثير من مؤلّفات تاريخ الأدب العربي
ستعرض المقولات ويبيّن المفاهيم والمصطلحات وطرائق ي ؛ بالشكل الذي في جانبها النّظري 

أضحى مُسطّرا  ، وكأنّ عمليّة التّأريخ الأدبيّ وبشكل مختصر المقاربة النّصيّة، إلّا فيما ندر
من قبيل المسلّمات التي لا طائل من  لها جملة من القواعد التي أسّسها وخطّها الروّاد، فغدت

 العودة إليها ولا إعادة توضيحها، فما بالك بنقدها. 

ثمّ إنّ تلك الكتابات التي حاولت أن تضفي مشروعيّة منهجيّة على تأريخها للأدب 
يشوب محاولاتها شيء من الاضطراب والضبابيّة؛ فهي لا تحمل معالم نظريّة  -على قلّتها –

ض، أو حشد لمجموعة من النظريّات والاتّجاهات حسب ما تمليه الحاجة واضحة عند البع

 

في تدوين تاريخ هذه المدينة ما يشير إلى  .  ولعلّ في هذا الاختلاف بين المؤرّخين 164، 156، ص 3، ج 1993، 2ط 
من جهة  تذبذب المعلومات والأخبار حولها من جهة، وغياب اهتمام صريح بها لشبهة تبعيّتها وخضوعها لسلطة الفرس

 .أخرى 
 . 9 التّأسيسيّة، ص، ينابيع اللغة الأولى : مقدمة إلى الأدب العربي منذ أقدم عصوره حتّى حقبة الحيرة سعيد الغانمي - 1
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عند البعض الآخر. على أنّ حضور المستشرقين بطريقتهم في تقسيم مراحل العصور 
التاريخيّة الأدبيّة بالاستناد إلى التّحوّلات السياسيّة أضحى من قبيل الثّوابت التي لا مناص 

التّاريخي بمختلف مقولاته في النظر إلى النصوص منها، هذا فضلا عن ترسّخ المنهج 
 .ص الإبداعيّ الأدبية في علاقتها بالمبدع والبيئة التي تشكّل فيها النّ 

ورة التي يبدو فيها التّشبّث بالتّقليد غالبا على التّجديد، لكن في مقابل هذه الصّ 
الحداثيّة بدأت تفتح آفاقا ا على الإبداع، يمكن القول إنّ المناهج ب واجترار المقولات فيها غال

، تحاول أن تخطو ببطء خطوات قليلة، لكنّها جديدة أمام قراءات مختلفة لتاريخ الأدب العربيّ 
تفتح نافذة لإعادة النّظر فيما درج التّسليم به من ثوابت في التّأريخ للأدب العربيّ ومراجعتها؛ 

الحقيقة التي يطمئنّ لها ويصل معها إلى "لأنّ المعرفة لا تركن إلى الثّبات ولا تملك الإجابة/ 
إنّما هي مساءلة دائمة، ومراجعة ونقد مستمرّ تتجدّد به المعرفة وآلياتها، فتبقي  1برد اليقين."

 لمتعة الاكتشاف ألقها، وتحفظ للمعرفة استمرارها وتأثيرها.

جهة إنّ هذا العرض الموجز لطريقة ومناهج التّأريخ للأدب العربي، يضعنا في موا
سؤال جوهريّ؛ فإلى أيّ مدى استطاعت هذه التّواريخ الأدبيّة أن تقول حقيقة هذا الأدب؟ 

 ؟وهل ما قالته عنه هو الأدب العربيّ حقيقةً 
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 الحقيقة في تاريخ الأدب العربيّ:   -2

سعيا لطالما اتّسمت العلاقة بين التّاريخ والحقيقة بالجدليّة، فمهمّة التّاريخ كانت 
دائما نحو بلوغها، متحرّيا في ذلك مختلف الوسائل والطّرائق، ومتّخذا الأسباب الملائمة 

اريخ هو وصف الحوادث أو حقائق الماضي وكتابتها بروح البحث النّاقد لذلك؛ باعتبار "التّ 
 عن الحقيقة الكامنة، وهو واسع كاتّساع الحياة نفسها، يضمّ الميدان الكليّ الشّامل للماضي 

اريخ أن يمسك بزمام الحقيقة، وديدنها لكن أنّى للتّ  1البشريّ، والحقائق والبيانات التّاريخيّة."
التّفلّت والهروب الدّائم، تغري بالأسئلة أكثر ممّا تحسم بالإجابة، تراوغ وتناور أكثر ممّا 

الماضي الذي تتجلّى وتكشف، وهذا طبيعيّ، فالتّاريخ ينقّب عن غائب دارس، "فالحدث 
اريخ لا يخضع للمعايشة والملاحظة وإنّما للتذكّر، ومع ذلك فالتّاريخ يدّعي أنّ ما يحكيه التّ 

يؤرّخه الآن هو استحضار مطابق للحدث المعيش في الماضي، ويسم خطابه في هذا السّبيل 
الإقناع  بطابع الجزم والصّدق، وعلى هذا تقوم علاقة المؤرّخ بالقارئ على أساس إستراتيجية

ما دامت الحقيقة  2والتّدليل بالحجّة، ومن ثمّ فالتّاريخ هو مادّة حكائيّة قابلة للنّقد والمراجعة."
 فيه غير جازمة بشكل مطلق.

وهذه الطّبيعة الزّئبقيّة التي تطبع الحقيقة، انعكست مباشرة على التّاريخ، ما جعل 
اضي ومطلع القرن الحالي اختلف بعض الآراء تتباين حول طبيعته؛ "وفي أواخر القرن الم

رجال العلم والتّاريخ والأدب، في وصف التّاريخ بصفة العلم أو نفيها عنه. فقال عنه بعض 
إنّ التّاريخ لا يمكن أن يكون علما لأنّه يعجز عن إخضاع  -مثل و. س. جيفونز –العلماء 

جربة والاختبار هدة والفحص والتّ اريخيّة لما يخضعها له العلم من المعاينة والمشاالوقائع التّ 
اريخ علما أم لم يكن، فهو فنّ من الفنون ]...[ ويرى بعض رجال الأدب أنّه سواء أ كان التّ 

 
 . 61، ص 2014،  1محمد بن عميرة، منهجيّة البحث التاريخي، دار هومة، الجزائر، ط  - 1
رد  ريكور، ضمن كتاب فلسفة السّ من والمحكي عند بول عبد الله بريمي، فلسفة السرد بين الأدب والتّاريخ هرمينوسيا الزّ  - 2

ن تومي، دار الأمان الرباط، منشورات الاختلاف الجزائر، منشورات ضفاف بالمنطلقات والمشاريع، إشراف: اليامين 
 .93، ص 2014،  1بيروت، ط 



 الفصل الثاّلث: التأّريخ العربي الحديث للأدب ومسألة المنهج
 

 
175 

  1]...[ ويقول ف. هرنشو إنّ التّاريخ ليس علم تجربة أو اختبار، ولكنّه علم نقد وتحقيق."
 لماضية وتفسيرا لمعانيها.صوص والوثائق والآثار بحثا عن مظاهر الوقائع ايسائل النّ 

إنّ هذا الوضع المتشابك بين التّاريخ والحقيقة يقودنا رأسا إلى مقاربة هذه المسألة 
من خلال كتابات تاريخ الأدب العربيّ، التي تجعلنا في مواجهة قضايا من المتعذّر حصرها 

، بوصفها فاتحة أو الإلمام بها كلّها، وإنّما حسب البحث محاولة إثارة بعض الأسئلة حولها
المعنى. ولعلّ أوّل وأهمّ قضيّة تواجهنا هي قضيّة المادّة التاريخيّة/ الأدبيّة التي تحيط بها 

 جملة من علامات الاستفهام حول شموليّتها، وتعبيرها عن طبيعة الأدب العربيّ في ذاته.

ة ، تكشف عن ممارسات أضحت بمثاب إنّ النّظر في مؤلّفات تاريخ الأدب العربيّ 
التّقليد المتوارث في عرف الكتابة التاريخيّة للأدب؛ حيث استمرّت كتب تاريخ الأدب على 

راث العربيّ تمجّد الشّعر، وتخصّه بالنّصيب الأوفر من العناية والدّرس كمّا غرار مصادر التّ 
هذا . فمقارنة بها وكيفا، على النصوص النّثريّة مثلا، التي يظهر الاهتمام بمعالجتها محتشما

افعي جرجي زيدان لا يرى من الأدب في الجاهلية والعصر الأمويّ غير الشّعر، كما أنّ الرّ 
رس، وإذا كان شوقي ضيف قد اهتمّ بالحديث كبر من الدّ خصّ الشّعر في كتابه بالحظّ الأ

عر على مكانته عن أشكال متنوّعة من الفنون النثريّة في مختلف العصور، فإنّه يُبقي للشّ 
المميّزة بين فنون الأدب. فهذه الممارسات بتواليها وتراكمها كرّست الشعر كمركز ضمن 

 قافة العربيّة؛ باعتباره "ديوان العرب".الثّ 

عريّة قامت على أساس نموذج عالٍ من الشعر هو الشعر ثمّ إنّ هذه المركزيّة الشّ 
من ثمّ اعتبرت مثالا يحتذى، الجاهلي/ القصيدة العموديّة التي كانت ناطقا باسم القبيلة، و 

فكان كلّ شكل شعريّ يخالف هذا النّموذج إلّا ويتعرّض للإقصاء بشكل أو بآخر. وفي هذا 
ياق، يطرح سليمان العطّار جملة من التّساؤلات المحوريّة التي من المهمّ أن يطرحها كلّ السّ 
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أدبنا القصصيّ؟ لماذا أهمل من يرمي دراسة تاريخ الأدب العربيّ أو التّأريخ له، يقول: "أين 
يرة وكليلة ودمنة؟ لماذا ولم يقم حوله نقد؟ ولماذا ظلّ شفويّا ما عدا أخبار كتب التّاريخ والسّ 

كان العداء ضدّ الجديد؟ لقد صمت الجميع عن الحديث عن الموشّحات والزّجل حوالى ثلاثة 
ا كادت تضيع. هل هو كاد يضيع هذا التراث. ألف ليلة وليلة نفسهو  قرون من الزّمان،

راع بين الصّراع بين أدب الفصحى "وهي لغة أيضا نمطيّة" وأدب العاميّة، ممّا  يعكس الصّ 
لطة بمفهومها الواسع، المستويين اللغويّين؛ وهو صراع غير عادل، فالفصحى تسندها السّ 

ة صار نمطا والعاميّة تعاني ما يعانيه عامّة النّاس من القهر. إنّ العداء ضدّ أدب العاميّ 
نقديّا أو موقفا نقديّا متكرّرا حتّى اليوم، فدخل في طور "النّمط" الثّابت السلطويّ مثل كل 

 الكثير من الأدب.  ضاع من وراء هذا الشكل النّمطيّ  ولعلّه  1الأنماط."

وقد مارس هذا التنميط الإقصائيّ المؤرّخون أنفسهم؛ الذين مكثوا "زمنا طويلا  
يتجاهلون الموروث الشّعبيّ، أو القراءة الشعبيّة للتّاريخ بروح من التّعالي والغطرسة التي 
جعلتهم يشيحون بوجوههم عمّا ظنّوه ضربا من ضروب العبث والخرافة التي تناسب عقول 

بيد أنّ التطوّرات التي أدّت إلى الاعتراف بحقوق الشّعوب في إدارة شؤونها العامّة وإدراكهم. 
يمقراطيّة والاشتراكيّة، أدّت إلى بروز اتجاهات جديدة في والتي أفرزت الاتّجاهات الدّ 

قافة  ياسة والثّ راسات التّاريخيّة تهتم بنشاط الإنسان في مجالات الاقتصاد والاجتماع والسّ الدّ 
بقات، وما إلى ذلك، وكانت مثل هذه لوماسيّة، ونظم الحكم والمؤسّسات والطّ ب الفنّ والدّ و 

اريخ الجديد" راسات التّاريخيّة، والتي اصطلح على تسميتها "التّ جاهات الجديدة في الدّ الاتّ 
]...[ وتمثّلت نتيجة هذا كلّه فيما أطلق عليه "الثورة التاريخيّة" وهي ثورة صامتة حقّقت من 

مجال المعرفة التاريخيّة، في الرّبع الأخير من القرن العشرين، ما لم يتحقّق طوال التقدّم في 
تاريخ التّأريخ بأسره منذ كان وليدا في حجر الأسطورة إلى أن صار علما له فلسفته وتاريخه 
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ولعلّ هذه الثورة التّاريخيّة تدفعنا إلى التّساؤل عن موقع التّأريخ للأدب العربيّ   1ومناهجه."
 .، وموقع الأدب غير الفصيح من التّأريخ لهذا الأدبمن كلّ هذه المتغيّرات

إنّ مراجعة كتب تاريخ الأدب العربيّ تكشف عن تلك النظرة السلطويّة، التي أدّت 
إلى حصر التّاريخ الأدبيّ في جانب واحد محدّد، أخذ المؤرّخون في استهلاكه، ومعاودة ذلك 

نسخا مكرّرة  -الأدبي منه على وجه الخصوص -التّاريخ   مرارا وتكرارا، حتّى غدت كتب
 دّة.امن بعضها، تقول ما قيل، مع شيء يسير من التّفاوت في العرض والم

اريخ وفهم مجرياته منوطة بتحديد الأهداف الكامنة، فتحديد إنّ الإقدام على دراسة التّ 
والإستراتيجيّات الملائمة ريق المناسب، واختيار الوسائل الهدف أساس يعين على رسم الطّ 

صوص وفق مسرد لبلوغه. وهنا يحقّ لنا التّساؤل: هل عمليّة التّأريخ هي مجرّد تجميع للنّ 
زمنيّ وإطار مكانيّ، أم إنّ الهدف الأساس هو فهم هذا الإنسان في نسق وجوده؟ هل نعود 

ليها لتشكيل رؤية هذه المعرفة ضرورة نعتمد ع إلى ذلك الماضي لمجرّد فضول المعرفة أم إنّ 
إلى  قاسم عبده قاسمياق يدعو أوضح حول الحاضر واستشراف المستقبل؟ وفي هذا السّ 

اريخيّة لتشمل مظاهر أكثر تنوّعا من أنشطة الإنسان وطرائقه في توسيع دائرة القراءة التّ 
منظوره "أقرب ما تكون اريخ"، فهذه القراءة وفق عبيّة للتّ عبير بما يصطلح عليه "القراءة الشّ التّ 

اريخ وأحداثه وأبطاله. وتكمن أهميّة المواد التراثيّة الشعبيّة، التي إلى رؤية وجدانيّة جمعيّة للتّ 
راسات تشكّل مجمل القراءة الشعبيّة، في أنّها تحمل ما يمكن أن نسمّيه "البعد الثّالث" في الدّ 

قليديّ، يعتمد تعليميّا أكاديميّا بمفهومه التّ  اريخيّة. وتفصيل ذلك أنّ التّاريخ، بوصفه نظاماالتّ 
على دراسة حركة الإنسان في بعدها الرأسيّ الصّاعد، أي من حيث موقعها الزمنيّ، وفي 

عبيّة للتّاريخ تضيف القراءة الشّ و بعدها الأفقيّ الممتدّ، أي من حيث موقعها المكانيّ ]...[ 
خ ويضفي عليها طابعا نفسيّا وروحيّا يكسبه الصفّة اري ؤية الوجدانيّة للتّ بعدا ثالثا يجسّد الرّ 
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وما دام التّاريخ علما إنسانيّا بامتياز، أ وليس حريّا به أن يعود إلى مساره  1املة." الكليّة الشّ 
هذا الفهم الذي ينبغي أن يشمل  الصّحيح ويرتدّ إلى هدفه الأساس في فهم الوجود الإنسانيّ؟

يّة منها والشّعبية، بغرض الوصول إلى تكوين صورة أقرب كافّة مظاهر هذا الوجود الرسم
 إلى الوضوح عن حال هذا الإنسان وما طرأ عليها.

وإذا كان ذلك كذلك، فإنّ التأريخ للأدب مثلما يحتاج إلى تحديد الهدف، فإنّه يتطلّب 
لأدب أيضا وضع طرائق معيّنة حتّى تحقّق هذه العمليّة أهدافها المرجوّة. وما دام مؤرّخ ا

راث وعن يتعامل مع مادّة تراثيّة هائلة ومتنوّعة، فإنّ تكوين صورة واضحة وجليّة عن هذا التّ 
الإنسان ككلّ، تستدعي قراءة مختلف جوانبه ومحاولة الإحاطة بتفاصيله المتباينة التي لا 

ر من اوية واحدة. لعلّنا، أكث ز تقصر الأدب على جانب ما، ولا تعمّم حكما بناء على رؤية من 
راث بأكثر من عين، وكتابته بأكثر من يد، "وإذا كان أيّ وقت مضى بحاجة إلى قراءة التّ 

هدف دراسة التّاريخ هو فهم الحاضر وتفسير صيغ الحياة فيه، فإنّ جزء من حاضرنا غائب 
بغياب جزء من تاريخنا وجزء من أدبنا الشّعبيّ والفرديّ غائب باعتباره الأدب الذي فقد جذور 
أجداده، بل يصل الأمر أنّ أصل كثير من كلمات لغتنا الحاضرة غائب لأنّها ذات جذور 

ولهذا  2مشتركة مع آلاف مفردات لغاتنا المختفية التي انفرد بأسرارها الدّارسون الغربيّون."
فنحن بحاجة ماسّة إلى إعادة اكتشاف هذا التراث ليس كما قيل ولا كما يقال. ولكن بأي 

 ؟ة طريقة نقاربهمنهج وبأيّ 

ؤال تقتضي حالة تفكّريّة "تتطلّب أوّلا التّريّث أمام "إرادة الحقيقة" إنّ مواجهة هذا السّ 
التي تسكن كلّ مؤسّسة معرفيّة ووضع كلّ الحقائق واليقينيّات بين قوسين والتّفرّغ إلى اختبار 
الأدوات المنهجيّة والتّساؤل عن  أصل هذا النّزوع الأصوليّ إلى إقرار الحقائق في مضمار 
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"مثخن بالألغام و  ولمغالبة هذا المكر، فإنّ الاستمرار في  1"مكر التّاريخ" بعبارة هيجل.
 التّساؤل ضرورة لا فكاك منها.

ظر إلى الظّاهرة  لقد أفرزت الحداثة المعاصرة اتّجاهات ووجهات نظر متباينة في النّ 
على ما  الأدبيّة، انطلاقا من الاتجاهات السّياقيّة التي اعتمدت في فهمها للظّاهرة الأدبيّة

يحيط بالنص من ظروف وعوامل تساهم في تشكّله، إلى الاتجاهات النسقيّة التي رأت في 
النّص معبّرا عن ذاته، يفصح بقدر ما يضمر ويبين بقدر ما يخفي، إلى اتجاهات القراءة  
التي نظرت إلى القارئ باعتباره فاعلا أساسيّا في فهم وتأويل معاني النصّ. وكثرة هذه 

والمناهج هي مما يدعو إلى إرباك مؤرّخ الأدب بقدر إلحاح الضرورة المنهجيّة  الاتجاهات
"ولعلّ الاستناد إلى ذلك الاختلاف وهذا التّضارب هو الذي جعل طائفة من الباحثين تعتقد 

ارسين على عدم أنّ الاتجاهات الحديثة في فهم الأدب ودرسه إنّما وقفت في حمل الدّ 
فع بهم إلى تبيّن قضايا لعلّها لم تحظ بما ل عن الأدب، وفي الدّ الاطمئنان إلى كلّ ما قي 

تستحقّه من عناية في أعمال السّابقين. وهكذا كان لهذا الواقع دوره في اكتشاف جانب كبير 
  2من تلك الآفاق الجديدة التي بدأت تؤمّها أبحاث حاليّة عديدة."

ض الأحيان كفيل بإحداث هذا فتنوّع تلك المناهج، وكثرتها وتضارب نتائجها في بع
اهرة الأدبيّة من زوايا أخرى لم يسبق ظر إلى الظّ الإرباك، بالقدر الذي فتح آفاقا جديدة في النّ 

عر باعتباره رس الأدبيّ أن فكّر فيها، حيث ظهرت وجهات نظر: يمكننا أن نقرأ تاريخ الشّ للدّ 
إلى السرياليّة ومدارس الحداثة المختلفة. تاريخ الفجوة: مسافة التّوتّر وتطوّرها عن الكلاسيكيّة 

غويّ الصّرف فقط، بل اريخ للفجوة واتّساعها المستمرّ لا على الصّعيد اللّ وكتابة مثل هذا التّ 
ؤى الإبداعيّة، وعلى على صعيد تصوّر الفنّان لنفسه وعلاقته بالآخر، والمواقف الفكريّة والرّ 

، ستكون مهمّة شاقّة دون شكّ، ولكنّها ستكون صعيد تصوّر بنية العمل الأدبيّ أو الفنّي

 
 . 67إسماعيل مهنانة، في نقد العقل السّردي، ص  - 1

 . 296حسين الواد، في تاريخ الأدب،  - 2
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نظرا لما تحمله من آفاق في فهم معاني النصّ الإبداع  1أيضا مليئة بالإثارة والكشوف الفنيّة."
 الأدبي وجماليّاته.

كما يعدّ استثمار تاريخ التّلقي في فهم الظّاهرة الأدبيّة من الطّرائق الواعدة، التي 
دبيّ من جانب سلسلة قرّائه، والتي من شأنها أن تكشف عن تحاول مقاربة النّص الأ

ص الأدبي لا "فالنّ  وبالتّالي؛ ومن ثمّ التّحوّلات النّص الأدبي التّحوّلات في مسار هذه التّلقيات
يصبح سيرورة تاريخيّة إلا بواسطة تجربة القرّاء الذين يتلقّونه، بتقويمه وتأويله أو التّمتّع به، 

يعيدون كتابته إذ يعبّئونه بمداليل جديدة ]...[ إنّ النّظر إلى تاريخ الأدب وفق سلسلة ومن ثمّ 
التي يخلقها الحوار بين العمل والجمهور، ستسمح بتجاوز التّعارض بين  التّلقيات المتعاقبة

ين الجانب الجماليّ والجانب التّاريخيّ، وإعادة ربط العلاقة التي قطعتها النّزعة التّاريخيّة ب
لأنّ الغرض من قراءة تاريخ الأدب وكتابته  2أعمال الماضي والتّجربة الأدبيّة المعاصرة."

ليس مجرّد الاطّلاع على منجزات القدماء فقط، بقدر ما هو وسيلة لفهم الظّاهرة الأدبيّة 
    .، وتقدير قيمها وأبعادها الجماليّةالمعاصرة أيضا

ي تقدير جوانب الجمال والإبداع فيه، فقد كان وما دامت قراءة العمل الأدبيّ تستدع
ومع الدّرس الجماليّ من المباحث التي حظيت بكثير اهتمام في تاريخ النّقد الأدبيّ خاصّة. 

ظر إليه كقيمة مجرّدة، أو اب والفلاسفة كانوا قد أثروا البحث الجمالي سواء بالنّ أنّ الكتّ 
جه الخصوص، بأفكار واسعة وعميقة، "ولكنّ ظر إلى تجليّاته في الأدب والفنّ على و بالنّ 

الذي لم يأخذ حظّه من البحث في هذه القضيّة، إنّما هو ذلك التّحوّل في جمال بالنّصوص 
الأدبيّة من عصر إلى عصر ومن مجتمع إلى مجتمع، فمعظم الأبحاث التي تناولت جمال 

يفتأ يؤكّد أنّ الجمال في  الواقع لم رس ذهبت إلى أنّه جمال مطلق، في حين أنّ الأدب بالدّ 
 

عمّان،  سعيد الغانمي، منطق الكشف الشعريّ، المؤسّسة العربيّة للدراسات والنّشر، بيروت، دار الفارس للنشر والتوزيع،  - 1
 . 44، ص  1999، 1ط 

المجلّد ب،   ،ينظر: توفيق مساعديّة، أفق التّوقّع/ نحو بديل إجرائيّ لكتابة تاريخ أدبيّ جديد، مجلّة العلوم الإنسانيّة - 2
 . 113، ص  2016، ديسمبر 46العدد 
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النصوص متحوّل متغيّر مع تحوّل المجتمعات وتغيّرها. ثمّ إنّ الذي لم يأخذ حظّه بعد من 
البحث، في هذه القضيّة أيضا، إنّما هو اندراج النصوص الأدبيّة في نظرة عامّة للجمال 

دوره المهمّ  -في هذا الإطار –للقارئ و  1تتحوّل من زمن إلى زمن ومن مجتمع إلى مجتمع."
 في تقدير قيمة النّص استجابة/ تفاعلًا/ قراءةً.

سيكون من المفيد التّأريخ لهذا الجانب الثّريّ رغم صعوبته وإشكالاته؛ خاصّة لعلّه و 
وأنّ مفهوم الجميل توّسّع ليشمل أيضا الجوانب المسكوت عنها والمضمرة في ثنايا الخطاب، 

نّقديّ على ما عرف بالنقد الثّقافيّ؛ الذي أضحى يسائل "الأدب مساءلة مع انفتاح الدّرس ال
ينقلب معها السّؤال لا إلى البحث عن الجمال واستمرائه، بل إلى البحث عن القبح الكامن 
وراءه وفضحه ]...[ فكما أنّ لدينا نظريّات في الجماليّات فإنّ المطلوب إيجاد نظريّات في 

ليّات القبح، ممّا هو إعادة صياغة وإعادة تكريس للمعهود البلاغيّ القبحيّات، لا بمعنى جما
في تدشين الجماليّ وتعزيزه، وإنّما المقصود بنظريّة القبحيّات هو كشف حركة الأنساق 

هذا الكشف الذي من شأنه أن يفتح أبواب التأريخ  2وفعلها المضادّ للوعي وللحسّ النّقديّ."
  الأدبي على آفاق جديدة وبكر.

وإذا كانت المادّة التّاريخيّة الأدبيّة تثير في ذاتها كلّ تلك التّساؤلات التي تحاول أن 
فتح على آفاق بحثيّة جديدة، فإنّ ترتيب هذه المادّة يثير بدوره إشكالات جمّة؛ وسواء أكان تن 

لة التّرتيب قائما على الموضوعات، أو على أساس الحقب الزّمنيّة فإنّ كليهما يطرحان مسأ
الزّمن التي تثير الكثير من الالتباسات المنهجيّة المرتبطة بمفهومه وامتداداته، فضلا عن 
أنّها تفسح المجال لآفاق قرائيّة واسعة. فـ "إذا كان منهج أركيولوجيا المعرفة القائم على مبدأ 

ر الخطابات ظهو  -في ثقافة معيّنة –القطائع الإبستيمولوجيّة يعتني بلعبة القواعد التي تحدّد 

 
 . 304حسين الواد، في تاريخ الأدب،  - 1

ر والضّبابيّة إلى الوعود الخصبة، مقال  ينظر: العربي بن على بن ثابر، منهجيّات التّأريخ للأدب العربي من القصو  - 2
 . 39، ص   www.platform.almanhal.comمنشور ضمن منصّة المنهل، 



 الفصل الثاّلث: التأّريخ العربي الحديث للأدب ومسألة المنهج
 

 
182 

أو زوالها، والعلاقات الدّاخليّة في حقل المعرفة وشروط الإمكان التي بها يتشكّل نظام معرفيّ 
ما في عصر من العصور، فهو بذلك يبدو قاصرا بمفرده عن تبيان كيفيّة الانتقال من نظام 

 ديولوجيامعرفيّ إلى آخر، وهو يحتاج إلى منهجيّات أخرى ]...[ منها علم يسمّى حديثا المي 
]...[ الذي يعتني بمعرفة الأنماط التقنيّة التي جعلت ظهور رسالة من الرّسائل ممكنة وهيّأت 

  1لها مجالات التقاطها الاجتماعيّة وطرق تقبّلها وتأويلها من قبل متلقّيها."

دراسة التّاريخيّة من هذا الجانب ستنفتح على قراءة الوسائط التي كانت سببا في فالّ 
تطوّر التقنيّة. ويترتّب بك المادّة التّاريخيّة؛ حيث "يرتبط تاريخ وسائل نقل الأفكار لنقل كلّ ت 

عن ذلك أنّ مراحل النّموّ الإعلاميّ تمثّل في الوقت ذاته تاريخ وسائط الفكر والاتّصال ونقل 
لإعلام. وإنّما الأفكار وتناقلها. لا يوجد تطابق بين مراحل التّطوّر الفكريّ وتطوّر تقنيّات ا

يوجد تطوّر عكسي. فالتّقدّم التّقنيّ المتمثّل في تغيّر أنظمة الإبلاغات ومجال النّقل والانتقال 
يؤذن بنهاية نظام ثقافيّ برمّته. فما يسمّى بعصور الانحطاط في التّاريخ الثّقافي الإسلامي 

بينما كانت الثّقافة  النّسخ اليدويّ،و التي مافتئت تعوّل على خدمات المخطوط والكتابة 
الأوروبيّة في ذلك الوقت تعيش عصر نهضتها الزّاهر بفضل اختراع المطبعة وتطوّر صناعة 
الورق. فإذا انطلقنا من مثال الكتاب، واعتبرنا أنّ موضوع الدّراسة سواء أكان بالقراءة أم  

 

   الميديولوجيا Médiologie:  ريجيس دوبريهارتبط هذا المصطلح بالفيلسوف والصحافي والأكاديدميّ الفرنسي Régis 
Debray (1940) ،وهو "اختصاص يعتني بدراسة الوسائط التي بفضلها تحمل الرّسائل، وتنتقل الأفكار، وتنتشر العقائد ،

وتبثّ الأحاسيس، فالميديولوجيا لا تعتني بالمضامين المنقولة وإنّما بالمرتكز الماديّ الذي يحمل تلك المضامين وبطرائق 
ود لفكر دون وسيط ماديّ يكون الحامل الذي يرتكز عليه، والآلة التي بها  نقلها وكيفيّات تأثيرها في العقول والنّفوس. فلا وج

يجري نقله في الزّمان والمكان. ]...[ ساهمت أفكار ولتر أونج أو ولتر بنيامين أو فيكتور هيجو أو بول فاليري وأطروحات 
ت في إعادة هيكلة هذا الحقل، فأكسبته  ماك لوان في بناء الحقل الميديولوجي. بيد أنّ إضافة الميديولوجيا الحاسمة تمثّل

انسجاما ومعقوليّة وامتدادا لجهود السّابقين. تجلّى ذلك بصفة خاصّة في أعمال ريجيس دوبريه الخصيبة التي أعيد فيها 
ريجيس التّعريف بالوسيط على نحو جديد اقترن فيها الوسيط التّقنيّ بالمؤسّسات التي تستخدمه وتهيمن عليه."  ينظر:  

ولعلّ هذا التعالق بين الوسيط وأنظمة  www.alittihad.aeوبريه والميديوبوجيا، مقال منشور ضمن صحيفة الاتحاد، د
 .  ، لهذا من المهم الانتباه إلى هذه المسائل في تأريخ الأدبلطة كفيل بتوجيه الخطابالسّ 

، ص   العربي من القصور والضّبابيّة إلى الوعود الخصبةالعربي بن على بن ثابر، منهجيّات التّأريخ للأدب ينظر:  - 1
43  ،44 . 
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قتران الكتاب )بما بالحفظ أم بالمذاكرة، هو الكتاب، وأنّ موضع الدّراسة هو المدرسة، صار ا
هو حامل وتقنيّة( والمدرسة )بما هي مؤسّسة( هو ما يحدّد جوهر الوسيط ويعرّف به على 
نحو جامع مانع. فإذا تخلّصنا من فكرة زائفة، ولكنّها شائعة، ترى في الوسائط على اختلاف 

ائل نقل تقنيّة، ثمّ أنواعها كالهاتف والرّاديو والتّلفاز والكتاب والكتابة والطّريق ... مجرّد وس
نظرنا إليها في اقترانها بالمؤسّسات التي تتحكّم بواسطة تلك التّقنيّات في طرائق النّقل 

على اعتبار أنّ من يتحكّم  1أمسى تصوّر الوسيط من منظور ميديولوجي ممكنا." ،وإدارته
راءة مثل هذه وق ،في وسائل نقل المعرفة يملك بالضرورة زمام توجيهها وفق إرادته ونوازعه

 على مستقبل مختلف تماما.      -خاصّة –المعاني يمكن أن تفتح آفاق التّأريخ الأدبي 

       

  

                  
 

 
 www.alittihad.ae ريجيس دوبريه والميديوبوجيا، مقال منشور ضمن صحيفة الاتحاد،  - 1
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 مـــــــــــــــــــــــة:ــــــاتـــــــــــــــــــخ

إنّ البحث في تاريخ الأدب العربيّ مهما ادّعى من طموح مقاربة الموضوع، فإنّه لا 
محالة سيبقى مشوبا بالتّقصير في الإلمام بجوانبه وقضاياه، التي هي من التّعدّد والتّشابك 

حصرها، ولا يفيها موضوع واحد كلّ حقّها. وإنّما حسب الغاية نيل حظّ منه بحيث يتعذّر 
يسير، فالمهمّة العظيمة يحقّقها تضافر الجهود التي تتعاون لسدّ عوامل النّقص، والعمل على 

طرح جملة من ولهذا يمكن اعتبار هذا العمل محاولة ل الإحاطة بما لا يدركه النّظر الواحد.
، ومناقشة طروحات حول قراءة تاريخ الأدب العربيّ الباعث نحو البحث  الأسئلة باعتبارها

. ولعلّه من ووجهات نظر فيما تعلّق بطرائق القراءة وتحوّلاتها وما تعالق معها من مفاهيم 
الوقوف عند بعض معالم الطّريق، التي من  -على إيجازه –المفيد في ختام هذا البحث 

 .افكار وتوجّه أ شأنها أن ترسم مسارات  

، يقود إلى شبكة متلاحمة إنّ الإبحار في الدّلالات التي يضمرها التّاريخ بين جنباته
متداخلة من المعاني التي تجمع بين الحقيقيّ والمتخيّل، ويتجاور فيها الواقعي مع 

الأمر الأسطوريّ، وهذا إنّما يحيل إلى مدى دقّة وصعوبة العمليّة التّأريخيّة التي يقتضي منها 
ثمرة جهد يرنو إلى  هي، والوصول منها إلى نتيجة الدّخول في معترك هذه المتناقضات

الالتزام بالموضوعيّة، بيد أنّه لا يستطيع التّملّص تماما من الذّاتيّة، ليكون الدّرس التّاريخيّ 
    .على آفاق الدّلالة محاولة للموازنة بين الصّرامة الموضوعيّة وانفتاح الذّاتيّة

اريخ بما هو نهج في البحث عن آثار الماضي وأغواره السّحيقة، بطريقة تجمع التّ و 
بين وسائل العلم الصّحيح من افتراض ونظر وبحث وتنقيب وفحص ومقارنة ونتائج، وفنيّات 
الفهم والتّأويل، فإنّه ينشد الحقيقة تصريحا وتضمينا. لكنّه إذ يرمي إلى هذه الغاية، فإنّه لا 

بة هدف  أو وصولا إلى الأصل الكامل، فليست الحقيقة بالمطلب اليسير المتاح، يدّعي إصا
لعلّ مطالبة المؤرّخ بالحقيقة الكاملة إنّما و ولا هي ممّا يمكن الإحاطة به من جميع مناحيه. 

وهو إذ اختار أن يؤرّخ، فحسبه  .تحمّل المؤرّخ ما لا يطيققد التي هو ضرب من المجازفة، 
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  تأليف الة ذلك الماضي وفق نظرة تسعى جهد استطاعتها إلى جمع المتفرّقات و أنّه آثر قراء
 المتضادّات لبناء صورة يقبلها الوعي . بين

تتوارى صورتها الواضحة المسافات، تتباعد بها والحقائق إذ يعفو عنها الزّمن، و 
غرات ورأب تدريجيّا خلف حجب النّسيان، وهو ما يجلب عليها الكثير من الإضافات لسدّ الثّ 

 تها يغدو الوصول إليها في هيئوبالتّالي ، التّصدّعات التي تطال المعنى بتطاول الزّمن
عناء التّاريخ  ولكن رغم العوائق والعقبات يتجشّمأمرا عسيرا إن لم يكن مستحيلا.  يّةلالأص

لتقديم إجاباته/ القراءة والتّأويل في محاولة فنيّات من و  المهمّة بما تيسّر له من وسائل
 قراءاته.

وباعتبار المخطوط مادّة ثمينة يحرص المؤرّخ على تحصيلها والاستفادة القصوى 
اهتمام أكبر بالبحث عن المخطوطات، والعمل على من مضامينها، فإنّه من المهمّ إيلاء 

لهذه جمعها وتحقيقها ودرسها، كما أنّ توافر التّقنيّات والتكنولوجيّات المعاصرة يتيح 
إذا وجدت طريقا إلى النّور من عتمات  ،المخطوطات قدرا وافرا من العناية والاهتمام

 ، لانّ المخطوط إنّما هو تراث شعب وأمّة وليس مجرّد ملك فردي متوارث،المكتبات الخاصّة
التّراث العربيّ في مشرق أرضه ومغربها ما يزال يحتفظ بكنوز تنتظر من يمسح عنها غبار و 

كما يتعيّن أيضا التّشجيع على البحث في هذا الفرع العلميّ، لأنّ المخطوطات هي  .الزّمن
شاهد ماديّ على تراث الأمّة ومساهماتها في المعرفة الإنسانيّة، والتّنكّر لهذا التّراث الماضي  

 إجحاف في حقّ المستقبل.

الوسائل  ولعلّ فيما قدّمه المستشرقون في مجال الكشف عن التّراث العربيّ بشتّى
، والعمل على درسه و العناية به والمحافظة عليه قدوةً وعبرةً. لهذا فمن المهمّ العودة والطّرق 

والتّقيّد  ،حث والتّنظيمبلقراءة أعمال المستشرقين، والاستفادة القصوى من طرائقهم في دقّة ال
، ليس عبر الانسياق أو التّقليد الأعمى، وإنّما من خلال القراءة  ةالصّارم بالمناهج العلميّ 

الواعية والمدركة لمختلف الخلفيّات والاعتبارات، والتي تجعل من المعرفة الموضوعيّة أولى 
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صحيح أنّ العمل الاستشراقيّ  .أولويّاتها من دون تحامل أو تعصّب ولا انبهار أو تساهل
التّراث وإخراجها وتيسير أمر الاطّلاع عليها  كشف عن جهد جبّار في جمع نصوص

والاستفادة منها، وهذا إنّما يدعونا إلى بذل مزيد جهد، لأن هذا التّراث يستحق أن يأخذ قدره 
من الدّرس العلميّ المنهجيّ الدّقيق، والأولى والأجدر بهذا النّص التّراثيّ هم أهله إن هم 

      قدّروا قيمته وصانوا الأمانة. 

يعزّ على الحصر أو الإلمام،  بحيثالعربيّ هو من السّعة والاتّساع  يّ الأدب لتّراث او 
 بكلّ ما أنتج على امتداد رقعة جغرافيّة مترامية الأطراف، وتطاول زمنيّ سحيق في القدم.

التّأريخ لهذا الأدب على كثرتها وتنوّعها، حاولت تقديم تصوّر لتطوّر الأدب  أعمال ولعلّ 
على ما يحسب لها من  ،، لكنّ هذه المحاولاتبداياته إلى غاية أحدث إبداعاته العربيّ منذ

جهد الإقدام على مثل هذه المهمّة الشّاقة العسيرة، ويثنى على تفانيها في البحث والجمع 
رمي إلى ي والتّصنيف، وما صرفته من الوقت والجهد في ذلك، إلّا أنّ مثل هذا العمل الذي 

ما تحمله هذه الكلمة من سعة وعمق، ومن تنوّع وتعدّد، ومن بيّ بكل التّأريخ للأدب العر 
د كثافة وزخم، ومن ثروة هائلة، هي ممّا يحتاج إلى تكاتف جهود متعاونة، لأنّ جهد الفر 

لا يغني عن جهد الجماعة أو الهيئات حين تتضافر أعمال  مهما تحرّى من الدقّة والشّمول
 نسيق، بما يمكّن من التّصدّي لمثل هذه الغاية.نظيم والتّ وتلتزم التّ  وتتشارك أفكارهم، أفرادها

أكبر على مسألة  وتركيز ثمّ إنّه من المهمّ جدّا في هذا الإطار الاشتغال باهتمام
 يصل إلى نتائج ذات فائدةيّة، لا يمكن لتأريخ الأدب أن المنهج، التي تمثّل خطوة أساسيّة أوّل

ضبط مصطلحاتها، على النّحو والعمل الدّؤوب على الإجرائيّة،  ليّاتهاآإلّا من خلال تحديد 
الذي يتلاءم مع طبيعة هذا الأدب وخصوصيّته، بحيث لا يفْرط في استنطاقه حتّى يقوّله ما 

صوص عن عانيه وتذوّق جماليّاتها. كما لا يغرّب النّ لا يقول، ولا يفرّط في تتبّع دقائق م
 التأويل تأثيرها. و  التّلقّي زمنها ومحضن نشأتها، في الآن الذي يحفظ لسياقات القراءة وآفاق
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 ت الأدب العربيّ بحاجة إلى قراءة تكشف تلك الإديولوجيّات التي وجّهكما أنّ 
مسارات المعنى والقراءة فيه، وتميط اللّثام عن تلك الأفكار النّمطيّة التي جعلت فئة من هذا 

أنواع أدبيّة أخرى بشكل أو بآخر، الأدب تُحاط بهالة تتسامى بها، في الوقت الذي غيّبت فيه 
يء الذي يجعل صورة هذا الأدب بعيدة كلّ البعد أو تحجيم أو تحديد دورها وظهورها، الشّ 

عن ذات هذا الأدب وروحه، صورة توافق ما أريد لهذا الأدب أن يكونه، لا لما هو كائن 
منه. ويبقى الطّموح إلى مثل هذه القراءة الواعية بمثل هذه المسائل على صعوبتها، وتعذّر 

قائما ومشروعا، إن تعاونت الهمم، وتدعّمت بالعلم الصّحيح  مهمّتها في كثير من أحيان
يم والذّوق الرّفيع والإمكانيّات التي تساند هذه المشاريع لبلوغ غاياتها في والمنهج السّل
      .راث باعتباره رافدا للمعرفة الإنسانيّةالانتصار للتّ 
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 ملخّص:ال

ّالمرتبطّبالمكانّوالز مانّوالل غة،ّالإنسانّّاريخّلسانّحالالتّ  يتجل ىّفيهّومنّّفيّإطارّحضورهّالوجودي 
ّّ.تحد يّعادياتّالز منّومآلاتهّالحتمي ةّمنّخلالهّخلالهّفيّحالاتهّالمختلفة،ّعبرّطرائقّتعبيري ةّمتنو عة،ّمحاولاّ

ّملتبسةّبالن سبي ة،ّترهنهاّالحدودّ)حدودّ(الحقيقة)ذلكّلبلوغّّفيّكلّ ّالإنسانّّيتطلعوّ ّمحاولاتهّهذهّتظل  ،ّبيدّأن 

ّحالّوالإمكان.متأرجحةّبينّالمّ فتبقىّأويل(،ّالز منّوالتّ 

ّّ-مثلّغيرهمّمنّالأممّّ–منية،ّعمدّالعربيرورةّالزّ يّالسّ وتحدّ ّّ،لكشفّالحقيقةبدافعّمنّرغبةّطبيعي ةّوّ

ّالأدبيّ  ّتراثهم ّوالمصنّ ّلحفظ ّالمصادر ّمختلف ّفي ّمبثوثا ّتدوينا ّثم ّالفعليّ روايةً، ّالبداية ّلكن ّلكتابةّتاريخّّفات. ة

ّّّ.نب هتّكتاباتهمّأقلامّالعربّإلىّأهمي ةّالتأليفّفيّهذاّالمجالّ،ّالذينّجاءتّعلىّيدّالمستشرقينّللأدبّالعربيّ 
ّماّلهاّوماّعليهاّّ–ّللأدبّالعربيّ الكتاباتّالأولىّفيّالت أريخّّتلكّقدّساهمتوّ فيّتحريكّالهم ةّلتلافيّّّ-بكل 

طّحركةّتأليفي ةّواسعة ّوتجاوزّهناتها،ّالأمرّالذيّنش  ّالمجالّعثراتها ّتتراجعّبعدفيّهذا ّبدأتّولم ا ،ّّ .علىّأن 
حدثّمنّعبرّاستثمارّماّاستّ ّّ،يقدمّمقاربةّأكثرّعمقاّوشمولاّلهّموحّسيبقىّقائماّلكتابةّتاريخّللأدبّالعربيّ الطّ 

 .طرائقّالبحثّومناهجّالقراءةّوالت أويل

Abstract: 

History expresses human beings in the context of their existential presence associated 

with place, time and language, through which they manifest themselves in different 

situations, using various expressive methods, in an attempt to challenge the time’s 

uncertainties and its inevitable consequences.In all of this, human beings look forward to 

reaching (truth), but these attempts remain blurred, subjected to boundaries (time and 

interpretation limits), and remain swinging between impossibility and possibility. 

Motivated by a natural desire to uncover the truth and challenge the temporal 

process, Arabs - like other people in different nations- preserved their literary heritage orally, 

then wrote it on various workbooks and compilations.But the actual beginning of writing a 

history of Arab literature came by orientalists, whose writing alerted Arab scholars to the 

importance of writing in this field.These first writings contributed to the chronicling of 

Arabic literature -with all its positives and negatives aspects – in strengthening the alacrityin 

order to avoid its missteps and overcome its mistakes, which has stimulated a broad writing 

movement in this field, it continues until these days.However, the ambition will remain to 

write a history of Arabic literature that offers a deeper and more comprehensive approach, by 

investing in the newest research approaches and reading and interpretation methods. 

 


