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 وعرفان شكر

 

تقدم بجزٌل الشكر وخالص العرفان إلى كل من أسهم أ

العمل وكرّس من وقته وجهده له، وعلى  فً إنجاز هذا

 :رأس أولئك الأفاضل

ملاس مختار الذي رافقنً خلال  :الأستاذ الدكتور 

 أطوار هذا العمل موجها ومؤطرا.

فً  لً ٌد العون ذلك الأستاذ سلٌم زرواق الذي مدّ وك

 أثناء العمل وفتراته.
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عهًًُ حشفا فً هزِ انذٍَا إنى كم يٍ 

 انفاٍَح:

إنى انىانذٌٍ انكشًٌٍٍ حفظهًا الله 

 وسعاهًا

 إنى سفٍقح دستً صوجتً: َىس الإًٌاٌ

 إنى اتًُ: يحًذ ضٍاء انذٌٍ

 إنى الإخىج والأخىاخ

خإنى انضيلاء وانضّيٍلا
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  أ
 

 مقدمةال

 :بعد أمّا  لمبريات؛ لمبعكث رحمةالذم بنعمتو تتـ الصالحات، كالصلاة كالسلاـ عمى ا للهالحمد 

البلاغة العربية مف العمكـ المتصمة بالمغة العربية، كالتي مف خلاليا ييمكف الحكـ عمى  تعد  
مٌا بالقبح كالرداءة فيي  ركح الأدب كالأدب  –لا شؾ  -الأعماؿ الأدبية كتقكيميا إمٌا بالحسف كا 

مادتيا. كقد نشأت عند العرب في رحاب الدرس القرآني المبارؾ، فانبرت عمى آياتو الكريمة 
 تدرسيا، كتحاكؿ أف تستبيف مكامف الجماؿ في عباراتيا.

 ،ثـ سارت البلاغة العربية كنىمىتٍ عبر عصكر تاريخية طكيمة، فبدأت كصفة لمكلاـ الجيد
ميؤسسا عمى قكاعد لو فركعو كأقسامو، فكانت حمقة جامعة لعمكـ:  كما لبثت أف استكت عمما

 القرآف، كالأدب، كالنحك، كالنقد، كغدا كؿ عمـ مف ىذه العمكـ يدرس بلاغتو الخاصة بو.
كلعؿ ما عمؽ بالأذىاف مف أفكار يكاد يككف زعما كاعتقادا مؤسسا لدل الكثير مف 

شًرىت البلاغة   تيا عمى أنيا فقط استعارةه أثكاب باىتة قصر  فيالباحثيف كالطٌلاب؛ حينما حي
؛ كالحؽ أف حمقات مينيرة تـ إسقاطيا في تاريخ البلاغة ، كتكريةه كجناسه  ،، كسجعه ، ككنايةه كتشبيوه 

نٍطىقىةو تحكميا حدكد، كشركح، كتعريفات فمسفية جامدة أقرب  العربية، فتحنا أعيننا عمى بلاغة ميمى
 إلى الذكؽ كالفطرة.إلى حدكد النحك كالمنطؽ منيا 

كلمٌا كانت العمكـ تتجدد كتتطكر عبر الأزمنة؛ كأماـ الطريؽ المسدكد الذم كصمت إليو 
فكانت  ،عادة رسـ مسار لبلاغتناا أف ييبادر الميتمكف بالبلاغة إلى إعادة كاف لًزام ،البلاغة

، كمصطفى أميف، كأميف الخكلي، كأحمد أمي كالعقاد،  فدعكات: أحمد الشايب، كعمي الجارـ
زالة الغبار عميي ،كطو حسيف، لضركرة تطكير البلاغة بالرجكع إلى تراثنا ، مف خلاؿ تجاكز اكا 

النفسي، كالبياني كالأدبي؛  ما كقعت فيو البلاغة مف مآزؽ مع السكاكي، فتراكحت اتجاىاتيـ بيف
كالاحتكاـ  ،كالجماؿككاف أسمى ما تطمح إليو ىك التقميؿ مف ثقؿ القكاعد، كالاستعانة بعمـ الفف 

إلى سياؽ النصكص لتكضيح المبيـ فييا؛ كالاتجاه إلى دراسة الأساليب كخصائصيا كربطيا 
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الدرس البلاغي القديـ بما أيسعفكا بو مف إمكانيات، كاستطاع جيدىـ أف عف فنافحكا بالأدب، 
 ييزيؿ بعضا مف الغبار الذم تراكـ عمى ىذا العمـ عبر الأزمنة كالعصكر.

العديد مف النقاد كالباحثيف العرب المعاصريف في محاكلة  -بعد تمؾ الطائفة  -ؿ ثـ دخ
طى التاريخي، مف خلاؿ لإعادة صياغة البلاغة العربية مف منظكر لساني ييراعى فيو الميع

مكاد الميككنة لمدرس البلاغي العربي القديـ؛ بإدخاؿ ىذه المكاد المبثكثة في الالتفات إلى ال
العربية في أنساؽ دالة تيفسٌر فاعميتيا، كتجعميا إجرائية؛ رغبة منيـ في التأصيؿ لتمؾ البلاغة 

 المفاىيـ الرٌائجة في ميداف الدراسات النقدية؛ كمحاكلة لاسترجاع فضؿ السبؽ في اختراعيا.

كمف ىذا المنطمؽ كاف الدٌافع الرٌئيس لاختيار مكضكع الأطركحة المكسكـ بػ: الدرس 
ىك استعراض الإمكانات النقدية عند بات النقدية العربية المعاصرة ، يـ في المقار البلاغي القد

النقاد العرب الميعاصريف التي سخٌركىا في استجلاء المككنات الجمالية كالفنية، كالتقنية في 
ىؿ اعتبر مف خلاؿ الإجابة عف مجمكعة مف الأسئمة ىي: الدرس البلاغي العربي القديـ، 

د القدامى ذا فائدة؟ ىؿ استطاعكا تحريؾ الآلة المنيجية الميسخرة في محاكرة الميعاصركف جيي
القديـ؛ لتراث البلاغي ا محاكلاتيـ لتجديدي مكضكعييف فا بما ييفيد؟ كىؿ كانكا تيراثنا، كتطكيعي

؟ كما ىي الإضافات التي قدٌميا الميعاصركف أـ أنيـ تعسٌفكا، كتطاكلكا عميو، فجانبكا الصكاب
 ة العربية مف ناحية المصطمح، كالمنيج، كالتطبيؽ؟لمبلاغ

كالتي أثارتو مف زكايا كثيرة،  ،كحقيؽ بنا الإشارة إلى الدراسات السابقة في المكضكع
منيا: أطركحة دكتكراه بعنكاف التراث النقدم العربي كالتقكيؿ الحداثي المعاصر لمطالب  كنذكر

الماجستير بعنكاف البلاغة العربية في ضكء  أحمد رحيـ الخفاجي، كمذكرة مقدمة لنيؿ شيادة
البلاغة الجديدة مف خلاؿ مشركع محمد العمرم لمطالب عبد الرزاؽ بكعافية، كمذكرة أخرل 

ملامح تجديد البلاغة في كتاب البلاغة العربية قراءة أخرل لمحمد عبد المطمب قدميا  :بعنكاف
 الطالب عثماني عمار.
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البحث فيك المنيج التاريخي الكصفي، مف خلاؿ تسميط  كأمٌا المنيج الذم اعتمدتو في
الضكء عمى الدرس البلاغي في التراث العربي، ثـ عند أكائؿ المجدديف، كصكلا إلى تجميات 
ىذا الدرس في النقد المعاصر، كاعتماد الطريقة الأفقية في معالجة الدرس البلاغي القديـ في 

 زماف كمكاف محدٌديف.

ة أف تككف في مدخؿ كثلاثة فصكؿ كخاتمة؛ تناكلت في المدخؿ كاقتضت طبيعة الدراس
أكليات البلاغة في التفكير العربي القديـ؛ حيث قدمت لجذكر البلاغة مف خلاؿ أحكاـ نقدية 
عربية مف العصر الجاىمي كحتى العصر الأمكم، كما تلا ذلؾ مف رؤل نقدية كمحاكلات 

 الباقلاني، كالعسكرم، كالجرجاني.تأسيسية لمفكر النقدم العربي مع الجاحظ، ك 

محاكلات تجديد الدرس البلاغي عمى طريقة الأكائؿ "الفصؿ الأكؿ المعنكف بػ:  أمٌا
 ديد، ككانت بمثابة مآخذ سيجٌمت عمىافتتحتو بالمبررات التي سبقت ىذا التج فقد" المحدثيف

التي أكصمت البلاغة العربية إلى طريؽ مسدكد؛  البلاغة العربية خصكصا مع البلاغة السكاكية
فكاف أف ظيرت رؤية لبناء البلاغة العربية عمى القيمة الفنية كالابتكار مع أحمد الشايب، كرؤية 
كمنيج بركح تقميدية مع أميف الخكلي، كىي الحمقة التي لا يمكف الاستغناء عنيا في رصد 

ذلؾ جيد أحمد الشايب، كأميف الخكلي الذم مسار  تطكر الدرس البلاغي العربي كنقصد مف 
 يندرج في باب تيسير البلاغة العربية.
التجاكز  ليكرس "اتجاىات المعاصريف كمقارباتيـ النقدية"كيأتي الفصؿ الثاني المكسكـ بػ: 

كالتطكر الكاضحيف في تاريخ البلاغة العربية مف خلاؿ رصد منطمقات جديدة لمنقاد العرب 
لمناىج النقدية الحديثة كالمعاصرة، التي رفدت ما كاف متكفرا مف آليات المعاصريف؛ كىي ا

كمنيا: المنيج الأسمكبي، كالمنيج  ؛ كالتي كانت أكثر تقنية في رأييتحميؿ الدرس البلاغي
البنيكم، كنظرية القراءة كالتي عالج مف خلاليا نقادنا المعاصركف رصيدنا البلاغي لكشؼ 

 في التفكير العربي القديـ كمنيا النمكذج الجاحظي.كرصد حدكد الكعي بالمنيج 
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التقكيؿ الحداثي لمتراث النقدم الذم مبحث في و لالعمؿ في الفصؿ الثالث فقد كرست أما
مف خلاؿ مكازناتيـ بيف مباحث بلاغية كدراسات كذلؾ ، النقاد العرب المعاصريف حممتو جيكد

ىذه  ،الكلاـ، كالشعرية، كالتناص التي يتككف منيأسمكبية كالعدكؿ، كالتخييؿ، كالنحك، كالبنيات ا
إسقاطات لمفاىيـ نقدية شاعت مجرٌد ف أنيا يالمعاصر  النقاد ل بعضير  دراسات الاسمكبية الٌتيال

كالمادة الصكتية كالإيقاعية  بمفاىيـ عصرية فقط، كأف مفاىيـ أيخرجتكقد  عند الجرجاني كغيره،
 في بلاغتنا القديمة ييمكف أف تكفر مادة لسانية كاصفة لمنص الشعرم.

ت ىذه فقد اختتم ،ميغيًّا بنتائج كأىداؼ عممي كجب أف يككف بحث كؿٌ كلمٌا كاف 
بخاتمة تضمنت ما تكصمت إليو مف نتائج حكؿ المكضكع الذم يبقى باب الاجتياد  الأطركحة
 .مفتكحيف عمى كؿ إسياـ -كمف دكف شؾ -و فيكالإضافة 

اف القرآف الكريـ أكؿ عمؿ مصادره كمراجعو التي يقكـ عمييا؛ فقد ك كلا شؾ أف لكؿٌ 
لبلاغة كالنقد ، تمتو في الرتبة جممة مف المصادر القديمة المعركفة في ميداف امصادر عممي

عج كاف مف أىميا كتابا از القرآف الباقلاني، كالشعر الحيكاف، كالبياف كالتبييف لمجاحظ، كا 
ؿ لعبد القاىر الجرجاني؛ ثـ مجمكعة مف المصادر ئكالشعراء لابف قتيبة، كالأسرار كالدلا

لأميف الخكلي،  القكؿ كتاب الأسمكب لأحمد الشايب، ك ففٌ نحك كالمراجع الحديثة كالمعاصرة 
ات الصكتية، ككتاب التفكير البلاغة العربية أصكليا كامتداداتيا كالمكازنمحمد العمرم  ككتابا

محمد  كتاباالبلاغي عند العرب لحمادم صمكد، كالأسمكب كالأسمكبية لعبد السلاـ المسدم، ك 
 .قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، كالبلاغة العربية قراءة أخرلعبد المطمب 

تذكر، كذلؾ راجع أمٌا الصعكبات التي كاجيتيا في إنجاز ىذا العمؿ فيي قميمة كلا تكاد 
إلى الانفتاح كالتطكر الذم تشيده المكتبات العربية كرقية أك الكتركنية؛ كما أتاحتو مف تكفر 

 لممراجع كالمصادر كخاصة في ىذا المكضكع.
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و بخالص التقدير ككافي الشكر للأستاذ أتكجٌ لا يسعني إلٌا أف في ختاـ ىذه الدراسة ك 
رافقني في جميع أطكار بناء ىذا العمؿ بالتدقيؽ، كالتكجيو الذم  ملاس مختارالدكتور الفاضؿ 

 .كالتصكيب، كالمناقشة، كالاقتراح إلى غاية نضكجو كاستكائو عمى ما ىك عميو
كما لا يفكتني أف أتقدٌـ بخالص شكرم إلى لجنة المناقشة المكقرة الٌتي تجشٌمت مشقٌة 

 .افقراءة ىذا البحث كمناقشتو، فميا كؿٌ التقدير كالامتن
 .وعمى صحابتو والتابعين بإحسان إلى يوم الدين محمدكسمـ عمى سيدنا  اللهكصمى 

 
 م8148جوان  88ىـ4149شوال  41مسيف في: 
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 أوليات البلاغة في التفكير الأدبي العربي القديم:
 . نشأة البلاغة العربية:4

 :)العصر الجاىمي(البلاغة بين الكفاءة التعبيرية والقدرة الاقناعية 4.4
رىاصات        لا شؾ أف البلاغة العربية ككؿ عمـ مف العمكـ كانت ليا بكادر أكلية كا 
نما مرت بمراحؿ جعمتيا تتدرج كتتطكر ، فالبلاغة العربية لـ تصؿ إلينا ناضجة ؛زمنية كا 

ذا أردنا تتبع ىذا العمـ  لتجد ليا مكضع قدـ في الحياة مثميا مثؿ العمكـ الأخرل. كا 
 فيجدر بنا العكدة إلى العصر الجاىمي لنتممس جذكره الأكلى كبداياتو. ،تاريخيا
يبرز  ،كانت تعبر عف إعجابيا ببلاغة القكؿ -التراثتحفظ كتب  -كالعرب كما       

في الشعر  قصائدىـلأكصاؼ الفنية التي كصفكا بيا ذلؾ مف خلاؿ الملاحظات النقدية كا
 1" فجعمكىا كبركد العصب، ككالحمؿ كالمعاطؼ، كالديباج كالكشي، كأشباه ذلؾ"  كالخطابة

اعترافا  ،لبارعيف في نظـ الشعرالشعراء ا مىيطمقكف ألفاظا خاصة كمميزة ع كانكاكما 
كتنكييا بأفضميتيـ عمى غيرىـ، فأطمقكا ألقابا " تدؿ عمى حسنيـ في رأييـ مثؿ  ،بكفاءتيـ

 .2الميميؿ، كالمرقش كالمنحؿ، كالمتنخؿ، كالأفكه، كالنابغة"
ككانت العرب قديما تعرض شعرىا عمى قريش فما استحسنتو كقبمتو كاف مقبكلا كما       
 مرة فأنشدىـ قكلو: عمقمة الفحؿعمييـ  ـو كاف مردكدا. فقداستيجنت

 3ىَلْ مَا عَمِمْتَ وَمَا اسْتُودِعْتَ مَكْتُومٌ *** أَمْ حَبْمُيَا إِذْ نَأَتْكَ اليَوْمَ مَصْرُوم
 ىذه سمط الدىر. :فقالكا لو   
 ثـ قدـ إلييـ في العاـ المكالي فقاؿ:   

 .4طَرُوبٌ *** بُعَيْدَ الشّبَاب عَصْر حَانَ مَشِيبطَحَا بِكَ قَمْبٌ فِي الحِسَانِ 
كٌـ فييا ؛كأسكاؽ يتناشدكف فييا أشعارىـ معرب نكادككانت ل        عمى أف أشير مف حي

دـ، كيجتمع عنده الشعراء لينشدكه شعرىـ أالذم كانت تضرب لو قبة مف  النابغة الذٌبياني
                                         

 .571هـ، ص5221، دار ومكتبة الهلال، بٌروت، 5ج الجاحظ أبو عثمان، البٌان والتبٌٌن،1
2

 .51، ص ، دار المعارف، القاهرة، د.ت7طالبلاغة تطور وتارٌخ، شوقً ضٌف، 
3

 .36م، ص  5713-هـ 5131، المطبعة المحمودٌة، القاهرة، 5السٌد أحمد صقر، شرح دٌوان علقمة الفحل، ط
4

 .7، والسٌد أحمد صقر، مرجع سابق، ص551م، ص 5765دار الثقافة، بٌروت،  ، 5ج الأصفهانً، كتاب الأغانً، أبو الفرج
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عمى بنات  حسٌاف، كقدٌـ الخنساءحكـ للأعشى كفضمو عف فيحكـ عميو، كمف ذلؾ أنو 
 .اجنسيا لمٌا أنشدتو قصيدة في رثاء أخييا صخر 

كيقصد الأعشى  -كبمغ الأمر بالنابغة أف يقكؿ لمخنساء: لك لا أف أبا بصير      
 .أنشدني لقمت أنؾ أشعر الجف كالإنس-ميمكف
أنا اشعر  :عمى أف حساف بف ثابت لما سمع ىذا الحكـ ثار عمى النابغة كقاؿ لو      
 فقاؿ حساف: حيث أقكؿ: ؟كمف جدؾ. فقاؿ لو النابغة: حيث تقكؿ ماذا ،كمف أبيؾ ،منؾ

 1لَنَا الجَفَنَاتَ الغُرّ يَمْمَعْنَ بِالضّحَى *** وَأَسْيَافُنَا يَقْطُرْنَ مِنْ نَجْدَةٍ دَمَا
كلكنؾ أقممت جفانؾ كأسيافؾ، كفخرت بمف كلدت كلـ  ،أنت شاعر النابغة:فقاؿ لو       

تفخر بمف كلدؾ، كقمت: يممعف بالضحى، كلك قمت: يممعف بالدجى لكانت أبمغ في 
 .2كقمت: يقطرف. كلك قمت: يجريف لكاف أفضؿ ،المديح؛ لأف الضيؼ في الميؿ أكثر

 لك قمت: لو النابغةثـ قاؿ 
 3عَنكَ وَاسِع أى** وَلَوْ خِمْتُ أنّ المُنْتَ * فَإِنّك كَالّميْلَ الّذِي ىُو مُدْرِكِي

إننا لك أمعنا النظر في مثؿ ىكذا أحكاـ جاز لنا أف نتممس جذكر البلاغة في       
كأحكاميـ الذكقية عمى أعماليـ ففي " تعميقات النابغة كملاحظاتو ما  ،تعميقات الجاىمييف

كأنيـ كانكا ييعدكف في  ،يدؿ عمى أف الشعراء الجاىمييف كانكا ييراجعكف بعضيـ البعض
ثنايا ميراجعاتيـ لبعض الآراء كالمعاني كالألفاظ"

4. 
كصفو الجمؿ  بعيالضي  عمى المتممس -مرة  –كييركل أف طرفة بف العبد أعاب       

 بالصيعرية، كىك كصؼ خاص بالنكؽ عندما قاؿ:
 *** بِنَاجٍ عَمَيْوِ الصّيْعَريّةَ مُقْدَمِ  حتِضارهِاليَمّ عِندَ ا ىوَقَدْ أَتَنَاسَ 

 .5: استنكؽ الجمؿ -كىك طفؿ صغير -فقاؿ طرفة 
                                         

1
 .257م،ص5772 -هـ5252، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، 2حسان بن ثابت الأنصاري، شرح وتقدٌم، طعبدا مهنا، دٌوان 

2
 .552،مرجع سابق، ص5ج الأصفهانً، كتاب الأغانً، أبو الفرج

3
، 1، بٌروت، لبنان، ط، النابغة الذبٌانً، دٌوان النابغة الذبٌانً، شرح وتقدٌم، عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمٌة121المرجع نفسه، ص

 .34م، ص5774 -هـ 5254
4

 .52شوقً ضٌف، البلاغة تطور وتارٌخ، مرجع سابق، ص
5

، 5761، 1أبو عبٌد البكري، فصل المقال فً شرح كتاب الأمثال، تحقٌق: إحسان عباس وعبد المجٌد عابدٌن، مؤسسة الرسالة، بٌروت، ط 

 .575ص
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الكاردة في لقد كاف الشعراء قديما ينقحكف أشعارىـ، كيدققكف في المعاني كالألفاظ       
القصيدة، كمف أىـ مف عرؼ عنو ذلؾ: زىير بف أبي سممى الذم اشتير بالحكليات، 

 ،كالحطيئة ،ككاف يدقؽ قصائده جيدا حتى قاؿ فيو الأصمعي " زىير بف أبي سممى
 .1كأشباىيما عبيد الشعر لأنيـ نقحكه كلـ يذىبكا فيو مذىب المطبكعيف"

كانكا ييدفكف إلى إخراج نص أك قصيدة راقية في كلعؿ شعراء مثؿ زىير كالحطيئة       
 ،ر ما كاف بعض الشعراء يحبسكف أشعارىـ عندىـ حكلا كاملامٍ معانييا كألفاظيا " كلأى 

 .2كبعدئذ يعرضكنو عمى الناس" ،ثـ ييذبكف ما ينتجكف ،ينتجكف في بعضو

، كأنو ىك كالحطيئة سيداف ف       ي ىذا إف حرص النابغة عمى تجكيد شعره ييحترـ
مثؿ: زىير  ة الانطباعية الصادرة عف الشعراءالمجاؿ دكف منازع، فكانت الأحكاـ النقدي
كالاستعارات كالتشبييات  ،كما الصكر البيانية ؛ىي الأرضية الأكلى لظيكر عمـ البلاغة

عمى أنيـ ييتمكف كثيرا بجميؿ الكلاـ كأبمغو في الكصؼ  الكاردة في أشعارىـ إلا دليلا
 كالتصكير.

 :)عصر صدر الإسلام(أحكام نقدية عمى أسس أخلاقية 8.4

مكحيا إليو  ،عميو كسمـ اللهسبحانو كتعالى نبي الأمة الأكرـ محمد صمى  اللهأرسؿ       
إنو القرآف الكريـ المعجزة  ،كالعرب قاطبة ،بأكبر معجزة ككنية خالدة تحدل بيا قكمو

سبحانو كتعالى بمساف عربي مبيف   الله الخالدة عمى مر العصكر كالأزمنة، كالذم أنزلو
نَّوي لىتىنٍزًيؿي رىبٍّ الٍعىالىمًيفى )﴿ قاؿ تعالى: كحي الٍأىمًيفي )192كىاً  ؿى بًوً الر  مىى قىمٍبًؾى 193( نىزى ( عى

بًيٍّ ميبًيفو )194لًتىكيكفى مًفى الٍمينٍذًرًيفى )   195-192سكرة الشعراء: ﴾ (195( بًمًسىافو عىرى

 -كبلاغتيا عمى فصاحتيا –الذم سحر العقكؿ كالأفئدة، كلـ تستطع العرب كىك        
عميو كسمـ الله  ما جعميـ يتيمكف الرسكؿ صمى ،مف مثمو سكرةأف تأتي بمثمو أك ب

، فيك عميو كسمـ اللهبالجنكف، كالسحر، كغيرىا مف الأكصاؼ التي كاف بريئا منيا صمى 
                                         

1
 .56، صهـ 1423، دار الحدٌث، القاهرة ،5، جوالشعراء الشعر،عبد الله بن مسلم ابن قتٌبة

2
 .325، ص م1996، مكتبة نهضة مصر، د.ط، أسس النقد الأدبً عند العرب ،أحمد أحمد بدوي
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ث حكمة، كلـ يتكمـ إلا بكلاـ قد حؼ فمـ ينطؽ إلا عف ميرا الجاحظ " كما قاؿ
 1"بالعصمة

 اللهالرسكؿ صمى  باني أف الكليد بف المغيرة سمعكعف سحر القرآف الكريـ كبيانو الرٌ       
 ،فعاد إلى قكمو كأخبرىـ متعجبا مف سماعو ذلؾ الكلاـ ،عميو كسمـ يقرأ القرآف الكريـ

 .2ره أيضاحى كأف محمدا قد سى  ،فاتيمكه بأنو صبأ
عميو كسمـ جعؿ الناس ينصرفكف  اللهإف الديف الجديد الذم جاء بو الرسكؿ صمى       

منشغميف عنو بالديف الجديد، كلكف مف جية  -في تمؾ الفترة  -عف الشعر انصرافا كاضحا
ثانية فقد امتطى ىذا الفف القكلي مجمكعة مف الشعراء المتمرسيف مف أمثاؿ: حساف بف 

محمد  مي كالمسمميف، كعف الرسكؿ مة لمدفاع عف الديف الإسلاكسي شعرهثابت مستخدما 
 صمى ا﵀ عميو كسمـ.

كيتذكقو في الكثير مف الأحياف، كلـ  ،عميو كسمـ يسمع الشعر اللهككاف النبي صمى       
 .3يكف يتحرج منو

عميو كسمـ كاف ييعجب بالشعر متى ما كاف صادقا كخاليا  اللهثـ إف النبي صمى       
حينما  لػ : كعب بف زىيربردتو  عميو كسمـ لعبث؛ كمف ذلؾ أنو أعطى صمى ا﵀مف ا

 .شده قصيدتو : بانت سعادأن
 كييركل عنو صمى ا﵀ عميو كسمـ أنو كاف يتمثؿ بقكؿ طرفة بف العبد:  

 4سَتبُْدِي لَكَ الأيّامُ مَا كُنْتَ جَاىِلًا *** وَيَأْتِيكَ بِالَأخْبارِ مَنْ لَم تُزَوّدِ 

كر فظ، فقد ذلقد كاف النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ ييتـ كثيرا كييعنى باختيار الم      
كلكف  ،عميو كسمـ كاف يقكؿ: " لا يقكلف أحدكـ خبثت نفسي الله أف الرسكؿ صمى الجاحظ
  .5قست نفسي كراىة أف ييضيؼ المسمـ الخبث إلى نفسو"ليقؿ 

                                         
1
 .51مرجع سابق ص، 5221دار ومكتبة بٌروت،  ،2ج الجاحظ أبو عثمان، البٌان والتبٌٌن، 
2

 . 254هـ، ص5257، 5ق: محمد حسٌن شمس الدٌن، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط، تحق6ٌابن كثٌر، تفسٌر القرآن العظٌم، جٌنظر: 
3

 .12م، ص5776 –هـ 5257ٌنظر: مصطفى عبد الرحمان إبراهٌم، فً النقد الأدبً القدٌم عند العرب، د.ط، مكة للطباعة، 
4

، م2112 -هـ5221، 1ت، لبنان، طدار الكتب العلمٌة، بٌرو طرفة بن العبد، دٌوان طرفة بن العبد، تحقٌق: مهدي محمد ناصر الدٌن،

 .27ص
5

 221ص ، ه 1121، 2، طبٌروت –دار الكتب العلمٌة ، 1جالجاحظ أبو عثمان، الحٌوان، 
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عميو كسمـ في  اللهعنو عف منيج الرسكؿ صمى  الله لـ ينحرؼ أبك بكر الصديؽ رضيك 

كم عنو أنو كجد رجلا  رؤيتو لمشعر؛ فقد كاف يتذكؽ الكلاـ بحس مرىؼ، كمف ذلؾ ما ري
رضي  ، فظف الصديؽاللهيحمؿ ثكبا فقاؿ لو: ىؿ تبيع الثكب؟ فقؿ لو الرجؿ: لا عفاؾ 

عميو ، فقاؿ: لقد عممتـ  فتأذل منيا إذ ظف أف معناه الدعاء ،عميو دعا أف الرجؿ عنو الله
 .1اللهلك كنتـ تعممكف، قؿ: لا كعافاؾ 

كم -عنو اللهككاف رضي        عمى ما سكاه مف  النابغة الذبيانيأنو ييفضؿ  -فيما ري
 .2الشعراء قائلا: "ىك أحسنيـ شعرا كأعذبيـ بحرا كأبعدىـ قصرا"

كاشتير  ،عنو مف أحفظ الناس لمشعر الله كاف رضي أما عمر بف الخطاب فقد      
عنو ييصدر أحكاما عمى الشعراء مفضلا النابغة عمى  اللهبذلؾ بيف الخمفاء، ككاف رضي 

كأشعر شعراء  ،عنو  أشعر غطفاف اللهغيره مف الشعراء "فالنابغة في رأم عمر رضي 
 .3عبس كذبياف الشعر مف عنترة كمف عركة بف الكرد كمف الشماخ"

 تحدث مع كفد مف بني غطفاف فقاؿ:عنو  الله أف عمر بف الخطاب رضي كيركل      
 أم شعرائكـ الذم يقكؿ؟

 4بِيَ الظّنُونُ  تُظنّ  قًا ثِيَابِي *** عَمَى خَوْفٍ مَ أَتَيْتُكَ عَارِيًا خ
 فقالكا: النابغة.   

 فقاؿ: أم شعرائكـ الذم يقكؿ؟   
 5وليس وراءَ الِله لممرءِ مذىبُ *** تْرُكْ لِنفْسِكَ رِيبَةً أفَمَمْ  حَمفْتُ 

 .6شعر شعرائكـألنابغة، قاؿ ىذا قالكا: ا   
 

                                         
1

 .257مرجع سابق، ص ،5ج، البٌان والتبٌٌن،الجاحظ أبو عثمان
2
 .73م، ص2117، د.ط، دار الطلائع، القاهرة، 5ٌن، جمحمد عبد الحمٌد محً الد تحـ:،العمدة فً صناعة الشعر ونقده،بن رشٌق القٌروانًا
3

 .12مرجع سابق، صمصطفى عبد الرحمان إبراهٌم، فً النقد الأدبً القدٌم عند العرب، 
4

 .51مرجع سابق، صالنابغة الذبٌانً، دٌوان النابغة الذبٌانً، شرح وتقدٌم، عباس عبد الساتر، 
5

 .25المرجع نفسه، ص
6

النابغة الذبٌانً، دٌوان النابغة الذبٌانً، شرح  و ،61، صمصطفى عبد الرحمان إبراهٌم، فً النقد الأدبً القدٌم عند العرب، مرجع سابق

 25صوتقدٌم، عباس عبد الساتر، مرجع سابق، 
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 :)العصر الأموي(أحكام نقدية وفق أطر جمالية إنسانية ودينية4.4

لـ يختمؼ العصر الأمكم كثيرا عف عصر صدر الإسلاـ في مختمؼ النكاحي سكاء       
حياة ى لإكتحكليا  ،تجاكز العرب لحياة الباديةالأدبية، أك الاجتماعية، الميـ إلا مف ناحية 

ككاف طبيعيا أف ينعكس ذلؾ عمى حياتيـ الفكرية في مجاؿ  -نسبيا -الحضارة كالمدينة
فكاف طبيعيا أف ينمك النظر في بلاغة  ،السياسة كالديف " كنما العقؿ العربي نمكا كاسعا

. عمى أف تمؾ 1لشعراء"بؿ في مجاؿ الشعر كا ،في مجاؿ الخطابة فحسب...لا الكلاـ
نما التغير كاف في نسبة الذكؽ الذكؽ تغير مف ، فالملاحظات لـ تتغير بصفة مطمقة؛ كا 

 الطبيعة البدكية إلى حياة الحاضرة. 
فكاف أف فتح  ؛خصكصا ما تعمؽ بالمدح كاليجاء ،كلعؿ ميداف الشعر كاف أخصب      

ميـ يحجكف إلييـ مف كؿ فج طالبيف الخمفاء كالأمراء الباب كاسعا أماـ الشعراء ما جع
 المكافآت التي رصدت في ىذا المجاؿ.

كساعدىـ في ذلؾ كنتيجة لذلؾ استقر التنافس بيف الشعراء تياجيا كامتداحا،       
 ،ف فكانكا يتلاقكف في النكادم، كالأسكاؽ، كالمساجد يتدارسكف الشعرداستقرارىـ في الم

كىذا لكف مف النقد العممي يقكـ بو الشعراء  ني"كيتخيركف الأجكد مف الألفاظ كالمعا
لمشعر كطابت لو  كقد ساعد عميو سلامة أذكاؽ الخمفاء كالأمراء الذيف ىشكا ،أنفسيـ
 .2كرغبكا في مديح جيد يرفعيـ إلى مصاؼ الأتقياء" ،أنفسيـ
 كممف عيرؼ عنو اىتمامو بالشعر كالتشجيع عميو الخميفة عبد الممؾ بف مركاف      

 كسميماف بف عبد الممؾ، كالحجاج بف يكسؼ الثقفي، كغيرىـ مف أمراء بني أمية.
 ثـ إف عبد الممؾ بف مركاف كاف أكثرىـ اىتماما كمناقشة لمشعراء في شعرىـ، كمف ذلؾ:

 تعميقو عمى قكؿ كثير عزة في قكؿو يمتدح بو عبد الممؾ بف مركاف الخميفة:
 3يَاذالسدى سَرْدَىَا وَأَ *** أَجَادَ المُ  صِينَةٌ حَ  لَاصٍ عَمَى ابْنِ أَبِي العَاصِي دِ 

 فقاؿ لو عبد الممؾ: أفلا قمت كما قاؿ الأعشى لػ:  ابف معد يكرب:
ذَا تَجِيءُ كَتِيبَة مَمْمُـــــومَة ***   ايَ لَ اينِ  ونَ دُ ى الذّائِ خشَ يَ  يباءَ شَ وَاِ 

                                         
1

 .53، صمرجع سابقالبلاغة تطور وتارٌخ، شوقً ضٌف، 
2

 .542م، ص5757، النقد الأدبً فً أطوار تكوٌنه عند العرب، د.ط، دار الطباعة المحمدٌة، محروس منشاوي الجالً
3

 .63م، ص5755 -هـ 5175، دار الثقافة، بٌروت، لبنان، كثٌر عزة، دٌوان كثٌر عزة، جمع وشرح: إحسان عباس
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 1مًا أَبطْاَلَيَــــــاعْمتَضْرِبُ مُ ةٍ *** بِالسّيفِ ـنّ غَيْر لَابِسِ جُ  نْتَ المُقَدّمَ كُ 
لأنو صكٌر  ،كنرل أف الخميفة عبد الممؾ بف مركاف يحفؿ ببيت الأعشى كمثاؿ      
 ككصفو بأكصاؼ الشجاعة كالبطكلة. ،الممديكح

 فأنشده قكلو: عمى عبد الممؾ بف مركاف، كمثؿ ذلؾ حيف دخؿ جرير
 2عَشِيّةَ ىَمّ صَحْبُك بِالرّوَاحأَتَصْحُو أَمْ فُؤادُكَ غَيْرَ صَاحِ *** 

 فقاؿ لو عبد الممؾ: بؿ فؤادؾ، فمما أتـ جرير إلى قكلو:
 3أَلَسْتُم خَيْرَ مَنْ رَكِبَ المَطَايَا *** وَأَنْدَى العَالَمِينَ بُطُونَ رَاحٍ 

فجعؿ جرير ييرددىا كالخميفة  ،جعؿ ذلؾ عبد الممؾ بف مركاف يقكؿ: رددىا عميٌ       
 .4ذلؾ كيقكؿ: مف منكـ يمدنا بمثؿ ىذا أك ليسكت، كأمر لو بمائة مف الإبؿ"يىطٍرىب ل
ككثرة حكاضرىا دكر  ،عصر الأمكييف اع رقعة الدكلة الإسلامية فيلقد كاف لاتس      

فزخرت بآداب كعمكـ شتى، كنشأت في تمؾ  ،في ازدىار الحياة في مختمؼ مناحييا
متأثرة بنكعية العمكـ السائدة كأنماط التفكير  ،الحكاضر تيارات مختمفة في نظـ الشعر كنقده

الرائجة في كؿ بيئة، فظيرت ثلاث مدارس نقدية في ىذا العصر كىي: مدرسة الحجاز، 
 .كمدرسة الشاـ، كمدرسة العراؽ

 مدرسة الحجاز:4.4.4
 ذه البيئة أنيا احتكت نكعيف مف الحياة:ييعرؼ عف ى

/ حياة الميك كالترؼ نتيجة لمثراء الفاحش، كانتشار المغنييف، كالمغنيات مف غير العرب 1
الكافديف مف أمصار مختمفة، كأصبحت محجة كذلؾ لمعديد مف الأعياف كالمشيكريف مف 

  الأثرياء.
كالرقة كالركح الإنسانية " تبعا لأدب ىذه لقد طبع النقد في ىذه البيئة بطابع الذكؽ       
كتذكؽ رفيع لمجماؿ كأساليب  ،كطرؼ ،كخفة ،الذم شاع فيو ما شاع مف رقة ،البيئة
 .5القكؿ"

                                         
1
 الأعشى الكبٌر، ، و322ص  ،2ج ،، د.تجدة –دار المدنً ، د.ط، محمود محمد شاكر: ـ، تحطبقات فحول الشعراء، الجمحً بن سلّاما

 .11صشرح وتعلٌق، مجد حسٌن، الناشر: مكتبة الآداب بالجمامٌزت، دٌوان الأعشى الكبٌر مٌمون، 
2

 .65ص ،1بشرح محمد بن حبٌب، تحقٌق: نعمان محمد أمٌن طه، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط دٌوان جرٌرجرٌر، 
3

 .55، صالمرجع نفسه
4

 .22م، ص 1975، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، د.ط، 5، جالأمالً وٌلٌه الذٌل والنوادر وكتاب التنبٌهبغدادي، القالً ال

 .63، ص، د.تمصر – منشأة المعارف بالإسكندرٌة،د.ط،  تارٌخ النقد الأدبً والبلاغة حتى القرن الرابع الهجري، زغلول سلاممحمد 5
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كقد اشتير بالنقد الشعرم في تمؾ المرحمة ناقداف بارعاف كمتميزاف ىما: ابف أبي       
 ،مزٌاحة نيا أنيا كانت ظريفةثر عكالتي أي  ،كالسيدة سيكينة بنت الحسيف بف عمي ،عتيؽ

 ،الشعراء، فكاف أف أصبحت النساء تيدليف بدلائيف في ىذا الميداف يرتاده ككاف ليا نادو 
 مساىمة في تطكير كتقكية الذكؽ الأدبي.

كمما ييركل أف الشاعر جرير جاء إلى باب السيدة سيكينة يستأذف عمييا فمـ تأذف       
 ت لو: تقكؿ لؾ سيدتي: أنت القائؿ:لو،  كدفعت إليو بجاريتيا فقال

يّارة فَارْجِعِي بِسَلَام وقتُ دَةُ القُمُوبِ وَلَيْس ذَا *** صَائِ  كطَرَقَتْ   1الزِّ
 ،كأدنيت مجمسيا ،كرحبت بيا ،قاؿ: نعـ. فقالت لو: تقكؿ لؾ سيدتي: أفلا أخذت بيدىا   

 .2كقمت ليا ما ييقاؿ لمثميا: فادخمي بسلاـ
تذكقت بحسيا الجانب  -كىي المرأة الأنثى الحساسة – السيدة سيكينةككاضح أف       

كىك مما يدؿ  ؛دراؾ كاسع لممعاني كذكؽ نقدم راؽعف إ نـلعاطفي. ثـ إف نقدىا لمبيت يا
كعمى تفتح العقؿ العربي كتبصره بالقكاعد كالأصكؿ التي  ،عمى شيكع الذكؽ الأدبي الرفيع

القكـ كتجاكزىا الرجاؿ إلى  يقكـ عمييا فف الأدب، كعمى تمكف ممكة النقد في نفكس
 النساء.
شاع فييا كثيرا شعر الغزؿ، فمـ  كناؿ ابف أبي عتيؽ شيرة كبيرة في تمؾ الفترة التي      

 ةتناكؿ ىذا الغرض بالنظر كمحاكل جاه النقد إلىكىي ات ،يشذ ابف أبي عتيؽ عف القاعدة
 -إف صح التعبير –التقكيـ، كقد كىرٌس ابف أبي عتيؽ كقتو كجيده لتصحيح ىذا الغرض 

كأصكلا كمقاييس في نقد  ،كتكمـ فيو بما يصمح أف يككف أسسا ،حتى " جعؿ ذلؾ شغمو
 .3الأدب"
فكاف ييقىدٌميو عمى ما سكاه  ،ربيعةعمى شعر ابف أبي  كأكثر ما اشتغؿ ابف أبي عتيؽ      

ميمو إلى ابف  تبريرك الغرض المعركؼ عنو كىك الغزؿ، محاكلا  ،مف الشعراء في المذىب
كدرؾ لمحاجة ليست  ،كعمكقا بالنفس ،فيقكؿ عف شعره: أف لو "نكطة بالقمب ،أبي ربيعة

 .4غيره" شعرل
                                         

1
 .771 مرجع سابق، ص ،2ج دٌوان جرٌر،

 .22، ص، مرجع سابق 5ج الأصفهانً، كتاب الأغانً، أبو الفرج2

 .551م، ص1978، ، القاهرةمكتبة الشبابد.ط،  ،عربعند ال الأدبًفً النقد  ،محمد طاهر دروٌش3
 .32 -35، ص،مرجع سابق 5ج الأصفهانً، كتاب الأغانً، أبو الفرج4

http://www.iraqnla-iq.com/opac/index.php?q=%22%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%B7%D8%A7%D9%87%D8%B1%20%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4%22&hl=ara
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 .1كيضع اليناء مكضع النقب" ،كيقكؿ في مكضع آخر عنو أنو: "يبرئ القرح
تنـ عف كعي نقدم بدرجة  ،إف مثؿ ىذه الأحكاـ النقدية الصادرة عف ابف أبي عتيؽ      

فنراه يقكؿ في مكضع آخر:" أنا بالحسف  ؛معينة، كبتطكر كاضح في الذكؽ النقدم الأدبي
 .2عالـ نظٌار"

كمدل  ،قكؿ الشاعر في النفكسلقد نبو ابف أبي عتيؽ إلى الأثر النفسي الذم يتركو       
مطمعة  ،مرىفة الإحساس ،فكانت رؤيتو النقدية نابعة مف نفس ذكاقة ،ما يحدثو مف بيجة

 كما يشيع فيو مف طرائؽ تفكير. في بيئتيا كزمنياعمى ما يدكر 

 بيئة العراق:  8.4.4
كتنكعيا إف ما ييمىيٌزي بيئة العراؽ عف بيئة الشاـ كالحجاز ىك تعدد الأغراض       

فكاف انعكاسا لمشعر الجاىمي القديـ لاجتماع عدد كبير مف  ؛كاليجاء، كالفخر، كالكصؼ
ىـ الشعراء  ،الشعراء الذيف يتناكلكف الأغراض السابقة الذكر  -فييا  –أىحٍمىتٍ كأىذٍكىتٍ ىًمى

 فكانت بيئة خصبة مف الناحية الإنتاجية، كخصبة مف ناحية تطكر النقد ،العصبية القبمية
 كشيكعو فييا.

نيكحى الإنساف العراقي إلى العيش في نظاـ القبيمة         -المعركؼ عند الجاىمييف  -إف جي
عمى ؛الكثير مف الشعراء لتناشد الشعر، كتقكيمو -في مجالس عديدة  -جعميا تستقطب  

أف أكثر الأغراض تناكلا مف طرؼ شعراء العراؽ في تمؾ الفترة ىك غرض اليجاء، كمف 
 و جرير كالفرزدؽ كغيرىما.ئشعرا
إف طبيعة البيئة العراقية الممتزمة بقيـ كتعاليـ الديف الإسلامي، ككذا المقكمات ثـ       

جعمت الشعر ينتحي ناحية الاحتفاء بالكرامة  ،الأخلاقية المعركفة عند الإنساف العربي
ف الشعراء السير في متجاكزا بذلؾ تمؾ الرؤية القديمة كالتي تقتضي م ،الفردية كالجماعية

ككؿ ذلؾ كاف سببو نمك الحركات  ،ؿ ما يؤمركف بو مف طرؼ الممكؾ كالقادةظ
 .3السياسية

                                         
1

 .226 -21، ص،مرجع سابق5ج الأصفهانً، كتاب الأغانً، أبو الفرج
2

 .226، صالمرجع نفسه
3

 .262م، ص5،5776طمحمد أحمد العزب، عن اللغة والأدب والنقد، دار المعارف، 
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ا الجانب النحكم كالمغكم كثيرا في العراؽ بفضؿ اشتغاؿ الكثير مف الميتميف       لقد نىمى
معتمديف أصكلا نحكية كمكضكعية "  ،في محاكلة لتقكيـ النص الشعرم كتقييمو ،عميو

دث مف فكثيرا ما كاف النحكيكف كالمغكيكف يشترككف مع الشعراء في لقاءاتيـ فيحدث ما يح
حضار الدليؿ لإثبات صحة الرأم" ،الجدؿ مىمسائؿ نحكية كلغكية تبعث ع  .1كا 

، كما شتى مف مناح –في تدارس المفظ  -كىذه المدرسة ،لقد تعمؽ نقاد ىذه البيئة      
الأثر النفسي كالانطباع الذم يتركو النص في النفكس. كأكرد صاحب الأغاني لـ يغفمكا 

الرمة مع  مكمف ذلؾ: اجتماع ذ ،مثالا يبرز فيو كيفية تدارسيـ لمقكؿ بالدليؿ كالحجة
 عنبسة الفيؿ، فقاؿ عنبسة " نقمتي لذم الرمة، كسمعتو يينشد يقكؿ:

 2بِالْألبابِ  مَا تَفْعَلُ الخَمْرُ  فَكَانَتَا *** فَعُولِينكُونَا قَالَ الُله  ينانوَعَ 
﵀ ، كلا إلو إلا اللهمت لو كفعلا قمت: مفعكلاف؟ فقاؿ: لك قمت: سبحاف ا﵀، كالحمد ققاؿ: ف

فعكليف بالألباب كأراد  االرمة ككن كنؾ أردت القدر كأراد ذأكا﵀ أكبر كاف خيرا لؾ، أم 
 .3فعكلاف" عينافعنبسة ك 
 -في ىذه البيئة -إف مف أطرؼ ما يمكف أف ينقؿ في مجالس تدارس الشعر       

إشراؾ امرأة في  –كما في بيئة الشاـ  –مناقشة كقعت بيف الفرزدؽ كزكجتو النكار يبرز 
فقاؿ الفرزدؽ ليا " كيؼ شعرم مف شعر جرير؟ قالت: قد شاركؾ في  محاكلة نقد الشعر،
حمكه كغمبؾ في ميره"

4. 
مف خلاؿ كضع اليد  ،تطكير النص الشعرمىك في ىذه البيئة لقد كاف ىدؼ النقد       

عمى مكامف القبح فيو لتلافييا، كعمى مكاضع الجماؿ لتكريسيا كفؽ قكاعد معينة، كأجمؿ 
  الشعر عندىـ ما كانت لو حلاكة كأثر في النفس باؽ.

 
 
 

                                         
1
 .23، صم5754د.ط، بغداد،  ،ءات الأدبٌة فً الجاهلٌة ولإسلاماللقا ،عدنان عبد النبً البلداوي 
2

 -هـ5212 ،5، ط، مؤسسة الإٌمان، جدة5رواٌة ثعلب، تقدٌم عبد القدوس أبو صالح، ج -شرح أبً نصر الباهلً دٌوان ذي الرمة ذي الرّمة،

 .352م، ص5762
3

 .12، ص،مرجع سابق5ج غانً،الأصفهانً، كتاب الأ أبو الفرج
4

 .525، صالمرجع نفسه
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 بيئة الشام:4.4.4
حكؿ شعر المديح الذم رافؽ  -خلاؼ بيئتي العراؽ كالحجاز  –دار الشعر في بيئة الشاـ 

يتجاكزكا في نقدىـ ىذا  الفترة أفكنقاد تمؾ  ،كلـ يكف لمنقد العربي ،حياة الأمراء كالخمفاء
 بمكنو. –في عمكمو  –فىتىمنكٌفى النقد  ،النكع مف الشعر

اضًرىةن تىزٍىيك بمختمؼ مظاىر التطكر العمم       ي؛ فقد كانت عاصمة لقد كانت دمشؽ حى
 ،كمحجة لأجكاد الشعراء، كيؼ لا كقد كاف مستكل الأدب فييا رفيعا ،لمخلافة الأمكية

أذكاه النظر العميؽ كالاطلاع  ،لسلامة الذكؽ كفطرة المغة مع حًسٍّ رفيع في التذكؽ
إلى مدح  –أساسا  –اتجو الشعر في ىذه البيئة ك  ؛1الكاسع بأنماط القكؿ عند العرب

 أفيا لكؿ مف رفع شأنيـ كقمؿ مف شالذيف كانكا ييغدقكف كييجزلكف العطا ،ء الأمكييفالخمفا
 غيرىـ كالأخطؿ، ككيثير عزة.

ائًزىةو في نقد الشعر كتذكقو بو يتميزكمع ما كاف        كٍا  ،الخمفاء مف قكة مى فقد انٍبىرى
كلا شؾ أف الخميفة عبد الممؾ  ؛بأنفسيـ عمى نقده كتكجييو كالخميفة عبد الممؾ بف مركاف

عمى ضكء اقترابيا كابتعادىا عف القيـ  ،بف مركاف كغيره سعكا إلى " تقييـ الحركة الشعرية
كلا غىرٍكى أف النقد في الأغراض الأخرل كاف ضعيفا جدا  .2الخمقية كالفنية المكركثة"

لنعي الخمفاء الأمكييف بالمدح  ،للأسباب التي ذكرناىا سابقا " كلذلؾ ابتعد الشعراء عف كىي كى
 .3كفخر إرضاءن لمخمفاء لما يعممكنو مف رغبتيـ فيو" ،الأغراض الشعرية الأخرل مف ىجاء

كقكتو  ،كانت مف خلاؿ مجمسو كذكقو –الخميفة الأمكم  –كشيرة عبد الممؾ بف مركاف 
 .4أك مدرسة خاصة لمشعر كالنقد" ،الأدبية فكاف مجمسو " أشبو بمنتدل أدبي

كمف الأمثمة في نقد عبد الممؾ بف مركاف لمشعر أنو استمع لقكؿ عبيد ا﵀ بف قيس       
 الرقيات في أبياتو:

 اسْمَعْ أَمِيرَ المُؤْمِنينَ *** لِمِدْحَتِي وَثنََــــــائيَا
 كِدَائيَافـا يالبِطَـا *** حِ كُدْيّ  عتمجأنْتَ ابْنُ مُ 

                                         
 .22م، ص5755حسن جاد، دراسات فً النقد الأدبً، د.ط، 1
 .262مرجع سابق، صمحمد أحمد العزب، عن اللغة والأدب والنقد، 2

هـ 5252، ،مكة المكرمة -أم القرى  جامعة،دكتوراه رسالة،بٌئاته واتجاهاته وقضاٌاههـ، 5النقد فً القرن الصمٌلً حمود بن محمد منصور، 3

 .41، صم5772 –

 .21طه أحمد إبراهٌم، تارٌخ النقد الأدبً عند العرب، د.ط،  دار الحكمة، بٌروت، د.ت، ص4
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 1فَضَمَتْ أَرُومَ نِسَائيَاوَلِبَطْنِ عَـــائِشَةَ التِيِ *** 
ف كاف يركييا  ،كممة: )البطف( في الشعر، كفي المديح بف مركاف فمـ تيعٍجًبٍ عبد الممؾ كا 

 .2كآثر عمييا كممة: نسؿ ،رجاؿ لأنساب
كما دكف ذلؾ فيك مردكد  ،لقد كاف الخمفاء ييحبذكف الشعر الذم ييكجٌوي بالمدح ليـ فقط

عمى صاحبو، كمف ذلؾ قكؿ عبد الممؾ بف مركاف لمشاعر العجير السمكلي عندما أنشده 
 .3كلكنا نعطيؾ لطكؿ مقامؾ" ،شعره " يا عمير ما مدحت إلا نفسؾ

كمما ييركل أف عبد الممؾ بف مركاف اجتمع عنده جرير، كالأخطؿ كالفرزدؽ؛ فقاؿ ليـ "مف 
ذا البيت ) كالعكد أحمد( فمو عشرة آلاؼ درىـ، فما كاف فييـ مف أتاني منكـ بصدر ى

 مجيب، فدخؿ رجؿ مف عيذٍرىه عميو فأنشده قائلا:
 فَإِنْ كَانَ مِنّي مَا كَرىِْتُ فَإنّنِي *** أعُـودُ لِمَا تَيْوَاهُ وَالعَوْدُ أَحْمَدُ 

 :ه الرجؿ ثانيةنشدأقاؿ لـ تصب ما أردت ف
 لذِي كَانَ نَاسِيُّا *** فَإنْ عَادَ بِالإحْسَانِ فَالعَوْدُ أحْمَدُ وَأحْسَنَ عَمْرُو فِي ا

 :ه الأعرابيفقاؿ عبد الممؾ: أحسنت كلكنؾ لـ تصب ما أردت فأنشد
 جَزَينَا بَنِي شَيْبَانَ قدْمًا بِفِعْمِيِمْ *** وْعُدْنَـا بِمِثْلِ البَدْرِ والعَوْدُ أحْمَدُ 

 .4فقاؿ ىذا ما طمبت"   
بؿ  –قكؿ الشعر  في –الخميفة عبد الممؾ بف مركاف المبادر فقط بتنبيو الشعراء كلـ يكف 

كؿ؛ فقد  قيؿ لعبد الممؾ بف مركاف : مف أشجع العرب في شعره؟ ؤ قد يككف ىك المس
 فقاؿ: عباس بف مرداس حيث يقكؿ:

 .5الكَتِيبَةِ لَا أبَُالِي *** أحَتْفِيَّ كَانَ فِييَا أمْ سِوَاىَاأقاتل في 
لقد حفؿ مجمس الخميفة عبد الممؾ بف مركاف بركح الدعابة كالمرح الممزكج بتحفيز 

كخاصة الجيد منو، كالتنافس فيو كتجكيده. كمف ذلؾ أنو كضع  ،الشعراء عمى قكؿ الشعر
                                         

1
 .555محمد ٌوسف نجم، دٌوان عبٌد الله بن قٌس الرقٌات، تحقٌق وشرح، د.ط، دار صادر، بٌروت، د.ت، ص

2
 .21سابق، صمصطفى عبد الرحمان إبراهٌم، مرجع 

3
 . 74المرجع السابق، ص

4
 .54م، ص5772 -هـ 5252، دار الكتب العلمٌة، 5، ط5ٌنظر:أبو هلال العسكري، دٌوان المعانً، تحـ: أحمد حسن بسج، مج

5
لعباس ، وٌحً الجبوري، دٌوان ا56م ، ص5764، دار الشؤون الثقافٌة العامة، 2ٌنظر: جمٌل سعٌد داود سلوم، نصوص النظرٌة النقدٌة، ط

 .25م، ص5775-هـ5252، مؤسسة الرسالة، بٌروت، 5بن مرداس السلمً، جمع وتحقٌق، ط
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 اكالأخطؿ أف يقكؿ بيت ،كالفرزدؽ ،: جريرشعراءسو كيسا بو نقكدا كطمب مف الفي مجم
 الكيس لمغالب، فقاؿ الفرزدؽ:عمى أف ييمنح  ،في مدح نفسو

 أَنَا القَطِرَانُ والشّعَراءَ جَرْبَى *** وفِي القَطِرَانِ لَمْجَرْبَى شِفَاء
 كقاؿ الأخطؿ:

 فَإنْ تَكُ زُقّ زَامِمَةِ فَإنّي *** أنَا الطّاعُونُ لَيْسَ لَوُ شِفَـــــــــاء
 فقاؿ جرير:   

 فَمَيْسَ لِيَارِبٍ مِنوُ نَجَاءأنَا المَوْتُ الذّي آتِي عَمَيْكُم *** 
 .1فقاؿ لػ جرير: خذ الكيس فمعمرم أف المكت يأتي عمى كؿ شيء

كؿ ذلؾ جعمو ييكىكٌفي رصيدا  ،كحسو كذكقو المرىفيف ،إف خبرة عبد الممؾ بف مركاف النقدية
كالمعمكمات اليامة كالخاصة بقكؿ الشعر كنقده؛ لذلؾ قاؿ في أبيات  ،قكيا مف المفاىيـ

 ؿ امتداحو بقكلو:ك ر عزة عندما حاكثي
 يَالسَرْدَىَا وَأذَا مُسدِّيلَاص حَصِينَة *** أجَادَ العَمَى ابْنِ أبِي العَاصِي دَ 

 2احْتِمَالَيَا الأشَمُّ  طّرف*** وَيَسْتَضْمِعُ ال قتِيرىِا القَوْمِ حِمْلُ  عِيفَ ضَ  ؤوديَ 
 إليٌ مف قكلؾ إذ يقكؿ: فسفقاؿ لو عبد الممؾ: قكؿ الأعشى لقيس بف معد يكرب أح

ذَا تَجِيُء كَتِيبَة مَمْمُومَة *** شَيْبَاء يَخْشَى الراّئِدُونَ نِيَالَيَـا  وَا 
 3كُنْتَ المُقَدّم غَيْر لَابِسِ جُبّة *** بِالسّيْفِ تَضْربُ مَعْمَمًا أبْطَالَيَـا

ككصفتؾ بالحزـ كالعزـ  ،فقاؿ يا أمير المؤمنيف: كصؼ الأعشى صاحبو بالطيش كالخرؼ
 فأرضاه.
 ،كالاىتماـ بو ،كمدارستو ،كف عمى تذكؽ الشعرأكاف أبناء الأمراء كالخمفاء ينشو      

كجاء في العمدة أف الخمفاء كانكا ؛ 4لـ يكف ليـ عمـ أصح منو" ،"عمـ قكـ ذلؾ لككنوك 
لمعديد مف  معمـ بكصفو ،يـ الأدبيةئأبنا اىبف كثيرا بجانب الشعر في صقؿ مك ييتمك 

كالصفات النبيمة مف مركءة، ككفاء، كرجكلة كشجاعة، كمثاؿ ذلؾ أف  ،المكارـ الأخلاقية
                                         

1
 -هـ 5255، دار النضال، بٌروت، لبنان، 5، طدراسة وتحقٌق، عبد الملك بن مروان الناقد والأدٌبالخلٌفة  ،خلٌل إبراهٌم محمدٌنظر: 

 .217، صم5775
2
 .63عباس مرجع سابق، صكثٌر عزة، دٌوان كثٌر عزة، تحقٌق: إحسان  
3

 .11دٌوان الأعشى الكبٌر مٌمون، ص
4

 .572مرجع سابق، صالمرزبانً أبو عبد الله محمد، 
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الحارث بف نكفؿ دخؿ مع ابنو عمى معاكية؛ فقاؿ لو معاكية: ما عمٌمت ابنؾ؟ قاؿ: القرآف 
 كالفرائض.

كيدؿ عمى  ،كيطمؽ المساف ،كيفصح المنطؽ ،فقاؿ: ركٌه فصيح الشعر فإنو يفتح العقؿ 
 .1المركءة كالشجاعة

 ،كزاخرا بالشعر كنقده ،العصر الأمكم أنو كاف عصرا ذىبيا ما يمكف قكلو عف إف      
كنقمو إلى العصكر  ،حفظ التراث الشعرم ذم الطابع العربي الخالص مما أدل إلى

 ،ا راقياإف الحيكية التي كاف يتمتع بيا إنساف العصر الأمكم جعمتو يينتج أدب؛ ثـ اللاحقة
خذ النقد الأدبي أكتمكف النقد بمكنو "فقد  ،يحتكـ إلى الذكؽ في أطر جمالية إنسانية كدينية

 .2بمكرت الخط الصحيح الذم سار عميو النقاد فيما بعد" ،طريقو نحك أفاؽ جديدة
أشعار  عمى اطلٌاع كاضح عمىك  ا،كنقاد ،لقد كاف معظـ الخمفاء كالأمراء أدباء     

مدركيف لأذكاؽ كأسرار الجماؿ  ،متبصريف بمسالؾ الشعر ،بمختمؼ أغراضياك  ،السابقيف
 كالنحك كالمكسيقى. ،فيو، فبحثكا الشعر مف نكاحي عدة تتعمؽ بالصرؼ

كالبراعة  ،إلى الذكؽ الفني -أساسا –إف النقد الأدبي في العصر الأمكم كاف يحتكـ       
كلا بشخصية الشاعر كشاعر  -كثيرا –كلـ يكف مرتبطا بالقيـ الدينية  ،في إخراج الشعر

 بؿ بما قد يككف برع فيو خلاؿ أبياتو المنظكمة. ،مشيكر
فخر كاليجاء في بيئة فكاف مكجيا لم ،ف النقد الأدبي تمكف بمكف البيئة التي كاف فيياكما أ

 مفاء الأمكييف.لممدح في بيئة الشاـ مع الخ لمغزؿ في الحجاز، ك كالعراؽ، 
 
 

 

 

 

                                         
1
 . 64مرجع سابق، ص ،بن رشٌق القٌروانًا
2
 .21مرجع سابق، ص، حمود بن محمد الصمٌلً 
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 :العربيةالحدث الجاحظي و التأسيس لمبلاغة  . 8

، كمركزيتو في البحث البلاغي 1يتفؽ الكثير مف الباحثيف حكؿ أىمية الجاحظ      
 العربي، ككنو مؤسس عمـ البلاغة العربية، فقد استطاع جمع ما تعمؽ بكلاـ سابقيو،

عظيـ  ،ضميع الثقافة ،" كاسع المعرفةطبانةكمعاصريو، كشرحو؛ فيك عمى حد رأم بدكم 
فحشد كؿ ما  ،قممو إلىكتسابقت  ،رحب العقؿ كالتفكير كمف تزاحمت عميو الأفكار، رةبالخ

 .2يسجؿ مما جاؿ بفكره في كتابتو" ،استطاع

يبحث في  "أىـ ما ألؼ الجاحظ، فيك كتاب " مفالبياف كالتبييف" كيعتبر كتاب       
البياف، أم في الأدب كفنكنو، كالتعريؼ بأسبابو بتكافر عناصر الجماؿ الفني فيو، كدراسة 
العكارض التي تعتريو؛ كىذا ما ييمكف أف يفيـ مف كممة التبييف التي عطفيا عف كممة 

فكاف ىذا الكتاب مف أكبر الكتب كأشيرىا، لما احتكاه مف أسماء الخيطباء  3"البياف
كلما نبو إليو فيو الجاحظ مف مقاييس في البلاغة، كالخطابة كغير ذلؾ مف فنكنو  كالبمغاء،

 .4المختارة كنعكتو المستحسنة

كيقترب تعريؼ الجاحظ لمبلاغة مف مفيكميا عند الباقلاني كأنيا: مطابقة الكلاـ       
، ظولف معناه يسابؽ حتى "لمقتضى الحاؿ، فالكلاـ حسب الجاحظ لا يستحؽ اسـ البلاغة

؛ فينبغي عمى المتكمـ 5"قمبؾ إلى معناه مف أسبؽ سمعؾ إلى لفظو يككف فلا ،معناه كلفظو
الحالات،  أقدار كبيف المستمعيف أقدار كبيف بينيا ، كيكازفالمعاني أقدار يعرؼ أف  "

الكلاـ  أقدار فيجعؿ لكؿ طبقة مف ذلؾ كلاما كلكؿ حالة مف ذلؾ مقاما، حتى يقسـ
، فالألفاظ يجب أف تككف منتقاة، مع نقاء في الميجة، يضاؼ إلييا 6" المعاني أقدار عمى

 مراعاة الحالة النفسية لممستمعيف.

                                         
5

بها وتعلم فٌها... أصٌب فً آخر حٌاته بالفالج، توفً هـ، ونشأ  2هو أبو عمرو بن بحر، الجاحظ المعتزلً، ولد بالبصرة فً منتصف القرن 

 هـ.233سنة 
2

 .43م، ص5736 -هـ 5155، مكتبة الأنجلو مصرٌة، مصر، 2بدوي طبانة، البٌان العربً، ط
1

 .213م، ص2113الإنتشار العربً، بٌروت، لبنان،  5المصطلح والنشأة والتجدٌد، ط -محمد كرٌم الكواز، البلاغة والنقد
2

 هـ،4141، بٌروت –المكتبة العنصرٌة  ،علً محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهٌم، تحقٌق: الصناعتٌن ،بو هلال العسكريأٌنظر: 

 .3ص
3

 .551، مرجع سابق، ص5الجاحظ أبو عثمان، البٌان والتبٌٌن، ج
4

 .515،  ص5المرجع نفسه،ج
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يكرد أمثمة تتكمـ عف خركقات تخرجيا مف باب  ،الفصاحة الجاحظ يتناكؿحينما ك       
 ،إني رجعت إلى المنزؿ ،مثؿ قكؿ أبي عمقمة " يا آسي الطبيب ،الفصاحة نتيجة غرابتيا

كجرفقا ) أنكاع  ،كسمفقا ،كأنا نسؽ لمش ) شبعاف ذك غثياف( قاؿ لو الطبيب خذ خرفقا
 1النبات ( قاؿ: قاؿ أم شيء ىذا؟ قاؿ كأم شيء ما قمت؟"

استعماؿ ألفاظ في غير مكاضعيا  –حسب الجاحظ  –إف ما يذىب بالفصاحة       
طبيعي أف لا ييحكـ ؛فلغتيـعمى أفكاه العرب مف  ناد المتكمميف إلى تراكيب لـ تجركاست

 عف الكلاـ بالفصاحة إلا إذا كانت كؿ لفظة فيو فصيحة.

ٌـ تفسير كتحميؿ  لا شؾ أف       الجاحظ مف العرب الأكائؿ الذيف حمٌمكا أنفسيـ ىى
تسجيؿ  مفالبياف كالتبييف  :مف خلاؿ ما اشتمؿ عميو كتابو ،الخطاب الأدبي كالعربي

عمى أف إفادتو كانت كاضحة مف  ؛لمختمؼ المكاقؼ كالملاحظات التي سادت في عصره
كأف لا تخرج عف ما ىك  ،حينما تكمـ عف ضركرة الانتقاء للألفاظ ،بشر بف المعتمر

، عاميا المفظ يككف أف ينبغي لا ككما" الشييرةمقكلتو معركؼ لدل السامع في 
 أعرابيا بدكيا المتكمـ يككف أف إلا ،كحشيا غريبا يككف أف ينبغي لا فكذلؾ ،سكقيا كساقطا

"2. 

فبصمتو في البلاغة العربية  ،كلا ييعاب عمى الجاحظ استثماره لفكرة بشر بف المعتمر      
حد تعبير الأستاذ شكقي ضيؼ "ييعدٌ مؤسس  ، فالجاحظ عمىكاضحة كلا يمكف إنكارىا

 .3البلاغة العربية"

يتكجو قًبميا اختلاؼ أنكاعيا جعمو  الخطابة في عصر الجاحظ عمىإف شيكع       
مكسعا مف مفيكـ المتمقي فييا ليشمؿ الأعراب أك البدك الذيف تتطمب  ،بالملاحظة

  –مثلا  –مخاطبتيـ محافظة عمى ألفاظ الحكاية الأصمية الأكلى 

 ؛ير خاصة بالعامةكتعاب ،كنبٌو الجاحظ إلى ما تحممو خطابات المتكمميف مف ألفاظ      
المتكمٌميف في خطبة، أك رسالة، أك في مخاطبة  ألفاظ إلى يفتقر أف بالمتكمـ كقبيح يقكؿ "

                                         
1

 563، ص2المرجع السابق، ج
2

 .525مرجع سابق ، ص
3

 .36سابق، ص ،مرجعشوقً ضٌف



 المدخل: أوليات البلاغة في التفكير الأدبي العربي القديم
 

15 
 

العكاـ كالتجار، أك في مخاطبة أىمو كعبده كأمتو، أك في حديثو إذا تحدث، أك خبره إذا 
 .1" أخبر
تبعا  ،الإجازة كعدمياجاء مكقؼ الجاحظ في قضية الإيجاز كالإطناب متراكح بيف ك       

 افقد يككف الإطناب مفيدا أك خادم ،مع مراعاة حالة السامع ،لمجنس الأدبي المستعمؿ فيو
 –مثلا  –مثمما ىك في الخطابة، عمى أنو لا يككف مفيدا في الرسائؿ  ،ممكضكعل

لا يمكف اجتزاؤه لترابط أفكاره عندما يتكمـ الجاحظ عف  ،نصا كاملا –ىنا  –كنكرد    
يقكؿ: "كجممة القكؿ  كفي قصص الخطباء مف الكاعظيف ،الترداد كالتكرار في القرآف الكريـ

نما ذلؾ عمى قدر  ،كلا ييؤتى عمى كصفو ،نو ليس فيو حد ينتيي إليوأفي الترداد  كا 
براىيـ ،كىاركف كشعيب ،كىكد ،كقد رأينا ا﵀ عز كجؿ ردد ذكر مكسى ؛المستمعيف  ،كا 

لأنو خاطب جميع الأمـ مف  ،ككذلؾ ذكر الجنة كالنار كأمكر كثيرة ،كثمكد اكعاد ،كلكط
كأما  ؛كأضاؼ العجـ كأكثرىـ عي غافؿ أك معاند مشغكؿ الفكر ساىي القمب ،العرب

مف بأحد  كما سمعنا ،أحدا يعيب ذلؾ ) المكعظة ( فإني لـ أرأحاديث القصص كالرقة
 .2كترداد المعاني عيٌان" ،الخطباء كاف يرل إعادة بعض الألفاظ

أمر ضركرم كميـ بؿ ىك  ،كرد في تسجيلات كملاحظات الجاحظ إف الإيجاز عمى ما
 أساس البلاغة كركنيا الركيف.

 ،تذـ الإسياب فممكلاـ غاية ،" كالعرب كما تمدح الإيجازكفي حديثو عف الإسياب يقكؿ
كدعا إلى الاشتغاؿ كالحلاؿ فذلؾ  ،كما فضؿ عف قدر الاحتماؿ ،كلنشاط السامعيف نياية

 3كىك الإسياب الذم نبيت الحكماء بعيكبو" ،كىك الخطؿ ،القائؿ ىك اليذر
فالإطناب ىك زيادة أك إطالة في الكلاـ خادمة كمفيدة  ،عمى أف الإسياب غير الإطناب
أك  ،ير؛ في حيف أف الإسياب إضافة في الكلاـ زائدةيقتضييا المعنى العاـ طمبا لمتأث

ف كانكا يحبكف ة عف حاجة الإفياـ كالتأثيرفيي زائد ىة لا يقتضييا المعنإضاف " كالعرب كا 
فإنيـ كانكا يكرىكف الإسياب كالإكثار لما في ذلؾ مف  ،البياف كالطلاقة كالبلاغة

 .4المباىاة"
                                         

1
 .553، مرجع سابق، ص1الجاحظ أبو عثمان، الحٌوان، ج

2
 514-513المرجع  السابق، ص 
3
 57المرجع نفسه، ص 
4

 .67، صم2006، القاهرة، ار غرٌب للطباعة والنشر والتوزٌعدد.ط، ، المختصر فً تارٌخ البلاغة، عبد القادر حسٌن
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لا مختمفة، مف خلاؿ الاىتماـ بأصكات   الكلاـ، كييفرد الجاحظ لمسألة البديع فصك       
كما يدخؿ في تقطيعو مف أسجاع، كيكرد أمثمة عف السجع مثؿ الحديث النبكم الشريؼ 

نما :آدـ ابف يقكؿ "المأثكر: ، أك لبست فأفنيت أكمت ما مالؾ مف لؾ مالي مالي. كا 
 .1" فأبميت، أك كىبت فأمضيت

الميمَّ عَمِّمْوُ الكِتابَ والحِسابَ، "عميو كسمـ في معاكية  اللهكمف الازدكاج إيراده لقكلو صمى 
 .2"وقِوِ العَذاب

 زىير كيقكؿ:ػعمر بف الخطاب كىك لػفييكرد البيت الذم قيرأ ل ،أما عف حيسف التنظيـ
نّ الحَقّ مَ   3أوْ جَلَاء ،أوْ نِفارٌ  ،ثَلاث *** يَمِينٌ  قطعووَا 

 كأخذ يردد ىذا البيت. ،فأعجب بو عمر بف الخطاب   
 .4كاليزؿ الذم ييراد بو الجد ،أسمكب الحكيـ :كمف أساليب البديع التي كقؼ عندىا
"  -كىك يتكمـ عف اشتراطات في الشاعر فيقكؿ -كمف ذلؾ قكؿ إبراىيـ بف ىانئ 

صكفيا  كيككف الداعي إلى ا﵀ ،أعرابيا الشاعر يككف أف الشعر آلة تماـ كمف
 .5" الرأس عظيـ ،السمع ثقيؿ السيد يككف أف السؤدد آلة تماـ كمف

 "كما أشار الجاحظ إلى كجكه أخرل لمبديع مثؿ الكناية التي يقكؿ فييا:      
ذا ذا ،البخؿ عف كناية فتمؾ مقتصد فلاف قالكا كا  ا عف كناية فتمؾ مستقص..لمعامؿ قالكا كا 
 .6"لجكرا

عف الصكر البيانية في كتابو الحيكاف أغنى كأغزر مف حديثو عنيا في  الجاحظ كحديث
ردا عمى مطاعف  ،البياف كالتبييف؛ ذلؾ أنو عرض فيو لتأكيؿ بعض آم الذكر الحكيـ

كما كانكا يثيركف مف شبيات حكليا بسبب جيميـ بكجكه التعبير الأدبي في  ،الملاحدة
 .7العربية، كدلالة صكره البلاغية
                                         

1
 .54سابق، ص، مرجع 2، البٌان والتبٌٌن، جالجاحظ أبو عثمان

2
 .554المرجع السابق، ص

3
 .56، ص5766 -هـ5216، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، 5علً حسن فاعور: دٌوان زهٌر بن أبً سلمى، شرح وتقدٌم، ط

4
 .75مرجع سابق، ص، عبد القادر حسٌنٌنظر: 

5
 .74، مرجع سابق، ص5، البٌان والتبٌٌن، جالجاحظ أبو عثمان

6
 221المرجع نفسه، ص

7
 .33، مرجع سابق، صشوقً ضٌفٌنظر: 
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 ،كما تحممو مف استعارات كتشبييات بحذر شديد ،مع دلالات الآيات الجاحظ لقد تعامؿ
غير أنو  ؛مف خلاؿ سكقو لمعديد مف الأمثمة مف القرآف الكريـ، كمف كلاـ العرب كأشعارىـ

 بإيراد الأمثمة كالنماذج كتحميميا. ذلؾعف مشتغلا  ،لـ ييفردىا بتعاريؼ كتقاسيـ
نبٌو إلى ضركرة مطابقة الكلاـ فكرة المفظ كالمعنى، كفي إطار حديث الجاحظ عف       
لى ضركرة الابتعاد  ،لمعانيو كلطبقات المستمعيف، كما نبو إلى صفات الألفاظ كالمعاني، كا 

مسايرة  ،عف التكمؼ؛ داعيا إلى ضركرة التكسط في الأسمكب بيف العامية كالمغة الخاصة
كمتى شاكؿ أبقاؾ ا﵀ ذلؾ المفظ يقكؿ " . معانييا حتى ليسابؽ المعنى المفظمف الألفاظ ل

مف  كخرج فحكاه، ككاف لتمؾ الحاؿ كفقا، كلذلؾ القدر لفقا، عف معناه، كأعرب
، كسمٌـ مف فساد التكمؼ، كاف قمينا بحسف المكقع، كبانتفاع المستمع، الاستكراه سماجة

 .1" كأجدر أف يمنع جانبو
يتكمـ عنيا بكثرة في كتابو طمبا  ،ظالجاحإف جزالة الألفاظ شيء مطمكب كضركرم عند 

للأثر النافع في أسماع المتمقيف، كما أشار إلى ضركرة الائتلاؼ في ما بيٌف مف خلاؿ 
فإذا كاف المعنى شريفا كالمفظ بميغا، ككاف " يقكؿ  تراطاتو المبثكثة في ثنايا كلامواش

صحيح الطبع، بعيدا مف الاستكراه، كمنزىا عف الاختلاؿ مصكنا عف 
 .2" الكريمة التربة في الغيث صنيع القمكب في صنع التكمؼ،

كيستثقميا كتمجيا  ،فتصبح عيٌا عمى المساف ،إف الألفاظ المتنافرة تذىب بفصاحة الكلاـ
ف كانت مجمكعة في بيت  ،كمف ألفاظ العرب ألفاظ تتنافر :الجاحظ الأسماع. يقكؿ كا 

 لـ يستطع المنشد إنشاده إلا ببعض الاستكراه كقكؿ الشاعر: ،شعر
 وَقَبْرُ حَرْبٍ بِمَكَانٍ قَفْرِ *** وَلَيْسَ قُرْبَ قَبْرِ حَرْبٍ قَبْرُ 

 .3كلا ييمجمج ،فلا يتعتع ،فلا يستطيع أف يينشد ىذا البيت ثلاث مرات في نسؽ كاحد
ملاحظا  ،فيا التي ىي جكىرىاأف يعرض لحرك  ،ككأنما رأل مف تتمة الكلاـ عف صفاتيا

 .4أف منيا ما لا يقترف ببعضو البعض في الكلاـ
                                         

1
 .5، مرجع سابق، ص5ج، جاحظ أبو عثمان، البٌان والتبٌٌنال

2
 .87المرجع السابق، ص

3
 74المرجع نفسه، ص

4
 .31، مرجع سابق، صشوقً ضٌفأنظر:
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إلى العيكب التي قد تككف في لساف  -في سياؽ حديثو عف الأصكات -الجاحظ لقد نبو 
كتقكية الألسنة بالتدريب  ،البشر، كضرب لنا أمثمة عف كيفية إصلاح ىذه العيكب

في تدريب المساف حتى  كاصؿ بف عطاءعبارة بػ:كتسمس ال ،كالمعالجة حتى يستقيـ المنطؽ
 .1يبمغ الفصاحة المرجكة

إلى ضركرة التثبت في استخداـ الألفاظ في مكاضعيا الأصمية الدالة  الجاحظ كأشار
الذم كردت فيو الألفاظ ذات خصكصيات  ،عمييا، كضرب مثالا عمى ذلؾ بالقرآف الكريـ

كغيرىا أحؽ  ،كيستعممكنيا ،الناس ألفاظا خؼفردة لكؿ مقاـ . يقكؿ " كقد يستدلالية من
 ،ف ا﵀ تبارؾ كتعالى لـ يذكر في القرآف الجكع إلا في مكضع العقابأألا ترل  ؛بذلؾ منيا

 .2كالفجر الظاىر" ،أك في مكضع الفقر المدقع

" كقد كاف حديثو  -في إطار كلاـ الجاحظ عف المفظ كالمعنى –يقكؿ عبد القادر حسيف 
كجعمكه أساسا  ،كرجاؿ البياف الذيف أتكا مف بعده ،ذا خطر كبير عمى النقاد لبابافي ىذا 

 .3يعتمدكف عميو في تفضيؿ الشكؿ كالصياغة عمى المعاني"

ذات أىمية كبيرة في نظر الجاحظ بدكف المعنى ككذلؾ الأمر ينسحب  ليسإف قيمة المفظ 
نما كاف الجاحظ ييدؼ إلى تكضيح فكرة التصكي مف خلاؿ  ،ر كالصياغةعمى المعنى، كا 

 ،ذلؾ النظاـ الذم يتشكؿ مف الألفاظ مجتمعة مع بعضيا في تأليؼ جميؿ ىك الأسمكب
 في إشارة إلى قياـ ىذا الأسمكب عمى المفظة الجميمة كالمعنى الصحيح.

فالمفظ في أصمو رمز لمعنى  ،إف فكرة استقلاؿ المفظ عف المعنى لا يتفؽ في المفظ المفرد
كىذا ما أشار إليو الجاحظ بالملائمة بيف المفظ  ،4لا يقدـ المفظ كحده صكتا دكف معنى

كالمعنى. كالجاحظ يرل أف لكؿ ضرب مف ضركب المعاني ما يناسبو مف الألفاظ يقكؿ: " 
كمف  ،ؼفإف حؽ المعنى الشريؼ المفظ الشري ،مف أراد معنى كريـ فميمتمس لو لفظا كريما

 .5حقيما أف تصكغيما عما يفسدىما كييجنيما"
                                         

1
 .62مرجع سابق، ص، عبد القادر حسٌن

2
 .25، مرجع سابق، ص5ج،، البٌان والتبٌٌنالجاحظ أبو عثمان

3
 .65مرجع سابق، ص، القادر حسٌنعبد 

4
 .44مرجع سابق، ص، محمد زغلول سلامٌنظر:

5
 .527مرجع سابق، ص، 5جاحظ أبو عثمان: البٌان والتبٌٌن، جال
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كالمعاني "  كنممس أف الجاحظ يقدـ المفظ عف المعنى مف خلاؿ تحميؿ لمقكلتو الشييرة

نٌما الشأف في  مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجميٌ كالعربيٌ، كالبدكمٌ كالقركم، كالمدنيٌ. كا 

ثرة الماء، كفي صحٌة الطبع كجكدة السٌبؾ، إقامة الكزف، كتخيٌر المفظ، كسيكلة المخرج، كك

 .1".فإنما الشعر صناعة، كضرب مف النٌسج، كجنس مف التٌصكير

أما  ؛كمكجكدة في كؿ مكاف ،قدر مشترؾ بيف الناس جميعا –بيذا المفيكـ  –إف المعاني 
عمى أف الجاحظ اتخذ مكقفا مؤزرا لمفظ ؛ الأديب فيي تناكليا كصياغتيا فقطكظيفة 

 .2كمنافرا لمصياغة كمؤيدا لمتصكير

جعمو يرل أف سر الإعجاز في القرآف الكريـ يكمف في نظمو  ،إف تذكؽ الجاحظ المرىؼ
لأف ترتيب الألفاظ ترتيبا معينا ىك الذم  ،الذم ىك التأليؼ بيف الألفاظ في صكرة خاصة

قكؿ: " كىي مرتبة الإعجاز ي ،بمغ بأسمكب القرآف الكريـ تمؾ المرتبة مف السحر
، العباد مثمو عمى يقدر لا الذم البديع نظمو صدؽ، أنٌو عمى يدلٌنا الذم المنزٌؿ كتابنا كفي

 .3" به مع ما سكل ذلؾ مف الدٌلائؿ التي جاء بيا مف جاء

التي  ،كمكانة سامقة في البلاغة العربية القديمة ،لا أحد يينكر ما لمجاحظ مف مركزية
تبحث النص  ،كالجمحي صمعيالأى شفكية قائمة عمى الفحكلة مع نشأت في فترتيا الأكل

باعتباره يحمؿ غاية  ،تنظر إلى الخطاب مف الداخؿ ،مف الخارج فأصبحت بيانية بحؽ
 بلاغية لمخطاب.خلاؿ الكظيفة الا أك مف ،كىدفا

مؤسس  –كما يرل الدكتكر شكقي ضيؼ في كتابو البلاغة تطكر كتاريخ  –كلعؿ الجاحظ 
كنثر فيو  ،) البياف كالتبييف(ابوة العربية بدكف منازع يقكؿ:" فقد أفرد ليا لأكؿ مرة كتالبلاغ

كتعمؽ كراء عصره فحكـ أراء العرب  ،كملاحظات معاصريو ،كثيرا مف ملاحظاتو
 .4ؿ سجميا"كالتمس آراء بعض الأجانب أك قي  ،السابقيف

                                         
1

 .45، ص1الجاحظ أبو عثمان، الحٌوان، مرجع سابق، ج
2
 .67مرجع سابق، ص، عبد القادر حسٌنٌنظر:  
3

 .113ص ،2الجاحظ أبو عثمان، الحٌوان، مرجع سابق، ج
4

 .36، مرجع سابق، صشوقً ضٌف
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 ـ الجاحظ  كضبطيا بقكاعد ثابتة بقدر ما  ،تقنيف ملاحظاتو -في اجتياداتو –كلـ يكف ىى
يراد الأمثمة عمييا.،ك ييدؼ إلى تسجيؿ تمؾ الملاحظاتكاف   الظكاىر كا 

 

 الدرس البلاغي في رحاب المدرسة الكلامية:. 4

كىك مف  ،صاحب كتاب إعجاز القرآف 1ىػ(403)تالباقلانيكأىـ مف يمثؿ ىذه المدرسة 
كحتى مف  ،في كتاب ا﵀ تعالى التصدم لمممحديف الطاعنيف أىـ ما ألٌؼ صاحبو في

كيعتبر مف أىـ المصادر   ،المعتزلة :أكلئؾ المنتميف لمفرؽ الكلامية المعركفة مثؿ
البحث في  ككفكتنبع أىميتو مف ؛ ىمت في رسـ مسار البلاغة العربيةالبلاغية التي سا

فيو  إعجاز القرآف الكريـ ضركرة تفكؽ العمؿ عمى المباحث المغكية كالنحكية يقكؿ
كأكلى ما يمزـ بحثو ما كاف لأصؿ دينيـ  ،:" أىـ ما يجب عمى ديف ا﵀ كشفوالباقلاني

كعمى صدؽ نبييـ صمى ا﵀ عميو كسمـ برىانا  ،كلقاعدة تكجيييـ عماد كنظاـ ،قكاـ
 . 2لمعجزتو ثبتا كحجة"

أدرككه كلك أنيـ  ،كتنبع حقيقة الإعجاز في القرآف الكريـ مف ككنو مستعصيا عمى العباد 
كيبيف كركده عف  ،لبطؿ الإعجاز مف أصمو فيك " يدؿ عمى صدكره مف الربكبية

 .3الإليية"
 ،تنبع مف ثلاثة اعتبارات ميمة -الباقلانيكما أشار  –ككجكه الإعجاز في القرآف الكريـ   

 كأساسية تكمـ عنيا  في فصؿ خاص كىي:
 مما لا يستطيعو البشر. ،غيبيات/ الأخبار الصادقة التي تضمنيا القرآف الكريـ عف ال1
كمع ما كاف مف أف  ،كما فيو منذ بداية الخمؽ ،/ نقمو لمقصص كالأخبار لأمـ تالدة2

 ،كلا يقرأ ،لأنو كاف أميا ،الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ لـ يكف يعمـ ىذه الأخبار كالقصص
 كلا يكتب صمى ا﵀ عميو كسمـ.

                                         
هـ كان متكلما بارعا على مذهب الحسن الأشعري، لٌنا  126ولد فً البصرة سنة  ،هو محمد بن الطٌب الباقلانً البصري المتكلم المشهور1

 .هـ211توفً سنة  ،بارعا فً الجدل والحجاج له عدة مصنفات مثل: إعجاز القرآن، وتمهٌد الدلائل عن الفرق

ـ، 1997، 5مصر، ط –أبك بكر الباقلاني محمد بف الطيب، إعجاز القرآف لمباقلاني المؤلؼ، تحقيؽ: السيد أحمد صقر، دار المعارؼ 2 
 .04ص

 .565المرجع نفسه، ص3
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كثيرا  الباقلاني هالقرآف الكريـ كىك الذم تكقؼ عند/ كالكجو الثالث يتعمؽ بالإعجاز في 3
 كيعجز البشر عف مجاراتيا كالإتياف بمثميا. ،كبحث في بلاغتو التي عجز ،

غتو أف القرآف الكريـ يسمك في بلا الذم اعتبر، الرمانيتبني فكرة  عف الباقلاني كلـ يتكاف
 الذم جعموىك  عند الباقلانيف الأسمكب القرآني ، إلا أليصؿ إلى أعمى مراتب البلاغة

عمى أف اطراد الأساليب البلاغية لمقرآف  ؛سكاء في الشعر أك النثر ،يتجاكز أساليب العرب
الذم قد يحمؿ في طياتو كىف أك  ،الكريـ ىك الذم أعطاه صبغة التمايز عف كلاـ العرب

عراء كمف أجؿ ذلؾ كاف النقاد يلاحظكف عمى الشقصكر مف لدف الشعراء أك الكتاب"
 . 1كأنيـ ييحسنكف في بعضيا دكف البعض" ،تقصيرىـ في بعض المكضكعات

دحض فكرة اتياـ القرآف الكريـ بالشعر مف  –مف خلاؿ عممو  – الباقلانيلقد حاكؿ 
فمك  ،عمى أنو نفى أيضا السجع عف القرآف الكريـ –في ىذا الباب  -خلاؿ فصؿو خاصو 

 .فكانت آياتو سجعا لظير التكمؼ فييا كبا

 كليس سجعا ،حينما يتكمـ عف السجع ييقرٌ بكجكد كلاـ عمى معنى السجع فقط الباقلانيك 
لأف  ،كليس المراد السجع ،يقكؿ: " يكجد في القرآف الكريـ كلاـ عمى معنى السجع خالصا

 .2معاني القرآف لا ترتبط بمكاضع عقد السجع فخرج بذلؾ أف يككف سجعا"

عف البديع فيك لا يشذ عف قاعدة تعريؼ البديع أك مفاىيمو عند  الباقلاني كحينما يتكمـ
 ،الاستعارة: مف سبقو؛ كبذلؾ فيك ييدخؿ في مفيكمو الظكاىر المغكية بأكمميا مثؿ

كنجده  ؛كالغمك كالإيغاؿ كالتكشيح كصحة التقسيـ ،كالمبالغة ،كالإشارة ،كالمساكاة ،كالمطابقة
كجكه البديع كثيرة "الباقلاني:يقكؿ ، لاؿ ىذه الكجكهرآني كتفسيره مف خيمايز الإعجاز الق

 .3كنبينا بذلؾ عمى ما لـ نذكر كراىة التطكيؿ" ،فاقتصرنا عمى ذكر بعضيا ،جدا

" يجرم عمى ما عميو العمماء إلى عيده مف إطلاؽ  –في مكقفو ىذا  – الباقلاني إف
في نفي معرفة القرآف الكريـ   يقكؿذلؾ ؛ كفي 4الكممة عمى فنكف المعاني كالبياف كالبديع"

                                         
1

 .517شوقً ضٌف،مرجع سابق، ص
2

 .225، د.ت، ص، منشأة المعارف5محمد زغلول سلام، الباقلانً، نكت الانتصار لنقل القرآن، دراسة وتحقٌق ، ط
3

 .515المرجع نفسه، ص
4

 .264م، ص5751 الحٌاة، مکتبة دارعبد الرءوف مخلوف، الباقلانً وكتابه إعجاز القرآن، د.ط، 
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" إنو لا سبيؿ إلى معرفة إعجاز القرآف مف بالبديع الذم ىك مف سمات الشعر أك إعجازه
 .1كلا يصح كقكع مثمو اتفاقا" ،البديع الذم ادٌعكه

كفيـ إعجاز القرآف  ،عمى عاتقو ىـ دحض محاكلة المحاكليف تفسير الباقلانيلقد حمؿ 
كلعمنا لا  ؛تنـ عف رفضو القاطع ليذه الفكرة ،شرسة كضاريةالكريـ بالبديع في طريقة 

 اعف طريؽ تقكيـ ما فيي ،نتجاكز إذا قمنا أنو أكؿ مف ىاجـ في قكة نظرية إعجاز القرآف
 .2مف كجكه البديع

 ،حممت العديد مف التقاطعات كالاختلافات الباقلانيإف كجكه البديع التي تكمـ عنيا 
كنكرد ىذا الجدكؿ الذم يبيف كيفية تناكلو إياىا  ،الكلاـ عنياكالاتفاقات مع مف سبقو في 
 مف خلاؿ نظرة سابقيو فييا.

وجوه البديع كما 
 قلانياوردت عند الب

 ابن المعتز + العسكري قدامة بن جعفر

 المساواة
أخذىا عف قدامة بف جعفر 

بالإضافة إلى المضارع كالاستعارة 
 كالمبالغة كىي ضركب كأنكاع البديع

 

تناكليا مثؿ ما تناكليا العسكرم   الاستعارة والإرداف
 كابف المعتز

اختمؼ فييا عف قدامة التي تعني عنده  المماثمة
 يتفؽ فييا مع العسكرم التمثؿ

  يسميو قدامة المضارعة الجناس الناقص
 أكرده ابف المعتز بمفيكـ الطباؽ كرد عند قدامة بمفيكـ المطابقة التكافؤ
 تابع فييا ابف المعتز كاقتدل بو  الكناية

  تابع فيو قدامة كاقتدل بو العكس والتبديل
كىك بمفيكـ الانتباه عند أبي  تأكيد المدح بما يشبو 

                                         
1

 .555محمد زغلول سلام، مرجع سابق، ص
2

 .552ٌنظر: شوقً ضٌف، مرجع سابق، ص
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 ىلاؿ العسكرم الذم
 تناولو إياىا. : يوضح وجوه البديع التي تكمم عنيا الباقلاني وكيفية14الجدول رقم 

كما يرل  –المتصدم لفيـ الإعجاز القرآني إف مف الضركرات الكاجب تكفرىا لدل 
ككجكىيا المعركفة مع مكىبة خالص ينفذ مف خلاليا  ،امتلاؾ ناصية البلاغة -الباقلاني

"ككأنو يرد المسالة إلى  عجازمالاز أكجو الإعجاز إلى لب المعنى العامؿ عمى إبرا
 .1كحسف تدربو عمى تمييز أصناؼ الكلاـ" ،الذكؽ

كالشعر العربي القديـ  ،ذ مف أحاديث الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـراح الباقلاني يتخك 
كمف ذلؾ ما ، الاعجازمنماذج لإسقاط النظـ المكجية لمقرآف بالقياس إلى جكدة نظمو 

كأنيا جاءت متراكحة بيف  -مثلا – معمقة امرئ القيسلمسو مف عيكب نظمية حممتيا 
 ،يب البلاغية في القرآف الكريـ مف غير كىفلييذىكٍّر بفكرة اطراد الأسال ،الجكدة كالرداءة

كالتي لـ يتكصؿ إلييا أبرع مف  ،كتكزيع نظمي بديع يشمؿ كؿ آية مف آيات الذكر الحكيـ
 في تاريخ العرب كلف يتكصمكا إليو. -عمى حد سكاء-قاؿ في الشعر كالنثر 

 ،بديع المذككرةلـ يرفض فكرة تفسير كفيـ الإعجاز القرآني مف خلاؿ كجكه الالباقلاني  إف
مف خلاؿ تمخيصو  ،بؿ رفض أيضا فكرة إثبات الإعجاز بكاسطة الكجكه العشرة لمبلاغة

 في فصؿ عنكنو بػ فصؿ في كجكه البلاغة. الرماني لأقساميا العشرة كما كردت عند

في قضية النظـ مف تصكر الأشاعرة لمفيكمو، كمفيكمو ينبع مف  الباقلانيكتنبع فكرة 
كبذلؾ  ،كليست منفصمة الأجزاء ،أم كحدة كاحدة ،تصكر النص القرآني عمى أساس جممة

فقد نفى الإعجاز عف العبارة المنفصمة في ذاتيا. يقكؿ: " كليس نظميا أكثر مف كجكدىا 
لىيٍ   ؛كمتناثرة في الكجكد ،كمركبة ،متقدمة سى لىيىا نظـ سكاىىا كىىيكى كتتابع الحركات إًلىى كى

كيجيكد بىعٍضيىا بعد بعض  .2" السَّمىاء كىكيجيكد بىعٍضيىا قبؿ بعض كى
                                         

1
 .552شوقً ضٌف، مرجع  سابق، ص

، 1اف، طلبن –لكتب الثقافية مؤسسة ا، عماد الديف أحمد حيدرتحقيؽ: ، تمييد الأكائؿ كتمخيص الدلائؿ،  أبك بكر الباقلاني محمد بف الطيب2
 .556ـ، ص1987 -ىػ 1047
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عندما تناكؿ بالبحث أسرار النظـ في القرآف القائمة عمى حسف تأليفو  – الباقلاني إف
ديع كعجيب تطرد تكمـ عف اشتمالو عمى نظـ ب ،البشر ـاكبراعتو التي لا تستطيعيا أفي

كىذا ما لا نممسو في كتابات أبرع الشعراء  ،فيو الأساليب البلاغية في كؿ آية مف آياتو
 إذ كثيرا ما تزؿ أقداميـ كلك حرصكا عمى ذلؾ. ،كالخطباء

الربانية التي كانت بمثابة أحكاـ كردكد  ،البديعية ،بألفاظو التربكية –إف القرآف الكريـ  
عمى البشر في كؿ زماف  –في مفاىيميا البلاغية  –تكضيح كدرء لشبيات جعميا تتمنع 

 كىذا ما حرص الباقلاني عمى تكضيحو كتبنيو. ،أف يأتكا بمثميا

 . الدرس البلاغي مع المتأدبين: بحث في حدود البيان والبديع في الشعر والنثر:1

اب صاحب كت 1ىػ(395)تأبك ىلاؿ العسكرمر مف يمثؿ ىذا التكجو كخي     
مف خلاؿ جمع ما قراءة أعماؿ الركاد العرب قراءة شاممة،  الصناعتيف، الذم حاكؿ فيو

ابو ملاحظة صكر البياف التي سجٌميا النقاد كأصحاب البلاغة قبمو، فعيدٌ كت تفرؽ منو ك
كٌؿى بفضميا  .2ك بتعبير آخر يفصؿ النقد عف البلاغةالنقد إلى بلاغة، كى نقطة تىحى

اتكأ فييا  ،مشتممة عمى ثلاثة كخمسيف فصلا ،عمى عشرة أبكاب كاشتمؿ كتاب الصناعتيف
،  ـ(ه 276ت)كابف قتيبة ىػ(255)ت  الجاحظعمى كتابات مف سبقو في الميداف كػ: 

كالقاضي ، ىػ(370)ت، كالآمدمىػ(337)ت، كقدامة بف جعفر ـ(ه 296ت)كابف المعتز
يـ بدقة ئفعمؿ عمى تقطير آرا،ىػ(471)، كعبد القاىر الجرجانيىػ(392)تالجرجاني

 ذؽ الكاعي الفيـ.االح

في الميداف خصكصا ما يتعمؽ باختيار الكلاـ  وعدـ كضكح فكرة مف سبق أمر كافك       
حركو الذم ، ىك الدافع كأقساـ البياف كالفصاحة ،كغمكض الفكرة الخاصة بحدكد البلاغة

في كتابو البياف الجاحظ  -تحديدا –كلربما كاف يقصد بالسابقيف  لتأليؼ كتاب الصناعتيف،
يقكؿ عف كتاب البياف كالتبييف لمجاحظ: " إف الإبانة عف حدكد البلاغة كأقساـ  .كالتبييف

                                         
1

هو الحسن بن عبد الله سعد العسكري نسبة إلى عسكر مكرم وهً مدٌنة بالأهواز تسمى عسكر مكرم وهو مكرم الباهلً الذي اختطها فنسبت 

 .هـ173عالم فقٌه، تتلمذ على ٌد خاله أبً أحمد العسكري المتوفى سنة  إلٌه، أدٌب وشاعر
 

 .232محمد كرٌم الكواز، مرجع سابق، ص2
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فيي ضالة بيف الأمثمة لا تكجد  ،كمنتشرة في أفنانو ،البياف كالفصاحة مبثكثة في تضاعيفو
 . 1كالتصفح الكثير" ،بالتأمؿ الطكيؿ لاإ

يجب معرفتو  ،مف اعتبارىا شرطا أكليا أبي ىلاؿ العسكرم دأىمية البلاغة عن كتنبع      
إعجاز القرآف الكريـ، ييضاؼ إلييا ما سبؽ ذكره  جؿ معرفةلأ –طبعا  –عرفة ا﵀ بعد م

مف عدـ كضكح أقساـ البياف كالفصاحة المبثكثة في تضاعيؼ أعماؿ السابقيف لو في 
أفٌ أحؽٌ العمكـ " يقكؿذلؾ (، كفي الصناعتيف)مما جعمو يؤلؼ ىذا الكتاب ،الميداف

البلاغة، كمعرفة الفصاحة،  عمـ -بعد المعرفة با﵀ جؿٌ ثناؤه -بالتعمٌـ، كأكلاىا بالتحفٌظ
الذل بو يعرؼ إعجاز كتاب ا﵀ تعالى، الناطؽ بالحؽٌ، اليادل إلى سبيؿ الرٌشد، المدلكؿ 
بو عمى صدؽ الرسالة كصحٌة النبكة، التى رفعت أعلاـ الحؽٌ، كأقامت منار الدٌيف، كأزالت 

 .2" شبو الكفر ببراىينيا، كىتكت حجب الشؾٌ بيقينيا

لا فأم إخلاؿ بمعرفتيا ىي كالفصاحة  –منذ البداية  –غة قائـ البلامعرفة فشرط  كا 
 يستحيؿ معو فيـ الإعجاز القرآني.

ىـ تفسير إعجاز القرآف الكريـ " فكاف  –كغيره مف المجتيديف  – العسكرملقد حمؿ 
اليدؼ الأكؿ مف تعريؼ كتاب الصناعتيف ىك إدراؾ إعجاز القرآف الكريـ؛ ىذا الإدراؾ 

بالإضافة إلى أىداؼ أخرل ذكرىا أبك ىلاؿ  ،عمى الذكؽ كالنظر الدقيؽ الذم يعتمد
كتسمية الممكة عند الإنساف التي يستطيع بيا تمييز جيد الكلاـ مف رديئة  ،العسكرم

 .3لنقدية عنده"افتسمك الممكة 

 ،متعمقة بالمفظ لأف الآلة تتعمؽ بالمفظ ،ىي تماـ الآلة –كما ذكرنا سابقا  –إف الفصاحة 
العسكرم أشار إلى كالبلاغة ىي إنياء المعنى إلى القمب فيي متعمقة بالمعنى، عمى أف 

كسيكلة  عمى شرط كضكح المعنى ،أنو قد يأتي الكلاـ فصيحا كبميغا في الكقت ذاتو
الألفاظ مع السبؾ الجيد. يقكؿ " كقد يجكز مع ىذا أف يسمى الكلاـ الكاحد فصيحا بميغا 

                                         
 .3سابق، ص أبو هلال العسكري، الصناعتٌن، مرجع 1
 .15المرجع نفسه، ص2
3

م، 2116ئر للطباعة والنشر، بٌروت،، دار البشا5نوال عبد الرزاق سلطان، العلاقة بٌن البلاغة والنقد حتى القرن الرابع الهجري،ط

 .242ص
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لما  ،حد الاسميف شيءأمفظ جيد السبؾ ... كلا يمنعو مف يؿ الإذا كاف كاضح المعنى س
 .1كتقكيـ الحركؼ" ،فيو مف إيضاح المعنى

في عشرة أبكاب نكجز  –كما أشرنا سمفا  –لأبي ىلاؿ العسكرم كيقع كتاب الصناعتيف 
 القكؿ في كؿ كاحد منيا كما يمي:

 :الباب الأول 
كحدىا كما ذكر فييا مف قبؿ  تضمف تفصيلا مف طرؼ العسكرم لمكضكع البلاغة

كتفصيلا لكجكىيا مع تبييف رؤيتو الشارحة بالتفسير لما كرد في حدىا  السابقيف،
 كمفاىيميا مف آراء السابقيف.

 :الباب الثاني 
 تضمف إبانة لمكلاـ جيده مف رديئو.

 :الباب الثالث 
كمنيا تخطي ألفاظ المتكمميف، كمراعاة أقدار المستمعيف  ،خصصو لمعرفة صفة الكلاـ

حالة الكلاـ أكلو عمى آخره، كتجنب الألفاظ الغريبة مع  مع شرؼ المفظ، كعذكبتو، كا 
 تزيينيا تزيينا حسنا.

 :الباب الرابع 
يضاح في المعنى  ،كفيو تكمـ عف حسف النظـ، كجكدة الرصؼ كما يحدثو ذلؾ مف زيادة كا 

 ظـ يؤدم إلى استغلاؽ الكلاـ أجزائو.عمى أف سكء الن
 :الباب الخامس 

 ،للإيجاز كالإطناب كما يكتنفيا مف حذر كقت الاستعماؿ تجنبا لمخطأ العسكرم تطرؽ فيو
فلا يستعمؿ أحدىما مكاف الآخر عمى أنو أشار إلى أف الإيجاز نكعاف إيجاز قصر 

يجاز حذؼ.  كا 

 :الباب السادس 
                                         

1
 . 5ص ،المرجع نفسه
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كمتى  ،كمتى تجكز ،كيبيف حالاتيما ،كالسرقات الشعرية العسكرم لفكرة الأخذ تطرؽ فيو
فالحسف عنده يأتي مف كسكة المعنى  ،لا تجكز، كالسرقة عنده قسماف حسنة كمستقبحة

أك مف زيادة ما فيو مف شأنيا أف تخفي  ،أك مف نقؿ المعنى مف غرض إلى آخر ،بمفظ
 .1بمفظو كمو بينما رداءة المفظ أك أخذ المعنى بأكثر مف لفظ أك ،السرقة

 

 :الباب السابع 
. كيكرد أمثمة عف التشبيو المحمكد أك الحسف كبيف 2يتحدث فيو العسكرم عف التشبيو

لعسكرم كىي التي اكالتشبيو أربعة كجكه بينيا  ؛فضمو كأىميتو في زيادة المعنى كضكحا
 يأتي كصؼ التشبيو فييا بالجكدة كالبلاغة كىي:

 مى ما تقع عميو الحاسة.إخراج ما لا تقع عميو الحاسة ع -
 إخراج ما لـ تجرم بو العادة إلى ما جرت عميو. -
 إخراج ما لا يعرؼ بالبديية إلى ما يعرؼ بيا. -
 إخراج ما لا قكة لو في الصفة إلى ما لو قكة فييا. -

كلا  ،كمف أنو يزيد المعنى إبياما كاستغلاقا ،كيأتي التشبيو القبيح عمى العكس مف ذلؾ
ككاف عميو أف يصفيا مثلا بالدقة  ،يكسبو تأكيدا، كمف ذلؾ تشبيو السياـ بأعناؽ الضباء

 فيككف أحسف كأمتع.
 :الباب الثامن 
نو مف أعمى  ،كلاـ مشركط الحسف بالازدكاجفال ،يتكمـ فيو عف الازدكاج كالسجع   

 يحسف منثكر كالفكاصؿ القرآنية ىي مف الازدكاج يقكؿ العسكرم: "لا ،صفات البمغاء
الكلاـ كلا يحمكا حتى يككف مزدكجا ... كقد كثر الازدكاج في القرآف الكريـ حتى حصؿ 

 .3في أكساط الآيات فضلا عف أكاخرىا"
                                         

1
 .525، مرجع سابق، صشوقً ضٌفٌنظر: 

2
 .217العسكري، دٌوان المعانً،مرجع سابق، صأبو هلال 

3
 .241ص المرجع نفسه ،
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فىإًذىا فىرىغٍتى  ﴿ :قكلو تعالى منيا –في ذلؾ  –كيكرد العسكرم مجمكعة مف الآيات القرآنية 
بٍ  بٍّؾى فىارٍغىبٍ )7)فىانٍصى لىى رى  8 - 7الشرح:  ﴾ (8( كىاً 

ا ) ﴿ :تعالى قكلو   بٍحن ا )1كىالٍعىادًيىاتً ضى  2-1العاديات:  ﴾(2( فىالٍميكرًيىاتً قىدٍحن
لا يزيد  ،كىك حينما يتكمـ عف السجع يرل أنو عمى كجكه منيا: أف يككف الجزءاف متكازياف

يف ئألفاظ الجز  كمنو أف تككف ،أحدىما عف الآخر مع اتفاؽ الفكاصؿ عمى حرؼ كاحد
 مسجكعة فيككف الكلاـ سجعا.

 ،فتأتي فاصمة الجزء الأكؿ غير مشاكمو لفاصمة الجزء الثاني ،التخميع العسكرمكذكر 
 . 1كىك أف يككف الجزء الأكؿ طكيلا يحتاج إلى إطالة الجزء الثاني ضركرة، كالتطكيؿ

 :الباب التاسع 

ىذه أنكاع البديع  يقكؿ ". 2نكعا كثلاثيفخصصو العسكرم لأنكاع البديع كعددىا خمسة 

التى ادٌعى مف لا ركاية لو كلا دراية عنده أف المحدثيف ابتكركىا كأف القدماء لـ يعرفكىا؛ 

كقد شرحت فى ىذا الكتاب فنكنو، كأكضحت ... كذلؾ لما أراد أف يفخٌـ أمر المحدثيف

كالتطريز، التشطير، كالمحاكرة،  :كردت عمى ما أكرده المتقدمكف ستة أنكاع طرقو،

 .3" كالمضاعؼ، كالاستشياد، كالتمطؼ

كمثميا مف جيكد العمماء كالنقاد الذيف  ،كشرحيا ،جمع فنكنو،ك مف البديع العسكرم كقد أفاد
بف المعتز كقدامة بف  اللهعبد كفي مقدمة أكلئؾ العمماء  ،سبقكه إلى استخراج تمؾ الفنكف

 .4جعفر
في الاستعارة، كالطباؽ، كالتجنيس أك الجناس كالكناية أك  العسكرم مع ابف المعتزكتقاطع 

 ،التعريض، كرد الأعجاز عمى الصدكر، كالالتفاؼ كتجاىؿ العارؼ كالمذىب الكلامي
كصحة التعبير،  فكانت عشرة. أما قدامة فمقد التقى معو في المقابمة، كصحة التقسيـ

                                         
1

 .522، مرجع سابق، صشوقً ضٌف
2

 .252المرجع  نفسه، ص
3

 .245صأبو هلال العسكري، الصناعتٌن، مرجع سابق، 
4

 .234مرجع سابق،صمحمد كرٌم الكواز، ٌنظر:
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لعكس، كالتبديؿ كالترجيع، كالإيغاؿ، كالإشارة، كالإرداؼ، كالتراجع كالغمك، كالمبالغة، كا
 كالتكشيح كالتكميؿ، كالتتميـ فتصبح تسعة كعشركف.

كالتي كردت في قكلو  ،أف يبتكرىا العسكرمالتي استطاع  ،كييضاؼ إلى ىذه الفنكف السبعة

 الذم سبقت الإشارة إليو.

 موقف العسكري من المفظ والمعنى: -
كالغرابة  ،ة مف العيكب كالغمكض كالاستغلاؽلعؿ بحث المفظ مف ناحية الفصاحة كالسلام

فعالجكه محاكليف رصد العيكب التي  ،كالسكقية أمر شغؿ باؿ رجاؿ البلاغة قبؿ العسكرم
 تدخؿ عميو سكاء في التركيب أك الإفراد.

يممس تمؾ الركح الرابطة كالخيط الكاصؿ الذم  العسكرم كلا شؾ أف المتناكؿ لاجتيادات
يبرز ذلؾ في تصريحو  ؛يربطو بالجاحظ مف ناحية الميؿ لمفظ عمى حساب المعنى
 ،لأف المعاني يعرفيا العربي ،المباشر بذلؾ حينما يقكؿ: " ليس الشأف في إيراد المعاني

نما ىك في إجادة المفظ كفصاحتو ؛كالبدكم ،كالقركم ،كالعجمي  .1حسنو كبيائو"ك  ،كا 
ف أظير بالقكؿ مكقفو مف جانب المفظ كالمعنى    كالذم أسممناه إلى ميؿ  ،إف العسكرم كا 

بيف فيو أىمية المعنى.  يخالفو في مكقؼ آخر بارز في قكؿ نحك جية المفظ لا يمبث أف
فيحتاج صاحب البلاغة  ،يقكؿ: " الكلاـ ألفاظ تشتمؿ عمى معاني تدؿ عمييا كتعبر عنيا

كلأف  ،لمدار بعد إصابة المعنىاإصابة المعنى لحاجتو إلى تحسيف الألفاظ لأنو  إلى
كمرتبة  ،كالألفاظ تجرم معيا مجرل الكسكة ،المعاني تحؿ مف الكلاـ محؿ الأبداف

 .2إحداىما عمى الأخرل معركفة"
فلا يككف  ،فيما يخص الألفاظ ىي اشتراطات كاضحة كمنطقية العسكرم إف اشتراطات

 المفظ غريبا، كما احتكل الكلاـ عف الغرابة إلا دخؿ باب الفساد كالتكمؼ.
كالألفاظ  ،العسكرمكخركج الكلاـ إلى المفظ الكحشي المستغمؽ أمر غير محبكب عند 

أما بالنسبة ، المشتركة التي قد لا يبيف معيا المعنى المقصكد مف المكضكعات عنده أيضا
                                         

1
 .36-35أبو هلال العسكري، الصناعتٌن، مرجع سابق، ص

2
 .47أبو هلال العسكري، الصناعتٌن، مرجع سابق، ص
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كفرقكا بيف  ،مف أكائؿ النقاد الذيف فطنكا إلى التجديد كالتقميدلممعاني فإف العسكرم "
فالمعاني عنده ضرباف: ضرب يبتدعو صاحب الصناعة مف غير أف ؛ 1الابتداع كالإتباع"

 .2يككف لو إماـ يقتدم بو .... كالآخر ما يحتذم بو مف مثاؿ تقدـ كرسـ درس
عمى  ،لنقد الأدبي أك عمـ البلاغةرغبة في محاكلة تنظيـ عمـ ا العسكرم لقد حركت      
كانصب اىتمامو مباشرة  ،تجنب كؿ ما لو علاقة بالزماف كالمكاف –في طريقتو  –أنو 

بالحصر  ،مففلعمى لب الفف الأدبي في محاكلة " لتحكيؿ أساليب النقد إلى مناىج بلاغية 
 .3كالتحديد كالتقسيـ لأطراؼ الفف الأدبي"

مف خلاؿ  ،ية عممو بأنو يستيدؼ قضية الإعجاز القرآنيافي بد  العسكرمصرح ك       
ـ؛ إلا أف قضية الإعجاز إلحاحو عمى ضركرة معرفة البلاغة لتفسير إعجاز القرآف الكري

نما أكثر ما اىتـ  ،الجرجاني كالرماني:يا مف اىتمامو مثمما فعؿ سابقكه مثؿظلـ تنؿ ح كا 
كظيفة الدينية احتمت مرتبة ثانكية في كلا جرـ مف خلاؿ ىذا أف ال ؛ىي قضايا بلاغيةبو 

" صرح المؤلؼ بنيتو لإقامة صرح  العمرم: محمد يقكؿذلؾ ، كفي العسكرمعمكـ اجتياد 
ليو أدؽ مف عنكاف الكتاب الذم يحدد إككلامو المشار  ،بلاغة تتسع لممنظكـ كالمنثكر
 .4مكضكعو في الكتابة كالشعر"

أنيا مقاييس كأحكاـ تتعمؽ بالجانب الأخلاقي  العمرمكما يلاحظ عمى أحكاـ       
عمى أف ىذه المقاييس حممتيا جيكد قدامة بف  ،النفسية في الشعر مديحا كىجاءاكالفضيمة 

 جعفر كابف قتيبة.
 
 
 
 
 
 

                                         
1
 .531مرجع سابق، صأبو هلال العسكري ومقاٌٌسه البلاغٌة والنقدٌة،  ،بدوي طبانة 
2

 .47، صأبو هلال العسكري، الصناعتٌن، مرجع سابق
3
 .555مرجع سابق، ص أبو هلال العسكري ومقاٌٌسه البلاغٌة والنقدٌة، ،بدوي طبانة 
4

 .211م، ص5777رٌقٌا الشرق، بٌروت، لبنان، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، د.ط، إفمحمد العمري،
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رساء نظرية جديدة لمبيان العربي مع عبد القاىر . 5 ازدىار البحث البلاغي وا 
 ىػ(471)تالجرجاني

 ،ناحية الرككد 1غكم العربي القديـ قبؿ عبد القاىر الجرجانيانتحى الدرس الم      
كزاد مف ، كالاحتفاؿ بالجانب الشكمي الذم كسع اليكة بيف المفظ كالمعنى ،كالجمكد

إلا أنو  ،عمى النحك كالبلاغة -ذات الزمف -تباعدىما عف بعضيما، كانسحب الأمر في 
كيبرز ذلؾ في صنيعو الخالد  ،كبمجيء عبد القاىر الجرجاني رأب الصدع كأصمح الشؽ

ككاف ذلؾ خلاؿ القرف الخامس ، في كتابيو السائريف أسرار البلاغة كدلائؿ الإعجاز
 ىجرم.

فاستطاع أف  ،نكرفي تاريخ البلاغة العربية لا يمكف أف يي  عبد القاىرإف مكانة       
 ،دلائؿ الإعجاز: البلاغة مف خلاؿ كتابيو الخالديفالخالدة في تاريخ يضع بصمتو 
فيما حمؿ كتابو  ،كقد خصص كتابو دلائؿ الإعجاز لنظرية عمـ المعاني، كأسرار البلاغة

كنراه يخص عمـ البياف بميزة السبؽ مف بيف العمكـ ؛ رار البلاغة رؤيتو في عمـ البيافأس
كأبسؽ  ،رسخ أصلاأجاز" ثـ إنؾ لا ترل عمما ىك في مقدمة كتاب دلائؿ الإع فيقكؿ
 .2البياف" كأنكر سراجا مف عمـ ،كأكرـ نتاجا ،كأعذب كردا ،كأحمى جنا ،فرعا

 دلائل الإعجاز: 4.5

مؤكدا  ،كالبياف كالبلاغة ،فصلا خصصو لمقكؿ في الفصاحة الجرجانيلقد عقد       
نما ترجع إلى النظـ ككيفيات الصياغة  ،عمى أف ىذه الأكصاؼ لا ترجع إلى المفظ كا 

لا تكتسب معنى الفصاحة إلا بمكقعيا  الجرجانيكالكممة حسب  ؛كخصائصيا ،كصكرىا
" معمكـ أف النظـ ليس مة مع الكممة التي تجاكرىا يقكؿ:كمكانيا في النظـ، كحسف الملائ

 .1" مف بعض اكجعؿ بعضيا سبب ،ببعض سكل تعمؽ الكمـ بعضيا

                                         
5

هـ،  وألف 255له الإمامة فٌها فً عصره ومات سنة هو أبو بكر عبد القاهر الجرجانً بن عبد الرحمان برع فً علوم العربٌة حتى كانت 

 .غة والنقدفً النحو والبلاغة كتبا شُهد له بالفكر والثقافة والعلم الواسع والذوق المرهف كما شٌهد له بطول الباع وسداد الرأي فً النحو والبلا
2

هـ 5251، ،5، جدار المدنً بجدة ،مطبعة المدنً بالقاهرة ،1،طمحمود محمد شاكر أبو فهرـقٌق: دلائل الإعجاز، تحعبد القاهر الجرجانً، 

 .3م، ص5772 -
1

 .244، ص5المرجع نفسه، ج
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كلا مفاضمة بيف الألفاظ  ،فالأسمكب أك النظـ ىك في ارتباط الكلاـ ببعضو البعض      
كلا مف حيث ىي كممة مفردة. كالمقصكد مف النظـ حسب الجرجاني ليس  ،مفردة مجردة

نما المقصكد تتالي كاتساؽ معانييا. ،اتصاؿ الألفاظ أك ترابطيا أك تتالييا  كا 
محاكلا  ،المفظة المفردة فانتفاء صفة البلاغة كالفصاحة ع إثبات الجرجانيلقد حاكؿ      

"اعمـ أف صاحة كالبلاغة إلى المعاني يقكؿ:كرادا فكرة مف يرد مسالة الف ،تفسير النظـ
كأقؿ الاحتفاؿ  ،ر بمعناهالداء الدٌكم الذم أعيا أمره في ىذا الباب غمط مف قدـ الشع

 .1كجعؿ لا يعطيو مف المزية إف ىك أعطى إلا ما فضؿ عف المعنى" ،بالمفظ
يختمؼ عف مفيكمو عند مف سبقكه،  عبد القاىر الجرجانيإف مفيكـ الفصاحة عند       

فمف عمكـ إعجاز القرآف إلى الفصاحة التي يتفاضؿ فييا البمغاء في المفظ، أك في 
ى الصكر البيانية بؿ مرجعيا ىك الأسمكب، كالأداء، كالصياغة النحكية المعنى، أك إل

 ،لمتعبير، فصفة البلاغة كالفصاحة تنتفي عف الكممة المفردة كتتحقؽ لمكلاـ بعد النظـ
كذلؾ يىفٍضيؿي بىعٍضي الكلاـ بىعضان،  " الجرجاني يقكؿذلؾ ، كفي غيا الناظـ أك الصانعك يص

يـ منو الشيءي  الشيءى، ثـ يزداد فضمو ذلؾ يكترقى منزلةن فكؽى مىنزلةو، كيىعٍمك مىرٍقبان بعدى كيتىقدَّ
، كيىسٍتأنًؼي لو غايىةه بعدى غايةو، حتى يىنتييى إلى حيثي تىنٍقطًعي الأطماعي، كتيحٍسىري  مىرٍقبو

، كتىسقيطي القيكل، كتستكل الأقداـ في العجز  .2" الظنكفي
فيك لا قيمة  ،از القرآف الكريـ ليس في المفظ المفرديحاكؿ إثبات أف إعج الجرجانيكنرل 

إعمـ   لو في ميزاف البلاغة بؿ البلاغة تككف في الأسمكب أك الصياغة أك النظـ. يقكؿ: "
يـ النحك" إًلا أف تضعى كلامؾى الكضعى الذم يىقتضيوً  "النظيـ " أفٍ ليسى  ، كتعمؿى عمى "عم

و التي  نييًجتٍ فلا تزيغى عنيا، كتحفىظي الر سكىـ التي ريسمتٍ قكانينوً كأيصكلًو، كتعرؼى مناىجى
 .3"، فلا تيخًؿَّ بشيءو منيا4لؾ

تدخؿ في  ،عف الصكر البيانية باعتبارىا جزءا مف الأسمكب الجرجانيلقد تحدث       
لـ  –كما ىك معركؼ  –كالبلاغة العربية  ؛جكانب عدة كالألفاظ كالتراكيب كالصياغة

لإشارات إلى ا الجرجانيفحممت آراء  ،ثي لعمكميا إلا مع السٌكٌاكيتعرؼ التقسيـ الثلا
                                         

1
 .235ص، 5المرجع السابق،ج

2
 13، ص5،جمرجع سابق

3
،شششض ص5،جمرجع سابق 81. 
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كالتمثيؿ كالاستعارة رادٌان البلاغة في ىذه الصكر البيانية إلى المعاني ، كالمجاز ،الكناية
النحكية التي اقتضت كضعيا ىذا الكضع " كالنظـ بذلؾ ىك معاني النحك التي يدكر 

 .1عمييا تعمؽ الكلاـ بعضو ببعض"

التنبيو إلييا ىي فكرة إمكانية تطابؽ النحك مع النظـ أك مع  الجرجانيإف الفكرة التي أراد 
إلى التفريؽ بينيما لأف أصكؿ النحك تعنى بقكانيف التراكيب  الجرجانيمعاني النحك، فعمد 

التي تنتمي إلى المغة مف حيث ىي مفاىيـ مجردة مشاعة بيف المتكمميف، أما النظـ فيك 
                                        ر الخصائص الفنية أك الأدبية في الكلاـ.لذم يحصا
إلى مباحث عمـ المعاني غير  عبد القاىر الجرجانيكرد فيما يمي قطعة مف إشارات أك 

مجتزأة عمى طكليا لارتباط المعنى فييا ببعضو، كتمخيصيا لمباحث عمـ المعاني مف 
كالحالات  ،كتقديمو كتأخيره ،كحالات تنكيره كتعريفو ،الخبرحالات للإسناد بيف المبتدأ ك 

كالصكر التي قد يأتي عمييا  ،كحالات كركد الشرط كالجزاء ،التي يفصؿ بينيما فييا
كالشرط  ،كمعاني الحركؼ كالنفي كالمعية ،كتقمبات المعنى بدخكؿ الحركؼ عمييا ،الحاؿ

ف تضع كلامؾ الكضع الذم يقتضيو كالجر يقكؿ: " اعمـ أف ليس النظـ إلا أ ،كالعطؼ
 ،كتعرؼ مناىجو التي نيجت فلا تزيغ عنيا ،كتعمؿ عمى قكانينو كأصكلو ،عمـ النحك

 نعمـ شيئا يبتغيو الناظـ كذلؾ أنا لا ،كتحفظ الرسكـ التي رسمت لؾ  فلا تخؿ بشيء منيا
نراىا في فينظر في الخبر كالكجكه التي  ،غير أف ينظر في كجكه كؿ باب كفركقو بنظمو

قكلؾ: زيد منطمؽ، كزيد ينطمؽ،كينطمؽ زيد، كمنطمؽ زيد، كزيد المنطمؽ، كالمنطمؽ زيد، 
لتي تراىا في قكلؾ: كزيد ىك المنطمؽ، كزيد ىك منطمؽ، كفي الشرط كالجزاء إلى الكجكه ا

ف تخرج ف ف خرجت خرجت، كا  نا خارج، كأنا خارج إف خرجت، كفي أإف تخرج أخرج، كا 
كه التي تراىا في قكلؾ: جاءني زيد مسرعا،كجاءني ييسرع، كجاءني كىك لى الكجإالحاؿ 

مسرع، أك كىك يسرع، كجاءني قد أسرع، كجاءني كقد أسرع، فيعرؼ كؿ مف ذلؾ ىك 
ثـ يتفرد كؿ كاحد منيا بخصكصية في  ،صفة كيينظر في الحركؼ التي تشترؾ في معنى
كبلا  ،يجيء بيا في نفي الحاؿنحك أف  ،ذلؾ المعنى فيضع كؿ مف ذلؾ في خاص معناه

كبأف فيما يترجح بيف أف يككف كأف لا يككف كبػ: إذا مف مكضع  ،إذا أراد نفي الاستقباؿ
                                         

1
 .546شوقً ضٌف، مرجع سابق ، ص
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الكصؿ ثـ يعرؼ فما حقو الكصؿ مكضع )الكاك( مف مكضع )الفاء( كمكضع )الفاء( مف 
مكضع )ثـ (كمكضع )أك( مف مكضع )أـ( كمكضع )لكف( مف مكضع )بؿ( كيتعرؼ في 
التعريؼ كالتنكير كالتقديـ كالتأخير في الكلاـ كمو كفي التكرار كالإظيار فيضع كيلٌا مف 

 .1ذلؾ في مكانو كيستعممو عمى الصحة كعمى ما ينتفى لو"
إلى أف فصاحة الكلاـ ينبغي أف ترد إلى جماؿ المعاني  عبد القاىر الجرجانيلقد أشار 
 كناية.بالإضافة إلى جماؿ الاستعارة كال ،الإضافية
 -في عمـ المعاني يدرؾ كيؼ أنو استطاع  عبد القاىر الجرجانيإف الملاحظ لجيد       

كالتحميؿ كالنمذجة  ،أف يعالج مباحث المعاني بكثير مف الدقة -بخبرة مطمع كمتمرس
" في ، فلا ييمكف حصر فضيمة عبد القاىر الجرجانيكاضحة الجرجانيالمكضحة فمزية 

نو فصؿ ذلؾ بمنيج أبؿ تعداىا إلى  ،كصكر فصكلو ،المعاني نو كضع أصكؿ عمـأ
كلا  ،فمـ تكف أبحاثو جافة ثقيمة ،أسمكب يجمع بيف الكضكح كالدقة ،يجمع بيف الذكؽ كالعمـ

، 2أسمكبو متكمفا معقدا خلافا لما صارت عميو أبحاث البلاغة عند بعض مف جاء بعده"
أك سبقو لبعض شعب باب  ،اتو مثلا فرعكفضمو في الدرس البلاغي العربي سامؽ كما " ف
 .3الإنشاء فنحكـ أنو كاف مبتدأ في كضع نظريتو"

 أسرار البلاغة: 8.5
في كتابو أسرار البلاغة العربية أنو تعمؽ في الدراسات  عبد القاىر الجرجانيتكمف مزية 

كأكثر  ،كحدكدىا كفركعيا ،مف خلاؿ كصفو لأقساـ البلاغة ،التي سبقتو في ىذا الباب
 –( يختمؼ ) أسرار البلاغة برع فييا براعة مائزة جعمت كتابومف الشكاىد المكضحة ف

) دلائؿ الإعجاز( مف حيث ككنو يحمؿ غاية بلاغية ىي كضع عف كتابو –تماما 
؛ كبياف الثكابت التي تميز الفنكف المسانية عف بعضيا البعض ،كتحديد الأقساـ ،الأصكؿ

لاغة دليؿ عمى إيمانو بالقيمة البلاغية العظمى لفنكف المجاز أسرار الب "كتسميتو كتاب
، 4... إلى مصدر الخلالبة الآخر بعد براعة النظـ كىك صناعة التصكير كفف الإغراب"

                                         
1

 .27-26مرجع سابق، صدلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجانً، 
2

،منشورات مخبر المثاقفة العربٌة فً الأدب 5تأصٌل البلاغة. بحوث نظرٌة وتطبٌقٌة فً أصول البلاغة العربٌة، طمنجل، عبد الملك بو

 .71م، ص2153، 2سطٌف –ونقده، جامعة محمد لمٌن دباغٌن 
3

 .567شوقً ضٌف،مرجع سابق، ص
4

 .76مرجع سابق، ص العربٌة،تأصٌل البلاغة. بحوث نظرٌة وتطبٌقٌة فً أصول البلاغة عبد الملك بومنجل، 



 المدخل: أوليات البلاغة في التفكير الأدبي العربي القديم
 

35 
 

كقد أثبت عبد ،مف أركع ما كتبفكانت دراسة عبد القاىر لفنكف البلاغة في ىذا الكتاب" 
ر إليو مف جكانب مختمفة ... كلا نجد في القاىر أف الفف البلاغي الكاحد يمكف أف ينظ

كلا فيما  ،كلا نظرة كنظرتو ،كتب البلاغة كالنقد السابقة تحميلا كتحميؿ عبد القاىر
 .1كفيمو"
كأنيا لا تعكد إلى  ،إلى فضؿ الكلاـ كأىمية البياف –في بداية عممو  – الجرجانيكتطرؽ 

نما تعكد إلى النظـ كترتيب ا " كالألفاظ لا تفيد ب معانيو في النفسلكلاـ كفؽ ترتيالمفظ كا 
كيعمد بيا إلى كجو دكف كجو مف التراكيب  ،حتى تيؤلؼ ضربا خاصا مف التأليؼ

 .2كالترتيب"
حديثو عف كتاب أسرار البلاغة بالحديث عف المحسنات البديعية  الجرجانيلقد افتتح 

المكسيقي  جمالياعمى اؿ في ىذه المحسنات الجم اقتصارمحاكلا نفي  ،كالسجع كالجناس
" كىا ىنا أقساـ قد يتكىـ ياه بالمعنى الذم استدعاىا يقكؿ:، كحمؿ سر الجماؿ فييا رابطا إ

كقبؿ إتماـ العبارة أف الحسف كالقبح فييا لا يتعدل المفظ كالجرس إلى ما  ،في بدء الفكرة
ؾ منيا: كليا إذا حقؽ النظر مرجع إلى ذلؾ كمنصرؼ فيما ىنال ،يناجي العقؿ فيو النفس

أما التجنيس فإنؾ لا تستحسف تجانس المفظتيف إلا إذا كاف مكقع  ،التجنيس كالحشك
 .3معنيييا مف العقؿ حميدا"

مصكرا بشاعة ما  ،مثالا جميلا يكضح انتفاء صفة الجماؿ عف الجناس الجرجانيلقد أكرد 
 أحدثو كركد كممة مذىب مفيكمة في بيت أبي تماـ عندما يقكؿ:

 4ذىبُ أَمَذْىب أمْ مُ :فَالتَوَتْ *** فِيو الظّنُونُ  ،ذْىَبِوِ السّمَاحةذَىَبْتْ بِمَ 
مف خلاؿ  ،إلى الأثر النفسي الذم يتركو الجناس في نفس السامع الجرجانيأشار ك       

 كمف أمثمة ذلؾ إيراده لبيت أبي تماـ: ،تحقيؽ فجائية المعنى الجديد الذم يسر بو السامع
 5قَواضٍ قَوَاضِبِ  تَصُولُ بأسيافعَواصٍ عَوَاصِمِ *** يَمُدّونَ مِنْ أَيْدٍ 

                                         
1

 .233م، ص5761 -هـ5211دار الرشٌد للنشر، الجمهورٌة العراقٌة،  ،، دراسات بلاغٌة،د.طأحمد مطلوب
2

 .1م، ص2115الكتب العلمٌة، بٌروت،  دار، 5طعبد الحمٌد هنداوي،  رار البلاغة فً علم البٌان، تحـ:أسعبد القاهر الجرجانً، 
3

 .4-3المرجع السابق، ص
4

 .56م، ص5772 -هـ5252، دار الكتاب العربً، بٌروت، 2، ط5الخطٌب التبرٌزي، دٌوان أبً تمام، تقـ: راجً الأسمر، ج
5

 .552المرجع نفسه، ص
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إلى عدـ الإكثار مف الجناس الذم يصبح مستكرىا كمستيجنا حاؿ الإكثار  الجرجانيكنبو 
كذلؾ أف المعاني لا تديف في كؿ مكضع ليا  ،منو يقكؿ "كلذلؾ ذـ الإكثار منو كالكلكع بو

ككانت المعاني ىي  ،ي أك المعرفة في حكمياإذ الألفاظ خدـ لمعان ،يجذبيا التجنيس إليو
المستحقة طاعتيا فمف نصر المفظ عمى المعنى كاف يمكف إنزاؿ الشيء  ،المالكة سياستيا

كالتعرض  ،كفيو فتح أبكاب الغيب ،كأحالو عف طبيعة ذلؾ مظنة مف الاستكراه ،عف جيتو
 .1لمشيف"

 مفمف خلاؿ التحذير  ،مع السجعمع فكرة الجناس بنفس تعاممو  الجرجانيكيتعامؿ       
لمعاني خدما افتصبح  ،لى أف نعكس اعتراض الكلاـإؿ ذلؾ ك عدـ التكسع فيو "حتى لا يؤ 

 .2يا ككشيا خالصا يغمر المعاني حتى لا تكاد تتضح"مكتصبح الألفاظ ح ،للألفاظ

ة نقطة ميمة مف خلاؿ التنبيو إلى التكمؼ كالزخرفة المفظي الجرجانيلقد أثار       
 ،لى الإحسافإكأىدل  ،كأحسف أكلا كآخرا ،المفسدة لممعنى يقكؿ: "كلف تجد أيمف طائر

 .3كتدعيا تطمب لأنفسيا الألفاظ" ،جمب للاستحساف مف أف ترسؿ المعاني عمى سجيتياأك 

 ،كالكناية ،بعد ذلؾ إلى الحديث عف مسائؿ البياف كمنيا الاستعارة الجرجانيكانتقؿ       
حينما بدأ بالاستعارة فقد برر ذلؾ بقكلو:  كالجرجاني ؛كمعاني الكلاـ ،ركالخب ،كالمجاز

كما يسبؽ إليو الفكر أف نبدأ بالجممة مف القكؿ في  ،"كاعمـ أف الذم يكجبو ظاىر الأمر
 ،ثـ ننسؽ ذكر الاستعارة عمييا ،كنتبع ذلؾ القكؿ في التشبيو كالتمثيؿ ،الحقيقة كالمجاز

كالكاجب في قضايا المراتب أف  ،الاستعارة عـ مفأكذلؾ أف المجاز  ،أتي بيا في أثرىانك 
كالتشبيو كالأصؿ في الاستعارة كىي تشبيو بالفرع أك صكرة  ،نبدأ بالعاـ قبؿ الخاص

 .4مقدمة عف صكره"

رابطا إياىا بالجانب  ،الاستعارة التي بدأ بيا حديثو عملا لغكيا الجرجانيلقد اعتبر       
لأننا لا نستطيع استعارة الأسد لمرجؿ الشجاع إلا بعد أف يدخؿ  ،عنى العقميالعقمي أك بالم

" أف يككف لمفظ أصؿ في يقكؿ عف الاستعارة: .ىذا الرجؿ بالاتفاؽ في جنس الأسد
                                         

1
 .7-6مرجع سابق، صأسرار البلاغة فً علم البٌان، عبد القاهر الجرجانً، 

2
 .572، مرجع سابق، صشوقً ضٌف

3
 .52-51مرجع سابق، صفً علم البٌان،  أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجانً، 

4
 .13المرجع السابق، ص
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ثـ يستعممو الشاعر  ،تدؿ الشكاىد عمى أنو اختص بو حيف كضع ،الكضع المغكم معركؼ
 .1ليو نقلا غير لازـ فيككف ىناؾ كالعارية"إو كينقم ،أك غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ

فالأكلى لا  ،ف: مفيدة كغير مفيدةيالقكؿ في الاستعارة كاعتبرىا نكع الجرجانيكبسط       
يقصد بيا المبالغة، كالثانية ييقصد بيا المبالغة مثؿ قكلؾ: كممت بحرا أم: كممت إنسانا 

الاسماف  ، كىماكىما: المكنية كالتصريحية -حسب الجرجاني -كالمفيدة قسماف  ؛جكادا
جاء بعد الجرجاني، كالاستعارة حسية كعقمية مف ناحية كجو الشبو  عند مفالمذاف شاعا 

 فييا.
القكؿ في طرفي الاستعارة حينما أشار إلى أف الجامع قد يككف  الجرجانيكبسط       

أك صفة مشتركة في جنسيف مختمفيف  ،الطيراف لمعدك الشديد مثؿ استعارة ،جنسا شاملا
 .2كالشجاعة في الأسد كالإنساف

نكع عادم كشائع  :فيف أسمكب التشبيو فيك يسجؿ لو نكعع القاىر عبدكعندما يتكمـ      
ككتشبييؾ  ،مثؿ تشبييؾ الشعر بالميؿ في السكاد ،كلا يحتاج فيو إلى تأكيؿ ،يفيـ مباشرة
أما الضرب الثاني فيك غير عادم يحتاج فيو إلى  ؛كالقماش بالحرير ،ركدالخدكد بالك 

عماؿ العقؿ  كأف تشبو الحجة في البياف كالظيكر بالشمس. ،تأكيؿ كا 
كدكره في إراحة النفكس عندما يجمي المعنى  ،إلى أىمية التمثيؿ الجرجانيكنبو       

الخفي كينتقؿ المعقكؿ إلى محسكس يقكؿ: "مما اتفؽ العقلاء عميو أف التمثيؿ إذا جاء في 
كنقمت عف صكرىا الأصمية إلى  ،أك أبرزت ىي باختصار في معرفتو ،أعقاب المعاني

كضاعؼ قكاىا في  ،كشب مف نارىا ،كرفع أقدارىا ،كاكسبيا منقبة ،صكرتو كساىا أبية
 .3تحريؾ النفكس"

كتجاكز ما شاع منيا  ،إلى أىمية كضركرة التجديد في التشبييات الجرجانيكأشار       
فكمما تباعد المشبو عف المشبو بو  ،كتحقيقا لجانب الطرافة فييا ،تحقيقا للأثر في النفكس

 لييف:كمف أمثمة ذلؾ إيراده لمبيتيف التا ،في الجنس تحققت تمؾ المطالب
ياضِ عَمَى حُمْرِ اليَوَاقِيتِ   وَلَا زَوَرْدِيّةً تَزْىُو بِزُرْقَتِيَـــا *** بَيْنَ الرِّ

                                         
1

 .22المرجع نفسه، ص
2

 .573، مرجع سابق، صشوقً ضٌفٌنظر: 
3

 .562-565مرجع سابق، صأسرار البلاغة فً علم البٌان، عبد القاهر الجرجانً، 
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 كَأَنّيَا فَوْقَ قَامَاتِ ضَعُفْنَ بِيَا *** أَوَائِلُ النّارِ فِـــي أطْرافِ كِبْرِيت

 .كىك يتراقص مشتعلا في شيء أك جسـ ،حيث شبٌو الشاعر النبات الطرم بميب النار

القكؿ في الفركؽ بيف التمثيؿ كالتشبيو العادم، ككذلؾ بيف  الجرجانيكبسط       
فبالنسبة لمفرؽ بيف التمثيؿ كالتشبيو العادم تستطيع أف تعكس التشبيو  ؛الاستعارة كالتمثيؿ

لممبالغة بإبداؿ المشبو بو كالمشبو في المكانة فيأخذاف مكاني بعضيما، مثؿ تشبيو النجكـ 
. كأشار  إلى أف  الجرجانيبالمصابيح، كالكركد بالخدكد، كالبركؽ بالسيكؼ كالنجكـ

كأنيا تقكـ عمى التشبيو المعضكد  ،عف أصؿ كضعو المغكمالاستعارة يتـ فييا "نقؿ المفظ 
 .1بو المبالغة"

إلا أنيا مشركطة بحضكر  ،كبذلؾ فالاستعارة عمى خلاؼ التشبيو تدخؿ في المجاز     
لأف تريد بو أنؾ رأيت  ،القرينة في ذلؾ. يقكؿ: "فإنؾ إف قمت رأيت أسدا أصمح ىذا الكلاـ

كلمٌا  ،از أف تريد أنؾ رأيت شجاعا باسلا شديد الجرأةكج ،كاحدا مف جنس السبع المصمكـ
كما يتصؿ بو مف الكلاـ مف قبؿ كمف  ،حد الغرضيف مف الآخر تشاىد الحاؿأيفصؿ لؾ 

 .2بعد"

عف الكناية فالكصكؿ إلى المعنى فييا يككف إما بالطريقة  الجرجانيكحينما يتكمـ       
ما بطريقة بعيدة تنظر فييا إلى ا كمعناه داخؿ المكضكع. يقكؿ: "الكلاـ  ،لمفظالعادية، كا 

كذلؾ إذا قصدت أف  ،عمى ضربيف: ضرب أنت تصؿ منو إلى الغرض بدلالة المفظ كحده
تخبر عف زيد مثلا عف الحقيقة فتقكؿ: خرج، كبالانطلاؽ عف عمرك فقمت: عمرك 

كعمى ىذا القياس، كضرب آخر أنت لا تصؿ منو إلى الغرض بدلالة المفظ  ،منطمؽ
ثـ تجد لممعنى  ،حده، كلكف يدلؾ المفظ عمى معناه الذم يقتضيو مكضكعو في المغةك 

 .3كمدار ىذا الأمر عمى الكناية كالاستعارة كالتمثيؿ" ،دلالة ثانية تصؿ بيا إلى الغرض

كمف الأمثمة التي أكردىا عبد القاىر الجرجاني لتكضيح ىذه النقطة أمثمة كػ ) كثير       
 حى، طكيؿ النجاد...(.الرماد، نؤكـ الض

                                         
1

 .213، مرجع  سابق، صشوقً ضٌف
2

 .211مرجع سابق، ص ٌان،أسرار البلاغة فً علم البعبد القاهر الجرجانً، 
3

 .212المرجع السابق، ص
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ما  مىفي خاتمة حديثو عف الأساليب البيانية بالتكضيح ع الجرجانيلقد تكمـ        
كأف أعماليـ  ،يتصؼ بو عممو، كما يتميز بو مف خصكصية عف أعماؿ السابقيف لو

في سعي  ،كانت مجرد إطلاؽ لمسميات دكف إيراد كتحميؿ للأمثمة كالشكاىد التكضيحية
 ،منو لتبرير إطالتو في ىذا الباب يقكلؾ " اعمـ أف ىذه الأمكر التي قصدت البحث عنيا

كذلؾ أنيا معركفة عمى الجممة لا ينكر قياميا في نفكس  ،أمكر كأنيا معركفة مجيكلة
كالمتميريف في فصؿ جيده مف رديئو كمجيكلو مف حيث لـ تنبثؽ  ،العارفيف ذكؽ الكمـ
فتستخرج منيا العمؿ في حسف ما  ،مجرل القكانيف التي يرجع إلييا فييا أكضاع تجرم

كلعؿ الملاؿ إف عرض  ،كقبح ما استيجف حتى تعمـ عمـ اليقيف غير المكىكـ ،استحسف
نما يكفي أف يقاؿ  ،أك النشاط إف فتر عنؾ قمت ما الحاجة إلى كؿ ىذه الإطالة ،لؾ كا 

فينا المئكنة في السنة كالتمثيؿ بسير مف كتنشد أبيات كىكذا يك ،الاستعارة فتعد كممات
 .1القكؿ"
بينيا كبيف ما استخدمت لو في  –في إطار حديثو عف المعاني  – الجرجانيكيربط       

 كمف ذلؾ قكؿ ،كأىؿ العقؿ كالشعراء ،كالاتفاؽ عمييا مف طرؼ الحكماء ،أصؿ كضعيا
 في البيت المشيكر: المتنبي

نْ أنْتَ أكْرَمْتَ المّئِيمَ تَمَرّدَا إذَا أنْتَ أكْرَمْتَ الكَرِيمَ   2مَمَكْتَوُ *** وا 
 ،كالحكـ بمكجبو في كؿ جيؿ كأمة ،" تتفؽ العقلاء عمى الأخذ بوإف ىذا التمثيؿ    

كأما الجانب ، في المعاني. ىذا عف الجانب العقمي 3كيكجد لو أصؿ في كؿ لساف كلغة"
ة يقترب فيو مف الحقيقة ،منيا فيك الذم يكىـ قائمو متمقيو فيو بأشياء غير معقكؿ التخييمي

 كيبتعد عنيا فترات أخرل. ،تارة
كفصؿ القكؿ فييا فأجاز الاشتراؾ بيف الشعراء  ،ظاىرة السرقة الجرجاني لقد تناكؿ      

، كىك مف المشترؾ العاـ السائد لمترسخ في كا ،في الأغراض العامة كالمشتركة كالكرـ
العادات، كتبقى ىكذا ما لـ يدخؿ عمييا ما يخرجيا مف ىذه الدائرة إلى دائرة لمعاني 

 الخاصة.
                                         

1
 .511المرجع السابق، ص

2
 .152م، ص5761 -هـ 5211دٌوان المتنبً،د.ط، دار بٌروت للطباعة والنشر، بٌروت، 

3
 .517المرجع نفسه، ص
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كاعتبر أف قكانيف ىذا العمـ ىي قكانيف  ،تطرؽ الجرجاني إلى حد الحقيقة كالمجازك       
الإماـ الجرجاني أرسى أركاف عمـ المعاني في كتابو دلائؿ  فكما كاف" عقمية عامة،

 ،فكذلؾ كضع في أسرار البلاغة كثيرا مف أسرار الجماؿ في الصكر الأدبية ،لإعجازا
ككاف لو فضؿ كبير في تحديد معالـ الفف الذم عرؼ فيما  ،كبيف معالـ التشبيو كالاستعارة

 ،كمتعمقاتيما مف مسند ،كما تكمـ في حد الجممة في الحقيقة كالمجاز، 1بعد بعمـ البياف"
 كمفعكؿ. ،كفاعؿ ،كمسند إليو

 ،مكانة سامقة في تاريخ البلاغة العربية عندما حرر مباحثيا الجرجانيلقد تبكأ       
سكاء في)  ،شكاىد كالأمثمة المشركحةكأضفى عمييا نكعا مف التقنيف كالتفصيؿ المدعـ بال

مف خلاؿ نظرتو الكاقعية لممعاني، كالنظرة دلائؿ الإعجاز( أك في ) أسرار البلاغة (
فزاكج بيف المنطؽ كالرؤية العقمية مع التأثير النفسي المبني عمى  ،المتكاممة لعمـ البياف

متخملا ليا  ،عف دقائؽ الصكر البيانية يكشؼفي الأسرار أف "، ككاف ىموالذكؽ كالجماؿ
ككاف  ،إذ كاف محيطا بمناىج الشعر العربي كفرائده ،بنظرات نفسية كذكقية جمالية رائعة

كبصيرة نافذة استطاع بيما عمى الرغـ مف محاكلتو كضع القكانيف لو حس مرىؼ 
أف يجعؿ منيما بنيتيف تخمكاف خمكا تاما مف جفاؼ النظريات  ،لنظريتي المعاني كالبياف

"  .2كقكاعد العمكـ
 : جمود البلاغة العربية وجفافيا)البلاغة الممنطقة(:6

، كقد  السٌكٌاكي كخير مف ييمثؿ ىذه الفترة ىك       عرؼ صاحب كتاب: مفتاح العمكـ
لأنو نشأ في بيئة السٌكٌاكة  ،أنو لـ يكف مف أصحاب الأدب كالفف عمكما السٌكٌاكيعف 
 مىفانياؿ ع ،كتفرغ لو ،الذيف يشتغمكف بالسٌكاكة، كلكنو تكجو بالطمب إلى العمـ :أم

كالبلاغة  ،المغة كعمكـ ،كعمكـ المنطؽ بالدراسة كالتعمؽ، كتنبٌو كذلؾ لمفقو ،الفمسفة
 فاشتير أيٌما شيرة في عصره.

كىك أحد أفاضؿ  ،متفنف في عمكـ شتى ،"متكمـ فقيو ياقكت الحمكميقكؿ فيو       
 .3العصر الذيف سارت بذكرىـ الركباف"

                                         
1

 .5ص ،الموجز فً تارٌخ البلاغة، د.ط، دار الفكر، د.تمازن المبارك، 
 .256، مرجع سابق، صشوقً ضٌف2
ًهـ424هـ بخوارزم وتوفً بها سنة 333ولد سنة ، هو سراج الدٌن أبو ٌعقوب ٌوسف بن علً السّكّاكً الخوارزم. 
 .641، دار الغرب الإسلامً، د.ت، ص5، ط2ٌاقوت الحموي، إرشاد الأرٌب إلى معرفة الأدٌب، تحـ: إحسان عباس، ج3
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كيب كالتقسيـ، كىك مف دقٌة كركية في التب فكتاب أباف فيو ع لمسٌكٌاكيكمفتاح العمكـ    
كقد قسمو إلى ثلاثة أقساـ ىي: الصرؼ، كالنحك كالبلاغة، عمى أنو اعتبر  ،أىـ ما صنؼ

" كبذلؾ البديع الإلماـ بالعركض كالقكافيمف الكاجب عمى المتصدم لعممي المعاني ك 
كالعركض  ،كالمنطؽ ،كالبياف ،كالنحك كالمعاني ،اشتمؿ المفتاح عمى عمكـ الصرؼ

 .1كالقكافي"
"اكتسب كتاب المفتاح لمسٌكٌاكي شيرة كبيرة مف خلاؿ كعمى حد تعبير شكقي ضيؼ فقد 

 .2كالمتعمؽ بعممي المعاني كالبياف" ،القسـ الثالث منو
إذ أصبح لممنطؽ كالفمسفة  ،ارتضى طريقة جديدة لـ تكف مكجكدة مف قبمو السٌكٌاكيكلكف 

كتفريع سمطاف مطاع لا يردٌ لو قكؿ، كاستعاف بأىـ مقكلات المناطقة كالفلاسفة مف تجريد 
 كتقسيـ كتعميؿ.

ف تجاكز سابقيو مف ناحية الاستعانة بتمؾ العناصر  –عمى أنو  كالجرجاني  –كا 
فإنو مف ناحية ثانية لـ ينتبو إلى أنو ضيٌع أمكرا تتعمؽ بالذكؽ كالمٌطافة  ،كالزمخشرم
 الحسية.

 
ف فاؽ عبد القاىر الجرجاني في التقسيـ :القزكيني يقكؿ الخطيب      كالتبكيب " كىك كا 

فمـ يدرؾ شأكيهي لطؼ الحس كصفاء الديباجة كبراعة الكلاـ" ،كتقريب الأحكاـ
3. 

شبو تمؾ التي تحكـ كمحاكلتو إخضاع البلاغة العربية لقكانيف تي  السٌكٌاكيإف التزاـ       
. جعمو 4" كىي قكانيف تسبؾ في قكالب منطقية جافة أشد ما يككف الجفاؼ"عمـ النحك كىي
كلعب  ،لتبياف أكجو الجماؿ ،عف الطابع الجمالي المطمكب في مثؿ ىكذا عمكـينحرؼ بيا 

لعبة الكشؼ مع الألفاظ كالعبارات كالتعابير التي تتخفى كراء الأساليب البارعة لمكتٌاب 
 الحاذقيف.
كالذم قدمو عمى  ،في الجزء الثالث مف المفتاح بتعريؼ عمـ المعاني السٌكٌاكيبدأ ك       

" لمٌا كاف عمـ البياف سابؽ مف عمـ المعاني نو منو بمثابة الأصؿ لمفرع يقكؿ:لأعمـ البياف 
                                         

1
 .265، مرجع سابق، صشوقً ضٌف

2
 .266ٌنظر: المرجع  نفسه، ص 

3
 .46شروح التلخٌص، د.ط، دار الكتب العلمٌة، د.ت، صالخطٌب القزوٌنً، ، 

4
 .266شوقً ضٌف، مرجع سابق، ص 
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لا جرـ آثرنا  ،كجرل منو مجرل المركب مف المفرد ،لا ينفصؿ عنو إلا بزيادة اعتبار
الإفادة كما يتصؿ بيا  "تتبع خكاص تراكيب الكلاـ في. كعرؼ عمـ المعاني بأنو1تأخيره"

ليحترز بالكقكؼ عمييا مف الخطأ في تطبيؽ الكلاـ عمى ما  ،مف الاستحساف كغيره
التي بيا يطابؽ  ،فعمـ المعاني عمـ يعرؼ بو أحكاؿ المفظ العربي ؛2يقتضي الحاؿ ذكره"

صاحب كتاب عركس الأفراح  بياء الديف السٌبكيمقتضى الحاؿ كنظيره عمى حد قكؿ 
 ،مف جية ما يصح كيزكؿ عنيا "عمـ تعريؼ الطب بأنو عمـ يعرؼ بو أحكاؿ بدف الإنساف

 .3لتحفظ الصحة"
فصلا في ضبط معاقد عمـ المعاني كالكلاـ عميو، كبدأه بتمييد تكمـ  السٌكٌاكيكعقد       

كىك في ذلؾ ينبو إلى  ،فيو عمى أف مقتضى الحاؿ يختمؼ كيتفاكت مف متكمـ إلى آخر
بالإضافة إلى عمـ  ،دلاؿعمـ الاست :ضركرة تعمـ عمـ مف عمكـ المناطقة كالفلاسفة كىك

"إف التعرض لخكاص تراكيب الكلاـ مكقكؼ  :السٌكٌاكيالعركض، كفي ىذا الباب يقكؿ 
لى إفيجب المصير  ،لكف لا يخفى عميؾ حاؿ التعرض ليا منتشرة ،عمى التعرض لتراكيبو

 .4إيرادىا تحت الضبط بتعييف ما ىك أصؿ ليا كسابؽ في الاعتبار"
لـ يكرد تعريفا لو لأنو أدرجو حينما عرؼ  ،حديثو عف البياف السٌكٌاكيكحينما استيؿ       

بالعكدة إلى ذلؾ في تعريفو لعمـ  ،كلا بأس أف نكرد تعريفو لعمـ البياف ؛عمـ المعاني
المعاني يقكؿ: " كأما عمـ البياف فيك معرفة إيراد الكلاـ في طرؽ مختمفة بالزيادة في 

ليحترز بالكقكؼ عمى ذلؾ عف الخطأ في مطابقة الكلاـ  ،كضكح الدلالة عميو كبالنقصاف
 . 5لتماـ المراد منو"

كمنيا ما ىك  ،منيا ما ىك كصفي :لى قسميفإيقسـ الدلالات  السكاكي عمى أف      
كقد تككف لغير  ،فدلالة المفظ في الأصؿ قد تككف لما كيضع لو في أصؿ الاتفاؽ ؛عقمي
كىك عندما يتكمـ عف المزكـ الذىني لا يشترط فيو إجازة لعقؿ لو بثبكتو فيو "بؿ  ؛ذلؾ

 . 6إما لعرؼ أك لغيره" ،يكفي أف يككف ما يثبتو اعتقاد المخاطب
                                         

1
 .179، صم5776، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، 5أبو ٌعقوب السكاكً، مفتاح العلوم، تحـ: عبد الحمٌد هنداوي، ط

2
 .565المرجع نفسه، ص

3
 .77، صم2111 -هـ5221، 5شرح تلخٌص المفتاح، تحـ: عبد الحمٌد هنداوي، طبهاء الدٌن السبكً، عروس الأفراح فً 

4
 .542مرجع سابق، صمفتاح العلوم، أبو ٌعقوب السكاكً، 

5
 542، ص مرجع سابق

6
 .541م، ص2111الخطٌب القزوٌنً، المعانً والبٌان والبدٌع، وضع حواشٌه إبراهٌم شمس الدٌن،د.ط، دار الكتب العلمٌة، 
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مف  اعتبره مما ييصار إليو ،إلى الفف الثالث كىك عمـ البديع السكاكيكلمٌا انتقؿ       
"عمـ ييعرؼ بو كيجكه تحسيف الكلاـ بعد رعاية ذلؾ يككف، كبالفنكف في تحسيف الكلاـ
 ،كالمقابمة ،المطابقة. فأما ما يختص بالمعنى فمف ذلؾ:1المطابقة ككضكح الدلالة"

كالارصاد أك التسييـ كالمزاكجة كالمٌؼ  كالنشر كالجمع  ،كالجمع بيف المتشاكلات ،كالمشاكمة
المعمكـ مساؽ المجيكؿ كالاعتراض  كالتفريؽ كتأكيد المدح بما ييشبو الذـ كالتكجيو كسكؽ

 كالترصيع. سجاعكالأيختص بالمٌفظ فمنو: التجنيس  كالإشباع، كأما ما
فكانت الأساليب  ،أف يعيش في عصر شاعت فيو الفمسفة كالمنطؽ لمسكاكيلقد كيتب    

ك ما . كى2كلا ييقاـ ليا كزف إف لـ ييجمٌميا بًميسمو" ،العربية " تيقاس بحدكد المنطؽ كريسكمو
أف يحشك كتابو بذلؾ الكـ اليائؿ مف المصطمحات الشٌائعة عند  السكاكيفرض عمى 

 المناطقة كالمتكمميف مثؿ: الخياؿ كالكىـ كالعقؿ كالإدراؾ كالكيجداف. 
كضع  –في عممو المبني عمى التقسيمات كالحدكد كالتعريفات  –السكاكيلقد حاكؿ       

ىذه القكاعد تككف صارمة كلا يجكز الحياد عنيا،  ،قكانيف مثؿ التي تضبط عمـ النحك
إذ ترسبت  ،بتحجر البلاغة كجمكدىا جمكدا كبيرا ف لـ يكف يدرم أف ذلؾ كمو "إيذافكلك

 .3كغدا مف العسير أف تعكد إلييا حيكيتيا كنضرتيا القديمة" ،في قكاعد كقكالب جافة
بالتفكؽ  لمسكاكي الباحثيف يشيدكففإف كثيرا مف  ،كلكف كما تمت الإشارة إليو ميسبقا      
 ،إماـ في العربية ،"علٌامةالسكاكيمف أف  ياقكت الحمكمعمى غرار ما قالو  ،كالبراعة
 .4كالعركض كالشعر" ،كالأدب ،كالبياف ،كالمعاني
فيو إلا إقرار بمكانتو حيث يقكؿ: " ثـ لـ تزؿ مسائؿ الفف  ابف خمدكفكما شيادة       

كىذٌب مسائمو كرتٌب أبكابو ... كأخذ  ،ى أف محٌص السكاكي زبدتوتكتمؿ شيئا فشيئا إل
 .5المتأخركف مف كتابو كلخٌصكا منو"

في تبكيب كتقسيـ عمكـ البلاغة الذم تـ عمى يديو فقط لا يينكره  السكاكيإف فضؿ       
ميزة  لمسكاكيكلكف مسارات التي اتبعيا مف جاء بعده.كبذلؾ فقد رسـ ال ،إلا جاحد نعمة

                                         
1

 .64القزوٌنً، شروح التلخٌص، مرجع سابق، صالخطٌب 
2

 .25م، ص5771 -هـ5252لبنان،  -، دار الكتب العلمٌة، بٌروت1أحمد مصطفى المراغً، علوم البلاغة والتعرٌف برجالها، ط
3

 .151، مرجع سابق، صشوقً ضٌف
4

 .114،صرجع سابقم، ٌاقوت الحموي
5

 .321، ص م2152، مؤسسة الرسالة ناشرون، دمشق، 5خ، طمصطفى الشٌ ـ:ابن خلدون، المقدمة، تحعبد الرحمان 
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أنو كاف متأثرا كثيرا بالمنطؽ  :لـ تكف مكجكدة في غيره مف المشتغميف بيذا الميداف كىي
لذلؾ لـ يستطع مفتاحو أف ييبعد ىذا لتأثر في عممو،  ،كعمكـ الكلاـ الفمسفية كالنحكية

كطغت عميو الحدكد كالتقسيمات كالتفريعات، كتاىت البلاغة في متاىات المنطؽ كالفمسفة 
كلاـ ليس اتياما كلا انتقاصا مف مجيكدات السكاكي فيك كما قاؿ شكقي إف ىذا المعو.
؛ لكف 1الزمخشرم عممي البياف كالبديع"ك  ،"استطاع أف ييسكٌم مف نظرات الجرجاني :ضيؼ

 ،دليؿ عمى استغلاؽ فيمو لمسكاكي كثرة الش رٌاح الذيف تناكلكا مفتاح العمكـالحؽ أف 
فية كمنطقية استدعت النظر فييا، كفي كؿ مرة مف كاستحكاـ صنعتو كأبكابو بقيكد فمس
كأصبح منيجو  ،قد أثر في مف جاؤكا بعده السكاكيزاكية ميحايدة، كلعمنا أشرنا إلى أف 

تٌبعا كتفسير ذلؾ أف شيركحات مف جاؤكا بعده لـ تكف تخرج عف منيجو  ،شائعا كمي
ف كؿ منيـ متأثرا بثقافتو كما كا ،كبمنيج صاحبو ،فكانكا "متأثريف بأصؿ الكتاب ،كطريقتو

 .      2الخاصة كطبيعتيا"

                                         
1

 .151، مرجع سابق، صشوقً ضٌف
2

 .555ص مرجع سابق،مازن المبارك، 
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 :المآخذ التي سجمت عن البلاغة العربية .1
كلا ىي خاصة  ،لا شؾ أف البلاغة عمـ لا يختص بو العرب دكف غيرىـ مف الأمـ      

سعكا مف خلاؿ اجتياداتيـ  بطبقة معينة دكف طبقة، أك بمساف دكف لساف، فنجد اليكناف
 كتطكيرىا إلى درجة الفصاحة العالية. ،مف خلاؿ البحث في مسائميا ،إلى الرقيٍّ ببلاغتيـ

سعت إلى الرقي بيا كمف  ،أمينة في أيد -في بداياتيا -ة العربية ككقعت البلاغ      
كلكنيا مف  1كغيرىـ الجاحظ ،كابف قتيبة، كقدامة بف جعفر، كعبد القاىر الجرجانيىؤلاء: 

 تقعيدى مع جنكحيا إل ،ناحية ثانية انتحت جية الإبداع الأدبي، كتقكيـ النصكص الأدبية
إلى  تبعامنيجا م الذم بقي صنيعو كطريقتو ،السٌكٌاكيقكاعد تضبط العمؿ الإبداعي مع 

 غاية العصر الحديث.
د فق ؛كالنظريات النقدية ،كأماـ التطكر القكم الذم شيده العالـ في مجاؿ المناىج      

تخميصو مف ذلؾ الجمكد الذم كاف الميسكٌغ محاكلة  إلى بالدرس البلاغي سعى الميتمكف
تعطيؿ الرئيس لاجتياداتيـ تمؾ، ككجيت انتقادات في شكؿ مآخذ كاف ليا السبب في 

 الدرس البلاغي عف ركب التطكر الإبداعي كالفني كمف ىذه المآخذ:
 المعيارية:4.4
، حكاـ معينةرسـ طريقة كمعايير ميسبقة بيدؼ إرساء أ :كالمقصكد بالمعيارية ىي      

فقد كاف مف المنطقي أف  ،كلمٌا كانت البلاغة العربية تيدؼ إلى تعميـ مبادئيا كدرسيا
إلى كضع قكاعد صارمة   -السٌكٌاكي خصكصا منيـ مف جاء بعد –يتجو البلاغيكف 

" إلى عمـ صارـ يتكفر عمى قدر ذلؾ إثرفتحكلت البلاغة  ،لتقنيف عممية الإبداع الأدبي
كالتقسيمات التي لـ تصدر عف ثراء استثنائي مف النصكص  ،ىائؿ مف القكاعد كالتفريعات

نٌما صدرت عف نزعة تعميمية منطقية"الأ  .2دبية الرفيعة، كا 
ىك تقريب عمكـ البلاغة  –في تمؾ الفترة  –إفٌ غاية ما كاف يرمي إليو البلاغيكف       

رجاع الذٌكؽ الذم جانبو ىؤلاء بسبب قمٌة  ،في محاكلة منيـ لرأب الصٌدع ،مف المبتدئيف كا 
ء البلاغييف، كاتٌياميـ بالمعيارية خصكصا مع الميمارسة الأمر الذم أقاـ الحجة عمى ىؤلا

                                         
1

جامعة النجاح  -الهجري، كلٌة الدراسات العلٌا ، الدرس الصوتً فً التراث البلاغً حتى نهاٌة القرن الخامسعالٌة محمود حسن ٌاسٌن

 .31، ص م2111فلسطٌن،  -الوطنٌة

 .22، صم2116رحمان غركان، نظرٌة البٌان العربً خصائص النشأة ومعطٌات النزوع العلمً، د.ط، دار الرائً، 2
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يرل أفٌ ىذه التيمة ييمكف صرفيا عمى  محمد عبد المطمب كأتباعو، عمى أف السٌكٌاكي
كغير صادقة في جانبيا الآخر... فيرجع  ،" صادقة في جانب -كما يقكؿ -كجييف فيي 

صدقيا إلى الكـ اليائؿ مف القكاعد كالقكانيف التي قدميا البلاغيكف كشركط أكلية لإنتاج 
القكؿ البميغ، أمٌا عدـ الصدؽ فيأتي مف أف مجمكعة القكاعد لـ تأتي مف تصكر تجريدم، 

نما كانت ناتجا لمتابعة كصفية لمجمكعة النصكص الأدبية"  .1كا 

ما  -يا عمى مناىج مرسكمة الخيططً ئمف اتكا -كـ عميو العمكـ الحديثةكلعؿ ما تق     
يسكٍّغي لنا القكؿ بأفٌ: " الدراسة العممية الحديثة أحكج ما تككف لمضٌبط كالتحديد ككضع 
لٌا أصبح خكاطر مبعثرة كرسكما باىتة  المعاؿ في الطريؽ كليس الفف ببعيد عف ذلؾ كا 

م قامت عميو اجتيادات البلاغييف الأكائؿ في محاكلة لتحسيف الذٌائقة كىك الأساس الذ
 .2لدل المتعمميف مف أجؿ تحسيف جكدة الأداء التعبيرم لدييـ"

لى غاية كصكليا إلى المرحمة التي، منذ نشأتيا الأكلى –ك البلاغة العربية         كا 
عصرية بحتة، فبينيت كانت تتككف كتتطكر استجابة لظركؼ  –اتيمت فييا بالمعيارية

كىذا ما يسكٌغ لنا نفي صفة المعيارية أك  ،لآخر جيكد البلاغييف عمى بعضيا مف عصر
تباع الطريقة الاغة مباشرة، كيظير ذلؾ مف خلاؿ لباإطلاؽ صفة المعيارية عمى عمـ 

 لكجدنا أساسياتو " فنحف لك رجعنا إلى التعريؼ السٌكٌاكيمثمما حدث مع  ،الكصفية النٌسقية
 كأخراالتتبع، كمف يقصر ىذه الكممة كدلالاتيا عمى الكصفية، كأفٌ الخطاب أكلا  تيبنى عمى

 .  3كاف فرضا معياريا لًحاىضًر الميبدعيف" ،ىك مرجعيا فأنٌو ييسرع قائلا: إفٌ التعريؼ

إفٌ قضية المعيارية لا يمكف بأمٍّ حاؿ مف الأحكاؿ أف تيطمؽ عمى جيكد كالتي       
الذم كاف ىمو الإبانة عمى الناحية الجمالية التي تيخبٍّؤىا  ،القاىر الجرجانيبذليا عبد 

الظاىرة المغكية، ككاف اشتغالو عمى القرآف الكريـ، كىك ما سكٌغ لػ :صلاح فضؿ القكؿ 
بيذه الفكرة، فيك يرل أفٌ الناظر في تاريخ البلاغة العربية لا شؾ يتراءل أمامو أفٌ ىذه 

 . 4ارية في جميع مراحمياالبلاغة لـ تكف معي
                                         

 .25،صم5775، مكتبة لبنان ناشرون،5لب، البلاغة العربٌة قراءة أخرى،طمحمد عبد المط1
 .12، الكوٌت، د.ت،ص5طأحمد مطلوب، مناهج بلاغٌة، 2
 .25سابق،ص ، مصدرالعربٌة قراءة أخرىمحمد عبد المطلب، البلاغة 3

 .561صم، 5776، دار الشروق، مصر، 5طصلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، 4
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لـ  أف النقاد المتأخريف كالسٌكاكي كأتباعو إفٌ جيؿ ما أجمع عميو أىؿ البلاغة العربية  
فابتعدكا  ،كفي تقكيـ آيات الجماؿ فييا العربية، مكانة الذٌكؽ كالحس في البلاغة ييدرككا

غة معيـ "ميجردة حتى جاءت البلا ،أصلا -إفٍ ىـ تذكقكه -عدكا المتمقي عنوعف الذكؽ كأب
معقدة لا بياف يكضحيا ... ككاف مما زاد في  ،جافة لا ركح فييا ،مف أسباب الحياة

 .1إساءتيـ إلى البلاغة إسياـ أدباء عصكرىـ بما أمدكىـ بو مف أدب ىزيؿ كذكؽ سقيـ"
 المنطق الأرسطي:.8.4
صاحب كتاب  ،تعكد بدايات ظيكر الفمسفة كالمنطؽ في نقدنا العربي إلى الجاحظ      

عندما تطرؽ إلى بعض المسائؿ البلاغية، كلكف ىذه المسحة لـ تسيطر  ،البياف كالتبييف
 .2"لأفٌ عصر الجاحظ عصر ازدىر فيو الأدب " اكاضح هكلـ يظير أثر  ،سيطرة تامة

كلعؿ مف الميمات التي يضطمع بيا المنطؽ أنو: يعممنا طرؽ التفكير الصحيح مف       
ذاتيا، دكف الاىتماـ بالأثر الذم تتركو في نفس الفكرة الصحيحة في  خلاؿ بياف خكاص

ف كلاٌ  "السامع مف النحك كالمنطؽ عمـ  مستقؿ، لا يدخؿ في صميـ البلاغة كلكنو ييميد  كا 
ذلؾ تتقدـ البلاغة لتكفير  ليا، كيسكقيا إلى تحقيؽ الصحة في العبارة كالفكرة؛ بعد

 .3"ظيفة الفف البلاغي الأصيؿالميناسبة، أك المطابقة التي ىي ك 
مف خلاؿ استثمار  ،لقد تفاكتت الآراء كالمكاقؼ حكؿ ما آلت إليو البلاغة العربية

في كتابو: دراسات بلاغية  أحمد مطمكبالتقسيمات كالتبكيبات المنطقية في مباحثيا، فيذا 
 مف ،كييمحٍّص زيبدتيا ،استطاع أف يييذٌب مسائؿ البلاغة العربية السٌكٌاكيكنقدية يرل أف: 

الأكؿ  :أكؿ مف قسٌـ البلاغة إلى عمميف متميزيف –بذلؾ –خلاؿ ترتيب أبكابيا فكاف 
كسمٌاه عمـ المعاني، كالثاني يتعمؽ بالمجاز كالكناية أك بالص كرة  يتعمؽ بالنظـ كىك: عمـ

نٌما ىك عنده كيجكهه مخصهكصة كثي ،القسـ الثالث بديعاي البياف. ك ييسمٍّ  را ما ييؤتى بيا كا 
 . 4لقصد تحسيف الكلاـ 

كفي إشارتو إلى عيقـ التقسيـ الثلاثي لمبلاغة، كالقائـ عمى المعاني  ،أميف الخكليأمٌا 
فيو لأنٌو ينبغي أف يشمؿ  ،كالبياف كالبديع فيرل: أف ىذا التقسيـ لا أساس لو كلا غًناءى 

                                         
 .516، صمرجع سابقمازن المبارك، 1
 .21 – 22م، ص 5761 -هـ 5211أحمد مطلوب، دراسات بلاغٌة، د.ط، دار الرشٌد للنشر، الجمهورٌة العراقٌة، 2
3

 .27، مكتبة النهضة، مصر، د.ت، ص3دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الأدبٌة، ط –أحمد الشاٌب، الأسلوب 

 .21 – 22، ص  مرجع سابق 4
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البحث في الجممة كالجممتيف فقط، كالقطعة لا  ،كالفقرة ،كالجممة ،البحث البلاغي الكممة
كأىؿ الفمسفة في البلاغة مف ميقدٌمات منطقية جديدة لا بيدٌ  ،كأفٌ ما حشدتو طريقة العجـ

 .1منيا لدراسة فنية تقكـ عمى الإحساس بالجماؿ كالتعبير عنو
لقد أفسد المنطؽ الأرسطي الذكؽ الأدبي العربي مف خلاؿ احتفاء البلاغة العربية        
" فقد تحكلت بعد القرف الخامس اليجرم إلى بلاغة نزعتو المعيارية الصٌارمة، كبذلؾب

كبيف كظيفة  ،بدؿ الارتقاء بأدكاتيا في التعامؿ مع تحميؿ النصكص الأدبية ،تعميمية
 .2العناصر المغكية في بنائيا الخارجي كالداخمي"

إدخاؿ  -صاحة كالبلاغةفي تعريؼ الف -كمف المفاىيـ التي داخمت معاني الممكة     
،  ، كالإليية، كالخمقية كالكلاـ فيمسائؿ فمسفية فييا، كالمتعمقة بالطبيعة الألكاف كالطٌعكـ

كالسمب، كىي لا  كالرٌكائح، كالحكاس الإنسانية كمقر ىا، كالكىـ كمفاىيـ تتعمؽ بالإيجاب
 لعمكـ العقمية.بقدر ما تدخؿ في صمة مباشرة مع ا ،شؾ مفاىيـ لا علاقة ليا بالبلاغة

كحيصرت في الميداف الكظيفي  ،لقد طغت المعيارية التعميمية عمى البلاغة العربية      
المبني عمى الإقناع كالتأثير. كالإقناع يحصؿ "حيف يتييٌأ المستمعكف كيستميميـ القكؿ 

نيحس  حيف يشعركف بانفعاؿ ما، لأنٌنا لا نيقدٍّر الأحكاـ عمى نحكو كاحدو حينما  ،الخطابي
ىذا التأثير كاف لو السبب المباشر في تراجع البلاغة ، 3كالحب كالكراىية" ،كالألـ ،بالمذة

العربية، كما النقص الذم أصبحت تتميز بو دراسات الفنكف الأدبية إلٌا لنقص في 
نتيجة لممعيارية كالتقعيد الصٌارميف المذيف أصبحا يحكماف مباحث  ،إجراءات البلاغة

 البلاغة.

 الرؤية الاجتزائية:.4.4
مف خلاؿ كضع أنكاع ليا مف  ،اىتـ العرب في تحميؿ مككنات الكلاـ بالجممة      

أك أدنى عنصر مف الكلاـ الذم يؤدم معنى  ،اعتبارىا: "أدنى عنصر لمكلاـ المفيكـ
 .4تاـ"

                                         
 .  221 – 253، ص م5725: أمٌن الخولً، فن القول، د.ط، دار الفكر العربً، القاهرة، ٌنظر 1
 .552 – 551، صسابق مرجعصلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، 2
 .42، صم2116، إفرٌقٌا الشرق، الدار البٌضاء، 5عبد القادر قنٌنً، ط أرسطو، فن الخطابة، تر:3
 .261، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت، د.ت، ص5رٌمون طحان، فنون التقعٌد وعلوم الألسنٌة، ط4
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 -أم العناية بالجزئيات  - ككانت فكرة رمي البلاغة العربية بيذه الرؤية الاجتزائية      
دٌ في الساحة النقدية العالمية مف خلاؿ تبني فكرة لسانيات النص في  ،نتيجة منطقية لما جى
 محاكلة للاىتماـ بيذه البنية الكبرل) النص(. 

كمنيـ الشيخ أميف الخكلي  ،لقد أشار غير كاحد مف النقاد العرب إلى ىذه النقطة      
قكؼ ال كانعداـ مفيكـ  ،بلاغة العربية عند حدكد الجممة أك ما في حيكمياالذم أشار إلى كي

 .1المنظكمة التحميمية في الفحص

إفٌ قضية تركيز البلاغة العربية عمى الجممة أك البيت الشعرم قضية تفرضيا       
طبيعة المنيج في بعض الأحياف" فالدارس في ممارستو العممية لمفيكماتو التنظيرية يمجأ 

كىذا أمر مسمـ بو عمى مستكل  ،إلى اختيار مفاىيمو مف خلاؿ اجتزاء الشاىد بالضركرة
 . 2كالخطاب البلاغي الجديد" ،الخطاب البلاغي القديـ

بعد أف عرض آراء ثلاثة  ،في كتابو دراسات بلاغية كنقدية أحمد مطمكب كيقترح      
الشايب في كتابو  نقاد كىـ: الأستاذ أميف الخكلي صاحب كتاب فف القكؿ، كأحمد

رؤية جديدة لمبلاغة  ؛يمي في كتابو مقدمة لدرس لغة العربعبد ا﵀ العلاالأسمكب، ك 
مف خلاؿ "إلغاء التقسيـ  ،العربية تككف بمثابة خكاطر رئيسية لمبحث البلاغي الجديد

فتضـ في الجممة كالجممتيف  كبأفٌ تجاكز البحث ،كاعتبار البلاغة كميا فنًّا كاحدا ،الثلاثي
كالبحث في  ،كما فييا مف جماؿ كجرس مكسيقي لو أثره في التفسير ،البحث في الكممة

كحذؼ كذكر كتقديـ كتأخير كغير ذلؾ ،كما يحدث بيف أجزائيا مف فصؿو ككصؿ ،الجممة
 .3مف المباحث الأخرل التي ذكرىا السٌكٌاكي في عمـ المعاني"

القدامى خصكصا  رارا بصنيع النقادفي ىذه النقطة إق سعد مصمكح كتحمؿ فكرة      
 ،بالقكة عندنا أسمكبية ماثمة السٌكٌاكي الذم يعتبر أف الفنكف التي اجتيد فييا ىي خصائص

النظر فييا بحيث نيشكؿ فييا سيمٌما  الأدبي، كقابمة لأف ييعاد كىي قابمة لمتشكيؿ في النص
نفي الاىتماـ بالجممة الماثؿ كىك إذ ذاؾ لا ي ؛تسمسميا يمكف اعتماده في الفحص الأسمكبي

                                         
1

 .244، صم5745، دار المعرفة، القاهرة، والتفسٌر والأدب، د.طوالنحو أمٌن الخولً، مناهج تجدٌد فً البلاغة 
2

جامعة ذي قار، كلٌة الآداب، جامعة  مجلة كلٌة التربٌة الأساسٌة، ،"جهود الأستاذ أمٌن الخولً، عرض ونقد وتحلٌل"نوال جاسم محمد، 

 .222، صم2151، كانون أول/ 52بابل، العدد 
3

 .13،ص مرجع سابقأحمد مطلوب، دراسات بلاغٌة، 
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ذلؾ بقكلو" أمٌا الآفاؽ التي عمينا أف نستشرفيا فتتمثؿ نقادنا، كيقدـ رؤية فيفي اجتيادات 
 .1في أمريف: أكليما الانتقاؿ بالتحميؿ المساني مف لسانيات الجممة إلى لسانيات النص"

الرؤية الشمكلية كخصكصيتو لـ تجعؿ مف فكرة  ،إف طبيعة الشعر العربي القديـ      
الشعراء  كلتعارؼ ،لطبيعتو الكجدانية الغنائية ،مدار اىتماـ الشعراء كالبلاغييف أنفسيـ

أيضا أف كؿ بيت في القصيدة كحدة مستقمة، كىذه الكحدة ىي أساس البلاغة كالجماؿ 
 .2الفف
 الخمط بين الأجناس الأدبية المختمفة:4.1

عف  س القرآني المبارؾ بغاية الإبانةرحاب الدٌر نشأت البلاغة العربية قديما في       
كاقتصر  ،مقكؿ كالنظـل طريقة رسـآيات القرآف، في ميحاكلة  السحر البياني الذم تمثمو

اشتغاليـ عمى الشعر كالنثر فقط مف خلاؿ تدارس النٌكعيف، عمى أنيـ لـ يخرجكا عف 
ر كثيرة "كالبحث في الجممة دائرة الإعجاز القرآني في كثير مف اجتياداتيـ كأغفمكا أمك 

الشعرية كىؿ يختمؼ تركيبيا عف الجممة النثرية بؿ ىؿ يصمح في لغة الشعر كؿ ما 
يصمح في لغة النثر ككذلؾ البحث في مكسيقى الشعر بدءا مف أصكات الحركؼ مفردة 

 . 3كمركبة إلى مكسيقى الألفاظ في الجممة الشعرية كمكسيقى الكزف الشعرم"
 فيك اقتصارىا عمى أساليب معركفة ، الأكائؿ طية التي اكتنفت تصكرإفٌ النم      
، كالصكر البيانية كالبديعية ،كالجمؿ المفردات،دائرة جعمتيـ لا يخرجكف مف  ،كالنثر الشعر
، كالمسرحي القصصيقد لا تصمح لاستنطاؽ جديد الفنكف الشعرية، كالنثرية كالشعر كالتي

 الكجداني، كالرمزم، كالكاقعي.  كالشعر الغنائي
تتمثؿ في ، أحمد الشايب في كتاب الأسمكب رؤية لتجاكز ىذه المشكمة كيقترح      

مقترحا في ىذا  الزمف؛ مقدما تجاكز التقسيـ الثلاثي الذم لازـ البلاغة العربية ردحا مف
كممة، الأكؿ كىك الأسمكب حيث تدرس ال: الباب، كمقسما مكضكع البلاغة إلى بابيف

 ،لجممة، كالفقرة الأدبية كتدرس فيو مادة الكلاـ مف حيث اختيارىا كتقسيميااكالصكرة، ك 
 ،كالمقالة كالكصؼ ،كقكاعد ىذه الفنكف كالقصة ،كما يلاءـ كؿ فف مف الفنكف الأدبية

                                         
1

 .61م، ص2111ف والتعرٌب والنشر، الكوٌت، ، لجنة التأل5ٌفً البلاغة العربٌة والأسلوبٌات اللسانٌة أفاق جدٌدة، ط، سعد مصلوح

 .154، صشوقً ضٌف، مرجع سابق2
 .522مرجع سابق، ص زن المبارك،ما3
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        تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  1كالمناظرة كالتاريخ ،كالرسالة
حيث رأل أف الظاىرة  ،كما ذىب إليو أحمد الشايب يقترب مف ما دعا إليو جاف ككىف

الشعرية لا تنحصر انحصارا كميا في حدكد الأدب "فمف الممكف جدا السعي لمبحث عف 
مشتركة بيف جميع المكضكعات التي تثير الانفعاؿ تتناكؿ الملامح ال ،شعرية عامة

كككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككك2الشعرم"
مف أف  ،في كتابو بلاغة الخطاب كعمـ النصكلعؿ ما أشار إليو صلاح فضؿ كككككك

 ؛ابة كالشعرالبلاغة العربية استمدت الكثير مف المفاىيـ البلاغية مف كتاب أرسطك الخط
إلا أنيا تجاىمت الكثير مف مبادئو التي كاف مف الممكف أف تدعـ ىذا المنظكر كما أف 
اجتياداتيـ جاءت فارغة مف التمييز في المستكل بيف أجناس القكؿ المختمفة كعدـ التمييز 

لا ك  ،بيف فركقيا النكعية يقكؿ: " فلا فرؽ عند البلاغييف بيف الشعر كالنثر في طبيعة المغة
 ،الأدبية أشكاليا ... كالتصكرات البلاغية العربية لـ تستطع تنمية نظرية محددة للأجناس

 3كلـ تقـ بدكرىا في محاكلة إثراء بعض ىذه الأجناس بالكشؼ عف أشكاليا كخكاصيا..."

                                         
 .16ص  سابق، ٌنظر: أحمد الشاٌب، مصدر1

كلٌة الآداب، جامعة الجزائر ٌوسف بن خدة،  رسالة دكتوراه، بلاغٌٌن والأسلوبٌٌن،الصورة الأدبٌة وخصائصها اللغوٌة بٌن الخالد بوزٌانً، 2

 .222،صم2115/م2114

 .511، صمرجع سابقصلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، 3



 

 
 

 :ثانيالمبحث ال
 التجديد في الدرس 
 البلاغي العربي
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 :التجديد في الدرس البلاغي العربي .8
 مفيوم التجديد:. 4.8

 كالمخمكقات الكائناتتسرم عمى جميع  ،ككنوسنة ا﵀ في  لا شؾ أف التجديد كالتغيير      
فالأشجار تتجدد كتتغير، كالحيكانات بتناسميا كتكاثرىا تتغير كتتجدد كحتى العمكـ كالفنكف 
بأجناسيا كأنكاعيا لا تخرج عف نامكس التغيير كالتجدد. ككممة تجديد عمى كزف تفعيؿ تدؿ عمى 

 حالة مف التكاصؿ كالاستمرارية. 
كييقاؿ  كىك أجد مف فلاف ،ساس البلاغة لمزمخشرم "رجؿ مجدكد، كجدٌ ذك جدجاء في أ      

أعطى فلاف جدٌا، فمك باؿ لجدٌ ببكلو أم لكاف الجد في بكلو أيضا كجدٌ في عيف عظـ كسمؾ 
 1كأجدٌ المسير" ،كجدٌ في الأمر ،كامشكا عمى الجكاد ،الجادة الجدد أجددت فسر، كمشى عمى

بقصد معالجة النقص  ،ديد ىك الانحراؼ عف طريقة كانت متبعةإف الغاية مف التج      
 كالخمؿ في تمؾ الطريقة تحقيقا للأحسف كالأفضؿ.

كلفظة التجديد لـ تأت بييأتيا ىذه في القرآف الكريـ، كلكف الألفاظ المصاحبة لتكاردىا فيو       
ا بًأىنٍفيسًيً ٍـ إًفَّ  ﴿:تعالى قالتدؿ عمى الإصلاح كالتجاكز.  كا مى تَّى ييغىيٍّري ا بًقىكٍوـ حى  (55)المَّوى لاى ييغىيٍّري مى

 55:الرعدسورة  ﴾

بْعَثُ «قكلوفي النبي صمى الله عميو وسمم  ثـ إفٌ معناىا كمبناىا كرد في حديث       ٌَ  َ
إنَِّ اللََّّ

ةِ عَلَى رَأْسِ كُلِّ مِائَةِ سَنَةٍ مَنْ  دُ لَهَا دٌِنَهَالهَِذِهِ الْْمَُّ  .2»ٌُجَدِّ
أف نعتبر ىذا المفيكـ الذم قدمو الحديث النبكم  -بأم حاؿ مف الأحكاؿ -لا يمكف       

كىذا ما يترؾ باب تجديد مفيكمو مفتكحا، كنرصد في ذلؾ اتجاىيف  ،الشريؼ لمتجديد تعريفا لو
كـ التجديد كربطو لمفيكـ التجديد، الأكؿ يتمسؾ فيو أصحابو برؤية السمؼ الصالح لمفي

العصر، أمٌا الاتجاه الثاني فيدخؿ في باب التغيير كالتجاكز الذم يحمؿ  بعكارض كمستجدات
 معنى التمرد عمى كؿ ما ىك مكجكد.

بؿ يحمؿ  ،كالدٌكس عميو ،إفٌ مفيكـ التجديد لا يعني بأم حاؿ مف الأحكاؿ ترؾ القديـ      
دخاؿ ما يجب مف تحسينات ع  . 3ميو ذلؾ "أف التجديد يككف لشيء قديـ"معنى ترميمو، كا 

                                         
1

 .62م، ص5772، دار الكتب، القاهرة، 2الزمخشري جار الله، أساس البلاغة،ط
2
 377(، والألبانً فً "السلسلة الصحٌحة" رقم/527( وصححه السخاوي فً "المقاصد الحسنة" )2275رواه أبو داود )رقم/ 
3

 .25هـ، ص5214،دار الصحوة للنشر، 5ط -الأصالة والتجدٌدبٌن –ٌوسف القرضاوي، الفقه الإسلامً 
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يتناقض جميؿ صميبا في تعريفو لمتجديد مع ما أكردناه في التعريؼ السابؽ؛ ذلؾ أف التجديد ك 
 .1شيء قديـ" التجديد إنشاء شيء جديد أك تبديؿعنده مف "جدٌد الشيء صيره جديدا، ك 

ليس  -المقصكد فيو -التجديدكربما لك رجعنا إلى الحديث الشريؼ لكجدنا أف مفيكـ       
 تغيير المفاىيـ المترسبة ر ما ىكمعناه تفسير أصكؿ الديف، كخصائصو الثابتة، كالقطيعة بقد

كيندب إذا دعت الحاجة إلى ذلؾ، كيككف  ،كرسـ لمصكرة الصحيحة "كتجديد القديـ ينبغي
 ،بعد ذلؾ بما يقكٌيو ثـ تزكيده ،التجديد حينئذ بإزالة سمات القديـ كما نتج عنو مف ضعؼ ككىف

 .2"اكجمالو بحيث يصبح لحسنو كقكتو محبكبا كجاذب ،كجدتو ،كييعيد إليو ركنقو
ينفي صفة  ،كلعؿ ما أشار إليو الدكتكر أحمد مطمكب في كتابو دراسات بلاغية كنقدية      

ييحي حينما أشار إلى جيكد محمد عبده الذم أخذ  ،التجاكز المطمؽ لمفيكـ التجديد في العمكـ
 .3كييقكٌـ ما اعكجٌ مف مناىج التأليؼ كطرائؽ التدريس ،كتب السٌمؼ كعمكميـ

إف أم تجديد لـ يكف ليظير ما لـ يكف ىناؾ قديـ نشأ كترعرع كسار خطكات معينة في       
 ؛كظير عميو قصكر كعياء في جكانبو أدل إلى التفكير في إصلاحيا كتحسينيا ،تاريخ الإنسانية

لفعمينا أف نفيـ التجديد في البلاغة برفض أطركحة مف يدع اء قك إلى إلغاء البلاغة القديمة كا 
بؿ لا بد أف يبحث الدارسكف عف قراءة جديدة كفؽ مقكلات  ،كتبيا في بحر الظممات كما يقكلكف

 .4العصر تخمؽ ما يسمى بالمغة الثانية لممعطى المعرفي القديـ
 مبررات التجديد:.8.8

اختمفت أسباب كدكاعي تجديد الدرس البلاغي العربي باختلاؼ مشارب المجتيديف في       
في تفكيره،  كحسب التيار كالانتماء الذم يؤكؿ إليو ،حسب طبيعة فيـ كؿ كاحد منيـ ، كالميداف

إلى محاكؿ في إزالة  ،فمف ممتعض كناقـ عف التقسيـ الثلاثي لمبلاغة الذم أرساه السٌكٌاكي
ثقلا كجفاء في الدرس البلاغي لا يحقؽ  اك أ، كآخركف ر الغبار عف طريقة عبد القاىر الجرجاني

 :تيارات ةالفائدة المرجكٌة، فظيرت بذلؾ ثلاث

                                         
1

 .222جمٌل صلٌبا، المعجم الفلسفً، د.ط، دار الكتاب اللبنانً، د.ت، ص
2

قسم اللغة مجلة جامعة النجاح )العلوم الإنسانٌة(،، " اٌة نموذجاالدراسات البلاغٌة المعاصرة بٌن الجمود والغموض الكن، خلٌل عودة

 .31ص ،2111، 52العربٌة، كلٌة الآداب، جامعة النجاح الوطنٌة، نابلس، فلسطٌن،عدد
 .61،صمرجع سابقأحمد مطلوب، دراسات بلاغٌة، 3
، رسالة دكتوراه، كلٌة الآداب واللغات المطلب، دراسة تحلٌلٌة نقدٌةملامح تجدٌد البلاغة فً كتاب البلاغة قراءة أخرى لمحمد عبد ، عمار عثمان4ً

 .512،صم2154-م2153أحمد بن بلة،  5والفنون،جامعة وهران 

https://ebook.univeyes.com/111767/pdf-%d8%a7%d9%84%d8%af%d8%b1%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d8%aa-%d8%a7%d9%84%d8%a8%d9%84%d8%a7%d8%ba%d9%8a%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d9%85%d8%b9%d8%a7%d8%b5%d8%b1%d8%a9-%d8%a8%d9%8a%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%ac%d9%85%d9%88%d8%af-%d9%88%d8%a7%d9%84%d8%ba%d9%85%d9%88%d8%b6-%d8%a7%d9%84%d9%83%d9%86%d8%a7%d9%8a%d8%a9-%d9%86%d9%85%d9%88%d8%b0%d8%ac%d8%a7
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 زالة الغبار عميو  .الأكؿ يرل في تطكير البلاغة بالرجكع إلى تراثنا كا 
  السٌكٌاكيعت فيو البلاغة مف مآزؽ مع أما التيار الثاني فقاؿ بضركرة تجاكز ما كق 

 .كأتباعو
 كتقريب كجيات النظر  ،كتيار ثالث رأل في إذابة الجميد بيف الثقافتيف العربية كالغربية

 بينيما عف طريؽ التقريب بيف التراث العربي كالنتاج الغربي في الميداف.

ة كمنذ الصفح ،لمبارؾإف القارئ لكتاب المكجز في تاريخ البلاغة العربية لصاحبو مازف ا
لما آلت إليو البلاغة العربية في زماننا ىذا كأنٌيا  الكاتب الأكلى  يممس سخطا كامتعاضا مف

تيدرٌس لمطلاب عمى أساس مف عناصر ىي: التشبيو، الاستعارة، السجع الجناس التكرية، 
 كالطباؽ كالمقابمة.

 ،كلا يختمؼ مازف المبارؾ عف غيره مف أغمبية النقاد في أف البلاغة أصبحت "حدكدا منطقية 
منيا تعريفات أقرب إلى حدكد النحك كالمنطؽ  ،فرأيناىا جامدة ،كصنعة متكمفة ،كشركحا فمسفية

 .1إلى ذكؽ الفطرة كطبع الفف"
رأل في أف الطريقة التي كلعؿ محمد عبد المطمب يتكافؽ في طرحو مع مازف المبارؾ حينما 

كلا ىي  ،إلى تذكؽ النصكص الأدبية ـفلا ىي تكصمي ،تقدـ بيا البلاغة لمطمبة غير مثمرة
حتى  ،فيذه الأدكات "تقدـ لمناشئة في قكالب جافة كه،إلى الإنتاج كاستثمار ما حصم ـتدفعي

 .  2لية الصحيحة"تحكلت إلى أداة تعبيرية عقيمة لأف مف يتعامؿ بيا لـ يدرؾ كظائفيا الجما

البياف البديع ىي ما  ،المعاني :كحصرىا في العمكـ الثلاثة ،كلعؿ الدراسة النظرية عند المتقدميف
عمى خطرىا لا تستكعب  ،رأل أف ىذه الدراساتحيث ،حركت أحمد الشايب في كتابو الأسمكب

مقدما رؤية في  ،أصكؿ البلاغة كما يجب أف تككف لتساير الأدب الإنساني في أساليبو كفنكنو
ىذا الباب بأف ييحصر مكضكع البلاغة في بابيف: الأكؿ ىك الأسمكب كالثاني ىك الفنكف 

 .3الأدبية
لقد جمبت فكرة تخميص البلاغة العربية مف شكائب الفمسفة اليكنانية اىتماـ أميف الخكلي، ككاف 
حياء رسكـ المدرسة الأدبية الأكلى، كآثارىا ككتبيا؛ فرسـ بذلؾ  ذلؾ مف خلاؿ محاكرة القديـ، كا 

                                         
 .5مازن المبارك، مرجع سابق، ص1
2

 .5،ص مصدر سابقمحمد عبد المطلب، البلاغة العربٌة قراءة أخرى، 
3

 .16، صأحمد الشاٌب، مصدر سابق
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أك  ،بنقؿ أفكار الغربييف دكف فيـ " غير المسار الذم ارتضاه مف حاكؿ التجديد مكتفيا مسارا
 .1أك إلماـ ما بتراثنا القديـ الخالد في البلاغة كالبياف كالنقد" ،يقظة فكرية

كتجاكز الكقكؼ عند الجممة إلى  ،ر أميف الخكلي إلى ضركرة الابتداء مف المفظة المفردةكأشا  
 .2أك شاممة لمعمؿ الأدبي ،كمف خلاليا إلى الكؿ أك النص في نظرة كمية ،الفقرة
في ىذه النقطة مف جمع شتات مفاىيـ كمرتكزات التجديد  الأستاذ أحمد مطمكبكتنبع رؤية  

كىك يرل أف كجو الإفادة في البلاغة العربية يككف مف خلاؿ  ،ديفعند العديد مف المجتي
مع تكريس ما تكصؿ إليو الفكر الحديث مف دراسات  ،استبعاد ما أدخمو القدماء فييا مف الفمسفة

 .3نفسية كمنيجية

 يكون التجديد: فيم .4.8

نما ىي نقطة جكىرية  ،اليكـ لا شؾ أف مشكمة التراث كالمعاصرة في أدبنا كنقدنا ليست كليدة  كا 
طفت عمى الساحة الأدبية عمكما منذ أف كاف فيو اطلاع عمى الإبداع الغربي في  ،كميمة

ثنا بالجديد في ىذا الميداف. كلعؿ راتيثة، فحاكؿ نقادنا كمفكركنا رفد مجاؿ النقد كالمناىج الحد
فيكـ كجكدا كتجذرا في القرف الثالث ىجرم، ما يسكغ ليذا الم تزامن تيال ابف قتيبةفي دعكة 

كلا خص بو قكما  ،ثقافة الإنساف العربي القديـ "فا﵀ لـ يقصر العمـ كالشعر كالبلاغة عمى زمف
بؿ جعؿ ذلؾ مشتركا مقسكما بيف عباده في كؿ دىر كجعؿ كؿ قديـ حديثا في  ،دكف قكـ
 . 4عصره"

فالذكؽ الأدبي كالكعي لا شؾ يتبدلاف مكاكبة  ،إف الإنساف محككـ بظركؼ عصره كنمط حياتو
كالبلاغية العربية القديمة في العصر الحديثكلكف مع عدـ إغفاؿ  ،كالنقدية ،لممنظكمة الفكرية

لا مف أجؿ تحقيؽ شرط التكاصؿ بيف الأزمنة... كلا  ،مقكلة أف "التراث ضركرم بكؿ مقاييسو
كالحفاظ عمى كجكد الأمة بمكازاة مع كاقع رفع  كلكف مف تحقيؽ اليكية ،مف أجؿ إمكانات التقدـ

 .5التحدم الحضارم الذم نعيشو"
 التجديد في المنيج: . 4.4.8

                                         
 .562، صم5772،دار الجٌل، بٌروت، 5خفاجً،وعبد الرزاق شرف، البلاغة العربٌة بٌن التقلٌد والتجدٌد، طمحمد عبد المنعم 1
 .251، صمرجع سابق محمد كرٌم الكواز،2

 .13أحمد مطلوب، دراسات بلاغٌة، مرجع سابق، ص3
 .5، صمرجع سابق، بن قتٌبةاعبد الله بن مسلم 4
5

 .21م، ص 2151،مركز التأصٌل والدراسات والبحوث، السعودٌة، 5التراث فً الفكر النهضوي العربً، طعبد العزٌز أنمٌرات، مناهج قراءة 
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اصطفت مجمكعة مف الأسباب ساىمت في تككيف إشكالية المنيج المتبع في تدريس 
كفي دراستيا، كأماـ ما عرفتو الساحة النقدية الغربية مف تطكر في المناىج  ،البلاغة العربية

فقد ظيرت أصكات تدعك إلى تجاكز ما كاف في البلاغة  ،كفي المقكلات المغكية الحديثة
لأنو الأكفأ في تحميؿ  ،العربية مف تقميدية، كضركرة استبداؿ ذلؾ بالمنيج الأسمكبي

سمكبية فييا؛ عمى أف مف النقاد مف قارب بيف الأ النصكص، كاستجلاء مكامف الجماؿ
محمد عبد المطمب في كتابو)الأسمكب( فيك يرل بأف البلاغييف القدامى كالبلاغة القديمة ك

اجتيدكا في دراساتيـ للأسمكب الفني دكف الخطاب العادم، كأدرككا أف الكسائؿ التعبيرية 
كما أف الاستثناءات التي ميزت  ،لثقؿالبارزة ىي مناط الاىتماـ، كمجاؿ البحث، كمركز ا

عمميـ مف إغفاليـ لمجانب النفسي، كالاجتماعي كجكانب ميمة في الأداء الفني فتح المجاؿ 
 .   1للأسمكبية الحديثة "أف تككف كريثة شرعية لمبلاغة القديمة"

ذلؾ أف كلا شؾ أف إحلاؿ المنيج الأسمكبي بيذه الطريقة لا ينفي البلاغة كيتجاكزىا إطلاقا 
كيستندكف في ذلؾ إلى 2"الدارسيف المحدثيف يدرككف صلاحية البلاغة القديمة للأسمبة الحديثة(

التقاطع، كالتقارب بيف البلاغة كالأسمكبية في مناح عدة، كمف بينيا محكر البحث كىك النص 
بيف مجاؿ اشتغاؿ كؿ مف البلاغة  لا ييمايز فيرو، كىك ما جعؿ مفكريف مف أمثاؿ الأدبي

 . 3كفف لمتركيب" ،فكؿ منيما فف لمكتابة ،كالأسمكبية

التي رأت بمزكـ  ،لقد تسارع خطر تحديث التراث النقدم بفعؿ استشراء مناىج النقد الغربي 
استبداؿ طرائؽ الفحص كالإشغاؿ النقدم كالبلاغي القديمة بأكثر مف جديدة، كقد عثر ىذا 

 .  4ج كالاتجاىات المسانية كالنقدية الحديثةىناؿ المظالتو المنشكدة في ض مىعي عك ال
ىك تكريس الاىتماـ  -كما تسمى-إف غاية ما تيدؼ إليو الأسمكبية أك البلاغة الجديدة  

تحقيقا لمعيار الكصفية في العمؿ كلا  ،نتاجات الأدبيةالجمالي كالأدبي في الأعماؿ كالإ بالجانب
عبد القاىر  دم العربي القديـ يحتفظ لنا بمحاكلات في ىذا الباب معشؾ أف التراث النق

فالتقعيد كالمعيارية ىي مف أكبر المؤرقات التي  ،، كنزكعو ىذا المنزع في اجتيادهالجرجاني
 تعمؿ الأسمكبية الحديثة عمى انتزاعيا مف البلاغة الجديدة.   

                                         
1

 .245أحمد الشاٌب، مصدر سابق، ص
2

 .56م، ص5772، دار الأمٌن، القاهرة، 5ٌوسف نور عوض، نظرٌة النقد الأدبً الحدٌث، ط
3

 .45م، ص2112الحضاري، حلب، منذر عٌاشً، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، د.ط، مركز الإنماء 
4

 .21م، ص2117كانون الثانً  -هـ5211، رسالة دكتوراه، جامعة بابل، محرم التراث النقدي والتقوٌل الحداثًأحمد رحٌم كرٌم الخفاجً، 



 رس البلاغي العربي القديـ عمى طريقة الأكائؿ المحدثيفمحاكلات تجديد الد:الفصل الأول

55 
 

حصٌمكىا مف  ،العربي بمناىج جديدة لقد تغنى النقاد العرب بمحاكلة قراءة التراث النقدم
بية تفسيرا عربيا عمى أف منيـ مف فسر الآراء النقدية العر  ،اطلاعيـ، كىي مناىج غربية خالصة

يقكؿ " كعمى الرغـ مف أف  ذمال لتراث العربي نفسو، كمنيـ عبد ا﵀ الغذاميإلى خالصا استنادا 
إلا أنني قد كضعت الأخير  ،كؽ جكىريةكبيف الاثنيف فر  ،اختلاؼ الجرجاني سابؽ عمى دريدا

كأثناء  ،كتركت دريدا يحضر كيغيب بحرية تامة أثناء تفكيرم في المصطمح ،في كامؿ اعتبارم
خذ اعتبارات الاتفاؽ بيف الاثنيف مف أجؿ استكشاؼ أبعاد أ كلعؿ الفصؿ الأكؿ قد ؛كتابتي عنو

يكـ الاختلاؼ عند الجرجاني بكصفو كلكف الأمر ينتيي بنا إلى القكؿ بمف ،الاصطلاح كمراميو
بؿ إنني عمدت في أكثر مف مكضع  ،أساسا لمنظر كالتغيير أكثر مف مجاراتيا لػ: دريدا في ذلؾ

كبذلؾ يككف الاختلاؼ في ىذا الباب مصطمحا  ،نالجرجاني إلى تفسير دريدا تفسيرا يقربو ـ
ف لـ يغفؿ ،جرجانيا خالصا  .  1كلـ ييمؿ دريدا " ،كا 

ذا أف ما استطاع العقؿ العربي أف ينتجو مف مناىج لدراسة الإبداعات الأدبية كاف  لا شؾ في
" كاضح المعالـ متميز أثر كاضح؛ لقد كاف حمقة كاصمة في تاريخ النقد كالأدب العربي، ثـ ىك

 . 2كتنالو انحرافات مؤثرة" ،سميـ الأساس لا يخشى أف تشكبو شكائب مغيرة ،القسمات
كلكف مف ناحية ثانية فإف الكثير مف البحكث التي قدمتيا البلاغة العربية لمصكر كالأشكاؿ    

ما زالت مصدرا حيا جديرا باف يؤخذ في الحسباف في قسط كافر مف الأسمكبية حيث "نجد 
مجمكعة مف الملاحظات كالتعريفات التي لا يستطيع الباحث الأسمكبي الجاد أف ييمميا بؿ عميو 

 .3ظميا كيعمقيا عمى ضكء مناىجو الحديثة"أف ين

 التجديد في المصطمح: 8.4.8

مف خلاؿ  ،لا شؾ أف العقؿ الغربي في مجاؿ المصطمح قد قطع أشكاطا متقدمة في الميداف
 ،حصرو لمفيكمو كطبيعتو كذامحاكلةتخصيص مدارس خاصة لتعميـ الطلاب المصطمح، ك 

ذا أخذنا مصطمح البديع مثلا في  ؛م يستخدـ فيوالمجاؿ الذذا في الحسبانآخكحصرو لدلالتو  كا 
، كفيـ القدماء لمصطمح البديع عمى تمؾ كالعجيب ،كالبارع ،كالغريب ،فيك يعني الجديد ،القديـ

                                         
1

 .6م، ص2113، المركز الثقافً العربً، 1قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة، ط –عبد الله الغذامً، النقد الثقافً 
2

 .514أمٌن الخولً، فن القول، مصدر  سابق، ص
3

 .556صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، مرجع سابق، ص
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الصكرة، يدخؿ المصطمح في دائرة التميز، كيجعمو مقتصرا عمى الفناف المطبكع، فيك يحمؿ مرة 
" كمصطمح البديع قد يككف الأمر فيو  تفرد بعينومفيكـ البلاغة، كمرة أخرل يحمؿ مفيكـ ال

الفمسفة كالمنطؽ فيصبح الحديث عف أنكاع  :أىكف إذا ما قكرف بمصطمحات خاصة بعمكـ مثؿ
 . 1بؿ مف المؤخر في الكلاـ تماما" ،الدلالات المنطقية مثؿ التضميف كالالتزاـ مف نافمة القكؿ

الصدارة في قائمة المصطمحات الجديدة في عالـ النقد، كالذم استطاع  كيأخذ مصطمح التناص
 ؛مف خلالو النقاد أف ييعبٌركا عف مفيكـ السرقات الشعرية كمصطمح قديـ في التراث العربي

 ،يككف في آف كاحد إعادة قراءة ليا ،كالتناص: كؿ نص يقع في مفترؽ طرؽ نصكص عدة
 .2 كتعميما ،كنقلا ،كتكشيفنا ،حتذاءن كا

لا شؾ أف مجاؿ النقد الأدبي فيو مف المصطمحات ما يصعب حصرىا، كنحف إذ نقكؿ بضركرة 
فنحف نقصد مف ذلؾ تمؾ المصطمحات التي يكتنفيا غمكض في  ،التجديد في المصطمحات

لٌا فإف التجديد إذا طاؿ  ،المفيكـ كالصياغة كالتي تتنازعيا مف ناحية المفيكـ أطراؼ مختمفة، كا 
في كتابو: المصطمحات المحكرية الأستاذ عبد الممؾ بكمنجؿ حكرية كالتي أثارىا مصطمحات م

ذلؾ ، فأف البلاغة الشعرية ،النص التناص م،مثؿ: النقد الشعر  ، كمصطمحاتفي النقد العربي
 .  3يحمؿ مف الاكراه عمى تكجيو اتجاه الدلالة تضييقا كتكسيعا الشيء الكثير

كلا أف  ،ناىا أف يتفرد كؿ ناقد ككؿ مجتيد بمصطمح خاص بوإف فكرة تجديد المصطمح ليس مع
كما يحصؿ الآف مع مصطمح التناص  ،يككف لممصطمح الكاحد مرادفات كثيرة

intertextualité    ...فيك يعني: تداخؿ النصكص النص الغائب، النص المياجر 

، ىك نتيجة حتمية لكاقع مفركض ،مف جديد الكافد ،لمصطمحات في الساحة النقديةازدحاـ إف ا
 فلا ،نائمف باب إكبار كاعتراؼ بجيكد قدما ،كنحف إذ ننشد الثبات عمى التقميدم كمبدأ مقدـ

تخضع  ،الحياة بمختمؼ مناحييا محككمة بنكاميس ككنية سائرة،فقضية التجديد كالتطكربنتبرـ 
ذا في ىالكريـ جبمعبد ليا الدلالات المغكية عمى اعتبارىا كائف حي متطكر. يقكؿ 

كتبدؿ  ،"التغيير الدلالي ىك التغيير التدريجي الذم ييصيب دلالات الألفاظ بمركر الزمفالسياؽ

                                         
المؤتمر الدولً الأول اللغة العربٌة ومواكبة العصر، الجامعة رؤٌة فً المناهج وطرائق التعلٌم،  -إشكالٌة تجدٌد البلاغة العربٌة بن عٌسى بالطاهر، 1

 .23صم، 2152/ 55/12-51الإسلامٌة بالمدٌنة المنورة، المملكة العربٌة السعودٌة 
 .5، صم5775منشأة المعارف، الإسكندرٌة، د.ط،مصطفى بٌس السعدي، التناص الشعري قراءة أخرى  لقضٌة السرقات، 2
3

منشورات مخبر المثاقفة العربٌة فً  ،5طبٌن جاذبٌة المعنى وإغراء الحداثة، -جل، المصطلحات المحورٌة فً النقد العربًعبد المالك بومنٌنظر:

 .41، صم2153الأدب ونقده،جامعة محمد لمٌن دباغٌن،
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أف  كقد غدا مف البداىة في عمـ المغة الحديث ،فينقميا مف طكر إلى طكر آخر ،الحياة الإنسانية
 ؛1تطكر كالتغيير"تخضع لنامكس ال ،ف الكائف الحي كالظكاىر الاجتماعيةأنيا شأالمغة ش

أف تككف ليـ خبرة كدراية بمفيكـ  ،كيفترض عمى المتصديف لدراسة المصطمح كترجمتو
طلاع كخبرة مكازية تخص المغة المقابمة التي ينقؿ إلييا ، ك المصطمح في لغتو الأصمية ا 

 .الترجمة

جزءا مف مجامع المغة العربية  قد تتحمؿ ،كىناؾ أمر آخر لا يقؿ خطكرة عف مشكمة الترجمة 
في مقابؿ الالتفاؼ حكؿ المصطمحات  ،كىك أمر تجاىؿ المصطمح النقدم ،المسؤكلية تجاىو
كلا يككف ىناؾ تفسير ليذه الظاىرة أقرب مف التفسير القائؿ بحتمية مكاكبة  ؛المتصمة بالعمكـ

 الراىف في مختمؼ المجالات كمنيا الأدب كنقده.

معتبرا  ، ونفس الغريبة كالخطيرة في الآف ه الظاىرةطمكب تقديـ تفسيرات ليذأحمد م قد حاكؿل 
 بنكنا يعتمد عميو في استعارة المصطمحات، دأف الفف الذم تسمح بو الثقافة العربية القديمة ييع

كما أف المكضكعية كالعممية التي يتمتع بيا المصطمح الجديد جعمتو محؿ إثراء  مف لدف النقاد 
كقت في الضخـ مف المصطمحات التي أنتجيا النقاد العربذلؾ الرصيد يضاؼ إلى  العرب،

تأخر النقد في  إلىبالإضافة  كشاع استعماليا بيف الناس ،كاتفقكا حكؿ معناىا ،مبكر مف التاريخ
 .2كتقدـ الدراسات إلى الأماـ ،الساحة الثقافية كالعممية

 التجديد في الموضوع:.4.4.8

أميف الخكلي بيا المجتيدكف الأكائؿ مف أمثاؿ  ردأف المحاكلات التجديدية التي با لا شؾ 
لا تنفي جييكد  ،طريقة كمنيج جديد لمبلاغة العربيةل التأسيسكانت تيدؼ إلى  ،كغيرىـ كالشايب

حيث رأل تقسيـ فف القكؿ  ،كييعتبر جيد أميف الخكلي رائدا في المجاؿ ؛السابقيف في الميداف
 ،القكؿ تدرس في الأكؿ تعريؼ فف ،كالبحكث ،كالمقدمات ،المباحث :ىي إلى ثلاثة أبكاب

كندرس في الثاني مقتبسات مف القضايا النفسية التي تغنينا  ،كصمتو بغيره مف الدراسات ،كغايتو
أف البحكث  الخكلي كيرل ؛كالإحساس بما فيو مف ركعة كجماؿ ،كثيرا في فيـ الأدب كتذكقو

                                         
1

 .11م، ص2111، دار المعرفة الجامعٌة، 5عبد الكرٌم محمد حسن جبل، فً علم الدلالة، ط
2

 .51م، ص2112، مكتبة لبنان، ناشرون، بٌروت، 5ط –معجم عربً عربً  –المصطلح النقدي بأرضه ٌنظر: أحمد مطلوب، 
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كما فييا مف جماؿ، كجرس  ،غكمتقتحـ البحث في الكممة الكاحدة مف حيث ىي عنصر ل
كحذؼ  ،التفسير، كتقتحـ البحث في الجممة ما يحدث فييا مف تقديـ كتأخير مكسيقي لو أثر في

طناب ،كذكر يجاز كا  ككصؿ، كما تؤدم مف  مف فصؿ كتقتحـ البحث في الفقرة كما فييا ،كا 
كليذا يككف عمـ  ،كالتكرية، كالكناية كالرمز، كالإيحاء، صكرا لاستعارةكتقتحـ البحث في  ،صكر

المعاني بمكضكعاتو ضركرم في دراسة الجممة، كالفقرة، كالنص، كعمـ البديع يجب أف يأخذ 
أما عمـ البياف فيك عمـ مخصص لدراسة صكر  ،مكانتو اللازمة مف اعتباره عمما لو مصطمحاتو

 . 1ككناية كمجاز ،التغير الأدبي مف تشبيو

ما يدعك إلى  ،في باب تجديد بعض مكضكعات البلاغة المقدسيأنيس  عؿ ما أفادنا بو كل
با جديدة تندرج عنيا النصكص البلاغية حيث جاء تبكيبو افقد اقترح أبك  ،إمعاف النظر للاستفادة

 اجتياد القدماء كما يقكؿ كىذه الأبكاب ىي : ياليا بطريقة منطقية لـ يحمم
  باب التعادؿ 
  باب التكاطؤ المفظي 
 المعنكم  باب التكاطؤ 
  باب المغايرة 
  باب الخركج عف المعتاد 
 2باب الإيماء إلى غرض. 

حينما ارتأل أف يندرج عمـ  ،في إطار رؤية منيجية جديدة لمبلاغة أحمد الشايب كيندرج جيد
فالبلاغة العربية في حاجة إلى كضع عممي  كالفنكف الأدبية " ،البلاغة في كتابيف ىما: الأسمكب

كملابساتيا الزمانية  ،كيصؿ بينيا كبيف الطبيعة الإنسانية ،الأبكاب كالفنكفجديد يشمؿ ىذه 
كأف الأدباء ىـ أكؿ الناس بدرس البلاغة حتى يخمصكىا مف أساليب  ،كالمكانية فف يخدـ الأدب

 .3الفلاسفة كمذاىبيـ كألغازىـ"
في إنتاجات ي الرتبة كالتي ينبغي أف تتقدـ ف ،كمف المكضكعات التي أشار إلييا النقاد المحدثكف

بما فييا مف  ،ككما ىك معمكـ فإف البلاغة تستيدؼ الأعماؿ الأدبية ؛البلاغة ىي عمـ النفس

                                         
1

 .37مرجع سابق، صبن عٌسى بالطاهر، 
2

، رسالة دكتوراه ، الدراسات العلٌا العربٌة، فرع الأدب، جامعة الملك عبد التجدٌد فً علوم البلاغة فً العصر الحدٌثٌنظر:منٌر محمد خلٌل ندا، 

 .511زٌز بمكة المكرمة، صالع
3

 .26سابق، ص أحمد الشاٌب، مصدر
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تصكير بياني كأساليب تحسينية معنكية كلفظية، كالأدب ىك تعبير عف تجربة نفسية كجكدتو 
رفة العمميات عمى حد تعبير الجرجاني في مدل تأثير صكره في النفس المتذكقة، كلا بد مف مع

 .1النفسية التي تيـ في خمؽ الأدب كتذكقو
تصكرا لما يجب أف يككف  ي كتابو اتجاىات البلاغة العربيةف أحمد مطمكبلقد قدـ الدكتكر   

مع تخير الأمثمة الجيدة كالخادمة  ،فيجب التركيز عمى الناحية الأدبية ،عميو مكضكع البلاغة
أك مف جيد المنثكر  ،أك مف الحديث النبكم الشريؼ ،يـسكاء مف القرآف الكر  ،الدرس البلاغي

متكئيف عمى ما تكصؿ  ،يراعى فييا الجانب الجمالي كالفني ،كالمنظكـ مع تحميميا بطريقة أدبية
حتى لا ندخؿ في مآزؽ سيطرة ىذه العمكـ  ،كبما يخدـ الدرس فقط ،إليو العقؿ في الجانب الفني

 .2عمى البلاغة العربية مرة أخرل
كيقترح  ،أنيس المقدسي رأم بلاغة لا يفيد فائدة تامة عمى حدالتبكيب الذم كضعو القدماء لم إف

لـ تكضع اعتباطا بؿ ترجع إلى  كىذه المقاييس " ،كضع ترتيب آخر يككف أقرب إلى كاقع المغة
كقد اىتـ عمماء العربية قديما بيذه المقاييس كتدارسكىا في أقساميا  ،عامة اعتبارات نفسية
كافتفٌ الشعراء كالمنشدكف في التأنؽ بصكرىا، عمى أف العمماء  ،كالبديع ،البياف ،الثلاثة: المعاني

في تكفرىـ عمى درسيا كشرحيا لـ يعنكا بتبكيبيا تبكيبا منطقيا يعمؿ عمى الباحث فيـ حقيقتيا 
 .3يا"كالرجكع إلي

كلـ  ،ىك مف الأمكر التي أركستٍ بلاغتنا ،إف حصر الكلاـ في الخبر كالإنشاء في عمـ المعاني
فحقيؽ أف نيمقي ىذا التصنيؼ أملا في تخميص البلاغة مف "ىذه الأمكر  ،تجعميا تتطكر

ظيار ما فيو مف ركع ،كنيخمييا مف كؿ ما ييثنييا عف أداء ميمتيا ،الغريبة ة كىي نقد الكلاـ كا 
سفاؼ كابتذاؿ" ،كجماؿ  .4كا 

                                         
1

 .523، صمرجع سابقمازن المبارك، 
 23صأحمد مطلوب، مناهج بلاغٌة،مرجع سابق، 2
 .71صمرجع سابق، أحمد مطلوب، دراسات بلاغٌة، 3
 .164ص مرجع سابق،أحمد مطلوب، مناهج بلاغٌة، 4
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كالتي ليست مف البلاغة  ،أف مف الأمكر التي أنيكت عمـ البياف أحمد مطمكبكيذكر الأستاذ 
مع إضافة أنكاع أخرل قد تضاؼ إلى عمـ  ،كالعقمية في شيء ىي تمؾ التقسيمات المنطقية

 .1كأسمكب الحكيـ ،كالمبالغة ،القمب: البديع مثؿ
جراءات المناىج الحديثةإف البقاء في مجاؿ الج جعؿ البلاغة  ،ممة مع تغيير فمسفات العمكـ كا 

حتى كاف الرأم  ،لا تكاد تعنى بمتطمبات الإبداع الحديث ،بالية المقكلات ،منكمشة عمى نفسيا
 البلاغة كتطكرىا كتاريخيا. ىك السائد في البحكث التي عرضت 

فالاتجاه النفسي يرل أصحابو أف تطكير  ،لقد تعددت الاتجاىات الداعية لتجديد مكضكع البلاغة
 ،كالتقميؿ مف الخلافات بيف أصحاب الآراء ،تخفيؼ مف القكاعدالالبلاغة كتجديدىا يككف ب

ككصميا بالحياة كالمجتمع، أما الاتجاه البياني الذم يعتبر امتدادا للاتجاه النفسي فيك يقكـ عمى 
مف سكر كآيات في  الله بجمع ما في كتاب ،كريـالتناكؿ المكضكعي لما ييراد فيمو مف القرآف ال

 ،كالكقت الذم نزلت فيو ،كأماكف نزكؿ الآيات ،كمعرفة أسباب النزكؿ ،المكضكع المدركس
كالاتجاه الأدبي الذم يعنى بتكثيؽ صمة البلاغة  ،حيث ييعيف ذلؾ عمى فيـ ما حكؿ النص

 . 2بالأدب عمى نحك ما كاف عميو في أزىى عصكرىا

 لتجديد في الوسائل:ا .1.4.8

كفي مف  ،قميلا السٌكٌاكي لا شؾ أف ما أيقحمت فيو البلاغة العربية في العصكر التي سبقت
فتحكلت البلاغة بعد خصبيا إلى عمـ جاؼ كأصبح ذا  ،جاؤكا بعده في تمؾ المعيارية المفرطة
ىك ما حرؾ المجتيديف في  ،كلا تنفع في معرفة الأدب ،ثلاث شعب لا تغني في إدراؾ الجماؿ

كالطرائؽ التقميدية السائدة في محاكلة  ،الميداف بمحاكلة فيـ لتحقيؽ تمؾ الشكاىد المعقدة
مف اعتبار أف البلاغة فف ضركرم خصكصا  ،لتخطيط طريقة نمكذجية لتدريس البلاغة العربية

لعؿ القدماء أنفسيـ قد لمتلاميذ كالطلاب في المدارس، كمف اعتبارىا فنا كعمما في نفس الآف. ك 

                                         
 .115، صالمرجع نفسه1
 .57ص، .ط، دار الٌسر، القاهرة، د.تد.محمد عبد العلٌم الدسوقً، موروثنا البلاغً والأسلوبٌة الحدٌثة. دراسة وموازنة، 2
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أشاركا إلى ضركرة تكفر مجمكعة مف الكسائؿ حتى تنتج البلاغة فمف "تماـ آلات البلاغة 
 . 1كما يصمح في كؿ كاحد منيا مف الكلاـ" ،التكسع في معرفة المقامات

 ،في أطركحتو المعنكنة بالتجديد في عمكـ البلاغة في العصر الحديث خميؿ ندا كييكرد الأستاذ
 افتراضا كرأيا جديدا في تدريس البلاغة العربية كيرل ذلؾ في:

 كترؾ التعريفات السمبية كمحترزاتيا كالاكتفاء  ،ىجر الأساليب المنطقية الفمسفية
 بكضع الضركرم منيا في اليامش.

 كالجماؿ أساس البلاغة كجو عاـ. ،كالقكة ،جعؿ العناصر الثلاثة الكضكح 
  كننتيي بالجممة  ،فنبدأ بالنص ،تطبيؽ ىذه العناصراستعماؿ الطريقة الكمية في

 كالكممة.
 كيككف التقدير ككضع  ،مزج القاعد البلاغية المبسطة بالتطبيؽ الشفكم كالتحريرم

 .2الدرجات عمى أساس الأداء الفني لا التحصيؿ القاعدم

 ،الذم نبو إلى ضركرة الرجكع إلى القرآف الكريـ محمد عبد المطمبمع  -فيما سبؽ -أشرنا  قدك 
كالجيد مف كلاـ العرب لاستخراج الشكاىد بغاية الابتعاد عف الكحشي  ،كالحديث النبكم الشريؼ

مف الألفاظ كالتعابير"كلإرساؿ الطريقة الصحيحة في ذكات الطلاب تكريسا لمنظرة الشمكلية لدييـ 
 .3في تناكؿ النصكص"

بقدر ما ىي فف أدبي  ،ية ليست مادة دراسية تقكـ عمى التصكرات المنطقيةإف البلاغة العرب
ـ ىذا  قكامو الذكؽ السميـ كالإحساس الصافي المذاف متى ما تكفرا لمطالب فإنو يستطيع أف ييقكٍّ

 كالاجتماعية ليكتسب زماـ ىذا الفف. ،كالنفسية ،العمؿ مف الناحية الأدبية

مؤاخذات عمى بعض الإضافات الغير ميمة في الدرس  ربف عيسى بالطاىكيرصد الأستاذ   
 ،كليس ذا فائدة تذكر"فما فائدة تعريؼ الاستعارة ،لأف التركيز عمييا غير ميـ ،البلاغي

كجمالية فلا حاجة إلى  غيةإبلاكتقسيماتيا المختمفة دكف ملاحظة ما تؤديو الاستعارة مف كظيفة 
كغيرىما لأف ذىف المتمقي  ،تصريحية كالمكنيةالاستعارة ال :التركيز عمى مصطمحاتيا مثؿ

                                         
 .25صل العسكري، الصناعتٌن، الكتابة والشعر، مرجع سابق، أبو هلا1
 .251ص،مرجع سابق منٌر محمد خلٌل ندا،2
 .56م، ص2113، دار المسٌرة، عمان، الأردن، 5بلاغة العربٌة رؤٌة تطبٌقٌة محوسبة، طعبد الرحمان الهاشمً وفائزة العزاوي، تدرٌس ال3
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كدكرىا في  ،كتضيع عميو فرصة فيـ الاستعارة ككظيفتيا في أداء المعنى ،ينشغؿ بيا لا محالة
 .  1كما يفضؿ الربط بيف الكحدات البلاغية" ،الارتقاء بالأسمكب الأدبي

يو استجابة كتأثر بنكاحي إف التذكؽ الأدبي لدل الطالب لا يمكف أف يتحقؽ إلا إذا كانت ف   
 ،كىذا لا يتأتى لمطالب ما لـ يكف مزكدا بميارة القراءة كالفيـ ،الجماؿ الفني في النصكص

 كغير المغكية. ،كاستقراء ما يقصد مف كراء الأداءات المغكية ،كالتأكيؿ

مف خلاؿ  ،كالتي لعبت دكرا كبيرا في تدريس البلاغة ىي المثاقفة ،كمف الكسائؿ الأخرل  
 ،لأنيا "تيتيح الحرية لممتعمـ بكصفو محكرا لمعممية التعميمية التعممية ،التحاكر بيف المعمـ كالمتعمـ
كرغباتيـ... كىي تركز عمى مفيكـ  ،كاتجاىاتيـ ،كطمكحاتيـ ،فيي تيتـ بميكؿ المتعمميف

المساىمة الجادة مف التي تؤكد أف التعمـ الحقيقي عف طريؽ عممية المشاركة ك  ،الفمسفة التربكية
 .2المتعمـ"

إف البلاغة العربية لا يمكف أف تتطكر ما لـ تكف ىناؾ أداة مدرسية في شكؿ معاجـ يقكـ  
حتكم عمى الميارات كالطرائؽ ت ،الميداف عمييا أىؿ الاختصاص كأصحاب الباع الطكيؿ في

 حقيقيا.كيٌؼي حسب المستكل كحسب الميارة المطمكب تتي ك  ،كأساليبيا ،التدريسية

كأحد التقنيات  ،أك الكمبيكتر كلعؿ ما يمكف أف يستثمر في مجاؿ تعميـ البلاغة الحاسب الآلي
كأصبح يدخؿ في كؿ المجالات  ،الحديثة التي أنتجيا العقؿ البشرم في القرف الماضي

 التي أدت "إلى تحسيف أساليب تعميـ المغة العربية كحازت اىتماـ كىك مف الكسائؿ ،كالمياديف
 .  3كشجعتيـ عمى تحسيف ميارتيـ المغكية" ،الطلاب

كالتي يعتبرىا الكثير خادمة ليا عمكـ  ،كمف الكسائؿ التي يمكف أف ترقى بالبلاغة العربية  
 ،لضركرة الاىتماـ بيذا العمـ كاف في محموأميف الخكلي كلعؿ تنبيو الشيخ  ،عمـ النفس :مثؿ

كصمة  فييا القكل الإنسانية، تدرس فقد رأل أف تقكـ بيف يدم الدرس البلاغي مقدمة نفسية

                                         
1

 .42ص ،مرجع سابقبن عٌسى بالطاهر، 
2

 .37م، ص 2112، دار الشروق، 5سعاد عبد الكرٌم الوافً، طرائق تدرٌس الأدب والبلاغة والتعبٌر بٌن التنظٌر والتطبٌق، ط
3

 .34ص ،مرجع سابقبن عٌسى بالطاهر، 
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ذه القكل المختمفة بالعمؿ الفني، كمدل تأثيرىا فيو، كالحياة الكجدانية بعضيا ببعض، كاتصالي
 .1بمقكماتيا، كأغراضيا، كصمتيا بجكانب الحياة الأخرل
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 .71ٌنظر: أمٌن الخولً، مناهج تجدٌد فً البلاغة والتفسٌر والأدب، مصدر سابق، ص
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 . دعوات لتجديد الدرس البلاغي العربي:3

 :جديد برؤية تقميدية كتاب فن القول لأمين الخولي.  منيج 4.4

فرضت المذاىب الأدبية الكثيرة كالمتنكعة التي حفؿ بيا العصر الحديث، كالتي حممت       
مفاىيـ بلاغية متنكعة نكعا مف الطكؽ عمى  محاكلات التجديد في العصر الحديث بالنسبة 

دكنا رسـ مسار ليـ في خضـ ىذا التزاحـ لمتفكير البلاغي العربي، كلـ يستطع إزاءىا مجتي
المنيجي اليائؿ؛ فمف معتنؽ لمذىب أنصار المضمكف كتقديـ للأدب،إلى ميغازؿ لفكرة الشكؿ، 
كنكع ثالث راح يخمط كيزاكج بيف التياريف، كؿ ذلؾ في سبيؿ كضع مسار لدرسنا البلاغي 

ج كالطريقة التي رسميا العربي؛لكف الحؽ أف تمؾ المحاكلات لـ تستطع الخركج عف المني
 السكاكي في القرف السابع اليجرم، كبقيت تدكر في فمكو فقط.

كلا شؾ أف الأصكات التي ارتفعت كعمت منادية بتجديد البلاغة العربية، ىي أصكات    
حركتيا غريزة فطرية متجذرة في النفس البشرية الطامحة لمتجاكز كالتجديد. يقكؿ فتحي خميؿ 

ا يخضع لنامكس التطكر، كسنة التحكؿ، كمف ذلؾ العمكـ كالمعارؼ "كؿ شيء في الدني
كالثقافات، كالفنكف... كتراثنا البلاغي مف ىذا النامكس التطكرم الذم ىك أمر طبيعي كشيء 

 .1ضركرم لاستمرار الحياة كبقاء الككف"

كتكرار،  إف الجفاؼ كالجمكد الذم ميز الدرس البلاغي العربي، كما أصبح يتخبط فيو مف تعقيد
ىك ما حرؾ أمثاؿ أميف الخكلي لمحاكلة الضرب بسيـ في المكضكع، عندما أشار إلى كقكؼ 

 2البلاغة العربية عند حدكد الجممة، متناسية النص الأدبي أك القطعة الكاممة

مف أفكار سابقيو،  –مف خلاؿ تنقيبو في التراث العربي جيدا  -لقد استفاد  أميف الخكلي      
مف خلاؿ دراسة ظركؼ نشأة البلاغة العربية،فكجد أف ىناؾ مدرستيف لمبلاغة العربية تسمى 

                                         
ٌّة  4199اختٌر سنة  ،بقرٌة شوشاي فً مركز أشمون بمحافظة المنوفٌة 4911فً أوّل ماٌو سنة  أمٌن الخولً ولد ٌّة بكلّ لٌدرّس بقسم اللغة العرب

اختٌر عضوًا بمجمع  4111تشارًا لدار الكتب، وشغل أٌضًا منصب مدٌر عام للثقافة، وإثر تقاعده عام تعٌٌنه مس 4111 ،الآداب بجامعة فؤاد الأوّل
ٌّة بالقاهرة  ودفن بقرٌته شوشاي. 4111توفًّ الشٌخ أمٌن الخولً فً التاسع من مارس سنة  ،اللغة العرب

1
 .2م، ص5756اهرة، المدخل إلى دراسة البلاغة، د.ط، مكتبة النهضة المصرٌة، القفتحً فرٌد،  
2

 .75مصدر سابق، صأمٌن الخولً، فن القول، ٌنظر: 
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الأكلى المدرسة الكلامية، كىي تضـ أبحاث عمماء الكلاـ كالفلاسفة كىي ذات أصكؿ أعجمية، 
 .1انية المدرسة الأدبية، كتضـ جيكد الأدباء كالنقاد كمتذكقي الففكالث

لقد حفؿ كؿ مف كتاب مناىج تجديد في النحك كالبلاغة، ككتاب التفسير كالأدب، ككتاب       
فف القكؿ، ككتاب البلاغة كالفمسفة، كالبلاغة كعمـ النفس لأميف الخكلي برؤيتو البلاغية، 

ك بالدرس البلاغي نحك عالـ أرحب كأكسع، لا يخرج عف كنؼ فضمنيا أخص ما يمكف أف يسم
 المنيج الأدبي الفني.

كتعامؿ أميف الخكلي مع التراث البلاغي العربي، ككذلؾ النقدم بنكع مف الأدب إف صح   
التعبير، عندما كاف مستمعا جيدا، كمحاكرا مكضكعيا، كمكازنا صادقا. يقكؿ"مضيت في ىذا 

ئؿ البلاغة مسٌان رقيقا، جريئا معا، أقابؿ فيو القديـ بالجديد، فأنقد الدرس المتأني أمس مسا
 .2القديـ، كأنفي بحثو، كلأضـ تسميتو إلى صالح الجديد"

لقد كاف أميف الخكلي ييدؼ إلى ضـ البلاغة لممنيج الأدبي الفني، مف خلاؿ تبني كتجديد،    
حياء رؤل كأفكار المدرسة الأدبية الأكلى، كلعؿ  البلاغة العربية مف آثار  كفيؿ بتخميصذلؾ كا 

خصكصا لما اتجيت نحك محاكلة التقعيد كالالتزاـ بقيكد الحدكد ذم لازميا،الجمكد كالتحجر ال
كالتعريفات، مع تجاىؿ الفنية كالجمالية التي تنضح بيا النصكص الأدبية، حيث يقكؿ "بدأت 

قكؿ كيؼ، كبـ يككف؟ كىؿ البلاغة أشتغؿ بدرس البلاغة، كما البلاغة إلا البحث عف جماؿ ال
ىي ركح الأدب؟ كالأدب جسميا كمادتيا: تعمـ صنعو كتبصر بنقده، كقد نظرت فغدا ىذا 
الدرس الذم يعمـ القكؿ الأجمؿ الكلاـ الأفضؿ كيصدر أحكاما كجدانية بنصيب القكؿ مف 

م بالصكاب الحسف، قد رده الأقدمكف في العربية، ضربا مف الحكـ العقمي المنطقي النظر 
أركج ما  -كالخطأ، فأخمكه في تناكلو، كدرسو بالمنيج الفني إخلالا صارخا، فشاعت فييـ دراستو

بأساليب فمسفية، عقمية، منطقية ككلامية. فكانت محاكلتي في سبيؿ البلاغة متجية إلى -شاعت
بعادىا عف الميداف النظرم، كالتناكؿ ال قرارىا تخميص البلاغة مف براثف تمؾ الفمسفة، كا  عقمي، كا 

في ساحة الفف كباحة الكجداف، كالأخذ في درسيا بأسباب الحكـ الفني ... كبعبارة أخص كانت 
 3محاكلتي الأكلى في سبيؿ البلاغة ىي تحقيؽ فنية البلاغة"

                                         
1

 .251المصطلح والنشأة والتجدٌد، مرجع سابق، ص –البلاغة والنقد  محمد كرٌم الكواز،ٌنظر: 
2

 .225فن القول، مصدر سابق، ص أمٌن الخولً،
3

 .121أمٌن الخولً، مناهج تجدٌد فً البلاغة والتفسٌر والأدب، مصدر سابق، ص
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يدرؾ جيدا الرؤية الصريحة كالكاضحة لو في  ذالا شؾ أف القارئ لكلاـ أميف الخكلي، ى 
لعربية ضمف مساريف، كغرضيف قريب كبعيد عمى حد تعبير الككاز في دعكتو لتجديد البلاغة ا

كتابو البلاغة كالنقد "فالغرض القريب ىك تسييؿ دراسة المكاد الأدبية كتكفير ما يبذؿ فييا مف 
جيد ككقت ... كأما الغرض البعيد فيك أف تككف ىذه الدراسات الأدبية مادة مف مكاد النيكض 

الأمة، كترضي كرامتيا الشخصية، كتساير حاجتيا الفنية الاجتماعي، تتصؿ بمشاعر 
 .1المتجددة"

كيقترح  أميف الخكلي في كتابو فف القكؿ منيجا جديدا لمبلاغة العربية، مف خلاؿ تقسيـ       
 مباحثيا إلى: مبادئ، كمقدمات، كأبحاث.

لدراسات الأخرل مف فبالنسبة لممبادئ يتـ فييا تناكؿ فف القكؿ بالتعريؼ، مع إبراز صمتو با  
 .2أدب، كنقد أدبي، كتاريخ أدب

 أما المقدمات فيي نكعاف: فنية،كنفسية.

فالمقدمة الفنية تتناكؿ الفف،كحقيقتو، كعلاقتو بالمعارؼ الإنسانية كالفمسفة، كالعمـ كالجماؿ، 
 .3ذلؾ قديما كحديثاكقبسات مف عمـ الجماؿ، كعف بيانو، كفيـ يككف؟ كبـ يقدر؟ كالآراء في 

أما المقدمة النفسية، فتتناكؿ القكل الإنسانية المختمفة، كصمة بعضيا ببعض، مع إبراز أىـ    
الآراء فييا بيف القدماء كالمحدثيف، ككيفية تأثير ىذه القكل، كتفاعميا، كاتصاليا مع العمؿ 

لمشاعر ؛ كيمحؽ أميف الخكلي الحياة الكجدانية العاطفية، كمقكماتيا، كأغراضيا،كصمة ا4الفني
كالعكاطؼ بالعمؿ الأدبي بالمقدمة النفسية، كلا يفصؿ الخكلي في ىذه النقطة كيترؾ أمر التكسع 

 .5فييا لأىؿ الاختصاص مف عمماء النفس

كالقسـ الثالث مف مباحث فف القكؿ، خصصو الخكلي للأبحاث التي اعتبرىا لب الدرس       
كؼ، كلا ابتدأىا مف بدئو، كلا انتيى فييا مف حيث كصميمو، كلـ يتقيد فييا بالتقسيـ القديـ المعر 

                                         
1

 .252 -251المصطلح والنشأة والتجدٌد، مرجع سابق، ص –البلاغة والنقد محمد كرٌم الكواز، 
2

 .252مصدر سابق، صأمٌن الخولً، فن القول، ٌنظر:
3

 .252ٌنظر: المصدر نفسه، ص
4

 251-252ٌنظر: المصدر نفسه، ص
5

 .251ٌنظر: المصدر نفسه، ص
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نياية ذلؾ التقسيـ القديـ؛ عمى أنو بحث الألفاظ، كالمعاني مف اعتبار أنيا عنصر العمؿ 
الأدبي، ثـ الكممة، فالجممة، فالفقرة، ثـ الصكر البيانية، فالقطعة الأدبية فالأساليب، ففنكف 

 .1الشعر كالنثر...

كلي آراءه التجديدية مف خلاؿ دعكتو الصريحة إلى حذؼ المباحث كبسط  أميف الخ      
الفمسفية، التي أضفت عمييا نكعا مف التعقيد كالجمكد، مع محاكلة تقريبيا أكثر مف الحياة. 
كحسب أميف الخكلي فإف ليا أثرا بالغا في الحياة، لاتصاليا بمشاعر الأمة، كدخكليا في تمبية 

 لمتجددة.حاجاتيا الشخصية، كالفنية ا

إف أميف الخكلي عندما رفع شعار التجديد، فيك لـ يتنكر لمقديـ، كلـ يغض الطرؼ عنو إطلاقا، 
بؿ نجده يكرس فكرة الإخلاص لمقديـ، كتممٌس مكاطف الحسف كالخير فيو، خصكصا ما تعمؽ 

لمفنكف بفكرة كصؿ البلاغة العربية بالحياة الأدبية، في سعي لتمييز جيد الكلاـ مف رديئو خدمة 
 .2القكلية

لقد نبو أميف الخكلي لتغييب المعاني في دراسات المتقدميف، كاقتصارىـ عمى الألفاظ،       
كأشار إلى ضركرة إفراد عمـ المعاني بمباحث مستقمة، عمى اعتبار أف المعاني ركح الفف 

 .3القكلي، تنبئ عف ثقافة الأديب، كشخصيتو

ج الأدبي الفني مزية لإحياء منيج بحث رسكـ المدرسة إف في إخضاع البلاغة العربية لممني 
الأدبية الأكلى، كآثارىا، ككتبيا، كبيذا نحتكـ إلى كؿ ما في دراسة الفنكف مف أساليب مجربة، 

 .4كمناىج مستخدمة، كنيمؿ بتاتا تمؾ الدراسة الفمسفية المستعجمة

الدرس البلاغي عمى الجممة  ضركرة تكسيع النظرة في العمؿ الأدبي كالإبداع،  كتجاكز قصر  
الذم كاف شائعا عند الأكائؿ، مع لبقية مككنات النص، كمده ليشمؿ الفقرة إلى القطعة سكاء مف 

 .5الشعر أك مف النثر، كيتـ بذلؾ بحث الأسمكب، كتحديد خصائصو، كمميزاتو كرصد أنكاعو

                                         
1

 .252مصدر سابق، صأمٌن الخولً، فن القول، 
2

 .252المصطلح والنشأة والتجدٌد، مرجع سابق، ص –البلاغة والنقد  . و محمد كرٌم الكواز،211ٌنظر: المصدر نفسه، ص
3

 .225-221مصدر سابق، صأمٌن الخولً، فن القول، ٌنظر: 
4

 .244ٌنظر: أمٌن الخولً، مناهج تجدٌد فً البلاغة والتفسٌر والأدب، مصدر سابق، ص
5

 .252المصطلح والنشأة والتجدٌد، مرجع سابق،ص –البلاغة والنقد ز، محمد كرٌم الكواٌنظر :
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م دكرىا خدمة لمبلاغة، كفي تطعيـ البلاغة العربية بمقدمتيف فنية كنفسية، كؿ كاحدة منيما تؤد 
ذلؾ يقكؿ الخكلي " نظيـ إلى البلاغة مقدمة في طبيعة الفف، كنشأتو، كغايتو كمقدمة نفسية لأنا 
نريد كصؿ البلاغة بالحياة، فنعرؼ الدارسيف بالقكل الإنسانية ذات الأثر في صياغتو الأدبية 

 . 1ة التي ىي مادة المعاني الأدبية"كالكجداف، كالذكؽ، كالخياؿ، مع الإلماـ بالعكاطؼ الإنساني

إف البلاغة كغيرىا مف العمكـ الأخرل كالفنكف، لا تخرج عف نامكس المسايرة كالمكاكبة لمراىف،  
كالمعاصر، فلا بيد ليا أف تسير في الركب الثقافي كالحضارم بمفاىيمو المختمفة، كأذكاقو 

عف الأجناس كالأنكاع  –مف دكف شؾ  –مؼ الحديثة، كما استجدٌ مف الأنكاع الأدبية، كالتي تخت
الأدبية القديمة؛ لذلؾ كجب عمى البلاغة العربية أف تحاكي ما تكصمت إليو الثقافة، مف رقي 

 .2عممي، كذكؽ فني في بعض الفنكف العصرية المكممة، كالضركرية كالمكسيقى مثلا

العربية ) معاني بياف كبديع( لقد نبو أميف الخكلي إلى ضركرة إلغاء التقسيـ الثلاثي لمبلاغة  
فيكفي أف يشمؿ الدرس البلاغي الألفاظ كالمعاني، كيشمؿ الجممة، كالمفظة المفردة كيجاكزىا إلى 

 .3الفقرة، كالقطعة الأدبية

كلا  –كما أشار أميف الخكلي إلى ضركرة إزالة الاضطراب الناجـ عف عدـ تمثؿ الأقدميف  
بعاد الأبحاث التي أقحميا في البلاغة اضطراب 4لممنيج البلاغي القديـ –سيما المتكمميف  ، كا 

 .5المنيج، كاختلاؼ المنيج

فكضى، كلا انطلاؽ  إف التجديد عند الشيخ أميف الخكلي، ليس لمجرد التجديد كفقط "كليس  
أكؿ التجديد قتؿ القديـ  –كردد أكثر مف مرة  –مف لاشيء، كلكنكما قاؿ الشيخ أميف الخكلي 

 . 6فيما"

أف البلاغة العربية ما انفكت تتخبط في براثف الفمسفة  –كما فيـ غيره  -ففيـ أميف الخكلي  
كالاقيسة كالتعاريؼ التي ىي  كالمنطؽ، التي أكقفت قطار رحمتيا، كأدخمتيا في متاىات الحدكد،

                                         
1

 .61م، ص5711، دار الشعب القاهرة، 5أمٌن الخولً، البلاغة دائرة المعارف الإسلامٌة ترجمة إبراهٌم خورشٌد وآخرون، ط
2

 .246مصدر سابق، صأمٌن الخولً، فن القول، ٌنظر: 
3

 .253المصطلح والنشأة والتجدٌد، مرجع سابق، ص –قد ٌنظر: محمد كرٌم الكواز، البلاغة والن
4

 225مصدر سابق، ص أمٌن الخولً، فن القول،ٌنظر: 
5

 .227ٌنظر: المصدر نفسه، ص
6

 65، رسالة دكتوراه، مرجع سابق، صالتجدٌد فً علوم البلاغة فً العصر الحدٌثمنٌر محمد خلٌل ندا، 
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مف خصائص كمميزات عمكـ أخرل، لا تحفؿ بالفنية كالذكؽ الراقي كتتبرـ بالكظيفة النفسية في 
 الإبداع، كالتحميؿ؛ كما الأدب إلا ذكؽ كأحاسيس.

إف مف حؽ  أميف الخكلي عمينا أف ننكه بالمجيكد المبذكؿ مف لدنو، في محاكلة تجديد الدرس   
ربي، كلكف الحؽ أف رؤيتو كمحاكلتو ظمت مجرد نظرية افتقدت لمتطبيؽ كالممارسة البلاغي الع

 .1العقمية "كذىبت أصداؤىا مع الأياـ"

فمـ تستطع آلة  أميف الخكلي نقب جدار سميؾ، كصرح صمب شييٌد عمى مر العصكر،    
ضكع، بأسمؾ المبنات، كترسخت مفاىيمو، فتغمغمت في أفياـ الكثير مف الميتميف بالمك 

 كالمشتغميف بو.

 محاولة بناء البلاغة عمى القيمة الفنية والابتكار كتاب الأسموب لأحمد الشايب:   2.3

عمى عاتقو مسؤكلية محاكلة كضع  –كغيره مف أبناء ىذه الأمة  – حمؿ أحمد الشايب      
الفكر النظرم منيج جديد لمبلاغة العربية، مف خلاؿ كتابو الأسمكب، باسطا الفكرة في محدكدية 

الذم طبع جيكد السابقيف، مف خلاؿ تقسيـ البلاغة العربية إلى ثلاثة عمكـ ىي: المعاني 
حاطتو بجممة غير قميمة مف خصائص الفف القكلي  كالبياف كالبديع؛ كعمى أىمية ىذا التقسيـ، كا 

ل أف ىذا كالجممة، كالصكرة، كما تحكيانو مف ألكاف بيانية كبديعية، إلا أف أحمد الشايب رأ
التقسيـ، كىذا النظر فيو قصكر، كعدـ كفاية في جعؿ البلاغة العربية مكاكبة لمتطكر الذم لحؽ 
الحركة الأدبية، كأساليبيا التعبيرية، كفي ذلؾ يقكؿ " أيريد في ىذه المقدمات أف أبيف في إجماؿ 

كب منذ ظيرت ىذا المنيج الجديد لعمـ البلاغة العربية، كىك منيج أجممتو في كتاب الأسم
 .2، كدرٌستو في كمية الآداب، كدار العمكـ بجامعة القاىرة"1939طبعتو الأكلى في سنة 

كعمـ البلاغة حسب أحمد الشايب يدخؿ ضمف بابيف أك كتابيف؛ كيعتمد الأسمكب في       
الباب الأكؿ عمى عمكـ الصكت، كالنص كالمكسيقى، ككميا تدخؿ في إطار تقكيـ الأسمكب مف 

                                         
1

 .254ص ،المصطلح والنشأة والتجدٌد، مرجع سابق –محمد كرٌم الكواز، البلاغة والنقد 
 مصر( وتوفً فً القاهرة. قضى حٌاته فً مصر، أنهى تعلٌمه  –محافظة المنوفً  –أحمد محمد الشاٌب، ولد بمدٌنة شبرا بوخوم ) مركز قوٌسنا

م مدرسا بمدرسة بنها لابتدائٌة، ثن انتقل فً سنة 5757ة م، بدأ حٌاته العلمٌة سن5756العام ثم التحق بمدرسة دار العلوم بالقاهرة، وتخرج منها سنة 

، ثم انتقل للتدرٌس بكلٌة 5727م إلى القاهرة وعمل بمدرسة الحسٌنٌة الابتدائٌة، وعمل مدرسا للغة العربٌة بمدرسة العباسٌة الثانوٌة حتى سنة 5722

 الآداب جامعة فؤاد الأول وتدرج فً عمله إلى أن أصبح وكٌلا للكلٌة.
2
 .1ص ،الأسلوب دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب البلاغٌة، مصدر  سابق ،حمد الشاٌبأ
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اره صكرة فنية أدبية، فتتطرؽ لمحركؼ، كالكممات، كالجمؿ كالصكر، كالفقرات، كالعبارات اعتب
كتحمؿ ضمف اىتماماتيا المعاني، كالبياف، كالبديع؛ فيما يختص الباب الثاني بدراسة الفنكف 
الأدبية، كقكانينيا شعرا أك نثرا، كيدرس أصكؿ المقالة كالخطابة، كالرسالة، كالجدؿ، كالكصؼ، 

 لرثاء، كالصنعة، كالممحة ...كا

كلما يتحدث أحمد الشايب عف مكقع البلاغة بيف العمكـ الأدبية، فيك يبدأ ذلؾ بكضع       
مفيكـ لمغة العامية كىي: "لغة الحياة العامة، كالتعاكف الاجتماعي اللازـ لسير الحياة السريعة، 

 .1كنظاميا المطرد الشامؿ"

مت مف شكائب الأخطاء المفظية، كىي لغة الأدب الرسمي " أمٌا المغة الفصحى فيي التي سم
 .2يعتمد عمييا الكتاب حيف يريدكف التعبير عف الأفكار، أك تصكير الشعكر..."

كيمنح أحمد الشايب الأسبقية للإنشاء الأدبي عمى التقكيـ المضطمع بو النقد في رصد       
تفرض أف الكاتب لديو ما يكد أف  –كذلؾ –ي علاقة البلاغة بالنقد؛فالبلاغة "تيعنى بالأسمكب في

يقكلو، أك يكتبو مف المعاني كالأفكار ... كلكف النقد يتناكؿ الاثنيف: المعاني كالأساليب فيسأؿ 
 .3عف صحة المعاني، كقيمتيا، كمقدار آثارىا في القراء أك السامعيف"

كالميلاحظ أف أحمد الشايب لـ يخرج في تعريفو لمبلاغة عف المشيكر الشائع مف تعاريؼ       
السابقيف ليا، كجاء في كتابو الأسمكب إف البلاغة "لغة تينبئي عف الكصكؿ كالانتياء يقاؿ: بمغ 

مكلاـ، فلاف مراده إذا كصؿ إليو، كبمغ الركب المدينة إذا انتيى إلييا. كاصطلاحا: تككف كصفا ل
كالمتكمـ؛ فبلاغة الكلاـ مطابقة لمقتضى الحاؿ، كىك الأمر الداعي لممتكمـ إلى أف يميز كلامو 

 .4بميزة مقتضى الحاؿ"

إف البلاغة حسب أحمد الشايب تستمزـ الاحتراز مف الخطأ في تأدية المعنى المقصكد       
 لعبارة مف الخطأ.بالإضافة إلى تمييز الكلاـ الفصيح مف غيره، حتى تضمف سلامة ا
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كىك "البلاغة فف تصنيؼ  genungكيكرد أحمد الشايب تعريفا لمبلاغة مف لدف  جينكنج       
 .1الكلاـ المناسب لممكضكع، كلمحالة عمى حاجة القارئ، أك السامع"

كتخرج البلاغة بغايتيا حسب أحمد الشايب مف دائرة الفكر إلى قكل أخرل نفسية تضطمع       
البلاغة بمسؤكلية تقنينيا، كتيذيبيا، كالتي كانت محؿ تجاىؿ مف طرؼ الدراسات النظرية 
السابقة " فميس المراد مف الكلاـ كقفا عمى تغذية الفكر كحده، فيناؾ قكل نفسية أخرل تعنى 

 .2ة بيا لتغذيتيا كتيذيبيا، كمف ذلؾ قكة الانفعاؿ، كقكة الإدراؾ"البلاغ

كلا تستغني البلاغة  في نظر أحمد الشايب عف بعض العمكـ المساعدة ليا، كىذا مف الناحية 
الفنية "فيجب أف يقكـ كؿ منيا بكاجب الإنشاء البميغ، ثـ يتقدـ الفف البلاغي بعد ذلؾ ليتـ ما 

كمطابقتو لمقتضى الحاؿ، كأىـ ىذه العمكـ اثناف ىما: النحك عميو مف حسف التعبير، 
 .3كالمنطؽ"

كيضطمع النحك بميمة تقكيـ الجمؿ مف الناحية التركيبية دكف الأخذ في الحسباف جانب   
مقتضى الحاؿ الذم يتركو النحك لمبلاغة، كالبلاغة تستمزـ أمريف اثنيف ىما: الصكاب النحكم، 

ؽ المخاطبيف، أما المنطؽ فكظيفتو تكفير الأفكار الصحيحة بصرؼ كالجماؿ كالملائمة لأذكا
النظر عف مستكاىا التعبيرم فيك"ييعممنا طرؽ التفكير الصحيح، كيشرح لنا خكاص الفكرة 

 .4الصحيحة في ذاتيا، لا يعنيو بعد ذلؾ أكانت مفيكمة لنا أـ لا"

عمكمات حتى لا تخرج عف باب إف كظيفة البلاغة إزاء ما يتكفر ىي ضبط الأفكار كالم      
 الصحة، مع عرضيا عرضا ملائما ييراعي حالة المخاطب.

ككقؼ أحمد الشايب عف التمكضع الذم تحتمو البلاغة بيف العمـ كالفف، كعرٌؼ العمـ بأنو:       
دراسة قكاعد البلاغة، كمسائميا دراسة نظرية منظمة فيك "يدرس عمـ البلاغة، كما يدرس 

. 5الكصؿ، كقكانيف التشبيو كالمجاز، كأصكؿ الخطابة، كالركاية كالكصؼ ..."مكاضع الفصؿ ك 
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كىك لما يطبؽ "ىذه القكاعد بطريقة عممية يينشئ الكلاـ البميغ، فيك ييعالج فف البلاغة كأف 
 .1يرتجؿ الخطابة، أك يكتب القصة، كيبدع الكصؼ"

ي مفيكمو الخاص، مف خلاؿ كالبلاغة حسب أحمد الشايب ييمكف نسبتيا إلى الأدب ف      
النصكص المتميزة شعرا كنثرا، كما يمكف نسبتيا إليو مف اعتبارىا تبحث علاقة الإنساف 

 .2بزمكانو، كعلاقات الأفراد ببعضيـ كالتاريخ، كالجغرافيا ، كالقانكف، كالاجتماع

يككف بميغا كيطرح أحمد الشايب مف خلاؿ حديثو السؤاؿ التالي: ألا يستطيع الإنساف أف       
دكف أف يدرس قكاعد البلاغة، في محاكلة لتفسير فائدة الدراسة النظرية؛ كفي إطار إجابتو عف 
ىذا السؤاؿ فيك لـ ينؼ ما قد يككف لدل بعض المكىكبيف مف فنيات كاستعدادات فطرية لإنشاء 

قؿ كرس الإطلاع كالاكتساب الذم ييذب مف جيتو، كيص –مف جية ثانية  -أدب جميؿ كلكنو
إبداع الإنساف فالبلاغة "تحكم مف ىذه الناحية التطبيقية التي تبدك كاضحة في الملائمة بيف 

 .3الكلاـ كبيف حاجة القارئ، أك السامع في ىذه الأحكاؿ المتباينة"

كلمبلاغة ىدؼ تسعى لتحقيقو مثميا مثؿ بقية الصناعات الأخرل "فإذا كانت غاية    
 .4الماؿ، فذلؾ يمكف تكافره في الفف البلاغي"الصناعات النفع المادم، ككسب 

مف خلاؿ تكريسيا كأحد الفنكف الرائعة كالتصكيرية  –لقد دافع أحمد الشايب عف البلاغة        
فيي "أشد ما تككف صمة بالفف الجميؿ، لأنيا في الحقيقة أحد ىذه الفنكف كالرسـ، كالتصكير،  –

بعض نقط المشابية بيف البلاغة كسائر ىذه كالمكسيقى كالنفس، كنستطيع ىنا أف نذكر 
 .5الفنكف"

كيتحدث أحمد الشايب عف القدرة عمى التعبير الجميؿ، مف اعتبارىا ىبة طبيعية مثؿ باقي    
حكاس الإنساف الأخرل، كتزيد ىذه المكىبة قكة بالعقؿ فػ "طالب البلاغة كغيره مف طلاب الفنكف 

 .   6عية، بؿ يحاكؿ دائما صقميا، كتيذيبيا كترقيتيا لتقكل"الأخرل، لا يكتفي بيذه المكىبة الطبي
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كلا بدٌ بدءان في تحديد مكضكع البلاغة حسب الشايب العكدة إلى أىـ خكاصيا كىي       
؛ "ىذا الاشتراط ييحيمنا إلى الإجابة عف السؤاليف الآتييف: ماذا 1"مطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ"

السؤاؿ الأكؿ نتناكؿ القكاعد الخاصة بمادة الكلاـ، مف حيث  نقكؿ؟ ككيؼ نقكؿ؟ كللإجابة عف
مكضكعاتو، كأفكاره، كعكاطفو كأخيمتو، كما أف الإجابة عف السؤاؿ الثاني تقكـ عمى طريقة 

 .2التعبير عف ىذه المادة كأدائيا"

كيحصر أحمد الشايب مكضكع البلاغة في بابيف أك كتابيف ىما: الأسمكب كالفنكف       
ية؛ ففي باب الأسمكب يدرس الأسمكب مف خلاؿ القكاعد التي تكصؿ الكلاـ إلى درجة الأدب

البلاغة كالكضكح، كمف ثـ التأثير مف خلاؿ دراسة "الكممة كالصكرة، كالجممة، كالعبارة كالأسمكب 
؛ كما تكضع في ىذا القسـ البلاغة 3مف حيث أنكاعو، كعناصره، كصفاتو، كمقكماتو، كمكسيقاه"

"فعمـ المعاني يدخؿ كمو في بحث الجممة، كعمـ البياف، كأغمب البديع يدخؿ في باب العربية
 .4الصكرة، كتبقى المباحث الأخرل ميممة"

كالفنكف الأدبية تتـ فييا دراسة ما يستمزمو كؿ فف مف الفنكف، كالقصة، كالمقالة كالكصؼ،       
مف حيث اختيارىا كتقسيميا، كما يلاءـ كالرسالة "كتسمى قسـ الابتكار، كىنا تدرس مادة الكلاـ 

 .5كؿ فف مف الفنكف الأدبية، كقكاعد ىذه الفنكف"

قد ييفيـ مف كلاـ أحمد الشايب إعابتو عف البلاغة العربية تركيزىا عمى الناحية الشكمية،       
تيا أك الأسمكبية دكف الاىتماـ بقيمة الفكرة، عمى أنو سجؿ تناقضا بيف أبحاث البلاغة كما حمم

 الكتب العربية الأخيرة، كبيف مكضكعيا كما يجب أف يككف في نقاط أربع:

/ إف نصؼ البلاغة النظرية مفقكد في المغة، أكثره في قسـ الفنكف الأدبية، كباقيو في باب 1
 الأسمكب.

/ إف شطرا مف الأسمكب قد درس تحت عنكاف المعاني، كالبياف، كالبديع، كىك شطر عمى 2
 لتنسيؽ.خطكرتو يعكزه ا
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/ إف البلاغة العربية في حاجة إلى كضع عممي جديد، يشمؿ ىذه الأبكاب كالفنكف التي أشرنا 3
 إلييا، كيصؿ بينيا كبيف الطبيعة الإنسانية، لملامستيا الزمانية، كالمكانية حتى يخدـ الأدب.

كمذاىبيـ،  / إف الأدباء ىـ أكلى الناس بدراسة البلاغة، حتى يخمصكنيا مف أساليب الفلاسفة4
 .1كألغازىـ؛ فذلؾ ىك الذم أفسد بلاغتنا، كحكليا بحكثا لفظية عقيمة أشبو بالرياضة كالكيمياء

كلعؿ أحمد الشايب كاف أكثر حذرا في مسألة حدٍّ الأسمكب، فقد نبٌو إلى ما قد يخرج إليو       
ات كالجمؿ، معنى الأسمكب في نظر الناس مف قصره عمى الجانب المفظي المتمثؿ في الكمم

كالعبارات، بؿ قد يقتصر عمى الأدب دكف غيره مف الفنكف، كلكنو يرل أف الأسمكب "معاني 
مرتبة قبؿ أف يككف ألفاظا منسقة، كىك يتككف في العقؿ قبؿ أف ينطؽ بو المساف، أك يجرم بو 

 .2القمـ"

 .3عمكـ كالفنكف"أما الكجو الثاني فكممة أسمكب "صارت ىذه الأياـ حقا مشتركا بيف مختمؼ ال 

ثـ يعكد أحمد الشايب مرة أخرل لتعريؼ الأسمكب فيقكؿ "إف تعريؼ الأسمكب ينصب بداىة    
عمى ىذا العنصر المفظي، فيك الصكرة المفظية التي يعبر بيا عف المعاني أك نظـ الكلاـ، 

 .4كتأليفو لأداء الأفكار كعرض الخياؿ"

كسجؿ أحمد الشايب أفٌ كحدة النص الأدبي التي لا يمكف الفصؿ بيف عناصره، فالمفظ لا       
يتصكر بدكف سائر العناصر الأدبية، كما أنيا لا تبدك بغير المفظ؛ كأف الفرؽ بيف الأسمكب 

 العممي كالأدبي لا ييمكف إلا بملاحظة ما كراء المفظ مف فكرة، أك، عاطفة، أك خياؿ.

رل أحمد الشايب أف أمر تككيف الأسمكب يختمؼ بيف الطالب المنشئ، كالأديب كي      
المنتيي "فالطالب يأخذ في دراسة الكتابة يسمؾ الطريؽ الذم يسمكو زميمو طالب المكسيقى أك 

. كالطالب يكتب بالتككيف أدكات تشكيؿ الكممات كتأليفيا، فيما بينيا، كطرائؽ التعبير، 5الرسـ"
 إلى التأليؼ، كالكتابة في أجناس الأدب كفنكنو. -في نياية الأمر-ليب لينتيي كاختلاؼ الأسا
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فطريقة التمميذ ليست كطريقة الأستاذ أك المتمكف؛ فالأكؿ يبدأ بالمبادئ كالأساسيات كالثاني   
 يبدأ مف نقطة تكقؼ الأكؿ، أم: يبدأ مف اختيار الفف، لينتيي إلى الألفاظ.

 التعبير حسب الشايب أمريف ىما:كيتطمب أمر الفكز بحسف 

 الحرص الشديد عمى الدقة،سكاء في أداء الفكرة، أك صكغ الخياؿ. -

 .1التصرؼ السديد في بناء الجمؿ كالعبارات، بتقديـ بعض العناصر أك تأخيرىا -

كفي أثناء حديث أحمد الشايب عف عناصر الأسمكب، أشار إلى أىمية اختيار الفف       
في نفس الأديب، ثـ بعد ذلؾ اختيار المعاني أك الأفكار، كالحقائؽ التي  الأدبي كمعبر عف ما

يعتبرىا ىامة جديرة بمكضكعو لجدتيا أك قكة تأثيرىا؛ فأحمد الشايب تحدث عف الفرؽ بيف 
الأسمكب الأدبي كالعممي، كالثاني أم : العممي مزيج مف الأفكار كالعبارات . يقكؿ أحمد 

كصؼ الشمس كككب ميضيء بذاتو، كىي أعظـ الككاكب المرئية  الشايب في ذلؾ "كما قيؿ في
 .2ليا منظرا، أك أسطعيا ضكءا، كأغزرىا حرارة، كأجزليا نفعا..."

كلاحظ أحمد الشايب حرص الكاتب عمى إيثار الحقائؽ القديمة الدقيقة، ثـ رتبيا ذاكرا مسائؿ    
 عامة تميز الشمس عف الككاكب الأخرل.

بمثاؿ آخر لإبراز شخصية الكاتب، كطريقتو الأدبية في التصكير مف كيمثؿ أحمد الشايب 
 كتاب: أسكاؽ الذىب لأحمد شكقي، كمف الصفحة الثانية فيو. 

يقكؿ "سؿ الشمس مف رفعيا نارا، كنصبيا منارا، كضربيا دينارا، كمف عمقيا في الجك ساعة، 
 .3يدير عقربيا إلى يكـ الساعة"

لأسمكب العممي بالصكر كالعاطفة، فيكتفي الأسمكب العممي إف الأسمكب الأدبي يزيد عف ا
 بعرض الحقائؽ بدقة، مركزا عمى المقاييس كالأعداد.
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ك يرجع اختلاؼ الأساليب عمى ما يرل أحمد الشايب إلى سببيف رئيسييف: الأكؿ المكضكع، 
الأسمكب  كالثاني الأديب؛ فالمكضكع ىك السبب الأكؿ الذم يقكـ عميو اختلاؼ الأساليب فكأف

 يتمكف بمكف الفف الذم يختاره الكاتب سكاء قصة، أك مقالة، أك رسالة، أك قصيدة.

كاستفاض أحمد الشايب في الحديث عف الأسمكب بيف العممي كالأدبي، مف خلاؿ عرض الفرؽ 
بيف الأسمكبيف بالتدليؿ عمى ذلؾ، ثـ تعرض كذلؾ إلى أسمكب الشعر الذم "تبدكا فيو مظاىر 

؛ كفرؽ فيو بيف النثر كالشعر، بعد أف ذكر نكاحي الاتفاؽ 1ـ طبيعة ىذا الفف"لفظية تلاء
كالاختلاؼ بيف الشعر كالنثر، كحصرىا في تناكؿ مكضكعات تتعمؽ بالإنساف كالطبيعة، 
كاشتراكيما في الأغراض المعركفة، ثـ إف الشعر كالنثر يتناكلاف "الأشياء بالطريقة التي تبدك 

 .2كتككف معرضا لانفعالاتو"فييا شخصية الأديب، 

 كمف نكاحي اختلاؼ الشعر عف النثر ىك تركيز الأكؿ عمى التأثير، كتمييز الثاني بالإفادة.   

كعرض أحمد الشايب أىـ ما يميز الشعر عف غيره مف الأجناس الأخرل كالكزف كالقافية، 
كالمجاز كالكناية،  ككممات الشعر، كطريقة انتقاءىا، كالصكر الخيالية بأنكاعيا كالتشبيو،

كالمطابقة، كحسف التعميؿ، كتراكيب الشعر، كمحاكلة التكفيؽ بيف الأكزاف الشعرية، كالإيجاز، 
 كالقصد في تأليؼ العبارات، كمنح الشعر صفة الشاعرية كلمشاعر كالشخصية الفنية عمكما.

كالانفعالات  إف السبب في اختلاؼ أساليب الشعر حسب الشايب يعكد إلى الطباع النفسية   
 . 3"فالانفعاؿ قكة كجدانية، تسيطر عمى النفس، كتصحبيا تغيرات جسمانية ظاىرة كأخرل باطنة"

كالانفعاؿ سكاء أكاف خكفا أك فرحا يطبع الجسـ، كالعقؿ، كالسمكؾ، ك النفس فيؤثر فيو؛       
عبارات  كذات المفيكـ ينسحب عمى الأسمكب الأدبي مف خلاؿ تسخير العبارات سكاء كانت

سخط أك غضب، أك عبارات ليف كحب؛ كيتحدث الشايب عف أنكاع العكاطؼ متسائلا "فأم 
 .4عاطفة تنتج الحماسة كأييا تنتج العتاب كأييا تنتج الرثاء؟"
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كعرض أحمد الشايب بعد ذلؾ لأىـ الفنكف الأدبية، مف خلاؿ تبييف خكاصيا الأسمكبية  
بأبي تماـ، كما حممتو حماستو مف قيـ حربية، كخمقية كالحماسة، عارضا لمفيكميا، ممثلا ليا 

كاجتماعية، كغزلية، كالنسيب الذم ىك التشبب، كالغزؿ، كعرض لبعض صكره، كتجمياتو ثـ 
الرثاء الذم ىك فف المكت، كلغة الحزف فالمدح كاليجاء المذاف ىما للاحتراـ كالمحبة كالازدراء 

 الذم ىك الكشؼ كالإظيار.كالبغض عمى التكالي، كما أشار إلى الكصؼ 

كفي حديث أحمد الشايب عف اختلاؼ أساليب النثر، يرل أف النثر العممي يقكـ عمى العقؿ، 
كنشر الحقائؽ الفكرية، كالمعرفية، كالعممية، كالفمسفية؛ عمى أنو لا يخمك مف العاطفة خمكا تاما 

بة، كالرمكز الجبرية "فميست ىناؾ نصكص خالية مف العاطفة، إلا أف تككف الأرقاـ الحاس
 .1كالعممية"

أما المقالة فيي مكضكع مكتكب، غايتو تكضيح مسألة عممية، أك اقتصادية، أك اجتماعية،    
 .2كىي تقكـ عمى المادة كالأسمكب؛ ىذه المادة يجب أف تككف "صحيحة، بريئة مف الأخطاء"

لعمـ، كما قد يدخؿ في كتحدث أحمد الشايب عف التاريخ، كأشار إلى أنو يدخؿ في إطار ا  
إطار الأدب، كذلؾ حسب ما يحممو مف تجارب عممية أك عاطفة أدبية، عمى أف لمتاريخ صفة، 
كمادة، كعبارة أم أسمكب لفظي "أما مادة التاريخ فيي الشؤكف الماضية ... كأما خطة التاريخ 

ىا لنعرؼ قيمتيا أك أسمكبو العقمي، فيقع في ثلاث مراحؿ ىي: جمع الكثائؽ التاريخية، كنقد
كصلاحيتيا لمتصديؽ، ثـ تفسيرىا تفسيرا معتمدا عمى طبيعتيا، كعمى الخياؿ المكمؿ، كعمى ما 

 .قد يقع مف أصكؿ العمكـ الحديثة كعمـ النفس، كالاجتماع، كالجغرافيا"

كطرقيا ثلاث: الكتابة في سيرة  –في الغالب –أما السيرة فيي التاريخ الخاص بحياة الأفراد 
ر كبطريقة مباشرة، كالتكارم، كالكتابة عف النفس بطريقة حقيقية، كالطريقة الثالثة كىي كتابة الغي

 المؤرخ لسيرتو بقممو مثؿ: الأياـ لطو حسيف، كحياة ابف خمدكف.

كتكمـ أحمد الشايب عف التأليؼ، كأساليب النثر الأدبي مف ركاية ،ككصؼ، كمقامة كرسالة 
رؤيتو التي ألـ فييا بمختمؼ أجناس الأدب كفنكنو أم  –تقد عمى ما نع -كخطابة، فمـ تحمؿ 
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صكرة لمنيج جديد في البلاغة، فيك استحضر ىذه الفنكف معرفا ليا، ذاكرا لأنكاعيا، كمتحدثا 
عف طرؽ كؿ نكع، كما يقتضيو مف ضركرات، كما قد يستفيد فيو مف عمكـ أخرل كعمـ النفس، 

 كالاجتماع مثلا.

في إطار حديثو عف الأسمكب كالأدب، التذكير بفكرة اختلاؼ الأسمكب كييعاكد أحمد الشايب 
تبعا لاختلاؼ المكضكع، كأف الأساليب تختمؼ أيضا باختلاؼ المينشئ "كىنا نقكؿ في ناحية 
ثانية ىي اختلاؼ الأساليب تبعا لاختلاؼ المنشئيف، سكاء كانكا كتابا، أك خطباءن أـ شعراء أـ 

 .1مؤلفيف إلى غير ذلؾ"

أما بالنسبة للأديب فإف الناحية الشعكرية، كالقكة العقمية ىي التي تصطبغ بيا أساليبيـ   
"فيستطيع قراء الأديب أف يتبينكا في الفف الكاحد، كفي المكضكع الكاحد مف الفف أساليب مختمفة 

 .2في الكممات"

مى اختيار كينتيي أحمد الشايب إلى أف خلاصة مقتضى الحاؿ، أك الدكاعي يحمؿ الإنساف ع
كمع التزامو خكاصو  –الفف الأدبي الذم يؤدم بو ما يشاء، كأف الأديب في حدكد ىذا الفف 

 ويطبع الأسمكب بطابع آخر ممتازا، أك خاصٌا ب –الأدبية العامة 

كفي تقصي أحمد الشايب لمعلاقة بيف الأسمكب كالشخصية، فيك يتساءؿ عف كيفية اختلاؼ 
الكاحد، كمتسائلا عف الشخصية، كماىيتيا كعناصرىا كالشخصية الأسمكب في المكضكع الأدبي 

حسبو "ما يميز الفرد عف سكاه، أك ىي مجمكع الصفات الجسمية كالعقمية التي يتصؼ بيا 
 .3الإنساف، أك ىي المميزات التي تفرؽ الشخص مف الآخر، خيٌرة كانت أـ شريرة"

ب بطباعيا، كأمزجتيا كمستكاىا فيشير أحمد الشايب إلى تجمي الشخصية بكضكح في الأد
 4الثقافي؛ عمى أنؾ لا "تجد اثنيف يتفقاف في كؿ ىذه الخكاص ،أك جميا كمٌا ككيفا"

كيذكر أحمد الشايب أمثمة عف شخصيات أدبية ليا قكة في التدليؿ، كالإمتاع، كالركعة في بسط 
 أحمد أميف.الأفكار، كالانتياء إلى النتائج مثؿ، الجاحظ، ابف خمدكف، طو حسيف، 
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الكراثية، كالجانب التربكم في تككيف الشخصية،  –عمى إيمانو بدكر الفركؽ -إف أحمد الشايب 
لا يقصي ما قد تضيفو بعض العناصر الشخصية الأخرل مثؿ: الطبع الذم يبرؽ خلالو 
الأسمكب كيختفي، كأثر البيئة بنكعييا بدكية كحضرية عمى طبع ساكنيا، كما أف الثقافة تمعب 

كرا ميما في تكجيو الأسمكب، كالسمكؾ، كالطبع، كما أف صفة الابتكار قد تدخؿ في تكجيو د
 أساليب المغة إذا التؼ حكليا، ككثؽ في إمكاناتو كقدراتو.

عناصر الشخصية  -بالتحديد –كفي دلالة الأسمكب عف الشخصية، يتناكؿ أحمد الشايب 
بطا تجمي ىذه الصفات بالمقارنة بيف الأدبية مف خلاؿ إنتاجيا في النصكص الأدبية، را

مجمكعة نصكص لمبدعيف في نفس المكضكع، عمى أنو يكرد "في كؿ فف ثلاثة أمثمة جزئية، 
يتكفر فييا أف تتحد في الغرض، ثـ يتممس فييا ما يميز أصحابيا، عمى أف يككف ذلؾ مثالا 

 .1ييقاس عميو"

في عتاب محمد بف عبد الممؾ الزيات،  ففي الشعر أكرد ثلاثة مقاطع ، الأكؿ لػ: أبي تماـ 
 كالثاني لػ: البحترم ييعاتب الفتح بف خاقاف، أما الثالث فالمتنبي ييعاتب سيؼ الدكلة الحمداني.

 –كلـ تحمؿ قراءة أحمد الشايب، كنظرتو لمكضكع القصائد أم إشارة لتجديد البلاغة كلا تطرؽ  
ذر يعتد بقمبو فيبخؿ بو، كيؤمف بعقمو فيعتمد لذلؾ، فاعتبر أبا تماـ "ذكي ح –مف خلاؿ كلامو 

؛ أما البحترم فيك "رقيؽ الطبع، جميؿ الذكؽ، ليف الجانب، كفي حسف الظف بالأياـ، 2عميو"
؛ فيـ اعتبر المتنبي جافي الطبع طمكح، مغركر، 3بارع شديد الاتصاؿ بالحياة، قريب المناؿ"

 .4حياء، يؤمف بالقكة كيعتز بيابعيد الأجؿ، قميؿ الكسائؿ، ساخط عمى الحياة كالأ

كفي فف الخطابة ساؽ أحمد الشايب خطبة لػ: عمي بف أبي طالب، كخطبة لػ: معاكية، كخطبة  
قرارىا بعد  لػ: زياد بالبصرة؛ كأكرد أف ىذه الخطب الثلاثة تدكر حكؿ الحككمة الإسلامية، كا 

ع بيف عمي كمعاكية، كنشأة الثكرة التي انتيت بمقتؿ عثماف بف عفاف رضي ا﵀ عنو، كالنزا
الأحزاب السياسية، كعناية معاكية كأعكانو بإقرار الحككمة في البيت الأمكم "فأما عمي فساخط 
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عمى الرافديف، يائس مف صلاحيـ ...ككاف شجاعا، قكم البأس، ذكي الفؤاد،كاسع العمـ، شديد 
 .1الإيماف..."

لشامت ... فيك شخصية سياسية حكيمة، غير كأما معاكية "فقد كمـ أىؿ المدينة بمغة المنتصر ا
 .2مرنة، تصطنع الأناة كتبرر الكسائؿ في سبيؿ الغايات"

أما زياد فقد شبيو بػ: ىتمر، كمكسيميني لأنو " لقييـ بأيد خشنة، كأقاـ عمييـ الحجة لما عممكا  
 .3مف آثاـ، ثـ رسـ الخطة التي يحكـ بيا"

سائؿ تتعمؽ الأكلى بػ:الجاحظ، كالثانية بػ: بديع الزماف كأكرد أحمد الشايب في الكتابة ثلاثة ر 
 اليمذاني، أما الثالثة فيي لػ: ابف خمدكف.

كبسط أحمد الشايب القكؿ في طريقة كؿ كاحد، فأسند طريقة التصكير المضحؾ مع الدىاء 
ككساعة النظر لػ: الجاحظ؛ أما صفات الذكاء، كالصدؽ، كاليجاء، كالحرص عمى تحصيؿ 

فيي مف مميزات بديع الزماف اليمذاني، كسمؾ ابف خمدكف في رؤيتو طريقة الفلاسفة الماؿ، 
 كالمناطقة، مف خلاؿ التدعيـ بالبراىيف، كالاستعانة بالنظريات القياسية كالمنطقية.

كنممس مف خلاؿ ىذه المكازنات لػ: أحمد الشايب جفافيا، كخمكىا مف كؿ ما لو علاقة    
 نقدية أدبية.بالبلاغة، فيي مكازنات 

كيختمؼ الأسمكب العممي عف الأدبي حسب الشايب في قضية التأليؼ، فالأكؿ ييرتكز فيو عمى 
 العقؿ، كيككف حظ العاطفة منو ضئيلا، أما الأدبي فيك عمى العكس مف ذلؾ تاما.

يقكؿ أحمد الشايب "كمع ذلؾ فميس ما يمنع اعتمادا عمى اختلاؼ مناىج البحث العممي كعمى 
تفرد العقؿ في التأليؼ، كأثر ذلؾ في العبارة أف نشير ىنا إلى مظاىر اختلاؼ مقدار 

 .4الشخصيات في الكتب العممية أيضا، كلكف بإيجاز"
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كتناكؿ أحمد الشايب ثلاثة أدباء ىـ: طو حسيف في كتابو الأدب الجاىمي: كأحمد أميف في 
 فجر الإسلاـ كضحاه: كمصطفى عبد الرزاؽ في البياء زىير.

و حسيف جرئ، كمتحدم، كيعرض أفكاره في سرعة، أما أميف أحمد فيك ىادئ مكضكعي، كط 
مخمص لمحقائؽ، فيما يجمع عبد الرزاؽ الكثائؽ في أمانة كنظاـ، كيعرضيما منسقة في سمؾ 

 .1منطقي

إف الأسمكب  يتأثر حسب أحمد الشايب بشخصية صاحبو في ناحية المفظ، كالمعنى كالصنعة، 
ى "بياف آثار ىذه الشخصية في الأسمكب، كمعنى ذلؾ أننا نفرض معرفتنا فركز الشايب عم

شخصيات جماعة مف الأدباء كتابا، كشعراء، كخطباء ثـ نممس مظاىر ىذه المميزات الفردية 
 .2فيما ينشئكف مف نصكص أدبية"

كيعكد أحمد الشايب بعد ذلؾ لمشعراء الثلاثة الذيف تكمـ عمييـ سابقا، كييسجؿ أف الشعر "عند    
البحترم فف التقكيـ كالتبصر، كعند أبي تماـ فف التفكير كالتصكير، كعند المتنبي فف الحكمة 

 .3كالمراسيـ التي تهمقى حاسمة لا مرد ليا"

يتحرل دقة الألفاظ، ليحسف الكصؼ كيردد الجمؿ  كىك لمٌا يتكمـ عف الكتاب يرل أف" الجاحظ
أك بعض عناصرىا، ليكمؿ معانيو كييؤكدىا... كلكف البديع يتخير جزؿ الألفاظ كالتراكيب، 
كيكثر مف الصكر البيانية التي ىي تكرار صكرم لمفكرة الكاحدة.... كابف خمدكف دقيؽ الكممات، 

 .4كالفنية، رتيب الأسمكب لا ينكعو"بسيط العبارات، تشيع فييا المصطمحات العممية 

كيسجؿ أحمد الشايب عف الخطباء سيكلة الألفاظ كالجمؿ كالعبارات، عند معاكية بف أبي 
سفياف، كالاعتماد عمى الأسمكب التأثرم المعنكم كالمفظي، مع جزالة الكممات، كالسجع 

و تعد معرضا لصفاتو كالمبالغة، عند زياد بف أبي سفياف؛ أما بالنسبة لػ: الحجاج فإف خطب
 .5المختمفة،  كالمتمثمة في التيديد كالكعيد، كالرغبة في الدماء، كتمني المصارع كالميالؾ
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أما المظير الثاني مف مظاىر آثار الشخصية في الأسمكب، فيي تتعمؽ بالمعاني "فمف الأدباء  
 .1مف يطابؽ بيف المفظ كالمعاني، كمنيـ مف ييعنى بأحدىما دكف الآخر"

في أثناء حديثو عف ىذا المظير، يتطرؽ أحمد الشايب لقضية بالغة في الأىمية ىي قضية ك  
المفظ كالمعنى التي "نشٌطت حركة النقد، كانتصرت جماعة لكؿ فريؽ، كاختمؼ الباحثكف حكؿ 
ىذه المسألة أيف تقع البلاغة، أفي المفظ، أـ في المعنى، أـ فييما معا؟ كأم ىذيف الفريقيف مف 

 2.ء أظفر بعمكد الشعر، كأجدر بالاحتراـ"الشعرا

كخلاصة ما يحتاج بو إلى أنصار المفظ أف المعاني معركفة لمناس، سيمة الإدراؾ، يكفي أف    
تككف صحيحة، كلكف البراعة البيانية إنما ىي في الألفاظ، كصكغ العبارات، كأما أنصار 

جاؿ الابتكار، كحسف التصكر كالمفظ فيقكلكف إف المعنى ىك المقصكد بالأداء، كىك م 3المعاني
تابعو في ذلؾ، فجمالو مف جمالو؛ كيحمؿ لنا أحمد الشايب فكرتو في قكلو "كلكنؾ عرفت أف 
ىذه المسالة قد فيصؿ فييا الآف، كأف البلاغة تقكـ عمى حيسف التعبير، كما ترتكز عمى قيمة 

 .4التفكير"

لشايب أف منيـ مف يجعمو غايتو كميتجو كفي مسألة تفضيؿ المفظ عف المعنى، ييسجؿ أحمد ا
عنايتو، كيقصد إليو فىييفخٌمو كابف ىانئ الأندلسي، كمنيـ مف يجعمو سيلا مفرطا كػ: أبي 

 .5العتاىية

كنفس الأمر ينسحب عمى فف المقامات الذم صار كسيمة لتعميـ المغة كتراكيبيا كبعض  
 عباراتيا، كأساليبيا الجزلة.

قد كجدت طائفة تيتـ بالمعنى كعمقو كجدتو كتكليد بعضو مف بعض كعمى النقيض مف ذلؾ ف 
عمى حساب الشكؿ "فيقع في التعقيد كالخشكنة، أك اليجنة، أك التكمؼ الممقكت فيغدكف المفظ 

 ابف خمدكف.  -في ذلؾ -، كمف ىؤلاء أبك تماـ، كابف الركمي، كمف الكتاب 6كيييمكف المعنى"
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يمة تتعمؽ بالمفظ كالمعنى، كىي مسألة الإيجاز كالإطناب كينتقؿ أحمد الشايب إلى مسالة م
كالمساكاة فقد "كردت ىذه الألفاظ في كتب البلاغة أكصافا لمعبارة كعناصرىا، مف حيث ما 
ف  ف طاؿ لفائدة كاف إطنابا، كا  تؤديو مف معاني، فإذا قصر المفظ عف المعنى كاف إيجازا، كا 

 .1تساكل كاف مساكاة أك تقديرا"

أحمد الشايب الإيجاز كالإطناب إلى شخصية الكتاب "فمنيـ مف يؤثر الإيجاز ليصؿ كييرجع 
إلى التكقعات كالإشارات، كمنيـ مف ييسيب كييطيؿ كما في الخطب كالمقالات الصحفية، كمنيـ 

 .2مف ييساكم، كيطمب ذلؾ في الرسائؿ كالمقالات العممية"

كلعؿ ناحية ثالثة مف نكاحي تأثير شخصية الكاتب في اختلاؼ الأساليب نبٌو إلييا الشايب ىي 
"ناحية الصنعة البديعية، كالتكمؼ المقصكد طمعا في زخرفة الأساليب، كتكشيتيا بالسجع 

 .3كالجناس، كالمطابقة، كالاستعارة، كنحكىا مف عناصر التجنيس المفظي كالمعنكم"

 ليذه القضية مستشيدا بثلاث أبيات لشعراء ىـ: كيمثؿ الشايب    

 أبك ذؤيب اليذلي في قكلو:

نًيٌةى أنٍشىبىتٍ أظٍفىارىىىا *** ألٍفىيٍتى كيؿٌ تىمًيمىةو لاى تىنٍفىعي  ذىا المى كىاً 
4 

 كىذا في ناحية الاستجابة لقكة المعنى كصدؽ تصكيره   

 كحباف بف ربيعة الطائي في التجنيس قائلا:

ىـ  مً دًيد لىقىدٍ عى دٌّ إًذىا ليبًسى الحى  القىبىائًؿي أفٌ قىكٍمًي *** لىييٍـ حى

 كزىير في المطابقة عندما يقكؿ:

دقا لىيٍثه بًعىثَّرى يىصٍطىادي الرٍّجاؿى إًذىا *** مىا كذٌبى المٌيثي عىفٍ أىقٍرانًوً صى
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ع، فمف ميحسف، "فمما أفضى الشعر إلى المحدثيف، رأك مكاقع تمؾ الأبيات مف الغرابة في البدي
كمسيء، كمحمكد، كميقتصد، كميفرط"

1. 

يرجع إلى اختلاؼ القراء في استخداـ البديع  -حسب أحمد الشايب-إف اختلاؼ الأسمكب       
 –البديعية  كالعناية بو، فحاكؿ الشايب مف خلاؿ إكثاره مف ىذه النماذج أف ييثبت أثر الصنعة

 داخمة في تبايف الأساليب، كاختلافيا. -مف اعتبارىا صنعة شخصية

كالصفة البديعية كما ىي في الشعر فيي في النثر أيضا "فقد انتيت إلى غايتيا المقبكلة عمى 
أيدم كتاب القرف الرابع اليجرم، أمثاؿ بديع الزماف اليمذاني، كالخكارزمي كالصاحب بف عباد، 

 . 2كابف العميد"

كيرجع أحمد الشايب ما كاف مف خلاؼ في الأساليب بيف كتاب الصنعة إلى أصميف:       
الأكؿ يتعمؽ بالمكضكع "حيف انتقؿ بيا بعضيـ مف الرسائؿ الخاصة، كالديكانية العامة إلى كتب 

 .3العمـ أك مخاطبة الممكؾ في الشؤكف الدكلية"

شكمي "حيف يختمفكف في مقدار حرصيـ عمى أما الأصؿ الثاني فيك يتعمؽ بالجانب ال      
المحسنات، كما يجمعكف منيا في رسائميـ، كفي طكؿ السجع كقصره، كدقة الطباؽ، كطبيعة 

 .4الأسمكب"

مستمرة إلى غاية أكائؿ العصر  –عمى ما سجؿ أحمد الشايب–لقد ظمت ىذه الطريقة        
عدكؿ عمى الاىتماـ بالجانب الخاص الحديث، أيف كانت النيضة التي حممتيا الثقافة في ال

بالمعاني كالمكضكعات فقد "انتيت ىذه الصنعة، كلـ تستطع مجاراة ىذا التيار المعنكم الدافع، 
فتحررت الأساليب بالتدرج، كألقت عف ككاىميا ىذه السخافات المفظية كأخذت ترل الآف منزلة 

 .5رفيعة لعميا لـ تظفر بيا قبؿ الآف"
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ـ أحمد الشايب عف صفات الأسمكب فيكلا يقصد تمؾ الصفات العامة أك كحينما يتكم      
المباشرة مف سماتو الكاضحة، كلكف الذم ييـ ىك أعمؽ صفاتو المتصمة بنفس الأديب 

 كمعارفو، كعكاطفو، كذكقو، كأخيرا بعباراتو.

صد إلييا كأرجع أحمد الشايب ىذا الأسمكب إلى ثلاثة جكانب قياسا عمى الغايات التي يق      
 المنشئكف كىي:

كضكح الأسمكب، كضابطو ىك الفيـ الدقيؽ لمكاتب مكضكعو، فيجب أف يككف "البميغ كاضحا، 
مفيكما، يرمي إلى إفادة قراءه، كرفع مستكاىـ الثقافي، كلا يستطيع ذلؾ بالكقكؼ عند تزكيدىـ 

 .1بالمعارؼ جافة ثقيمة، بؿ يحسف ملائمتيا"

مكب مشركط بأمريف، يتعمؽ أكليما بالأفكار، كالثاني لو علاقة إف تحقيؽ الكضكح في الأس  
بالقارئ؛ فالدقة ككضكح الفكرة مشركطة بأف  تؤدم كما ىي ممتازة مف سكاىا ظاىرة الخكاص 

 كالمعالـ، سكاء أكانت قريبة سيمة، أك كانت لطيفة دقيقة مخترعة تمفت النظر.

 عدة عمى تحقيؽ الدقة كتحديد الأفكار:كالمسا –كمف القكانيف التي ساقيا أحمد الشايب 

اختيار الكممات المعينة، غير المشتركة بيف معاني أخرل، كالتي تدؿ عمى الفكرة كاممة  -
 تجنبا لذىاب معالـ المعنى.

جكاز استعانة الأديب بما قد يساعد في الشرح كزيادة الكضكح كالنعكت كالمضافات  -
 كالأحكاؿ، كالإنشاءات.

 .2مف الكممات كمتضاداتيا في المعنى، زيادة لكضكح الفكرة استعماؿ المتقابلات -

البعد عف الغريب الكحشي، كالعمد إلى لغة الناس كما يستطيعكف إدراكو، كذلؾ يختمؼ  -
 .3باختلاؼ العصكر، كطبقات الناس
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المصطمحات العممية، كالفنية، كالاجتماعية، كالتاريخية التي كيضعت لمعاني خاصة  -
 1الكتٌاب كالقرٌاء علامات كاضحة، كركابط عقمية مشتركةمحدكدة لتككف بيف 

إشارة مفيدة جدا عندما قاؿ "كالذم يخشى أف ينيمؾ  –في ىذه النقطة  –كسجؿ أحمد الشايب 
البميغ في تحرم الدقة، فيعكد الأسمكب بذلؾ جافا أشبو بالصككؾ التجارية أك القانكنية خاليا مف 

 .2كلكنؾ تشعر بعقـ كملالة" الركح الفنية، تقرؤه محكما دقيقا،

ثـ تأتي بعد ذلؾ درجة متقدمة مف درجات الأسمكب تتعمؽ بالقارئ، كىي الجلاء ككضكح       
التراكيب فعمى " البميغ أف يحقؽ مف السيكلة أبعد درجاتيا، كيكسب تراكيبو صفة الشفافية لتككف 

 .ج يحميو"كالزجاج الصافي، يحفظ الرسـ، كينـ عنو كما ىك، ككأنو لا زجا

كيجدر بالكاتب أف تككف لو دربة كتمكف بدقة في الجانب النحكم، حتى لا تخرج معاني       
الكممات إلى أكثر مف معنى كاحد، كما يجب الكثكؽ جيدا مف طرؼ الكاتب في استخدامو 
لنظاـ الربط، كعلاماتو تسييلا لمقارئ حتى لا يجيد نفسو في تتبع ما لا يفيد كينصرؼ بفيمو 

 ف المفيد.ع

ضركرة الربط المحكـ بيف الجمؿ، كجعؿ الأسمكب سمسمة لفظية ترافقيا سمسمة معنكية،      
 .3كيدخؿ الإطناب كالمساكاة كالإيجاز في باب كضكح التراكيب

أما الصفة الثانية مف صفات الأسمكب فيي القكة" إذ أف القكة صفة نفسية تنبع أكؿ أمرىا       
جب أف يككف نفسو متأثرا منفعلا، إذا شاء مف قرائو حماسة كانفعالا، مف نفس الأديب الذم ي

 .4كىي لذلؾ صفة العاطفة كالإرادة كالأخلاؽ قبؿ أف تككف صفة الأسمكب"

كغاية القكة الأسمكبية ىي الاقتصاد غير المباشر بإيقاظ عقؿ القارئ كعكاطفو، لتدرؾ       
عمى قاعدتيف ىما: قكة الصكرة  –ب أحمد الشايب حس –المعاني بقكة. كترتكز القكة الأسمكبية 

 عف طريؽ فتح مخيمة القارئ لتصكر كتمثيؿ المعاني لمكنايات كالتمثيلات كالاستعارات.
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قكة التركيب، فالكممات تأخذ بعض المعاني اليامة مف خلاؿ تمكضعيا في الكلاـ تقديما كتأخيرا 
 .1كمقابمتيا ببعضيا بكاسطة البديع

لأسمكب ىك الصفة الثالثة مف صفات الأسمكب، فيك صفة  لازمة  للأساليب كجماؿ ا      
الأدبية مف اعتبار لغاياتيا الأساسية، كىي إقناع القرٌاء، كفي ذلؾ يقكؿ أحمد الشايب "الجماؿ 
صفة نفسية تصدر عف خياؿ الأديب كذكقو، فالخياؿ المصكر يدرؾ ما في المعاني مف عمؽ 

ميمة إدراكا حادٌا رائعا، كالذكؽ ييختار أصفى العبارات، كألينيا ليذا كما يتصؿ بيا مف أسرار ج
 .2الخياؿ الجميؿ"

كالجماؿ حسب أحمد الشايب صفة سمبية كايجابية، تككف بخمك الأسمكب مف التنافر كالخشكنة  
التي تؤذم الحس كالذكؽ، ثـ يحصمو صادحا بجماؿ الذكؽ كالخياؿ؛ أما مف الناحية السمبية 
فيي أف تككف العبارة خالية مف أسباب الاضطراب الصكتي كالخشكنة التي لا تنـ عف عاطفة 

 تككف الكممات كالجمؿ مطردة، متناسقة الحركؼ كالكممات.أك خياؿ، ف

أما مف الناحية الإيجابية فيي ما سبؽ كاف عملا سمبيا يراد بو إعداد الأسمكب لقبكؿ العنصر 
 .3الايجابي لمجماؿ، كىك ما يمكف تسميتو بالتناسب، أك مطابقة المفظ لممعنى

فالعاطفة عنصر ميـ، كالخياؿ عنصر كمف صفات الأسمكب التداخؿ كالتعادؿ بيف عناصره،  
 ميـ، كما أف التفكير المعمؽ يضفي طابع القكة عمى الأسمكب مع التناسب الدقيؽ.

يقكؿ أحمد الشايب "كأساس النجاح ألا يسمح الأديب  لصفة بالحياة فناء الأخرل، بؿ لا بد    
 .4جبو خير قياـ"مف تكفيرىا جميعا، كحفظ التكازف فييا بدرجة تجعؿ الأسمكب قائما بكا

مف خلاؿ كقكفنا عمى مككنات كتاب الأسمكب لػ: أحمد الشايب، كتحميمنا لرؤيتو البلاغية دكف 
الخركج إلى باب النقد التزاما منا بمبدأ العمؿ كالدراسة الذم يركـ العرض كالتحميؿ كالمناقشة 

، فكتاب أحمد ارتأيت أف أختتـ الحديث عف الشايب ببعض الآراء النقدية لنقاد متخصصيف
الشايب كغيره مف المؤلفات كالجيكد تعرض لمعديد مف التعميقات كالانتقادات كالمباركات، نكرد 

                                         
1

 .75 -74 -73ٌنظر: المصدر نفسه، ص
2

 .577المصدر نفسه، ص
3

 .212 -215 -211ٌنظر: المصدر نفسه، ص
4

 .511الأسلوب دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب البلاغٌة، مصدر  سابق، ص ،أحمد الشاٌب
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منيا البعض تاركيف المجاؿ لمقارئ في الحكـ عمييا، بإسقاطيا عمى ما تـ تقديمو حكؿ كتاب 
 الأسمكب لػ: أحمد الشايب.

النقاد المحدثيف، كعمى ما حممو كلعؿ مصطفى الصاكم الجكيني كاف مف الميتميف بجيكد 
كتابو مف نقؿ مباشر لفقرات كاممة تضمنيا كتاب أحمد الشايب، ككذلؾ لما نشره أحمد الشايب 
مف مقالات كأبحاث في مجاؿ النقد، لـ يحمؿ كتاب الجكيني مف تعميقات عمى جيكد أحمد 

أف الشايب يعد "مف ىذا  الشايب البلاغية كالنقدية غير ىذا القكؿ المقتضب لو، كالذم يرل فيو
الجيؿ الأدبي المكسكعي، كتنكعت دراساتو مف حيث التنكيع في الأدب كالنقد كالتجديد في 

 .1الأسمكب البلاغي"

كيرل العمارم إف دعكة أميف الخكلي قد تحققت، فمقد أخرج  أحمد الشايب كتابو الأسمكب،  
 .2ناكلياكتكمـ فيو عف كؿ المباحث التي دعا  أميف الخكلي إلى ت

كمف الذيف نبيكا لجيد أحمد الشايب، كأشادكا بأىمية كتاب الأسمكب في الجانب التطبيقي  
التعميمي محمد عبد المطمب في كتابو البلاغة كالأسمكبية، فيك يرل بأف كتاب أحمد الشايب 

و عمى كج –الأسمكب قد لقي ركاجا كبيرا كقبكلا حسنا لدل معممي المغة العربية في مدارسنا 
حتى أصبح منيجو في فيـ الأسمكب، كتحميؿ النص دستكرا ليـ يطبقكنو نظريا  -الخصكص

 .3كعمميا في الشرح، كالدرس، كالتأليؼ

بالجانب  –أساسا  –كلعؿ ما أثاره بدكم طبانة حكؿ كتاب الأسمكب لػ: أحمد الشايب يتعمؽ 
ستقمة، لـ تحمؿ دراسة أحمد التطبيقي، فعمى كثرة الفصكؿ التي كاف مف حقيا أف تككف أبكابا م

 الشايب أم ثمار يمكف جنييا مف جيده.

يقكؿ بدكم طبانة "عمى أف ىذه الملاحظة لا تعني أف كتاب الأسمكب يعد مدرسة جديدة في 
كنسجؿ في ىذا  4تناكؿ البلاغة التي تسمح بالتجديد، كلا تقؼ عف غاية معركفة لا تتعداىا"

عندما رصد  –إلى حد ما  –الجكاد الذم أنصؼ أحمد الشايب الباب إفادة الدكتكر إبراىيـ عبد 

                                         
1

 .25ص الفكر البلاغً الحدٌث، مرجع سابق، مصطفى الصاوي الجوٌنً،
 .116، رسالة دكتوراه، مرجع سابق، صالتجدٌد فً علوم البلاغة فً العصر الحدٌثمنٌر محمد خلٌل ندا، 2
 .555، ص5772، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، مصر،5محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبٌة، ط3

 .517مرجع سابق، صالبٌان العربً، بدوي طبانة ، 4
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فكرة أحمد الشايب المتعمقة بالمزاكجة بيف أثر المبدع، كأثر المكضكع، كأثر العبارة المغكية في 
 .1تشكيؿ الأسمكب
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 المنطمقات المنيجية لمنقاد العرب المعاصرين في قراءة التراث البلاغي العربي : .1
 المنيج الأسموبي: .4.4

 مفيوم الأسموب في التراث: .4.4.4
بمعنى الطريؽ الممتد، أك   ـ(  1311 -ىػ 711جاء مفيكـ الأسمكب عند ابف منظكر)      
طر مف النخيؿ، ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب. كالأسمكب الطريؽ ك الكجية كالمذىب. الس

ييقاؿ: أنتـ في أسمكب سكء، كييجمع عمى أساليب، كالأسمكب الفف. ييقاؿ: أخذ فلاف في 
 .1أساليب مف القكؿ أم أفانيف منو

لا شؾ أف الأسمكب ىك فف الكلاـ، يشمؿ أجناسا مختمفة مف الإبداع كالأدب مف خلاؿ     
استعماؿ فنكف التعبير كالتشبييات، كالمجازات، كالكنايات لغايات تقريرية أك تمثيمية فيخرج 

بذلؾ الأسمكب مف مفيكمو المفظي، ليشمؿ الفف الأدبي عمكما "الذم يستخدمو الأديب كسيمة       
 .2قناع أك التأثير"للإ

كيقترب ىذا المفيكـ للأسمكب مف التكصيؼ الذم ساقو  سعد مصمكح لمفيكـ       
الأسمكب، حينما ربطو بما ييرافؽ التعبير مف مقتضيات كضركرات تتعمؽ بالمنشئ كبالمستمع 
 يقكؿ: الأسمكب ىك"اختيار أك انتقاء يقكـ بو المنشئ لسمات لغكية معينة بغرض التعبير عف
مكقؼ معيف، كيدؿ ىذا الاختيار أك الانتقاء عمى إيثار المنشئ كتفضيمو ليذه السمات عمى 
سمات أخرل بديمة، كمجمكعة الاختيارات الخاصة بمنشئ معيف ىي التي تشكؿ أسمكبو الذم 

 .3يمتاز بو عف غيره مف المنشئيف"

طيع المبدع أف يتفنف إف مفاىيـ الأسمكب عند العرب القدامى كانت تدكر حكؿ ما يست      
فيو مف أساليب لغكية تعبيرية؛ مف خلاؿ إبراز قكتو كقدرتو التعبيرية، كتجميؿ  كلامو 
كتنميقو حتى يأخذ صفة الإقناع مف خلاؿ التأثير الإيجابي، فكاف الأسمكب ىك الكسيمة 
 البيانية " لمكتابة تتحقؽ عمى المستكل الفردم كما تتحقؽ عمى المستكل الجماعي، بؿ

 . 4كتتمايز المراحؿ التاريخية لمفرد أك العصر"
                                         

 .2137ابن منظور، لسان العرب، د.ط، دار المعارف، القاهرة، د.ت، ص 1

 .25أحمد الشاٌب، مصدر سابق، ص2
 .21م، ص  5762، دار الفكر العربً، القاهرة، 2سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوٌة إحصائٌة، ط 3

 .246مصدر سابق، ص  البلاغة والأسلوبٌة،حمد عبد المطلب، م4
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ذا جئنا إلى رصد مفيكـ الأسمكبية في النقد الحديث، فعمينا أكلا تممس جذكر ظيكر        كا 
ىذا العمـ في الساحة النقدية، كالذم بدأ في أعقاب ما أحدثو العالـ السكيسرم فرديناند 

ي الدرس المغكم؛ فجاءت ف Ferdinand de Saussur (1857 -1913 ) ديسكسير
الأسمكبية كمنيج نسقي لدراسة ما يميز أساليب الكتاب، تبعا لاختلاؼ قدراتيـ كأساليبيـ 
التعبيرية، رابطة كؿ ذلؾ بما  يحدثو ىذا الخطاب في نفس المتمقي، أم الأثر المنتظر منو، 

كلية، كالشعرية، كبذلؾ فقد غدت الأسمكبية مف فركع المسانيات الحديثة، كالتي منيا: التدا
كالأدبية؛ فلا شؾ أف إفادة الأسمكبية كانت كاضحة مف المسانيات، عندما كرست الآلة 

 المسانية التي تطمح مف خلاليا المسانيات إلى العممية الدقيقة، كمما سنحت الفرصة.

كجاءت الأسمكبية الحديثة لتتجاكز ما كاف شائعا في البلاغة، كتركيزىا عمى الجانب       
الشكمي، حينما اتيمتيا بتكريس الجانب الشكمي المتمثؿ في الصياغة، كالمحسنات كالصكر 
البيانية فقد" حاكلت تجنب المزالؽ التي كقعت فييا البلاغة القديمة، مف حيث إغراقيا في 

مف حيث اقتصارىا عمى الدراسة الجزئية، بتناكؿ المفظة المفردة، ثـ الصعكد إلى الشكمية، ك 
الجممة الكاحدة، أك ما ىك في حكـ الجممة الكاحدة؛ كىذه الدراسة البلاغية كانت يكما ما أداة 

 .1النقد   في تقييـ الأعماؿ الأدبية"

 أىم رواد الأسموبية عند الغرب: 8.4.4

أىـ ركاد الأسمكبية الغربييف، كمفاىيـ لمعنى الأسمكب، كالأسمكبية ك نرصد فيما يمي       
قبؿ أف نكرد الأسمكبية عند النقاد العرب كمفاىيـ للأسمكب كالأسمكبية، كىك مدار اىتمامنا في 

 ىذه الجزئية مف العمؿ.

  Charles Bally (1865 -1947) .شارل بالي: 4.8.4.4

كب، فقد حاكؿ مع أتباعو انتياج طريقة خاصة مف كيعد شارؿ بالي مؤسس عمـ الأسم      
خلاؿ الاشتغاؿ عمى خصائص التعبير الجمالية، كمحاكلة تحقيؽ العممية، كالكصفية في 
دراساتيـ؛ كلا شؾ أف ما طبع أسمكبية بالي مف طابع عاطفي كحسي، كاف ييدؼ مف خلالو 

 .2تؤديو"إلى الانطلاؽ مف داخؿ المعنى" بحثا عف الصيغ الخارجية التي 
                                         

 .246مصدر سابق، ص  البلاغة والأسلوبٌة،محمد عبد المطلب، 1
2

 .557ءاته، مرجع سابق، ص علم الأسلوب مبادئه وإجراصلاح فضل، 
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لقد كانت أسمكبية بالي محككمة بالذكؽ الشخصي، كالاعتماد عمى الحدس في رصد       
الظكاىر الأسمكبية عمى اعتبار أف أنماط التعبير قسماف: أنماط خاصة بكسائؿ التعبير 

 كالقسـ الآخر أنماط القكؿ كحالات المغة.

 Leo Spitzer (1887-1960) . ليوسبتزر:  8.8.4.4

دل التطكر الذم عرفو العمـ في مجاؿ النفس الإنسانية إلى محاكلة استثمار ذلؾ في أ      
تحميؿ النصكص، أك بالأحرل فيـ تقنيات أصحاب الإبداعات، مف خلاؿ ربط الأعماؿ 
الأدبية بشخكص أصحابيا أملا في اقتحاميا، كمعرفة محركاتيا كخفاياىا الداخمية؛ كىك 

إلى محاكلة فيـ نفسية ديدكر، الذم زعـ  Leo Spitzer)المحرؾ الذم دفع ليكسبتزر)
، مف خلاؿ رد كتابات ديدكر، 1باستحالة فؾ رمكزه، فرفع سبيتزر التحدم لفؾ ىذه الرمكز

كتمثيميا بصدل لصكت مسمكع ىي في أصميا مكجات لانفعالات عاطفية مف جية، 
 كلأمزجة فمسفية مف جية أخرل.

"يتميز باحتفالو بخصكصية الذات ... كبذلؾ يكاد  يجنح إلى  Leo Spitzer)كليكسبتزر) 
تلامس كاضح بيف الجانب النفسي لتمؾ الذات المنتجة، كبيف ما أنتجو مف كتابة معينة... 
يكاد يلامس كذلؾ المنحى الاجتماعي، بحسباف تمؾ الذات جزءا مف شريحة اجتماعية 

حيا العاـ بجانب ركح الذات ضخمة، كىي كاحدة مف سلاسؿ أفراد كجماعات ليا رك 
 .2الخاص"

 Michael Riffaterre (4981- 8116: ) . ميكائيل ريفاتير 4.8.4.4

تزعـ ريفاتير الأػسمكبية البنيكية مف خلاؿ محاكلة رصد ما  لمقارئ المتميز مف دكر       
ة في تحميؿ كفيـ مككنات الخطابات مف الشحنات الأسمكبية فييا، كما رصد الخطكط العام

لمفيكـ الأسمكب رابطا ذلؾ بالقصدية أك الأثر الذم تتركو الخطابات. كالأسمكبية البنيكية 
تركز عمى " تناسؽ أجزاء النص المغكية كرصد مدل انسجاميا علائقيا حتى تكتسب المغة 

 . 3مف خلاؿ النص صفة الأدبية زيادة عمى صفة الإبداعية ضمف السياؽ العاـ لمغة
                                         

 .574ءاته، مرجع سابق، ص علم الأسلوب مبادئه وإجراصلاح فضل،  ٌنظر:1

 .31م، ص  5771، دار المعارف، مصر، 5الأسلوبً معاصرة وتراث، طرجاء عٌد، البحث 2
3

-العرب مجلة فصلٌة تصدر عن اتحاد الكتاب، مجلة التراث العربً،بٌة الحداثٌة الأسلوب بٌن التراث البلاغً العربً والأسلومحمد بلوحً، 

 .16صهـ،  1129 رجب –م 2001أٌلول،  –السنة الرابعة والعشرون  - 59دمشق العدد 
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كاف  -خصكصا في مجاؿ المصطمحات -ادة الأسمكبية مف المسانيات كلا شؾ أف إف      
كاضحا مف خلاؿ تكفير أدكات إجرائية لميدارسة الأثر الأدبي؛ في محاكلة لتجاكز تمؾ 

 المقكلات النقدية.

نجد  حمادم صمكد  -في جانبو الإحصائي -كمف النقاد العرب الذيف امتطكا ىذا المنيج 
لغكية إحصائية(، ككتاب )الدراسة الإحصائية للأسمكب(، كلو صاحب كتاب)الأسمكب دراسة 

 كتاب )في البلاغة العربية كالأسمكبيات المسانية(. 

كالأسمكبية الإحصائية تتخذ المنيج الإحصائي الرياضي كمبدأ ليا مف خلاؿ محاكلة       
ف عدمو إذ " قياس الانحرافات كالانزياحات داخؿ الخطابات الأدبية كمعرفة مدل انتظاميا م

ييدؼ التشخيص الأسمكبي الإحصائي إلى تحقيؽ الكصؼ الإحصائي لمنص، لبياف ما يميزه 
 .1مف خصائص أسمكبية خاصة بو، ينفرد بيا عف بقية الأعماؿ الأدبية الأخرل"

كحاكؿ حمادم صمكد أف يستثمر الأدكات الأسمكبية، كالبلاغية، كنحك النص في       
ة مركبة لمقاربة النصكص، خصكصا المتعمقة بالشاعر الجاىمي محاكلة منو لتشكيؿ صبغ

القديـ، إيمانا منو بكجكد أدكات قديمة لمنافحة الإبداع يعيكزىا فقط التحديث، فحركو لمحاكلة 
سؤاؿ ذك طرفيف متكامميف" ألا كىك: كيؼ نستدبر القكؿ بالانقطاع  -كما يرل -التجديد 

لبلاغي العربي القديـ ليتناسخ في جسد الثقافة النقدية المعرفي، كنكلي كجيتنا شطر التراث ا
المعاصرة، كيستحيؿ فيو نماءن، كزكاءن، كعنفكانا كاصميف بذلؾ حاضر ىذه الثقافة بماضييا 

 .2العظيـ"

 . الأسموبية التعبيرية:4.4.4

، كالتي حاكلت Charles Ball )ىي تمؾ الأسمكبية التي تنتسب إلى شارؿ بالي)      
ب مف العممية مف خلاؿ تشديد شارؿ بالي عمى ما لمعاطفة مف دكر في رسـ حدكد الاقترا

الأسمكب؛ كأدخؿ بالي الكلاـ اليكمي في اىتمامو مف منطمؽ أنو خطاب كتعبير بسيط خالي 
عبارة عف  -عندىـ –مف كؿ تعقيد؛ فيك يدخؿ في المغة المنطكقة، فاعتبرت الأسمكبية 

 يرم، ييعبر بيا عف أحاسيس، كعكاطؼ، كتغيرات داخمية.صفات في المجاؿ المغكم كالتعب
                                         

1
 .522م، ص  2115، دٌسمبر 55/ مج 22، ج مجلة علاماتمحمد عبد العزٌز الوافً، حول الأسلوبٌة الإحصائٌة، 

2
 .55سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوٌة إحصائٌة، مرجع سابق، ص 
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جراءاتو( مف أىـ معتنقي        كيعتبر صلاح فضؿ صاحب كتاب)عمـ الأسمكب مبادئو كا 
للأسمكب، عمى الرغـ مف طابعو     Gerao جيراكىذا الاتجاه؛ كيتبنى صلاح فضؿ تعريؼ 

الأسمكب الذم ىك: "مظير القكؿ المدرسي، كالذم يرل فيو أكضح تمثؿ كتصكر لمفيكـ 
الذم ينجـ عف اختيار كسائؿ التعبير، ىذه الكسائؿ التي تحددىا طبيعة كمقاصد الشخص 

 .1المتكمـ أك الكاتب"
بالتراث العربي، فيك يعتبر أف جذكرا  -في كتابو المشيكر -كلا يتبرـ صلاح فضؿ       

تيا المسانيات الحديثة أك عمـ المغة كجذكة خفت ليذا العمـ في تراثنا كانت مكجكدة، أفرز 
 الحديث مع عمـ الجماؿ.

كالأسمكبية عند فضؿ " تعكد بالضركرة إلى نكاحي النسيج المغكم كتنبثؽ منو فإف       
البحث عف بعض ىذه الخكاص ينبغي أف يتركز في الكحدات المككنة لمنص ككيفية بركزىا 

 .2كعلائقيا"
كا " الأسمكبية كما جاءت مف شارؿ بالي كأتباعو     كلعؿ ىؤلاء النقاد قد فيم      

بالإضافة، ثـ سعكا إلى تطبيؽ مقكلاتيا عمى المغة العربية إبداعا كنقدا في سياؽ حركة 
 .3الحداثة التي تجتاح الحركة النقدية العربية المعاصرة"

كيدخؿ جيد عبد السلاـ المسدم في حقؿ الأسمكبية في محاكلة                  
لربطيا)الأسمكبية( بالمسانيات، تيمنا بما استطاعت المسانيات أف تحققو مف عممية، أك عمى 
الأقؿ الاقتراب مف العممية، فػ عبد المسدم " تكغؿ في أىـ ما كتب عف الأسمكبية، باحثا عف 

 .4منطمقاتيا، كاشفا عف أسسيا، محاكلا الإجابة عف كؿ التساؤلات التي يفرضيا المكضكع"
كيعتبر جيد المسدم في مقالو: المقاييس الأسمكبية في النقد الأدبي مف خلاؿ البياف       

كالتبييف لمجاحظ، جيدا تطبيقيا، فالجاحظ كاف حسب المسدم يتكخى مبدأ اختيار المفظ، مف 
خلاؿ تأكيده عمى أف الخمؽ الفني إنما ىك )عمؿ( أ قؿ )صناعة( فمعنى، ذلؾ أنو يرضخ 

التقييمية، فكمما ازداد صاحبو بو كعيا كاف أحكـ، ككمما طالت مدة لنكعيف مف الأبعاد 
 .5مخاضو كاف أعمؽ، كىذا ىك الذم جعؿ " خير الشعر الحكلي المحؾ"

                                         
1

 .25صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، مرجع سابق، ص 
2

 .61م، ص  5777، بٌروت، 5فً شعرٌة القصد والقصٌد، ط صلاح فضل، شفرات النص دراسة سٌمٌولوجٌة
3

 .52، مرجع سابق، ص الأسلوب بٌن التراث البلاغً العربً والأسلوبٌة الحداثٌة محمد بلوحً، 
4

 .51م، ص  5762الدار العربٌة للكتاب،  ،1طعبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، 
5

 .227، ص 5761، بغداد، 55، عدد مجلة الأقلامفً النقد الأدبً من خلال )البٌان والتبٌٌن( للجاحظ"، عبد السلام المسدي، "المقاٌٌس الأسلوبٌة 
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كلا شؾ أف ما أثاره المسدم مف كجكد معيارم الاختيار كالتأليؼ عند الجاحظ يكحي       
ر " أك الانتقاء: يمثؿ خاصية مف بما لمرجؿ مف اطلاع في مبادئ الأسمكبية، فمبدأ الاختيا

ذا كانت المغة تحتكم مفردات متعددة تتركب منيا أعداد لا  خصائص البحث الأسمكبي، كا 
تنتيي مف العبارات كالجمؿ، فإف القضية الميثارة ىي البحث عف الدلالات المتعمقة بأسباب 

 .1اختيار جممة بدلا مف جممة أخرل، كتفضيؿ تركيب عف تركيب سكاه"

كمبدأ الاختيار كما رصده المسدم عند الجاحظ مكقكؼ عمى حصكؿ التطابؽ الدلالي       
بيف البنية الصكتية، كالبنية الألسنية الصكتية، كالألسنية الدلالية فيحصؿ مف خلاليا اقتراف 

 .2الداؿ بمدلكلو اقترانا آنيا لا يفضي إلى أم انزياح زمني أك قطيعة دلالية

عبد السلاـ المسدم في مجاؿ المصطمحات فإنو مف بيف القلائؿ الذيف  كلك تتبعنا جيد      
كاف ليـ اىتماـ بيذا الجانب؛ فمو فضؿ ترجمة العديد مف المصطمحات، كالتركيج ليا في 
الساحة النقدية العربية حتى صارت أساسا فيو، كمف ىذه المصطمحات مصطمح الأسمكبية، 

دم ىي" عمـ تحميمي تجريدم، يرمي إلى إدراؾ كمصطمح الانزياح؛ كالأسمكبية عند المس
المكضكعية في حقؿ إنساني عبر منيج عقلاني يكشؼ البصمات التي تجعؿ السمكؾ ذا 

 . 3مفارقات عمكدية"

في  -عند الغربييف فيي دراسة الأسمكب دراسة عممية  تعني stylistiqueأما الأسمكبية أك 
ؿ اختيارات لغكية لبدائؿ ممكنة تعكس نمط أك طريقة الكتاب مف خلا -معناىا العميؽ

 شخصية ىذا المتكمـ.  

كما ييمنا ىنا ىك جيد المسدم في الميداف إذ يعتبر" عبد السلاـ سباقا إلى نقمو       
كاف استعمالو لو أكؿ مرة في بحث لو بعنكاف: محاكلات في  4كتركيجو بيف الباحثيف"

، نشر بحكليات الجامعة التكنسية سنة Michael Riffaterre الأسمكبية الييكمية لػ: ريفاتير
1973. 

                                         
1

 .521رجاء عٌد، مرجع سابق، ص 
2

 .553ٌنظر: عبد السلام المسدي، "المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال )البٌان والتبٌٌن( للجاحظ"، مرجع سابق، ص 

 .11الأسلوبٌة والأسلوب، مصدر سابق، ص  عبد السلام المسدي،3

رشراش،جهود المسدي فً حقل الأسلوبٌة، مقال منشور فً صحٌفة اللغة العربٌة أحمد 4

 2156 ٌونٌو 51 ، تارٌخ الزٌارة: الأربعاء10http://www.arabiclanguageic.org/view_page.php?id=119الالكترونٌة،الموقع:

 هجري.  5217 رمضان 27 - مٌلادي

http://www.arabiclanguageic.org/view_page.php?id=11910
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أما المصطمح الثاني الذم كاف لممسدم الفضؿ في ترجمتو كنشره ىك مصطمح:       
، كيمكف أف نتمثؿ ليذا المصطمح écartالانزياح، الذم يحمؿ معنى المصطمح الغربي 

أف مصطمح الانزياح عند  حسب المسدم في ثقافتنا بمصطمح العدكؿ؛ كيرل المسدم
جاكبسكف يعني خيبة الانتظار، فالانزياح أكسب مف خلاؿ مفيكمو " الأسمكبية ثراء في 
التحميؿ، إذ تتعامؿ الخطابي الاختيارية كالتكزيعية عمى مبدئو، فتتكاتؼ السمات الأسمكبية، 

ا كاف فعلا كىك م  1كفي ضكئو يمكف إعادة كصؼ الكثير مف التحميلات البلاغية العربية"
 مع الجاحظ مف خلاؿ مقاؿ المقاييس الأسمكبية في النقد الأدبي.

 Jean Cohen  (4949- 4991)جان كوىن:

يرتبط اسـ جاف ككىف بأسمكبية الانزياح، في محاكلة منو لدراسة الصكرة الأدبية في       
كتابو المشيكر )بنية المغة الشعرية(. كأسمكبية الانزياح تعتمد عمى المعيار النحكم المتمثؿ 
أساسا في المغة اليكمية أك المغة العامة، كصكرة الانزياح تتمثؿ في خرؽ ىذا المعيار 

، أك قد تككف مف جية ثانية تفنيد كتضييؽ ليذا المعيار مف خلاؿ استثمار قكاعد النحكم
 .2إضافية مساعدة

كلا شؾ أف عدـ الاعتبار لعنصرم المتكمـ كالقارئ ىك مف المآخذ التي أخذت عف       
أسمكبية الانزياح، بالإضافة إلى إغفاليا ما قد يككف مف انزياحات لا تتعمؽ بالناحية 

ة مثؿ الأخطاء النحكية؛ كربما أراد أنصار ىذا التكجو نفي صفة التداكلية بغياب الأسمكبي
 أطرافيا عف ىذه الأسمكبية.

 . المنيج البنيوي:8.4

كىذا المنيج ىك مف القراءات المسانية النسقية الحديثة، كالتي انسحبت عمى العديد         
نبنت البنيكية في أساس ظيكرىا مف العمكـ كالمجالات، كشاعت أكثر في مجاؿ الأدب، كا

 عمى الشكلانية الركسية.

لا شؾ أف الاىتماـ بالأثر الأدبي قد بدأ مع الشكلانييف الركس، الذيف حاكلكا إقصاء       
المؤلؼ، مع التبرـ لمفاىيـ الأدب، مف اعتبار أنو محاكاة   كتعبير، أك تفكير بالصكر في 

                                         
 .542عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، مصدر سابق، ص 1
2

 .35ٌنظر: جان كوهن بنٌة اللغة الشعرٌة، مرجع سابق، ص 
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الأدبية، فيذا الأدب ىك عبارة عف مميزات تميزه محاكلة لرد الاعتبار لخصكصية الإبداع 
 .1عف نيظيـ  الكاقع الأخرل

كاف كاضحا  Ferdinand de Saussur كلعؿ صنيع العالـ السكيسرم دم سكسير      
في محاكلة لإرساء استقلالية النص الأدبي مف اعتبار أنو نظاـ لغكم خاص. كأىـ ما نادل 

عمى الثنائية  -أساسا –لامة المغكية، كانبنت تنظيراتو بو دم سكسير ىك الاعتباطية في الع
الضدية داؿ كمدلكؿ، كعمى مبدأ التعاقب كالتزامف، كمبدأ تقديـ النسؽ عمى العناصر، كمبدأ 

 التفرقة بيف المغة كالكلاـ. 
كتنزع البنيكية نحك الأدبية فيي لا تعترؼ بغير الأثر الأدبي فيـ " يرفضكف مف       

نظرية كالتطبيقية مفيكـ التاريخ، كحتميتو كالإنساف كالمجتمع، لأف التاريخ سجؿ الناحيتيف ال
؛ كمعنى ىذا أف البنيكية كالاجتماعية يختمفاف في الكثير مف 2للابتلاءات كلا ييستفاد منو"

المسائؿ ظاىريا، غير أنيما يشتركاف في رد القيـ الركحية للإنساف، كمف الذيف جمعكا بينيما 
 .3في بنيكيتو التكليديةlucien Goldmann    غكلدماف
 André(كيكرد  زكريا إبراىيـ في كتابو )مشكمة البنية( تعريفا ليا عند أندريو لالاند       

Lalande1876-1963 كيعتبرىا "الكؿ المؤلؼ مف ظكاىر متماسكة كمترابطة، كيتكقؼ )
 .4عمى  ما سكاه كتتحدد قيمتو مف خلاؿ علاقتو بغيره" كؿ منيا
كمفيكـ البنيكية مف المفاىيـ التي تعثر كاضطرب في تحديدىا، كالفصؿ فييا العديد       

مف الميتميف بيذا المجاؿ، مف خلاؿ عدىا طريقة لمتحميؿ، أك ىي مبدأ لتحميؿ كؿ ما ىك 
احث المعطيات التي تنتمي إلى حقؿ معيف إرث تاريخي فيي "طريقة معينة، يتناكؿ بيا الب

 .5مف حقكؿ المعرفة، بحيث تخضع ىذه المعطيات فيما يقكؿ البنيكيكف لممعايير العقمية
كلا بأس أف نشير إلى خصائص المنيج البنيكم، فمف مرتكزات البنيكية حسب تزيفتاف       

المغكم، ( أنيا تركز عمى الجانب 1939- 2017) Tzvetan Todorov تكدكركؼ 
كالتعمؽ في الدلالات كالمعاني، كما أنيا تدرس النص بكصفو كحدة معقدة مف العلاقات 

                                         
 2112ٌنظر: عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة النقد متابعة لأهم المدارس النقدٌة المعاصرة ورصد لنظرٌاتها، د.ط، دار هومة، الجزائر، 1

 .12، ص م
2
 .53م، ص2155 -هـ 5211، مكتبة الرشاد للطباعة والنشر والتوزٌع، 5القراءة البنٌوٌة، ط -عبد القادر عٌساوي، من النقد الأدبً 
3

 .3منشورات عوٌدات، بٌروت، د.ت، ص  تر: عارف منٌمنة وبشٌر أوبري،، 2ان بٌاجٌه، البنٌوٌة، ط ٌنظر: ج
4

 .14زكرٌا إبراهٌم، مشكلة البنٌة، د.ط، مكتبة مصر، دار مصر، د.ت، ص 
5

الأدب، الكوٌت، فبراٌر، المجلس الوطنً للثقافة والفنون وٌنظر: جون ستروك، البنٌوٌة وما بعدها، تر: محمد عصفور سالم الهرشة، د.ط، 

 .7ص  ،م5773
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معتبرة إياه كحدة مغمقة يتكجب دراستيا  مف الداخؿ؛ فيك عبارة عف نتاج لغكم، كلا يدرس 
 .1إلا مف خلاؿ اعتباره ىك المكضكع الكحيد لمنقد

 . مقولات البنيوية:4.8.4
 لمبنيكية مجمكعة مف الأطركحات كغيرىا مف النظريات كالمناىج الحديثة كىي:     

 .قضية موت المؤلف:4.4.8.4
لا شؾ أف للأثر الأدبي مجمكعة مف العكامؿ المحيطة كالمساعدة في إنشاء الخطاب،       

ييف، كالمؤلؼ كالكاقع، كىذا المؤلؼ الذم كاف يأخذ دكرا بارزا أصبح مؤخرا مع الشكلان
فالعبرة بالأدبية في تشكيؿ مكضكعات الدراسة الأدبية مف خلاؿ ربط العمؿ الأدبي بالنسؽ 
الأدبي العاـ كليس بشخصية مؤلفو؛ كلا شؾ أف ما أحدثتو الفمسفة التحميمية الحديثة مف 
تشكيؾ في النزعة الإنسانية التي كانت سائدة في تاريخ الفكر، جعؿ البنيكية تسقط ىذا 

كما أف أثر المسانيات الحديثة كاف كاضحا مف خلاؿ تركيزىا عمى قكاعد النسؽ المؤلؼ، 
 . 2المغكم بتأخير صاحب الكلاـ أك المغة

كمف العناصر الأخرل المرتبطة بالإبداع المرافقة ليذا المبدع أك صاحب النص       
؛ فيذا الكاقع عنصر الكاقع، فقد أخر ىك الأخر مع الشكلانييف الذيف غيبكه إلى حد التلاشي

لا دخؿ لو في تحديد الأشكاؿ الأدبية. إف في فحص فكرة البنيكييف فيما يخص جزئية مكت 
المؤلؼ إعلاف ضمني عف رفضيـ لمتاريخ، كما أف تعامميـ مع النص المكتكب يجعؿ مف 
كاتبو مجيكلا، عمى خلاؼ النصكص المنطكقة فالمغة عندىـ " ليست مرتبطة بمبدعيا إلا 

ؿ يذىبكف إلى عدـ ارتباطيا بو أصلا كذلؾ أف النقاد الجدد جعمكا النص الأدبي مف بعيد ب
 .3المكتكب مجرد أسطكرة"

 . رفض المعنى من المغة والنزوع عن الشكلانية:8.4.8.4
تيعمي البنيكية مف شأف الأشكاؿ بردىا لمكتابة كما تتضمنو إلى الطابع الشكمي في محاكلة 

حسب -شأف المغة عمى حسابو، كتتجسد شعرية النص لإقصاء المعنى كالإعلاء مف 
"في ككف الكممة تدرؾ بكصفيا كممة كليست مجرد بديؿ عف الشيء المسمى كلا -جاكبسكف

                                         
1

الرشاد للطباعة والنشر  مجلة الآداب والعلوم الإنسانٌة،، "اللغة الشعرٌة فً ضوء الخطاب النقدي العربً الحدٌث"ٌنظر: محمد بلوحً، 

 .71م، ص2111/م 2112، 2والتوزٌع، بلعباس، ع
2

 .63ص   العربً الحدٌثاللغة الشعرٌة فً ضوء الخطاب النقدي "محمد بلوحً، ٌنظر: 
3

 .21مرجع سابق، ص القراءة البنٌوٌة،  -من النقد الأدبً عبد القادر عٌساوي،
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كانبثاؽ للانفعاؿ كتتجمى في ككف الكممات كتركيبيا كدلالتيا كشكميا الخارجي كالداخمي 
 .1يمتيا الخاصة"ليست مجرد أمارات مختمفة عف الكاقع بؿ ليا كزنيا الخاص كق

، عمى خلاؼ الجانب المعنكم في 2كمعنى ىذا أف العبرة بالجانب المعنكم في الألفاظ      
المغة الذم ريفض مف قبؿ البنيكية؛ فالمغة عندىـ شيء متصؿ بذاتو لا يحتاج إلى غيره، 
 كتجمى التحميؿ الشكلاني بقكة مع بركب في تحميمو لمحكاية الشعبية الركسية، مف خلاؿ
ربطو بيف أجزاء القصة، كعلاقاتيا ببعضيا مف خلاؿ دراسة البنية العامة لمقصة في محاكلة 

 منو لتأصيؿ قاعدة لتحميؿ الأعماؿ السردية، مثؿ القصص كالحكايات.
كينتيج البنيكيكف مجمكعة مف المراحؿ في تحميؿ العمؿ الأدبي، كما كضحيا الدكتكر       

ظاىرة الأدبية أك المكضكع رغبة في إعادة بناء أسسو جابر عصفكر، مف خلاؿ تفكيؾ ال
كأنكيتو، ثـ ربط بعضيا ببعض مف خلاؿ تصكر لعلاقاتيا المفترضة، يساعده ىذا الشيء 

 .3عمى إعادة تركيب ىذه العناصر المككنة لمظاىرة
 . التجرد لقراءة النص:4.4.8.4

ص ىك عبارة عف ( بأف النRoland Barthes )1915-1980يرل ركلاف بارت       
مجمكعة مف التراكمات كمككنات لقشرتو الخارجية؛ فمنذ أف تـ إلغاء الاىتماـ بالمؤلؼ أك 
الأديب لصالح النص، ركز الشكلانيكف عمى محاكلة تحديد المكضكع أملا في تحديد 
النظرية، اعتمادا عمى المنيج المحايث، رافضيف كؿ تعريفات الأدب مف اعتباره محاكاة. كلا 

أف التزامنية التي طغت عمى تفكير البنيكييف جعمتيـ يتتبعكف الخطية التي يسمكيا شؾ 
 المعنى في محاكلة لإبراز العلاقة المكجكدة بيف عناصر السمسمة الزمنية. 

يأخذ معناه كأىميتو مف خلاؿ Roland Barthes إف النص عند ركلاف بارت      
خلاؿ الاختلاؼ، كالتفضية، كالتأجيؿ العلاقات المنتظمة بيف عناصره كفي صمبو مف 

المستمر لزمف كؿ مقطع كفضائو كدلالتو، فالنص" ىك عبارة عف مجمكعة مف الدكاؿ 
الصادرة عف سياقات كمصادر مختمفة، تزيد حركة النص انفصالا، كفضاءه تقطعا 

 .4كاضطرابا"
                                         

1
 .57،ص5765د.ط، تر: محمد عبد الوالً ومبارك حنون، دار توبقال، الدار البٌضاء،ون، قضاٌا الشعرٌة، رومان جاكبس

2
،  ص 2112س النقدٌة المعاصرة ورصد لنظرٌاتها، د.ط، دار هومة، الجزائر، متابعة لأهم المدار -ٌنظر: عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة النقد

221. 

 .252م، ص 5776، دار الهدى، سورٌا، 5ٌنظر: جابر عصفور، نظرٌات معاصرة ، ط3

 .25القراءة البنٌوٌة،  مرجع سابق، ص  -عبد القادر عٌساوي، من النقد الأدب4ً
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لذلؾ الماضي الذم إف في احتفاء البنيكية بالنص تبرـ مف طرفيا لمتاريخ كالإنساف، ك       
ساىـ الإنساف في صناعتو، كدخؿ ىك في صناعة ىذا الإنساف. فالبنيكية ترفض المرجعية 
الاجتماعية التي تعتبر مف الماضي الأسطكرم، كلا يمكف بأم حاؿ تفسير الإبداع بالعكدة 

 .1إلى دكر كأىمية المستمع في عمؿ المبدع
( في كتابو )مناىج النقد الأدبيUmberto Eco(1932-2016 ) كيرل أنبرتك إيكك       

أف بعض الشكلانييف لا ييتمكف بالسياؽ التاريخي، كلا بالقيمة الجمالية لمعمؿ الذم يحممكنو " 
نما يعتبركنو معركفا، كيتفقكف في أف القارئ يضع لحسابو  كالحؽ أنيـ لا يستبعدكف التاريخ كا 

 .2د كليدة أسبابكؿ شيء في مكانو فالأنكاع تنشأ عف تقميد كالقصائ
 . الفكرة التزامنية وقراءة النص من الداخل:1.4.8.4

يحكـ نظاـ البنية المغكم نظاـ عاـ مستقؿ يحكمو الطابع المغكم، كلا يمكف أف يتأثر       
بسيكلة إلا بعد مركر أعصر تاريخية كفترات تأكيمية متتالية محككـ بالتطكر المغكم  

قراءة نظامية تيمؿ منطمقات الناقد كمرجعياتو النظرية لذلؾ المتزامف، كالبنيكية تنطمؽ مف 
نجد البنيكية نأت عف الأبحاث التطكرية التي أفردت الظكاىر التطكرية، كعزلتيا قصد 

 .3دراستيا منتيجة طريقة المجمكعات لمنظاـ المغكم الآني أك المتزامف
كيرل البنيكيكف أف العمؿ يكجد في شكؿ يمكف تحميؿ معمكماتو كتفصيؿ بنائو فيك       

عبارة عف شكؿ داخمي يصدر عف الحدس الفني، كعرض ىذا الشكؿ الداخمي مف خلاؿ 
نما  المغة التي كتب بيا يعطينا شكلا مكضكعيا لذلؾ فإف "ما يدرس ليس مادة العمؿ كا 

 .4عناصر" تنظيمو تحميؿ بناء كليس تحميؿ
إف صفة التزامنية التي تميز البنية الذىنية تجعؿ مف علاقة النص بمؤلفو علاقة غير       

مكجكدة كمفيدة؛ تمييدا لنفي صفة التاريخية عف معنى البنية لإزاحة الذات الفاعمة عف مركز 
 .5البنية تحقيقا لمفيكـ النظاـ الذم يميز البنية كيعمؿ بطريقة لا كاعية تتجاكز إرادة الأفراد

 . الجيود البنيوية في النقد العربي:8.8.4
                                         

 .565عة لأهم المدارس النقدٌة المعاصرة ورصد لنظرٌاتها، مرجع سابق، ص متاب -عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة النقد1

 .51-52م، ص  5774تر: أنطوان أبو زٌد، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب،  ،5طأمبرتو إٌكو، القارئ فً الحكاٌة، 2
3

 .5جان بٌاجٌه، البنٌوٌة، مرجع سابق، ص 
4

 .555ة، مرجع سابق، ص أمبرتو إٌكو، القارئ فً الحكاٌ
5

 .27،ص5763إٌدٌث كٌزوٌل، عصر البنٌوٌة من لٌفً شتراوس إلى فوكو، د.ط، تر: جابر عصفور، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد،
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طغى الطابع السكسيكلكجي عمى الدراسات الأدبية خصكصا في أكاسط الستينات إلى        
مف خلاؿ الطابع السكسيكبنائي الذم أخذ  -لا سيما في المغرب العربي-منتصؼ السبعينات 

ائية كالشكلانية التي أخذت مكاف مكاف الطابع السكسيكلكجي، تمييدا لمدراسات المسانية البن
 الصدارة.
كلا شؾ أف المتتبع لجيكد العرب في ميداف البنيكية قد يقع عند مفترؽ نقيضيف كبيف       

كجيتيف مختمفتيف في استثمار ىذا المنيج الأدبي، خصكصا إذا ما سممنا بأف مكقؼ العرب 
؛ خصكصا ما تعمؽ بالمكقؼ كاف الرفض لبعض مبادئ ىذا المنيج كخمفياتو الإيديكلكجية

 Jacques  ، أك المكقؼ الذم تزعمو جاؾ دريداJean-Paul Sartr الكجكدم لػ سارتر 
Derrida  في ميداف التفكيؾ، كمف جية ثانية إقرار النقاد العرب بأىمية النقد الغربي الذم

ف) النقد( حصٌؿ النقاد العرب ثمرتو مف خلاؿ المثاقفة كالترجمة، فتكصمكا إلى أف ىذا الف
ميؤسس عمى قكاعد كقكانيف مضبكطة، كأف النقد ىك آلة يمكف أف تيقتحـ بيا الأعماؿ 

 كالإبداعات لكشؼ المخبكء فييا.
كيسكؽ محمد بمكحي في كتابو )الخطاب النقدم المعاصر مف البياف إلى النسؽ( ذلؾ       

تراثي( حينما ردت فكرة الرد الذم تفضمت بو فدكل مالطي دكجلاس في كتابيا )بناء النص ال
مف يقكؿ بأف البنيكية منيج يميؿ إلى التحميؿ المخبرم مف خلاؿ التدقيؽ    في تضاعيؼ 

 . 1النص كأنسجتو، ىذا الصنيع الذم قد يذىب في رأم أصحاب ىذا المكقؼ بجمالية النص
د المبدأ البنيكم القائـ عمى التحميؿ كالإحصاء  محم -بصراحة –كممف انتيجكا       

العمرم في كتابو )البلاغة العربية أصكليا كامتداداتيا( مف خلاؿ محاكلة كضع تصكر، 
كنظرة شمكلية يفيـ مف خلاليا السابؽ مف اللاحؽ، كاللاحؽ مف السابؽ، بخبرة سكسيك أدبية 
يقكؿ: " كلا شؾ أف لممعالجة البنيكية المسانية جدكل كبيرة في استخراج الأنساؽ، كتفسير 

 . 2كلذلؾ حاكلنا استثمارىا إلى أقصى حد ممكف" الفعالية،
كيتمثؿ تأثر محمد عبد المطمب بتكليدية تشكمسكي في عممو عمى مقاربة الدرس       

البلاغي العربي القديـ بنظرية تشكمسكي المسانية، مف خلاؿ تجاكز الكصؼ لمغة إلى تفسير 
رتكزا في عممو عمى ثنائية الكفاءة ىذه المغة كتقييميا، بتحديد مستكل الصكاب كالخطأ فييا؛ م

                                         
1

م،  2112وهران،  ،د.ط. دار الغرب للنشر والتوزٌعٌنظر: محمد بلوحً، الخطاب النقدي المعاصر من البٌان إلى النسق ) الأسس والآلٌات(، 

 .56ص 
2

 .51-7محمد العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، مصدر سابق، ص 
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كالإنجاز، فالكفاءة خاصة بالمتكمـ، أما الثانية فيي خاصة بإخراج الكلاـ مف كجكده بالقكة 
إلى كجكده بالفعؿ، فجيد عبد المطمب يدخؿ في باب" معاكدة النظر في مباحث البلاغة 

كالكشؼ عف تفسير جممة، كتفصيلا للامساؾ بتصكر شمكلي يجمع بيف مفرداتيا مف ناحية 
 .1عميؽ لتحكلاتيا الظاىرة كالعميقة مف ناحية أخرل

كلا شؾ أف البنيكية حضيت باىتماـ النقاد العرب خصكصا منيـ   المغاربة، سكاء مف       
ناحية التدريس أك التأليؼ فقد " دخمت البنيكية مجالنا  الثقافي، نسمع كلاما عمى البنيكية 

حتدـ النقاش حكؿ أىمية البنيكية في أكثر مف لقاء، نقرأ مقالات يدكر عمى لساف مثقفينا، ي
 .2ككتب تترجـ لمبنيكية أك تقدـ ليا"

ذا أردنا تسميط الضكء عمى أىـ النقاد العرب في مجاؿ البنيكية، فإف صاحب       كا 
كتاب)جدلية الخفاء كالتجمي( كماؿ أبك ديب ىك مف أشد المعتنقيف ليذا التيار النقدم، فمف 

لاؿ رؤيتو القاتمة "دخؿ عمينا أبك ديب في مستيؿ دراستو البنيكية التطبيقية، كالتي كاف خ
كاضحا مف خلاليا تمجيده المستميت لمفكر الحداثي الغربي، كنعتو لمفكر العربي كبالأخص 

 .3النقدم باليش في تحميؿ الصكرة الشعرية، ككنيا صكرة ذات بنية دلالية معقدة"

كماؿ أبك ديب في ىذا الباب يرل أنو يتبرـ بالفكر كالمنجز العربي عمكما، كالمتتبع لفكر     
كيعتبره فكرا ترقيعيا لأنو عاجز عف رصد الجدلية التي تشد المككنات الأساسية لمثقافة 
كالمجتمع، تنقصو الرؤية الكمية كالشمكلية التي تحكـ قكانيف التطكر الفني كالسياسي 

 .4كالاقتصادم

ساـ الخطيب لػ جياد فاضؿ فقد سألو: ما تقييمكـ لمبنيكية كما الذم أعطتو كفي حكار مع  ح
عربيا في رأيكـ؟ فقد اعتبر حساـ الخطيب أنيا أعطتنا أمكرا ممتازة كجدية في مسألة فيـ 
النص فيما مكضكعيا " كىذه ميزة خاصة بالنسبة لمبلاد العربية لأف تراث الأدب العربي 

 .5راث مكضكعاتي... كىذه ميزة جيدة لمبنيكيةتراث شخصاني أكثر مما ىك ت
                                         

1
 .5، صى، مصدر سابقمحمد عبد المطلب، البلاغة العربٌة قراءة أخر

2
 .25م، ص  5761د.ط، دار الأفاق الجدٌدة، بٌروت، ٌمنى العٌد،دراسات فً النقد الأدبً،

3
 2151، رسالة ماجستٌر، الجامعة الإسلامٌة غزة، البنٌوٌة وما بعدها بٌن التأصٌل الغربً والتحصٌل العربً قندٌل، وردة عبد العظٌم عطاء الله

 .573م، ص 
4

 .6م، ص  5757، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، 5ٌنظر: كمال أبو دٌب، جدلٌة الخفاء والتجلً، دراسات بنٌوٌة فً الشعر، ط
5

 .513-512نقد حوارات مع النقاد العرب ، د.ط، الدار العربٌة للكتاب، د.ت، ص ٌنظر: جهاد فاضل، أسئلة ال
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في كاقع النقد الأدبي  -كمف خلاؿ تقسيمو ليا -أما أحمد ىيكؿ فيرل بأف البنيكية       
العربي أنيا تضرب في متاىات لأنيا صعبة التطبيؽ، كربما تككف ليا نظريات طيبة ككلاـ 

ه النظرية كالاستفادة منيا بالقدر جذاب، كلكف في المجاؿ التطبيقي يتعذر بشكؿ عاـ يعتـ ىذ
 .1الكافي
كيبرز عمى الساحة النقدية البنيكية اسـ آخر ىك الشاعر كالناقد المغربي محمد بنيس،       

الذم يعتبر جيده ثكرة كمحاكلة لتجاكز ما ساد كطبع الثقافة العربية مف تركيز عمى الجانب 
ؾ جميا في دعكتو في كتابو: )بياف المعنكم، كتمجيد لمشفكية في الخطابات، كنممس ذل

القراءة( إلى مجمكعة مف التنظيرات الجذرية كالتدميرات الخاصة بجكانب عديدة قصد تحقيؽ 
المكاكبة كالتطكر كالحداثة كىي: تخريب الذاكرة مف اعتبارىا آلة متسمطة كمسيطرة، كتدمير 

ر العلاقات التراتبية في النص القكانيف العامة كسمطة المغة، كتدمير التراتب المانكم، كتدمي
أك الجانب النحكم فيو، كتدمير السيادة التي يتمتع بيا المعنى داخؿ الخطاب كالنص، 

ذا ما كقعت ىذه التدميرات  فإننا نحقؽ نصا  -حسب محمد بنيس-كتدمير تسمط الحاضر، كا 
كس النص حداثيا يتكؽ إلى الأعمى ك اللامحدكد؛ كيبقى في الميداف حاضرا أك حيا عمى ع
 .2المقيد، كلغة النص الحسي إلى لغة مغرية تدخمو في مجاؿ الإغراء كالتذكؽ الماتع

كمف النقاد المغاربة الذيف تبنكا المنيج البنيكم نجد حميد الحميداني، الذم                   
عميو، كتجمى ذلؾ في  Goldmann اختار جنس الركاية، كحاكؿ تطبيؽ رؤية غكلدماف

كتابو )الركاية المغربية( كرؤية الكاقع الاجتماعية دراسة بنيكية تككينية، كيرل الحميداني " أف 
النقد الركائي العربي كاف دائما يقتفي خطكات النقد الغربي، ككثيرا ما كاف النقاد يأخذكف بتمؾ 

فة يغمب عمييا الابتكار في المعطيات بشكؿ حرفي، لييعاد إنتاجيا مف جديد بأساليب مختم
 .3أغمب الأحياف"

كلا شؾ أف الحميداني كاف ييدؼ إلى تحقيؽ نكع مف الصرامة في ميداف النقد الأدبي،       
 كيبقى جيده إضافة كمساىمة رائدة في ميداف نقد النقد.

 . القراءة والتمقي:4.4
                                         

1
 .51ٌنظر: المرجع نفسه، ص 

 .15م، ص  5765، 3، س 57، العدد مجلة الثقافة الجدٌدةٌنظر: محمد بنٌس، "بٌان الكتابة"، 2

 الدار العربً، الثقافً ، المركز5سوسٌولوجٌا النص الروائً، طحمٌد لحمٌدانً،النقد الروائً والاٌدٌولوجً من سوسٌولوجٌا الرواٌة إلى 3

 .56م، ص  5771المغرب،  البٌضاء،
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ذم يسمكو الخطاب أك النص تطرح نظرية القراءة كالتمقي إشكالية ميمة في المسار ال      
بيف منتجو كبيف متمقيو؛ في محاكلة للإجابة عف تساؤلات تخص تمؾ العلاقة، كمدل أىمية 
كؿ عنصر في ىذه السمسمة التكاصمية، تمييدا لإعادة إنتاج النص مف جديد، فلا حياة كلا 

د، كلا شؾ أف كجكد ليذا النص إلا إذا كانت فيو قراءة أك قراءات متعددة تعيد بعثو مف جدي
الدراسات التي كانت قائمة قبؿ ظيكر ىذه النظرية قد أخرت رتبة القارئ لصالح النص 
كالسياؽ، كمعمكـ أف أم نص قد كتب لييقرأ، كليهحقؽ فائدة منفعة فلا يمكف " أف يكجد سرد 

 .1بدكف سارد، كبدكف مستمع أك قارئ"

يكر نظرية جمالية التمقي، التي كبلا كلعؿ التصكر البنيكم للأدب ىك الذم أدل إلى ظ      
شؾ تختمؼ عف البنيكية في المنطمقات كطريقة معالج النصكص، فردت الاعتبار لممتمقي، 
كمنحتو الفرصة لمتأكيؿ في كؿ الأجناس كالأعماؿ الأدبية، سكاء كانت تأكيلات حسية  أك 

لمحاكلات " ىي أكؿ ا The Constance School إدراكية؛ ككانت مدرسة ككنستانس 
الكبرل لتجديد دراسات النصكص في ضكء القراءة؛ ككاف اىتماـ الباحثيف قبؿ ذلؾ منصبا 
عمى الركابط القائمة بيف النص كمبدعو، فراح أتباع ىذه المدرسة ينادكف بانتقاؿ العلاقة مف 

 Hans ، مف خلاؿ جيد ىانز ركبرت ياكس 2الكاتب كنصو إلى العلاقة بيف القارئ كالنص"
  Robert Jauss (1921-1997 الذم أصدره سنة )1969( في كتابو )جمالية التمقي 

 حينما غير اتجاه فيـ النص كتأكيمو بتأخير النص كالسياؽ لصالح المتمقي.  

كلعؿ مف المبادئ التي تقكـ عمييا نظرية التمقي ىك أفؽ التكقع، الذم يتكافؽ فيو       
زامو عف طريؽ النصانية   أك المشابية النصية الخطاب أك النص مع متمقيو في حالة الت

كيعتبر القارئ خائب الظف كالتكقع إذا حدث العكس مف ذلؾ، كمعنى ذلؾ أنو كمما " تقمصت 
المسافة، كتحرر كعي المتمقي مف إرغاـ إعادة تكجييو نحك أفؽ تجربة تعد مجيكلة، ككاف 

. كلا شؾ أف 3فف الأدب"العمؿ أقرب مف مجاؿ مف الطبع أك التسمية منو إلى مجاؿ 
، لأنو أخذه مف ىكسرؿ الذم يربطو Jauss مصطمح أفؽ الانتظار ليس مف ابتكار ياكس 

 إلى نظاـ علائقي متكقع لقارئ افتراضي أك متخيؿ.

                                         
1

 .25م، ص  5766، المغرب، 6/7، ع مجلة أفاق  اتحاد الكتاب العربرولان بارت، التحلٌل البنٌوي للسرد، تر: حسن بحراوي وآخرون، 
2

 .7م، ص  2115وقضاٌاه،د.ط، منشورات إتحاد الكتاب العرب، مصطفى سحلول، نظرٌات القراءة والتأوٌل لأدبً 
3

 .5ص www.fikrwanaked.net، مجلة فكر ونقد الالكترونٌةمحمد القاسمً، "القراءة والتأوٌل فً النقد الأدبً الحدٌث"، 

http://www.fikrwanaked.net/
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عمى ثلاثة مبادئ ىي: ما حصمو الجميكر Jauss كييبنى أفؽ الانتظار عند ياكس       
مي إليو، سكاء كاف ركاية، أك شعر، أك خطابة، مف خبرة سابقة حكؿ جنس النص الذم ينت

أك قصة، ثـ معرفة الأشكاؿ كالأجناس السابقة كمكضكعاتيا، ثـ التعارض الحاصؿ بيف المغة 
الأدبية الشعرية، كىي لغة المتخصصيف لأنيا تفرض عالـ تخييمي خاص كالمغة التعبيرية 

 .1العممية اليكمية المرتبطة بالكاقع
يأتي نتيجة لتراكمات تككنت لدل القارئ،  Jauss ؽ الانتظار عند ياكس إف مفيكـ أف      

 نتيجة لمحاكلاتو فيـ أعماؿ كنصكص أدبية سابقة ظيرت قبؿ النص الذم بيف يديو في ذلؾ 
كتيطالعنا في كؿ مرة نريد تحديد أنماط القارئ تمؾ الرؤية كذلؾ التصكر الذم اقترحو       

 رل بأف أنماط القراء أربعة كىـ:الأستاذ إدريس بممميح، إذ ي
كىك نكع  Michael Riffaterre القارئ النمكذجي: كىك اسـ شاع عند ميكاييؿ ريفاتير (1

 خاص يمارس قراءة خاصة عمى الأثر الأدبي.
القارئ الخبير: كيحمؿ ىذا النكع مف القراء عمى عاتقو مسؤكلية إخصاب النصكص مف  (2

 حيث المضاميف.
 المقصكد أصلا بإنتاج النص لمكىمة الأكلى.القارئ المقصكد: كىك  (3
ؿ النص ما لـ يقؿ مف خلاؿ  (4 القارئ الضمني: كىك قارئ يضطمع بميمة صعبة لأنو ييقكٍّ

 .2سدٌ الفجكات كبحث التناصات المتداخمة معو مف غيره مف النصكص
ائية كلعؿ إيزر في كتابو )فعؿ القراءة( يعتبر القارئ الضمني مف مككنات النص الإجر       

فيك " بنية نصية تتكقع كجكد متمؽ دكف أف تحدده بالضركرة، كىك مفيكـ يتبنى الدكر الذم 
يتخذه كؿ متمؽ مسبقا، كىك ما يصدؽ حتى حيف تعمد النصكص إلى تجاىؿ متمقييا 
قصاءه، لذا فالقارئ الضمني شبكة مف البنى المثيرة للاستجابة مما يدفع القارئ  المحتمؿ كا 

 .3لفيـ النص"
كمف الدراسات التي حاكلت تمثؿ نظرية جمالية التمقي تمؾ التي قدميا حمادم صمكد       

في سفره الضخـ )التفكير البلاغي عند العرب أسسو كتطكره إلى القرف السادس(، عندما 
                                         

1
ث ضمن نظرٌة التلقً إشكالات وتطبٌقات، منشورات كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة، الرباط، ٌنظر: أحمد ٌونس، نظرٌة التلقً والنقد الأدبً الحدٌ

 .54م، ص  5771، الدار البٌضاء، 22سلسلة ندوات ومناظرات، رقم 
2

 .1، ص 3231ٌنظر: المختار السعٌدي، نظرٌة التلقٌن مقال منشور فً مجلة رابطة أدباء الشام، العدد 
3

لقراءة، نظرٌة جمالٌة التجاوب فً الأدب، د.ط، تر: حمٌد لحمٌدانً، الجٌلالً الكدٌة، منشورات مكتبة المنهل، الدار البٌضاء، فولفانغ إٌزر، فعل ا

 .51م، ص 5773



 اتجاىات المعاصرين ومقارباتيم النقدية لمدرس البلاغي العربي القديمالثاني:الفصل 

512 
 

يتكمـ عف سر تأثير الكلاـ في المتكمـ حينما ربط مجمكعة مف النقاد تأثير النص في 
ي تحصؿ بيف صفاتو كصفات قائمو " فكمما كانت المقابمة أتـ كاف المستمع بالمقابمة الت

التأثير أعمؽ، كمكقفيـ ىذا يتأسس عمى نظرية جمالية ذات حمقات متعاقبة يرتبط سابقيا 
كربط حمادم صمكد أساس الأسمكب بخيبة التكقع التي   .1بلاحقيا ارتباط النتيجة بالسبب"

يكف متكقعا في السياؽ، بحيث يحدث ذلؾ البركز  تحدث عند المتمقي، مف خلاؿ بركز ما لـ
. كذىب حمادم 2بينيما بجمب اىتماـ السامع مع دفعة كاحدة، كيشد انتباىو إلى المقاؿ شدًّا

صمكد إلى أف اىتماـ الجاحظ بالفيـ كالإفياـ ماثؿ في عنكاف الكتاب البياف كالتبييف مف 
 خلاؿ ربط البياف في مفيكمو العاـ بأداء الكظيفة

 

                                         
1

 .225، صم 2151، دار الكتاب الجدٌد، بٌروت، 1حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، ط
2

 .225نفسه، ص ٌنظر: المرجع



 

 

 :الثاني المبحث
 رصد حدود الوعي
 بالمنيج في التفكير

 العربي القديم
 ) النموذج الجاحظي(
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 . رصد حدود الوعي بالمنيج في التفكير العربي القديم) النموذج الجاحظي(:8

لـ تيخمؼ لنا الجيكد العربية التي سبقت فترة الجاحظ ما يؤكد عمى الكعي الصريح         
كانت بنظرية مضبكطة في حدكدىا كمصطمحاتيا تيتـ بالفصاحة كالبلاغة، فكؿ التعاريؼ 

كاصفة كبعيدة عف الحدكد، كالتعريؼ الدقيؽ، فمـ تحظى ظاىرة لغكية أك بلاغية بتعريؼ     
صريح؛ كمف النقاد مف ييرجع ذلؾ إلى طبيعة التآليؼ التي تميزت بالنظرة البعيدة عف البلاغة، 
 كربما تكجيت إلى المعنى كتفسير المقاؿ مف خلاؿ الإشارة إلى الكجو دكف تعمؽ أك تحميؿ،

الحكـ عمى النشاط البلاغي في فترة ما قبؿ الجاحظ بأنو " يبدك  كىك ما سكغ  حمادم صمكد
مشتتا جزئيا، لا ينبثؽ في الأغمب عف تفكير مطرد في جمالية النص الأدبي، إلا أنو مادة خاـ 
 أساسية تنتظر مف يجمعيا، كيؤلؼ بيف أشتاتيا، كيستغميا في إقامة معالـ نظرية أدبية ... ذلؾ

 .1ىك في نظرنا دكر الطكر المكالي الذم يتربع الجاحظ بمفرده عمى عرشو"

كلعؿ ما يتميز بو الجاحظ عف غيره مف المجتيديف ىك المكسكعية التي                     
تتميز بيا كتاباتو، كالتنكع الذم يفيد مف يبحث في الجانب الديني، كمف يبحث                

د في الفمسفة كالايديكلكجيا، كما تحتكم مؤلفاتو رصدا دقيقا لطبيعة، كنمط، كمستكل التفكير عن
" خير مف مثؿ في تاريخ  -بذلؾ –الإنساف العربي في العصر العباسي حتى عيدٌ الجاحظ 

الحضارة الإسلامية التيار الشمكلي في دراسة الظكاىر المتصمة بالإنساف، كىك التيار الذم 
استقرت اليكـ أسسو فغدا صريحا مف التاريخ، كعمـ الاجتماع، كعمـ النفس، كعمـ الأجناس 

 .2ؼ في المدرسة الأمريكية بالأنثركبكلكجيا"البشرية كعر 

لقد تبكٌأ الجاحظ مكانة سامقة مف خلاؿ طريقتو في الكتابة، كاختراعاتو للأساليب حتى       
ليو  عيدٌ الجاحظ مف قًبؿ بعضيـ عند العرب بمثابة أرسطك عند الإغريؽ، فما مف فكرة إلا كا 

؛ كبحث غير 3تعبير محي الديف اللٌاذقانيتعكد، كما مف عمـ إلا كعنده منو نصيب عمى حدٌ 
كاحد مف العرب المعاصريف، كالغرب سبب تأليؼ الجاحظ لكتاب )البياف كالتبييف( أك لنقؿ بحثكا 
إمكانية اعتماد الجاحظ في بنائو عمى منيجية معينة أك ىؿ قصد الجاحظ الكتابة في البياف، 

                                         
 حصل على التبرٌز مع نٌل جائزة رئٌس الجمهورٌة فً اللغة والآداب العربٌة، ثم على 5725حمادي صمود من موالٌد قلٌبٌة سنة ،

، اشتغل أستاذا للتعلٌم «ٌر البلاغً عند العرب: أسسه وتطوره إلى القرن السادسكالتف»بأطروحة عنوانها  5761دكتورا الدولة سنة 

 .وفً الأجناس الأدبٌة ،وفً الخطاب الأدبً ،وفً النقد العربً ،فً البلاغة ألفّ، 2116وحتى سنة  5762العالً من سنة 
1

 .514سابق، ص  حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، مصدر
2

 .516عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص 
3

 .25، ص2152، دار مدارك للنشر، 5مدخل إلى علوم الجاحظ والحلاجّ والتوحٌدي، ط -ٌنظر: محً الدٌن اللّاذقانً، آباء الحداثة العربٌة
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ييف تتجاكز الحدكد كالأقساـ عمى حد رأم كعمى العمكـ فإف أىداؼ كتابة الجاحظ لمبياف كالتب
مصطفى ناصؼ في كتابو: محاكرات مع النثر العربي إلى" تصكير متاعب الاستعماؿ المغكم، 
كالتطكر الذم جدٌ عمى العربية كاختلاؼ مكازيف النظر مف الناحية التاريخية، كعلاقة المغة 

 1بالمجتمع ككظائؼ المغة أيضا"

في كتابو )البلاغة العربية أصكليا كامتداداتيا( أراء متضاربة لمعديد كأكرد محمد العمرم       
مف النقاد حكؿ كتاب)البياف كالتبييف(، كسجٌؿ تضاربا في الآراء حكؿ إستراتيجية كتاب البياف 

 .2كالتبييف رادٌا ذلؾ إلى " الانطلاؽ مف مفيكـ مختزؿ لمبياف العربي"

افؽ بيف النقاد إلى أسبقية كتاب )البياف كالتبييف( عمى كيمتد التضارب في الآراء كاللاتك       
كتاب )الحيكاف(، في محاكلة منيـ إلى العزؼ عف كتر الزمف، كمف خلاؿ رفض فكرة الميسايرة 
لٌفيف، كالتي أثارىا شكقي ضيؼ في كتابو )البلاغة تطكر كتاريخ( مرجحا أمر  الزمنية بيف المؤى

لبياف كالتبييف(، كباسطا الفكرة في اشتراؾ الكتابيف في أسبقية كتاب )الحيكاف( عمى كتاب )ا
 .3الفترة الزمنية في تأليفيما، إلى غاية إصابة الجاحظ بداء الفالج

كسكاء أقصد الجاحظ مف تأليفو لكتاب )البياف كالتبييف( بناء منيج كطريقة عربية في       
ؿ عمى تيار الشعكبية، محاكلة منو القكؿ كالتفكير أك لـ يقصد، فإف الشائع أنو أنتجو كردة فع

لإبراز خصكصية العرب كأمة ككحضارة، كلكف أكلية الجاحظ كمؤسس لعمـ البلاغة العربية 
 .4محفكظة لو مف قًبؿ المتقدميف كالمتأخريف

إف كتاب البياف كالتبييف لمجاحظ، كعمى ما احتكاه مف مادة غزيرة، إلا أف الفكضى التي       
ؿ أبي ىلاؿ العسكرم صاحب كتاب )الصناعتيف( يينبو إلييا فيقكؿ: " الإبانة اكتنفتو جعمت أمثا

عف حدكد البلاغة، كأقساـ البياف كالفصاحة مبثكثة في تضاعيفو، منتشرة في أثناءه فيي ضالة 
 .5بيف الأمثمة، لا تكجد إلا بالتأمؿ الطكيؿ، كالتصفح الكثير"

                                         
1
 .52، ص5775محاورات مع النثر العربً، د.ط، عالم المعرفة، الكوٌت،  مصطفى ناصف، 
2

 .571محمد العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، مصدر سابق، ص 

 .11-12ٌنظر: شوقً ضٌف، البلاغة تطور وتارٌخ، مرجع سابق، ص 3

 .       35م، ص  2115لعربٌة للطباعة والنشر والتوزٌع، ، دار النهضة ا5ٌنظر: عبد العزٌز عتٌق، فً تارٌخ البلاغة العربٌة، ط4
5

 .         55أبو هلال العسكري، دٌوان المعانً، مرجع سابق، ص 
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لمنيجية التي اكتنفت عمؿ الجاحظ، حينما رأل أراد إثبات ا كلعؿ عبد السلاـ المسدم      
بأف الكعي بالمنيج يطفك عمى سطح التأليؼ، مف خلاؿ تجاكز مادة الكتاب الكاحد 
ككتاب)البياف( مثلا، لينسحب الأمر عمى بقية مؤلفات الجاحظ الأخرل، مسجلا ذلؾ الكعي 

" فيك فضلا عف تقسيـ  المنيجي الذم اكتنؼ تفكير الجاحظ، كراصدا إدراكو المحكـ بالمنيج
كتابو إلى أجزاء مقصكدة الفكاصؿ، ثـ إلى أبكاب صريحة الحدكد، يضع لجؿ الفصكؿ عناكيف 

كيستدؿ   1فييا مف التجريد كالشمكؿ ما يجعميا محركا دلاليا لكؿ المادة في الفصؿ المعنكف"
كصكلو إلييا، عبد السلاـ المسدم عمى كعي الجاحظ بدقائؽ الأبكاب التي يعتزـ طرقيا قبؿ 

كبكعيو بتصنيؼ أبكاب كتابو، كبدكافع ىذا التصنيؼ مف خلاؿ قكؿ الجاحظ" ككاف في الحؽ 
 .2أف يككف ىذا الباب في أكؿ ىذا الكتاب، كلكنٌا أخرناه لبعض التدبير"

كييرجع حمادم صمكد كعي الجاحظ بما ييعالجو بذلؾ الاستحضار، كتمؾ البراعة في       
الجاحظ لنماذج كثيرة كمتنكعة أدبية كالخطب، كالأشعار كالأسجاع، كالرسائؿ استثمار كاستغلاؿ 

في تبييف كجكه البياف، فكانت ىذه الكجكه البلاغية كالبيانية، مختارات أدبية تحمؿ رؤية 
الجاحظ، كأحكامو النقدية ، فكاف الجاحظ حسب حمادم صمكد" عمى بينة مف غزارة المادة التي 

اد  الكعي بضركرة ترسيـ منيج محكـ ييمكٌف مف إخضاعيا، كسكقيا إلى ييعالجيا كتشعبيا، ج
 .3القارئ في أبكاب كاضحة الفكاصؿ مبنية الركابط"

عبد السلاـ المسدم أكثر إقناعا في محاكلتو رصد انبناء كتاب   -في اعتقادم –ككاف       
رار الذم اكتنؼ عمؿ الجاحظ )البياف كالتبييف( عمى منيجية معينة، حينما أشار إلى التك

الجاحظ يقكؿ:" كمف مظاىر حدكد ىذا الكعي المنيجي ما نلاحظو مف تباعد ما حقو التعاقب 
المباشر، مع ما يفرضو القارئ مف تقطع في نفس التأليؼ عمكما، لذلؾ نرل الجاحظ يستدرؾ 

تدراكات مف حيف إلى آخر عمى نفسو، فيحاكؿ أف يرجع مسالؾ القكؿ إلى الانتظاـ، كىذه الاس
 .4مطردة في الكتاب إلى حد التكاتر"

                                         
5

، من أهم الباحثٌن فً تونس فً ووزٌر التعلٌم العالً ، أكادٌمً، وكاتب، ودبلوماسً،صفاقس ،1519 ٌناٌر 26 عبد السلام المسدي: من موالٌد

 .واللغة اللسانٌات مجال
1

 .521-522عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص 
2

 .62، مرجع سابق، ص5الجاحظ أبو عثمان، البٌان والتبٌٌن، ج
3

 .533د، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، مصدر سابق، ص حمادي صمو
4

 .522عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص 

https://ar.wikipedia.org/wiki/26_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%81%D8%A7%D9%82%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%AB_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A_(%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9
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كحاكؿ عبد السلاـ المسدم رصد أسباب عدـ قدرة الجاحظ عمى التحكـ في المنيج       
كتذبذبو بيف المنيجية العقلانية في التأليؼ، كالمسمؾ الاستطرادم الذم ينقض نفسو بنفسو 

جة تستعصي معو عمى الانتظاـ، مرجعا إياىا إلى غزارة المادة المتجمعة، كطغيانيا إلى در 
لى عدـ تأمؿ التأليؼ عند العرب بسبب طبيعة  كغياب مفيكـ الاختصاص عند العرب، كا 
المفظية كالشفكية في لغتيـ كالتي فرضت عمى العرب عبكر قنكات الكتابة كالتسجيؿ مسجلا أف 

 .1كتاب البياف كالتبييف" مادة خاـ سكاء في نكعيتو أـ في منيجو"

عؿ نقطة ميمة حممتيا رؤية محمد العمرم تتعمؽ بطرح الجاحظ المنيجي فيك يريد كل      
الإحكاـ فيصيبو تارة كييخطئو أحيانا أخرل، مف خلاؿ ذكر بعض الأبكاب مف دكف عنكنة تاركا 

لمقارئ الذم تيككؿ لو ميمة إعادة التنسيؽ " فيك يعمـ إذف أك  -بعد إحساسو بالخمؿ –الفرصة 
ؿ أنو ميما تصرؼ في مكاد كتاب البياف كالتبييف فيما يتعمؽ بطريقة العرض، يعتقد عمى الأق

 .2فإنو يظؿ داخؿ عمكـ البياف كىمكمو"

 . المحاكر المعنكية لمفيكـ البلاغة عند الجاحظ:1.2

لا شؾ أف الكثير مف العمكـ كخاصة التي لا تدخؿ في باب الإنسانيات دأبت عمى كضع       
سعييا الحثيث نحك تحقيؽ المكضكعية؛ كبالتالي العممية في  مصطمحات خاصة بيا في

أبحاثيا، كىك النيج الذم سارت عميو العمكـ الإنسانية فيما بعد، كالتي التزمت في مناىجيا 
قاعدة حصر التصكرات الذىنية، كالمجالات الدلالية، كالإيحائية في مصطمحات خاصة 

اما في كؿ أصناؼ العمكـ الإنسانية، فيك في العمكـ كمستقمة " كلئف كاف ىذا الالتزاـ المنيجي ع
النقدية منيا أككد، إذ كؿ استقراء ألسني يرضخ لمضايقات مبدئية قد لا تعترض سبيؿ عمـ 

 .3إنساني آخر"

كالمتتبع لمساحة النقدية المسانية الحديثة، لا شؾ يمحظ ىذا الالتزاـ لدل ركاد المدارس المسانية 
ة قبؿ الخكض في نظرية، أك الإبانة عف رأم، ذلؾ أف الأثر الأدبي "لو بًثىبٍتً مصطمحات محدد

مف الخصائص النكعية ما يجعؿ استنزاؼ كؿ طاقاتو التعبيرية كالجمالية أمر يستعصي عمى 
أم الظاىرة  -الناقد الكاحد، كيحتجب دكف كجية نظر مفردة، كأكلى ىذه الخصائص أنيا 

                                         
1

 .524بٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والت
2

 .572محمد العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، مصدر سابق، ص 

 .525عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص 3
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ف الرمكز، ىك نفسو نظاـ معقد، ك قكانيف تضبط العلاقات لا تتجمى إلا داخؿ نظاـ م -الأدبية
 .1بيف  عناصره، كتتحكـ في تفاعلاتيا المختمفة"

بالرغـ مف الكـ اليائؿ  -كلعؿ ما حممتو أراء النقاد العرب مف معالجات سطحية لا كاعية       
تراثنا ىي مادة جعؿ باحثا مثؿ عبد السلاـ المسدم يرل أف المادة المككنة ل -كالتنكع الكاضح

 .2خاـ مثؿ مادة )البياف كالتبييف(، كىي في حد ذاتيا " تمثؿ مادة ثرية لمباحث المعاصر"

كميما يكف مف أمر فإف الكعي بمفيكـ المصطمح) البياف كالتبييف( كاف كاضحا كمؤسسا       
لرصد عند الجاحظ خصكصا في تبييف مفيكـ البياف كمساكئو، كالعي كضرره، في محاكلة منو 

الدكر الإقناعي لمكلاـ، كما يتطمبو مف مضافات اقناعية غير لغكية؛ فتتضح أىمية كضع 
الجاحظ ليذا العنكاف بالذات إذ العنكنة " جزء لا يتجزأ مف إستراتيجية الكتابة لدل النٌاص 

شراكو في لعبة القراءة، ككذلؾ بعد مف أبعاد إستراتيجية القراءة لدل الم تمقي لاصطياد القارئ، كا 
في محاكلة فيـ النص، كتفسيره، كتأكيمو كمف ىنا الحاجة ممحة لتحكز العنكنة مكضعا ليا في 

 .3خريطة النظرية الأدبية المعاصرة"

كحمؿ كتاب الجاحظ )البياف كالتبييف( العديد مف المصطمحات الميكلٌدىة التي ساىمت          
معانييا في أثناء استعادتو ليا أك لـ يقصد  فيما بعد في تبمكر عمـ البلاغة؛ فسكاء قصد الجاحظ

 إلا أنيا تبكح لممجتيد في محاكرتيا بمعانييا، كالتي تدكر حكؿ الإبلاغ كالإفصاح.

أطراؼ عديدة مف المضاميف  إف مفيكـ البلاغة عند الجاحظ مفيكـ متشعب تتجاذبو      
المبدئية العامة، كمنيا اقتراف البياف بالمساف، مف خلاؿ الاقتصار عمى نمط التعبير المستند إلى 
العلامة المغكية كأداة لمتبميغ" أم أف عبارة بلاغة تقارب عندئذ المفيكـ الألسني الحديث المعبر 

 .4عنو بالبث"

                                         
 .524-523م، ص  5755 –، قسم أول، ٌونٌو 53معة التونسٌة، عدد حمادي صمود، معجم لمصطلحات النقد الحدٌث، حولٌات الجا1

 .526عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص 2
3

، كانون الأول، 13، السنة 226الكتاب العرب، دمشق، سورٌة، ع  ، إتحادمجلة الموقف الأدبًالعنونة"،  –خالد حسٌن، "اللغة كتابة وإستراتٌجٌة 

 .75م، ص  2114
4

 .527عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص 
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كتىتىبٌعى محمد العمرم      
  رؤية الجاحظ فيما يخص البعد الإقناعي فػالجاحظ حسبو لـ يقدـ

نيعكتا إضافية تدؿ عمى امتداد الفيـ إلى الاقناع، ميرجعا السبب في اضطراب الجاحظ إلى 
اليمكـ التربكية التعميمية ) تعميـ الخطابة(، كبذلؾ يككف تصكر الجاحظ لمبلاغة عمى أساس 

في حكار مع المقاـ فيقدـ الإفياـ بدكف قيكد ما يؤدم إلى الصكاب المغكم، كالتكسط البلاغي 
 نسؼ بعده البلاغي كما تكضحو الخطاطة التالية:

 

 

 : تصكر الجاحظ لمبلاغة عمى أساسا الصكاب المغكم01الشكؿ رقـ 

حؿ المصطمح؛ فيك تكمـ عف كيبدك حمادم صمكد أكثر إقناعا عندما حاكؿ ضبط مرا      
الاستعماؿ الفيزيكلكجي الفكرم لمصطمح بلاغة، مف خلاؿ الانسجاـ الزمني كالآني بيف 
الاستحضار لدل المتكمـ لكؿ المفاىيـ، كالتصكرات في شكؿ كممات إلى جياز النطؽ الخاص 

كاع إباف بالمتكمـ " مما يدؿ عمى أف المفيكـ العاـ ماثؿ في ذىف الكاتب، كىك أف الكاتب 
عممية الصياغة بأف المغة ليست إلا كسيمة مف الكسائؿ، كليس في السياؽ ما يشير إلى تفردىا 

 . 1كتميزىا عنيا"

كمما يدكر عميو مصطمح البلاغة في تصكر الجاحظ:كسائؿ كمؤىلات كالذكاء، كالدىاء،       
كاستمالة القمكب كالتي تدخؿ كالمكر، كالنكراف، كاليأس، كالمنطؽ، كالإبانة، كالكضكح، كالدعكة، 

في المحكر الألسني ذم الطابع العقلاني الذم تتكفر عميو العبارة " كتتمخض بيا إلى معنى 
 .2الاقناع عامة بكاسطة الأداء المغكم"

كينفصؿ مفيكـ البياف في إحدل مراحؿ تمخض مصطمح البلاغة عف المعنى العاـ       
جرد الإبلاغ؛ لينتقؿ إلى البعد الإنشائي لمبلاغة حينما بمعنى التعبير عف المغة كحصرىا في م

                                         
 ودبلوم الدراسات العلٌا ودكتوراه الدولة شهادة الدراسات المعمّقة ، حصل علىمغربً أدٌب وبروفٌسور ،1519محمد عبد الله العُمَري، من موالٌد ،

، وعمل كذلك والرباط بفاس فً كلٌتً الآداب والنقد الأدبً لخطابوتحلٌل ا للبلاغة ،عمل كأستاذلرباطا فً جامعة محمد الخامس من الأدب العربً فً
  .الرٌاض بمدٌنة جامعة الملك سعود فً

1
 .541حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب، مصدر سابق، ص 

2
 .531ن خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً م

 البلاغة الخطاب الشفكم)الخطابة( البياف

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%85%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6


 اتجاىات المعاصرين ومقارباتيم النقدية لمدرس البلاغي العربي القديمالثاني:الفصل 

521 
 

تكظؼ بطريقة أدبية كجمالية " فيكتسب الخطاب لفظو، كمعناه، كبنيتو خصائص نكعية يتحكؿ 
 .1بمقتضاىا مف مرتبة الكسائؿ إلى مرتبة الكسائؿ كالغايات، فيجمب انتباه متمقيو بذاتو ك لذاتو "

ف ربطنا بيف مفيكـ       البياف كما تصكره  حمادم صمكد، كالتركيز عمى الانشائية  كحتى كا 
إلى الإبداع، كبيف ما طرحو عبد السلاـ المسدم مف أف مفيكـ الخمؽ الفني عند الجاحظ مرتبط 
بمفيكـ الصناعة، فإف المركز الذم كضع فيو الجاحظ البياف ىك مركز الكسط بيف العي 

مقدار كالإصابة " فمتى كانت المقادير مناسبة كالخطؿ؛ أك ما أشار إليو الجاحظ بعبارة ال
؛ كمتى ما تجاكزنا في الكصؼ تمؾ المقادير خرجنا إلى احتمالات أخرل " 2أصابت اليدؼ"

نما كقع العي عف شيء جاكز المقدار، ككقع اسـ العي عمى كؿ شيء قصر عف المقدار،  كا 
"  .3فالعي مذمكـ كالخطؿ مذمكـ

مرم في ىذا الباب لا تحيزا لو أك إنقاصا مف شأف  عبد السلاـ كنحف إذ نيتدم بفكرة الع      
المسدم لصالح محمد العمرم، كلكٌف تناكؿ العمرم لاستعماؿ البلاغة في )البياف كالتبييف( كاف 
 4أكثر إقناعا عندما أشار إلى أف الجاحظ كضع البياف في دائرة الكسط حسب الخطاطة التالية:

 

 

 

 

 

 : يكضح مكقع البياف عند الجاحظ حسب محمد العمرم02الشكؿ رقـ

كالنقطة الثانية أف محمد العمرم أعطى لصنيع الجاحظ نكعا مف التعميؿ الإيجابي، رغـ       
ناع، كذلؾ حينما أبقى باب البعد التكجو نحك المغة، كتكسيع دائرة التخاطب في الإبلاغ كالاق

                                         
1

 .546حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب، مصدر سابق، ص 
2

 .211محمد العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، مصدر سابق، ص 
3

 .555، مرجع سابق، ص 5الجاحظ أبو عثمان، البٌان والتبٌٌن، ج
4

 .212لعربٌة أصولها وامتداداتها، مصدر سابق، ص محمد العمري، البلاغة ا

الاعتدال)+  (-الخطل) (-)العً 

 خارج البيان دائرة البيان خارج البيان
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، فضـ بذلؾ الإشارة المساعدة 1الإرشاد مفتكحا ليشمؿ المغة كغيرىا مف أنساؽ التكاصؿ كالتأثير
عمى التبميغ، المتعمقة بنسؽ الحياة البدكية العربية، كييأة الخطيب،كاتكاءه عمى العصا، كضـ 

صلا عف المغة، كطريقة المباس كالأزياء، كذلؾ الإشارة الدالة في حد ذاتيا باعتبارىا نسقا منف
؛ في حيف أف المسدم اعتبر في خركج مصطمح البلاغة عف الدلالات المقترنة 2كالمراكب

بالظاىرة المغكية تجاكزا لممضمكف الألسني حينما تدؿ عمى السككت أك قمة الكلاـ، فيؿ يا ترل 
ف المسدم يقصد مف ذلؾ كؿ كلاـ الإشارات ليست مف العلامات المسانية السيميائية؟ كالحؽ أ

 ممفكظ بكساطة المساف، كلكف كاف مف الأجدر الكقكؼ عمى الفكرة بمزيد تعمؽ لتكضيحيا.

كيمكف أف نتيدم بالجدكؿ الذم رصد فيو عبد السلاـ المسدم المحاكر المعنكية لمفيكـ       
عية الدلالة المغكية، البلاغة، كتكاترىا في كتاب البياف كالتبييف مف خلاؿ الإشارة إلى نك 

 كالمضمكف الذم تحممو مع اليدؼ كالغاية منيا كنسبيا المعنكية داخؿ الكتاب:

 

  المحاكر المعنكية لمفيكـ البلاغة الترقيـ
 النسبة المئكية التكاتر غايتيا مضمكنيا نكعية الدلالة 1
 12.3 08 ) البث( عممية الكلاـ ألسنية عامة 2
 10.9 07 انسجاـ ركني الدلالة الطلاقة صفة فيزيكلكجية فكرية 3
 6.2 04 الاقناع المحاجة منطقية ألسنية 4
 14 09 التأثير الخطابة لغكية نفسانية 5

الخصائص  أسمكبية 6
 المميزة

   الخمؽ الفني

7 
 لا ألسنية

Extra 
linguistique 

 10.9 07 تنكيع الإدلاء عمـ العلامات

 64% 100 
                                         

1
 .213المصدر نفسه، ص 

2
 .213ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
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المحاكر المعنكية لمفيكـ البلاغة، كتكاترىا في كتاب البياف         يكضح:  02جدكؿ رقـ 
 كالتبييف لػ الجاحظ

 المحاكر المعنكية لمفيكـ الفصاحة عند الجاحظ: .2.2

لا شؾ أف مفيكـ البياف شامؿ لمفصاحة كالبلاغة معا فيما مف مكاده المككنة لو       
ظ كالمعنى. كالمتتبع لآراء الجاحظ يرل أنو كالفصاحة متعمقة بالمفظ، بينما تتعمؽ البلاغة بالمف

يفرؽ بيف المعنييف مف خلاؿ إشاراتو المختمفة كمف ذلؾ قكلو" فمنزعـ أف البلاغة أف يككف 
السامع فيـ معنى القائؿ جعؿ الفصاحة، كالمكنة، كالخطأ، كالصكاب، كالإغلاؽ كالإبانة، 

 .1كالممحكف سكاء، ككمو بياف"

حمؿ معاف مختمفة حسب البيئات المختمفة التي دخميا فيك عند  كلا شؾ أف مفيكـ الفصاحة
المغكييف الخمكص مف الميجات المذمكمة، كعند المتكمميف كذلؾ، أما عند الكتاب كالنقاد 

 .2فالفصاحة ىي الجماؿ كالحسف، كغير ذلؾ"

كبيف كربط عبد السلاـ المسدم في محاكلة رصده لمحاكر الفصاحة بيف المعنى الأكؿ لمبلاغة، 
، 3المعنى الأكؿ لمفيكـ الفصاحة، فالمعنى الأكؿ لمفصاحة " معجمي يفيد مجرد عممية النطؽ"

أما المعنى الثاني فيك المعنى الأسمكبي المميز لمتعبير؛ كىنا يتكجب الإشارة إلى أف المسدم 
لة البعد يربط المعنى الأسمكبي بالخمؽ الفني،بينما البياف عند الجاحظ ينزؿ مف حد الإنساف منز 

 .4المميز لو عف باقي المخمكقات

كيرجح حمادم صمكد بأف الجاحظ كىك يحدد مفيكـ البياف بالقدرة عمى الإفصاح       
كالإبانة، قد اعتمد للإحاطة بخصائصو عمى العي كنقيض لو، كأرجع ذلؾ إلى الثنائي التقابمي 

مكازية في العي لممعاني التي الذم تتفاعؿ أطرافو تفاعلا جدليا خصبا، مف خلاؿ كجكد معاف 
 تتعمؽ بالبياف، كيسكؽ لنا الأستاذ حمادم صمكد أمثمة كاضحة عنيا في الجدكؿ التالي:

                                         
1

 .526، مرجع سابق، ص 5الجاحظ أبو عثمان، البٌان والتبٌٌن، ج
2

 .25ص ، مرجع سابقالمصطلح والنشأة والتجدٌد،  -البلاغة والنقدمحمد كرٌم الكواز، محمد كرٌم الكواز، 
3

 .532عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص 
4

 532المرجع نفسه، ص 
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 1يكضح: بعض المعاني التقابمية بيف البياف كالفصاحة بنظر  حمادم صمكد 04جدكؿ رقـ

كتستقؿ الفصاحة في المعنى الثالث بالمفيكـ الفني الذم يفيد التعكيؿ عمى الطاقات       
الدلالية في المغة أكثر مف التعكيؿ عمى طاقاتيا الإيحائية؛ كمعنى ذلؾ أف التعكيؿ يككف عمى 
مفيكـ الإضمار، كالكناية، كالتضميف، كيمكف أف نستدؿ عمى الطابع المعيارم التقييمي الذم 

خذه البياف كالفصاحة عند الجاحظ بقكلو " كمدح القرآف بالبياف، كالإفصاح، كبحسف التفصيؿ يأ
، كقكلو" فمك أننا لـ نجعؿ لمحمد صمى ا﵀ عميو 2كالإيضاح، كبجكدة الإفياـ، كممكة الإبلاغ"

حد مف كسمـ فضيمة في نبكة، كلا مزية في البياف كالفصاحة، لكنا لا نجد بدًّا مف أف نعمـ أنو لكا
 .3الفصحاء"

كمف دكف شؾ فإف عبد السلاـ المسدم في محاكلتو لرصد تقاطع مجاؿ البلاغة       
كالفصاحة، كاف أكثر دقة كعمقا عندما لاحظ اشتراكيما في محاكر عديدة كالمحكر الألسني 

مغكم العاـ، كاعتبار الكلاـ بغايتو التي ىي البث مف المشترؾ بينيما، ككذلؾ بالنسبة لممحكر ال
الثقافي الذم ييدؼ إلى الاقناع، كالمحكر المنطقي الألسني، كالمحكر الأسمكبي، فيما تيشترط 
مقكمات معينة في الخمؽ الفني فيذه المحاكر الأربعة تتمثؿ في استعمالات "عبارة البلاغة 

 79.9بالمائة مف استعماليا العاـ، كما أنيا تتمثؿ في استعمالات عبارة الفصاحة بنسبة  77.8
بالمائة مف استعماليا العاـ، كىذا ما يسمح لنا باستخلاص أف المفظيف مترادفاف ترادفا يبمغ نسبة 

 .4بالمائة مف مجاليما الدلالي" 78.8

                                         
1

 .544-543حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، مصدر سابق، ص
2

 .15جع سابق، ص، مر5الجاحظ أبو عثمان، البٌان والتبٌٌن، ج
3
 .531-532عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص 
4
 .531المرجع نفسه، ص 

 البياف

تمييز 
كسياسة 
ترتيب 
 كرياضة

 بصر عمـ
أقدار الألفاظ 
عمى أقدار 
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رباطة جأش 
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 كمكارده
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كلا شؾ أف ضيؽ المجاؿ الذم تتفرد بو المفظتيف ىك المسكغ الذم أباح لعبد السلاـ        
بالمائة فقط لممعنى الفيزيكلكجي  20سبة المسدم إطلاؽ ىذا الحكـ، حيث تفرد الفصاحة بن

بالمائة بأخذىا المعنى  22.2الصكتي في معاف مختمفة ليا، في حيف أف البلاغة تتفرد بنسبة 
الفيزيكلكجي الفكرم، كالمعنى اللاألسني أم السيميائي أك العلاماتي؛ كاستطاع بذلؾ  المسدم 

خرل لمبلاغة متسع المجاؿ التقاطعي أف ينتج لنا خطاطة مف دائرتيف كاحدة لمفصاحة؛ كالأ
 : بينيما، كضيقتاف في نكاحي التفرد لكؿ منيما كما يمي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : دائرة تقاطع الفصاحة كالبلاغة حسب رؤية عبد السلاـ المسدم3شكؿ رقـ

 مرتكزات نظرية الجاحظ في نقد الأسمكب: .3.2

 .مبدأ الاختيار:1.3.2

 س

  

 ب أ ع

 ص

 دائرة البلاغة.س:

 مجاؿ استقلاؿ بينيماأ:

 دائرة الفصاحة.ص:
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ارتبط مفيكـ البياف منذ الجاحظ بمعاني الظيكر كالكشؼ مف خلاؿ ربطو بعممية الفيـ كالإفياـ 
عممية الاتصاؿ كما تقتضيو فبدكف الفيـ أك ما سماه بالبياف كالتبييف؛ محاكلا كضع شركط ل

كالإفياـ " لا تقكـ الكظائؼ الأخرل التي لا تعدك أف تككف تطكيرا ليا يؤدم إليو نكع المتكمـ 
 .1كجنس الكلاـ"

كلا شؾ أف الاىتمامات التي خص بيا النقاد المعاصركف الجاحظ تنبع مف أىمية الإشارات التي 
)البياف كالتبييف( فلا " يكاد أحد مف القدماء أك المحدثيف، نصيرا احتكتيا مؤلفاتو لا سيما كتاب 

لأبي عثماف أك خصيما عميو، يشؾ في شرعية ىذه المنزلة الجاحظية في بمكرة مفيكـ الأدب 
 .2عند العرب"

كلا شؾ أف الدراسات الأسمكبية الحديثة نظرت إلى الأسمكب بكصفو مجمكعة مف السياقات، مف 
لاثة المشيكرة كىي الأسمكب اختيار كتأليؼ كالأسمكب انزياح كالنكع الثالث ىك خلاؿ مبادئيا الث

السياؽ بمختمؼ أنماطو، عمى أف خيطا يربط بيف ىذه التفسيرات عمى اختلافيا مكجكد ىك: 
 3استيدافيا الأثر الجمالي للأسمكب عمى حدٌ قكؿ الأستاذ مسعكد بكدكخة

إلى الأسمكب بكصفو اختيارا تمؾ الدراسة القيمة  كلا شؾ أف مف أىـ الدراسات التي نظرت  
التي تفضؿ بيا  عبد السلاـ المسدم في مقالو المقاييس الأسمكبية في النقد الأدبي مف خلاؿ 
)البياف كالتبييف(؛ كيعتبر المسدم صفة الجاحظ في كتابو محكمة مف خلاؿ ركح البحث عف 

إلى إحكاـ التصنيؼ بما يرتضيو أكلا، كبما  منيج محكـ إحكاما نيائيا" كىك ما يثبت لنا سعيو
 .4يمكنو مف تشريؾ القارئ في تمثمو إلى حد الاقناع ثانيا"

كمف المقاييس التي بنيت عمييا نظرية الجاحظ البيانية حسب عبد السلاـ المسدم مبدأ 
مبدأ الاختيار، فالمتكمـ أك الكاتب يعمد في أثناء كلامو إلى انتقاء ما يناسب مف المفردات ف

ذا كانت المغة تحتكم مفردات متعددة  الاختيار يمثؿ" خاصية مف خصائص البحث الأسمكبي؛ كا 
تتركب منيا أعداد لا تحصى مف العبارات كالجمؿ، فإف القضية المثارة ىي البحث عف 

                                         
1

 .211حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، مصدر سابق، ص
2

 .525ٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، صعبد السلام المسدي، المقاٌ
3
 .54م، ص2155 -هـ 5212، عالم الكتب الحدٌث، إربد، الأردن، 5ٌنظر: مسعود بودوخة، الأسلوبٌة وخصائص اللغة الشعرٌة، ط 
4

 .521ٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، صعبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال الب



 اتجاىات المعاصرين ومقارباتيم النقدية لمدرس البلاغي العربي القديمالثاني:الفصل 

524 
 

الدلالات المتعمقة بأسباب اختيار جممة بدلا مف جممة أخرل، كتفضيؿ تركيب عف تركيب 
 .1سكاه"

لا شؾ أف الجاحظ يميز بيف نكعيف مف الأسمكب: نكع خاص بالعامة لا يتكفر عمى ك       
اشتراطات أسمكبية، كىك مكجو أساسا لمعامة، كنكع آخر يتميز بسمات فنية كيقتضي " السياسة، 

حكاـ الصنعة"  .2كالترتيب، كالرياضة، كا 

لؿ عمى ذلؾ بنص لابف كترتبط فكرة الاختيار بالنظـ في صياغة الكلاـ، كيمكف أف ند      
المقفع يقكؿ فيو " فإذا خرج الناس مف أف يككف ليـ عمؿ، كأف يقكلكا قكلا بديعا، فميعمـ 
ف أحسف كأبمغ ليس زائدا عمى أف يككف كصاحب فصكص،  الكاصفكف المنجزكف أف أحدىـ كا 

كف كجد ياقكتا كزبرجدا فنظمو قلائد كسمكطا كأكاليؿ، ككضع كؿ فص مكضعو كجمع إلى كؿ ل
 .3شبيو مما يزيد بذلؾ حسنا يسمى بذلؾ صائغا رقيقا"

كيتقاطع الجاحظ مع ابف المقفع في اعتبار الإبداع أك الخمؽ الفني صناعة، ذلؾ أف       
الإبداع يخضع إلى مرحمتيف مف التقييـ كالملاحظة مف خلاؿ كعي صاحبو بو قبؿ إخراجو إلى 

 المتمقي.   

ميمة تتعمؽ بمبدأ الاختلاؼ الصكتي في بنية المفظ المنتقى، كيشير المسدم إلى نقطة       
مف خلاؿ تركيز الجاحظ عمى نكع محدد مف الألفاظ ذات الخصائص الصكتية المميزة، فطلاقة 
المساف مشركطة في بياف الجاحظ الذم ذـ السلاطة، كاليذر، كالعي، كعقدة المساف، ككاف في 

دٍرًم )كؿ مرة يرجع لمقرآف الكريـ لمتدليؿ من ( 25و مثؿ قكلو تعالى:﴿ قىاؿى رىبٍّ اشٍرىحٍ لًي صى
يىسٍّرٍ لًي أىمٍرًم ) -26-25( ﴾ سكرة طو:28( يىفٍقىييكا قىكٍلًي)27( كىاحٍميؿٍ عيقٍدىةن مًفٍ لًسىانًي )26كى

27-28 

مٍنىا مًفٍ رىسيكؿو إً        ا أىرٍسى مى لاَّ بًمًسىافً كمف الآيات التي أدرجيا الجاحظ في ذلؾ قكلو تعالى: ﴿ كى
كًييـ﴾ سكرة إبراىيـ: يىيٍدًم مىفٍ يىشىاءي كىىيكى الٍعىزًيزي الٍحى ٍـ فىييضًؿ  المَّوي مىفٍ يىشىاءي كى  4 قىكٍمًوً لًييبىيٍّفى لىيي

                                         
1

 .23م، ص5771، دار المعارف، مصر، 5البحث الأسلوبً معاصرة وتراث، طرجاء عٌد، 

 .524عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص2

 .157م، ص5765،والنشر للطباعة داربٌروت، 5ابن المقفع، الأدب الصغٌر، ط3
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إف بنية الألفاظ مطمكبة عند الجاحظ فصاحب الرسالة ممزـ بتخيير الحسف منيا كالذم يتميز 
خمك المفظة  "مف كؿ لخمخانية، أك عنعنة، أك كسكسة، أك بسلاسة بنيكية، كصكتية عمى أف ت

 .1غمغمة، أك طمطمانية"

كلا شؾ أف عبد السلاـ المسدم يركز عمى ما للاختيار مف ضركرات داخمية كخارجية، فكؿ 
إبداع محككـ بشعكر صاحبو، كبمقتضيات لا تخص ىذا المبدع بؿ تتعمؽ بالمتمقي كبالنظـ 

جب المبدع أف يحقؽ درجة مف الكضكح مف خلاؿ اختيار" الكممات الاجتماعية، كالأعراؼ فكا
المعينة غير المشتركة بيف معاف، كالتي تدؿ عمى فكرة كاممة كالاستعانة بالعناصر الشارحة، أك 
المفيدة، أك المخيمة، كاستعماؿ الكممات المتضادة إذا كاف ذلؾ يخدـ المعنى كالفكرة، كالبعد عف 

 .2د إلى لغة الناس كما يستطيعكف إدراكو"الغريب كالكحشي، كالعم

كمف ذلؾ أف مف مقتضيات الاختيار شركط كاجبة التكفر في البنية الداخمية لمكممة تحقيقا  
لمتكافؽ بيف المعاني المراد التعبير عنيا، كطريقة الأداء المغكم ليا عف طريؽ القيـ القكاعدية 

اف الآني الذم لا يفضي إلى أم انزياح زمني أك التي تراعى أثناء تأليؼ العبارة تحقيقا للاقتر 
 .3قطيعة دلالية

كيعرض عبد السلاـ المسدم المقاييس العامة التي تحسـ مبدأ الاختيار عند الجاحظ،   
كيحصرىا في ثلاثة شركط ىي : ضركرة تلافي المعجـ الشاذ كالغريب حتى لا تقع قطيعة بيف 

فالغاية مف الرسالة ىي أف تثير ردة فعؿ لدل القارئ، الداؿ كالمدلكؿ في ذىف مستقبؿ الرسالة؛ 
حتى تشكؿ مكضكعا للأسمكب كما يرل ريفاتير، أما الشرط الثاني فيك ضركرة كجكد قكة دلالية 
في المفظ حتى يستكعب بشمكليتو كؿ المجاؿ الدلالي المقصكد كالشرط الثالث ىك ضركرة تكقؼ 

كف لمداؿ طاقة دلالية تستكعب أكثر مف المدلكؿ المفظ عند حدكد المعنى المقصكد حتى لا يك
 .4المتلائـ مع السياؽ

كيشير عبد السلاـ المسدم إلى ضركرة كجكد عنصر التنسيؽ كالتأليؼ بيف المكاد المغكية       
الخاـ تحقيقا لمشكؿ الفني المطمكب، كىذا الأساس ىك الجانب النحكم، فػعبد القاىر الجرجاني 

                                         
1

 .536عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص 
2

 .515ص ،مصدر سابقمحمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبٌة، 
3

 .536البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، صٌنظر:عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال 
4

 .537ٌنظر: المرجع نفسه،  ص
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ـ لا يستقيـ، كلا تحصؿ منافعو التي ىي الدلالات عمى المقاصد إلا بمراعاة مثلا يرل أف " الكلا
 .1أحكاـ النحك فيو مف الإعراب كالترتيب الخاص"

إف الجاحظ حسب  عبد السلاـ المسدم لا يعتبر مبدأ الاختيار كحده المساىـ في إنتاج       
المغكية مطبكعة مف كجيتيف  نص مفيد، بؿ لا بد مف كجكد طريقة لمنظـ " بحيث تصبح الرسالة

كجية الألفاظ كأجزاء فردية في عممية الخمؽ الأدبي، ككجية تركيب تمؾ الأجزاء في صمب 
 .2البنية الألسنية العامة لمنص"

كمعنى ذلؾ أف سلامة التركيب مف سلامة الاختيار؛ فلا يمكف لمكاتب أف يعبر بصدؽ؛      
 كأف يخرج أحاسيسو كمشاعره إلا بتكفر أدكات لغكية تركيبية لما يشعر بو. 

كلا شؾ أف لكؿ مبدع درجة معينة مف الثقافة ترتبط بكعي المجتمع الذم يعيش فيو فيتفرد       
ب يميزه عف غيره، بتأثير مف المكقؼ كطبيعة القكؿ، كربما يختمؼ الأسمكب آليا بنكع مف الأسمك 

حتى عند الكاتب الكاحد نتيجة لتغير الظركؼ الزمنية التي عاش فييا فمكؿ أديب " طريقة 
خاصة في استخداـ الكممة، كتركيب الجممة مف حيث النحك البلاغي، كيجب أف ندرؾ أف 

كمة لفف الأدب، ليذا ينبغي بذؿ جيد كبير في التعرؼ عمى التركيب كالتشكيؿ ىك المادة المش
 . 3كيفية استخداـ الأديب لػ لمغة"

كتركز الأسمكبية الحديثة عمى التطابؽ الكاجب بيف محكرم الاختيار كالتأليؼ عمى اعتبار       
 أف الأسمكب ىك انتظاـ داخمي بيف أجزاء النص.

الخمؽ الفني عند الجاحظ، مرجعا ذلؾ إلى  كيستعرض عبد السلاـ المسدم مقكمات       
اشتراطيف: يتعمؽ الأكؿ بالاتجاه العمكدم مف خلاؿ عرض الكلاـ أك الرأم عمى الثقات كأىؿ 

 الاختصاص لإجازتو، كيتعمؽ الثاني بمعيار التنقيح الذاتي كىك معيار زمني بحت.

                                         
1

 .55الجرجانً، أسرار البلاغة، مرجع سابق، صعبد القاهر 
2

 .541عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص
3

 .23م، ص5767طه وادي، جمالٌة القصٌدة المعاصرة، د.ط، مطبعة دار المعارف، القاهرة، مصر، 
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نقدم يشحنو أحكاما كيضيؼ المسدم بأف الجاحظ يدخؿ بنا " مجالا آخر مف التقييـ ال  
أسمكبية تتصؿ بخصائص البنية الألسنية مباشرة، كمجمكعة ىذه الأحكاـ تيبمكر المبدأ النظرم 

 .1العاـ المتمثؿ في ضركرة انسجاـ جدكؿ الاختيار مع جدكؿ التكزيع"

إف في رؤية المسدم ىذه إقرارا بالبعد الأسمكبي الذم اصطبغ بو جيد الجاحظ النقدم طمبا 
 السلاسة في النظاـ مف خلاؿ سيكلة المعاطؼ حاصرا مقاييس الجاحظ العممية في:لمعايير 

 تقسيـ أقدار الكلاـ .1

 اتفاؽ أجزاءه .2

 قرانيا .3

 تلاحميا .4

 نظـ الكلاـ كتنضيده .5

 تأليفو .6

 تنسيقو .7

 سبكو .8

 .2نحتو .9

أف يثبت صفة الصياغة الألسنية لتكزيع المادة المغكية المختارة عمى الجدكؿ  كيحاكؿ المسدم
 العمكدم في محاكلة لإثبات تلاحـ أجزاء النظـ. 

كلئف اعتبر المسدم جيد الجاحظ جيدا نظريا أكثر منو تطبيقيا فإنو يشير إلى أف " البياف 
يؽ،ففييا عمى الأقؿ تكشؼ بعض كالتبييف لا يخمك مف نفثات إف لـ تكف تطبيقية بالمعنى الدق

 .3المحاكلات العممية التي تمد الدارس بمقاييس أكثر إحكاما، كبالتالي أقرب إلى المكضكعية"

                                         
1

 .545عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص
2
 .542ل البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، صٌنظر: عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلا 
3

 .541المرجع نفسه، ص
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كيستدرؾ المسدم ما كاف مف كصفو لجيد الجاحظ بأنو نظرم، كيقر بكجكد بعض أسس النقد  
في مستكل الجمؿ أك الأسمكبي عند الجاحظ، خصكصا فيما يتعمؽ بمبدأ إحكاـ أجزاء الكلاـ 

العبارات فػ الجاحظ " يصكر لنا عممية البث الفني كصناعة سينيماتكغرافية أىـ ما تقتضيو، إنما 
ىك إحكاـ الصمة بينا لمكحات المختمفة، كىذا الإحكاـ ذك مفيكميف متقابميف يتجسـ حينا في مبدأ 

 .1الكصؿ كالرتؽ، كيتشكؿ طكرا في مبدأ الفصؿ كالفتؽ"

ط المسدم بيف مفيكـ التكامؿ الفني عند الجاحظ؛ كالمتعمؽ بعلاقة الكممات ببعضيا كيرب      
البعض، كبيف مفيكـ التعادؿ الأسمكبي مف خلاؿ القيمة المكضعية أك المكقع النحكم الذم 
اىًيٌتيوي كقٍؼه عمى بقية العناصر "بحيث لا تتحدد مميزات أحدىا إلا في  يتميز بو كؿ عنصر، فمى

عناصر الأخرل، كما أف اختلاؿ جزء مف أجزاء البنية العامة يجر حتما اختلاؿ علاقتو بال
 .2التكازف العاـ لمرسالة الأدبية

كحاكؿ المسدم أف يثبت جذكرا لنظرية الجشتالت، كما احتكتو النظريات النحكية الحديثة       
ى مبدأ التصريح المسماة بالنحك الإنشائي في جيد الجاحظ، مف خلاؿ نفي اعتماد الجاحظ عم

في المغة إلى كجكد طاقات إيحائية نبو إلييا الجاحظ؛ كيفسر المسدم كجكد ىذه الفكرة عند 
الجاحظ بتصريح الجاحظ نفسو بأف المغة تقكـ أساسا عمى غزارة الدلالة، كليس معنى ذلؾ أف 

حظ المسدم كقع عمى تمثؿ الإيحاء عند الجاحظ بسيكلة بؿ مف خلاؿ تأكيؿ لمقكلات لمجا
، 3أكردىا، كننمذج ببعض منيا. يقكؿ الجاحظ:" أحسف الكلاـ ما كاف قميمو ييغٍنًيؾ عف كثيره"

 .4كقكلو " قمة عدد الحركؼ مع كثرة المعاني"

كالمستكل الثاني الذم يعتبره المسدم مف مقاييس الإيحاء في الأسمكب ىك مستكل       
ىرة الأسمكبية العامة؛ فػالجاحظ حسب التجريد، كتحسس الصيغة الاصطلاحية المطابقة لمظا

المسدم " يتدرج مف مفيكـ الكناية المقابؿ للإفصاح إلى مفيكـ الاقتضاب لينتيي إلى بمكرة 
 . 5الظاىرة في صياغتيا النيائية ألا كىي الإيجاز"

                                         
1

 .542المرجع نفسه، ص
2

 .542ٌنظر: عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص
3

 .65، مرجع سابق، ص5ج، الجاحظ أبو عثمان، البٌان والتبٌٌن
4

 .21، ص2نفسه، ج المرجع
5

 .546عبد السلام المسدي، المقاٌٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلال البٌان والتبٌٌن للجاحظ، مرجع سابق، ص
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كلا شؾ أف  حمادم صمكد قد نظر إلى مفيكـ الاختيار عند الجاحظ مف زاكية خاصة       
خصص جزءا لممتكمـ كىك الجزء الرابع في تناكلو لػمجاحظ ،عالج فيو نقاطا تتعمؽ بو؛ عندما 

 بالكظيفة، كمقتضيات الإبانة، كمقتضيات المقاـ.

كتأتي المقكمات الخاصة بالمتكمـ حسب حمادم صمكد مف ثلاثة أنكاع مف الضكابط       
ى أتـ كجو، كأكثره تمكنا في ىي" الكظيفة كأصميا الفيـ كالإفياـ، كمنيج الكلاـ، لنؤدييا عم

البلاغة كالفصاحة إذ إظيار المعنى عند أبي عثماف يتناسب تناسبا طرديا كخصائص النص 
البيانية، كسنصطمح عمى ىذا الجانب بالإبانة، أما الضابط الثالث فيك مقاـ المتكمـ، كنعني بو 

 .1جممة الظركؼ الحافة بتكلد النص"

ف اختيار المتكمـ كالكظيفة التي يؤدييا الكلاـ، كيعي جيدا أف كلا شؾ أف الجاحظ يربط بي     
ىناؾ سينة لغكية مشتركة، يتـ مف خلاليا التكامؿ بيف عمميتي التركيب مف قبؿ المتكمـ، 

 كالتحميؿ مف قبؿ السامع.

كيربط حمادم صمكد بيف نظرية المكاضع في تفكير الجاحظ البلاغي مف خلاؿ احتلاؿ       
 ر صدارة المقاييس الفارقة بيف الأساليب، كتفضيؿ بعضيا عف البعض الآخر.مبدأ الاختيا

كلاحظ صمكد أف أس الاختيار تحقيؽ الملائمة بمعنيييا العاـ كالخاص" أم بيف الأطراؼ       
الداخمة في تركيب الكلاـ، كبيف السياؽ الحاؼ بيا. كالاختيار يؤدم بصفة طبيعية إلى إبراز 

 .2ؿ عف تحقيؽ تمؾ المناسبات، كصكغ الكلاـ عمى مقتضى الحالات"دكر المتكمـ المسؤك 

 Todorov كيمكف ربط تصكر الجاحظ الشامؿ لمتكاصؿ المغكم بما برز عند تكدكركؼ      
مف مفيكمو لمكظائفية المغكية مف خلاؿ بركز فكرة ربط المقاـ بالمقاؿ، كملائمة المقاؿ 

 3ات المغكية المتفاكتة بطبيعتيالمقتضيات الحاؿ، تحقيقا لمربط بيف الطبق

فإف  حمادم صمكد ينبو إلى الجانب  كعمى خلاؼ ما رصدناه عند عبد السلاـ المسدم   
النفسي في نظرية المقامات عند الجاحظ، كما اعتماد الجاحظ كمزاكجتو بيف الجد كاليزؿ إلا 
دليؿ عمى ذلؾ، مف خلاؿ محاكلة شد السامع مف طرؼ المتكمـ، كساؽ ؼ ذلؾ حديث ابف 

                                         
1

 .215حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، مصدر سابق، ص

 .12-11ص،م2152-35، عددحولٌات الجامعة التونسٌة، "خطابالبلاغة العربٌة بلاغة وجوه أم بلاغة "، حمادي صمود2
3
 .11ٌنظر: المرجع نفسه، ص 
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ا حدٌجكؾ بأبصارىـ، مسعكد الذم استعاف بو الجاحظ في ذلؾ، كالذم يقكؿ فيو " حدث الناس م
ذا رأيت منيـ فترة فأمسؾ"  .1كآذنكا ذلؾ بأسماعيـ، كلحظكؾ بأبصارىـ، كا 

كلاحظ حمادم صمكد أف الجاحظ عزؼ عف دراسة الكلاـ في ذاتو باعتباره شكلا متناسقا       
يمكف تذكقو، كتحسس الجماؿ فيو مع تأخير الكظيفة كالغاية منو " كىكذا فإف ما يبدك في 

تناقضا، كىك عمى غاية الانسجاـ مع أصكؿ نظريتو المؤسسة عمى مكقؼ جمالي عاـ  الظاىر
بعيدا كؿ البعد عف التصكرات الماكرائية، كالمنازع المثالية في التفكير مغرؽ في العممية بحيث 
لا ينفصؿ الحسف عف النفع كالشجاعة، كلا تتحقؽ بلاغة القكؿ كيعـ خيرىا إلا إذا انصير 

 . 2فتو، كتحققت فيو شركط الملائمة كىي الغاية التي ليس بعدىا غاية"الكلاـ في كظي

كيرصد حمادم صمكد تقارب المشاكؿ البلاغية عند الجاحظ مع الأسمكبية الحديثة مف     
خلاؿ عناية الجاحظ بالجدكليف المذيف ينظماف الظاىرة المغكية كىما: جدكؿ الاختيار، كجدكؿ 

الذم "يقع في صمبو الإجراءات المتعمقة بالكحدات المغكية  التكزيع، فجدكؿ الاختيار ىك 
المفردة، كاختيار المفظ الملائـ لممعنى المراد، كالمستجيب لمغاية المرسكمة مف الكلاـ، أك 
استغلاؿ العلاقات الاستبدالية القائمة بيف أجزاء ذلؾ الجدكؿ إذا رمنا إخراج الكلاـ مخرج 

في التعبير ...كجدكؿ التكزيع كعمى أساسو تضبط أسس المجاز، كاعتمدنا الصكرة طريقة 
انتظاـ الكلاـ طبؽ علاقة التجاكر ليككف النص متميزا بصبغة فنية مستخمصة مف عممية 
التعميؽ ذاتيا لا مف خصائص الأجزاء فقط، كعمى ىذا النحك يككف صاحب البياف كالتبييف قد 

 .3اؿ كالكعي السياقي"جمع في مقاييسو البلاغية بيف الكعي الجدكلي بالمق

إف ما يمكف ملاحظتو في ىذه الرؤية الجاحظية المصبكغة بمسحة أسمكبية ىك احتلاؿ     
نظرية المكاضع كالمقامات مكانة خاصة في بلاغة الجاحظ مف خلاؿ الأثر الذم تتركو 

اما النجاعة المغكية لمخطابات، ككذا المنفعة المحققة، فتصبح بذلؾ الأحكاـ الأسمكبية أحك
نسبية، كتتعدد البلاغة لتصبح بلاغات، كالفصاحة فصاحات راجعة كخاضعة أساسا لممقامات 
المختمفة، كالمتحكلة فينتج عف المقاـ أك المكاضع مفيكـ الاختيار الذم يقتضي مف المتكمـ" أف 

                                         
 .11ٌنظر: المرجع نفسه، ص1
2

 .11صة بلاغة وجوه أم بلاغة خطاب، مرجع سابق ، البلاغة العربٌصمودحمادي، 
3

 .232حمادي صمود ، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، مصدر سابق، ص
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بع يككف عارفا بكجكه تصريؼ الكلاـ، كىك ما لا يتـ إلا لمبمغاء كالأنبياء، كممف جبمكا عمى ط
 .1أدبي قكمكه بالدربة كالمراف، كزككه بالركاية لعيكف الأدب"

-كلا شؾ أف رؤية حمادم صمكد كانت أكضح في قضية إثبات مبدأ الاختيار عند الجاحظ  
ذلؾ أنو استطاع أف يثبت المبدأ عند الجاحظ، خصكصا عندما ربطو بالمفظ،  -حسب ما نعتقد

مط عفكم يخرج فيو المفظ عمى السجية، كالآخر كسجؿ أف طريقة إخراجو تككف عمى نمطيف ن
خاص بالمتمرسيف أصحاب الكعي بالمغة، كبيذا فمبدأ الاختيار يككف حدا فاصلا بيف نكعيف 

 .2مف الممارسة المغكية ممارسة اجتماعية، كالأخرل فنية

عند  كيعرض حمادم صمكد الإجراءات العممية التي تجسـ الدعائـ النظرية لمبدأ الاختيار      
الجاحظ، كيرل أنيا تشمؿ فصاحة المفظ مف خلاؿ الاىتماـ بصفات المخرج كقد لخص الجاحظ 
صفات المخرج مف ناحية تآلؼ حركفو، كبنيتو الصكتية العامة مف خلاؿ تكضيح الصفة 
كتقصييا انطلاقا مف مكازاة كاف عقدىا بيف خصائص أجزاء البيت مف الشعر، كخصائص ما 

 كخصائص الحركؼ في الكلاـ حسب الجاحظ يمكف أف تككف:سماه حركؼ الكلاـ، 

 متفقة 

  ميمسان 

 لينة المعاطؼ 

 سيمة 

 رطبة 

 مكاتية 

 سمسة 

 خفيفة عمى المساف 

 كقد تككف:
                                         

1
 .227المصدر نفسه، ص

2
 .242ٌنظر: المصدر نفسه، ص
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 مختمفة 

 متباينة 

 متنافرة 

 1مستكرىة. 

كينبو حمادم صمكد إلى المظير الثاني المجسـ لمبدأ الاختيار عند الجاحظ، كيرل أنو       
في علاقة بنية المفظ الصكتية بالمعنى الذم تدؿ عميو كىك الباب المكسكـ في كتب البلاغة 
 بعلاقة المفظ بالمعنى، يقكؿ "كلا نستبعد أف تككف مكانة ىذه الثنائية في تفكيره الأصؿ في تكلد
مسمؾ في البحث يتمثؿ في تقييـ مختمؼ المساىمات البلاغية كتصنيفيا طبؽ مكقؼ أصحابيا 
مف المفظ كالمعنى، بؿ كجدنا مف الدراسات ما يركـ التأريخ لأطكار البلاغة انطلاقا مف ىذه 

 .2القضية النكعية"

فسر كما أشار حمادم صمكد إلى نقطة ميمة اكتنفت جيد الجاحظ الذم حاكؿ أف ي      
البياف مف خلاؿ الدلالة كالكسائؿ التي تمكف المتكمـ مف أداء المعنى، عمى خلاؼ التقسيمات 
التي ميزت جيكد اللاحقيف فاقترب بذلؾ مف مفيكـ البياف في عمـ الدلالة اليكـ المكسكـ بػ 

procèdes de signification    ،فكسع بذلؾ الجاحظ دائرة البياف ليشمؿ القصد، كالإشارة ،
 كالخط، كالنصية دكف الاقتصار عمى المغة كحدىا.

كيتجمى تفرد حمادم صمكد حينما نبو إلى اعتبار الخطاب المغكم عممية تكاصمية بحتة       
يستكجب قياميا حدا أدنى مف الأطراؼ لا يقؿ عف ثلاثة ىي " المتكمـ، كالسامع، كالكلاـ أما 

دم صمكد ما يشترطو الجاحظ للإفياـ ، كيضيؼ حما3قناتيا فيي المشافية عمى الأكثر"
فالكظيفة الافيامية ىي التي تقكـ مقاـ الأصؿ مف كظيفتي الخطاب كالشعرية فربط حمادم 
صمكد بذلؾ بيف اعتبار الأسمكب اختيار، كبيف غايات الخطاب عند الجاحظ كىي الفيـ 

 .4كالإفياـ لمسامع بالدرجة الأكلى

                                         
1

 .    247ٌنظر: حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، مصدر سابق، ص
2
 .252المصدر نفسه، ص 
3

 .271حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس، مصدر سابق، ص

 .277ٌنظر: المصدر نفسه، ص4



 اتجاىات المعاصرين ومقارباتيم النقدية لمدرس البلاغي العربي القديمالثاني:الفصل 

533 
 

 . الأسمكب بكصفو انزياحا:2.3.2

قبؿ أف نستعرض أراء النقاد العرب المعاصريف في ربط ىذه الفكرة باجتيادات النقاد       
العرب القدامى؛ لا بأس أف نحدد مفيكـ ىذه الظاىرة المغكية التي استرعت اىتماـ الباحثيف 
كالنقاد في تدارسيـ لتشكيلات النصكص الأدبية، فالانزياح ىك عدكؿ، كانحراؼ عف المعاني 

 ى معاني ثانية.المعركفة إل

كنشير إلى أف أحمد محمد كيس في كتابو ) الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية( قد نبو    
إلى شيكع ظاىرة الانزياح، كسريانيا عمى مجالات عديدة في الحياة مف الأرض كالكائنات، 

 .1كالإنساف الذم يمر بفترات عمرية ىي مف الانزياح البيكلكجي كالجسمي عنده

إف الانزياح مف الظكاىر المميزة للانتاجات الأدبية؛ كبمغ الأمر بالكثير مف النقاد إلى       
يحدد   Jean Cohen ؛ فػػ جاف ككىف2اعتبار الأسمكبية عمـ الانزياحات كالانحرافات الدلالية

اختلاؼ الأساليب عند المبدعيف أساسا بمدل الانحراؼ عف النمط المألكؼ، فالأسمكب ىك" كؿ 
ليس شائعا، كلا عاديا، كلا مطابقا لممعيار المألكؼ .. إنو انزياح بالنسبة لمعيار أم أنو خطأ  ما

 .3كلكنو خطأ مقصكد"

الخاصة بالانزياح كضركرة في الشعر كاف   Jean Cohen كلعؿ فكرة جاف ككىف      
المميـ لمعديد مف النقاد العرب مف خلاؿ التركيز عمى الانزياح الدلالي، كمحاكلة التأصيؿ ليذه 
الظاىرة في الدرس البلاغي القديـ مف خلاؿ ما يقابؿ ىذا المفظ مف مصطمحات مثؿ المجاز، 

انتياؾ كتجاكز لممألكؼ مف ناحية الصكت، كالتخييؿ كالعدكؿ، كالضركرة في محاكلة لإدراج كؿ 
 أك الغرض، أك المعجـ في باب الانزياح.

كلما كاف الأسمكب كعمـ كفف عاـ شامؿ يختص بالمغة، كالأصكات، كالصيغ كالتراكيب       
فيتطرؽ للأصكات، كالدلالات، كالصيغ بغية الإبانة عف الظكاىر، كالانفعالات فيك مف ناحية 

مممفكظ تارة، كىك فف كاع مف فنكف الكاتب تارة أخرل، كىك تعبير عف طبيعة ثانية كجو بسيط ل
 الإنساف تارة ثالثة، لذا فيك يتعدل دائما الحدكد كالتي يدعي أنو انغمؽ عمييا.

                                         
 .57م، ص2113الجامعٌة للدراسات والنشر،  ، المؤسسة5أحمد محمد وٌس، الانزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌة،طٌنظر: 1

 .54ص ،مرجع سابقجان كوهن، بنٌة اللغة الشعرٌة، ٌنظر:2

 .53ص ،مرجع سابقجان كوهن، بنٌة اللغة الشعرٌة، 3
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كأشار الأستاذ مسعكد بكدكخة إلى رؤية محمد العمرم الذم نبو إلى أىمية الأسئمة التي       
كالتي أبرزت إلى السطح الانزياح بكصفو ظاىرة عبرت عنيا  أثيرت في مسألة تقعيد المغة

؛ كىك ما رصده محمد العمرم في 1مصطمحات عدة تدؿ عمى إجراءات تركيبية كدلالية انزياحية
كتاب الصناعتيف لػ أبي ىلاؿ العسكرم حينما رأل بأف حصة الصكر البيانية مف الباب التاسع 

نزياح عف المعنى الأكؿ البسيط إلى معنى ثاف ذم " تسعة فصكؿ يمكف إرجاعيا إلى باب الا
مزية بلاغية كىذه الفصكؿ ىي الاستعارة، كالإرداؼ، كالمماثمة، كالغمك، كالمبالغة، كالكناية، 

 .2كالتعريض كالاستشياد، كالمضاعفة"

الذم   sémantic changeكلاشؾ أف محمد العمرم أراد الربط بيف التفسير الدلالي"       
تغير معنى الكممة عبر الزمف مف خلاؿ تغير دلالات الألفاظ بمركر الزمف، كىك ما يدؿ عمى 

قاؿ بو أنطكاف ماييو حينما رأل بأف التغير في المعنى يككف لأسباب ثلاثة ىي السبب المغكم 
 .3كالاجتماعي كالتاريخي"

رداؼ كمف صكر الانزياح التي رصدىا العمرم علاقة المجاكرة كمحققاتيا ىي: الإ      
 .4كالمماثمة، كالكناية، كلتعريؼ، كالمضاعفة

أما علاقة المشابية فيي تضـ الاستعارة كالاستشياد ىذا الأخير الذم يربطو العسكرم       
 .5بمكجبات لممصادقة مف اعتبار أنو تشبيو تمثيمي

ردافيا مباشرة  كثالث صكر الانزياح ىي المبالغة كالغمك مف خلاؿ ذكر ألفاظ ليا معاني كا 
عي كيؿ  ذىاتً  تىضى عىتٍ كى كٍنىيىا تىذٍىىؿي كيؿ  ميرٍضًعىةو عىمَّا أىرٍضى بكممات رديفة ليا كقكلو تعالى: ﴿ يىكٍىـ تىرى

لىكًفَّ عىذىابى المَّوً شىدًيده﴾ سكرة الحج  ٍـ بًسيكىارىل كى ا ىي مى تىرىل النَّاسى سيكىارىل كى مٍمىيىا كى مٍؿو حى   2حى

التي أشار إلييا العمرم كالمتعمقة بمحكر الانزياح تندرج في النكع الأكؿ كلعؿ الصكر         
لو، كىك الانزياح الاستدلالي الذم يشمؿ المجاز، كالتشبيو، كالاستعارة، كالكناية. كيرصد العمرم 
فائدة الاستعارة محاكلا طرح فكرة العسكرم، كفيمو لمكظيفة الشعرية كالأدبية عمى اعتبار أف لغة 

                                         
1
 . 64م، ص2156 -هـ5217، البلاغة العربٌة بٌن الإمتاع و الاقناع، د.ط، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ٌنظر: مسعود بودوخة 
 .273، مصدر سابق، صمحمد العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها2
3

 .62م، ص2112، القاهرة، مكتبة زهراء الشرق، جمهورٌة مصر العربٌة، 5محمد سعد محمد، فً علم الدلالة، ط
4

 .274-273ص ،مصدر سابقمحمد العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، ٌنظر: 
5

 .244،ٌنظر: المصدر نفسه
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متميزة عف المغة الطبيعية فمكلا " أف الاستعارة المصيبة تتضمف ما لا تتضمنو الحقيقة الشعر 
 .1مف زيادة فائدة لكانت الحقيقة أكلى منيا استعمالا"

كأراد العمرم أف يقارب الرؤية بيف الشعرية الحديثة كبيف تصكر العسكرم للاستعارة       
كالعدكؿ عما ىك عادم مف خلاؿ الزيادة عمى ككظائفيا، فالشعرية ترل بخرؽ قاعدة الذكؽ، 

الطمب المغكم الصرؼ، رابطا ذلؾ بكظائؼ الاستعارة الأربعة حسبو ك ىي : أكلا شرح المعنى 
كفضؿ الإبانة عنو، ثانيا تأكيده كالمبالغة فيو، ثالثا الإشارة إليو بقميؿ مف المفظ، رابعا حسف 

كالاستغناء عف كؿ ما لا يضيؼ شيئا إلى  المعرض الذم يبرز فيو مثلا إلى الخفة كالسير
 .2الخطاب"

كلا شؾ أف التميز الذم حممو رأم العمرم، ىك إشارتو إلى الكظيفة النفسية المرافقة       
لاستخداـ المجاز أك الانزياح، بالإضافة إلى الكظيفة التكاصمية، فرصد كعي العسكرم بما ليذه 

 .3عمى التعبير عف حاجة النفس" الأساليب مف " إثارة قكية، كقدرة بالغة

كفي الانزياح التركيبي الذم ىك طريقة الربط بيف الدكاؿ؛ يرل العمرم أف تسعة عشر       
فصلا مف فصكؿ الكتاب يرجع إلى تركيب المعاني في العلاقات المنطقية كالشكمية التي تجمع  

 .4فا"بينيا كىي " علاقات التضاد، كالتقابؿ، كالترادؼ اتفاقا كاختلا

كأدخؿ العمرم ىذه المقكمات ضمف باب التكازف بيف المعاني أك ما يعرؼ بالتكازم      
الدلالي؛ كربما غاب عف العمرم كىك يتعرض ليذه المقكمات أف ينبو إلى علاقتيا بالمبدع 
كاكتفى بالتعميؽ عمييا، ككاف باستطاعتو أف يربط ذلؾ بما يرل بو المحدثكف مف أمثاؿ ككىف 

حساسو، كىك خالؽ كممات كليس خالؽ أفكار مثلا ح ينما اعتبر " الشاعر بقكلو لا بتفكيره كا 
كنرجع ذلؾ ربما لطبيعة سفره )البلاغة العربية  5كعبقريتو كميا إنما ترجع إلى إبداعو المغكم"

 أصكليا كامتداداتيا( الذم يغمب عميو الطابع النسقي التاريخي. 

ديف الذيف حاكلكا ربط ىذا المفيكـ عند النقاد العرب كلعؿ أحمد محمد كيس مف المجتي   
القدامى بمفاىيمو مف منظكر الدراسات الحديثة في غير ما مكضع مثؿ كتاب )الانزياح في 

                                         
1

 .  273ل العسكري، الصناعتٌن، الكتابة والشعر، مرجع سابق،  صأبو هلا
2

 .276ص،مصدر سابقمحمد العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، ٌنظر: 
3

 .21م، ص2111، دار الكندي للنشر والتوزٌع، الكوٌت، 5موسى سامح ربابعة، الأسلوبٌة ومفاهٌمها وتجلٌاتها، ط
4

 .277ص،مصدر سابقمحمد العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، 
5

 .521، مرجع سابق، صأحمد محمد وٌس، الانزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌة



 اتجاىات المعاصرين ومقارباتيم النقدية لمدرس البلاغي العربي القديمالثاني:الفصل 

536 
 

التراث النقدم كالبلاغي(، ككتاب )الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية( كمجمكعة مقالات 
عدد المصطمح، فالانزياح عنده " استعماؿ المبدع أخرل عمى غرار تمؾ المعنكنة بػ الانزياح كت

لمغة مفردات، كتراكيب، كصكرا استعمالا يخرج بو عما ىك معتاد كمألكؼ بحيث يؤدم ما بقي 
بداع كقكة جذب كأسر"  .1لو أف يتصؼ بو مف تفرد كا 

ث كلعؿ ملاحظة محمد كيس فيما يتعمؽ بفكرة شياطيف الشعر في كتابو الانزياح في الترا      
 النقدم كالبلاغي، تؤكد الاعتقاد الراسخ لديو عف أكليات الانزياح في تراثنا الأدبي القديـ.

كيشير محمد كيس إلى أف الانزياح قد يحدث عند المبدع نفسو متى ما خالؼ نصكص      
أخرل لو ىك، كلكف ظاىرة الانزياح عند العرب كما يعتقد محمد كيس متعمقة بالسبؽ إلى 

محاكلة إثبات اىتماـ العرب بالانزياح في المعاني يقكؿ " كيبدك أف فكرة السبؽ إلى المعاني في 
المعاني المبتكرة، كالحذك عمى غير مثاؿ قد سيطر عمى أذىاف كثير مف الشعراء، فراح كؿ مف 

 جميؿ بف معمر، كجرير يتمنى لك أنو سبؽ نصيبا إلى قكلو:

ؿى ال ٍـ قىبٍؿى أفٍ يىرٍحى يٍنىبى ألٍمً مىؾى القىمٍبي بًزى ا مى مٍّينىا فىمى قيؿٍ إفٍ تىمى رٌكٍبي *** كى
2 

 .3كيعمؽ كؿ كاحد منيما بأف ىذا ليك أحب إلى نفسو مف كذا ككذا"

كلعؿ  محمد كيس أراد أف يثبت معرفة القدماء بالانزياح مف خلاؿ تحقيؽ مبدأ المفاجأة       
سمكبية(، فملاحظة جميؿ بف معمر، الذم نبو إليو في كتابو )الانزياح مف منظكر الدراسات الأ

كجرير لا تتعمؽ بما شاع عند الأسمكبييف المحدثيف مف كظيفة الانزياح مف خلاؿ رصد دكره 
 .4كطبيعة المفاجأة كأثرىا

كيمكف أف نعتبر تفريؽ محمد كيس بيف الشعر كالنثر إسقاطا ليذا التفريؽ عند جاف ككىف      
تكل المغكم السائد، فإننا يمكف أف نتخذ منو المستكل العادم، الذم يقكؿ" كبما أف النثر ىك المس

 .5كنجعؿ الشعر مجاكزة تقاس درجتو إلى ىذا المعيار"

                                         
1

 .6المرجع نفسه، ص
2

 .45، ص5745داوود سلوم، شعر نصٌب بن رباح، د.ط، مطبعة الإرشاد، بغداد، 
3

 .52، مرجع سابق، صأحمد محمد وٌس، الانزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌة
4

 .557ٌنظر: المرجع نفسه، ص
5

 .32تن، ص، والم32، مرجع سابق، صأحمد محمد وٌس، الانزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌةٌنظر: حاشٌة كتاب: 
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كيرل محمد كيس أف الكثير مف الأسمكبييف انتيكا إلى أف الانزياح ىك أىـ ما يميز الشعر       
 .1لشعرمف الكلاـ العادم فيككف بذلؾ النثر معيارا خارجيا للانزياح في ا

كنحف لا نتكافؽ مع محمد كيس في طرحو ىذا كأف الانزياح خاصية لمشعر فقط،  بؿ قد ينزاح 
المعنى في باقي الأجناس الأخرل؛ <فيبقى المجاؿ الفاصؿ بيف الشعرم كالنثرم في بؤرة غير 

 كاضحة كغير مستقرة.

كربما أسقط محمد كيس رؤية جاف ككىف في اعتبار الأسمكب قطبيف مختمفيف أحدىما       
لمشعر كالثاني لمنثر، كأف القصيدة تقع في القطب الأدنى، كذلؾ حينما أراد أف يثبت القضية 

 يقكؿ الراعي النميرم يمتدح الخميفة عبد الممؾ بف مركاف:

نىفى  ى أكلي أمر ا﵀ إًنٌا مىعٍشىر *** حي د بيكٍرىةن كىأىصًيلاى  اء نىسٍجي

ؽٌ الزٌكػاةً مينىزٌلان تننٍزًيلاى  عربه نىرل ﵀ فًي أىمٍكىالًنىا *** حى
2 

نما ىك مف الشرح لقكاعد إسلامية.  فرأل الخميفة أف ىذا  الشعر ليس مف المدح كا 

م ركح كلا شؾ أف الملاحظ لرؤية محمد كيس في ىذه الجزئية يتكافؽ معو في خمك البيتيف مف أ
لمشعر كالأحاسيس، كالعكاطؼ فالخميفة عبد الممؾ بف مركاف كاف يمتمؾ ذائقة أدبية كحسا لغكيا 

 جعلاه لا يعتبر البيتاف مف الشعر في شيء.

كيرصد محمد كيس فكرة الانزياح كخاصية في الشعر دكف النثر عند ابف كىب الذم        
مف كاف خارجا عف ىذا الكصؼ فميس  رأل أف الشاعر يشعر بما لا يشعر بو غيره " فكؿ

بشاعر... معنى ىذا أف لمشاعر فردية شعكرية لا تككف لدل غيره، كمف ثـ فإف ما يصدر عف 
 .3ىذه الفردية ىك بالضركرة فردم، ككفى بيذا إدراكا لجكىر الانزياح"

م بيف كلا شؾ أف محاكلة محمد كيس لتفسير الانزياح عند العرب كربطو بالفارؽ الجكىر       
الشعر كالنثر ىك ادعاء غير مبرر، كلا ىك قائـ عمى أساس كاضح، لأف رؤيتو تكجيت أساسا 

 إلى أحكاـ تقييمية الغاية منيا إخراج ما لا يمتزـ بطريقة نظـ الشعر.

                                         
1

 .32ٌنظر: المرجع نفسه، ص
2
 .214م، ص5773هـ،5254، تحقٌق: واضح الصّمد ، دار الجٌل، بٌروت، 5دٌوان الراعً النمٌري، ط الراعً النمٌري، 
3

 .32، مرجع سابق، ص أحمد محمد وٌس، الانزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌة
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 . الآليات الخاصة بسخرية الجاحظ: بلاغات خاصة أـ بلاغات معممة:4.2

ي مف الكتاب إلى الجانب التطبيقي، مف خلاؿ يتجو محمد العمرم في الفصؿ الثان        
مدارسة السخرية الأدبية كالسيرة الذاتية كأنكاع لمبلاغة الخاصة، يبرز فييما التقاطع جميا بيف 
التخييؿ كالتداكؿ؛ كتعمد محمد العمرم إدراج السخرية ضمف الأدبية، رغبة في تكسيع الأدب، 

جكدم العدمي؛ كؿ ذلؾ أملا في استجلاء الأبعاد كعدـ حصره في المفيكـ الأخلاقي الديني كالك 
المعرفية كالحجاجية التي جعمت السخرية مبحثا فمسفيا حجاجيا أثيرا مف جية؛ كمف جية ثانية 

 .1إبراز الأبعاد التي جعمتيا مبحثا أدبيا تعبيريا، أك أسمكبيا

لمسخكر منو في كمما تجدر الإشارة إليو في البداية أف محمد العمرم قد حدد نكع ا      
سخرية الجاحظ بأنيا: الأقكاؿ كالتساؤلات كالتصرفات البدائية التي مردىا لخمفيات تافية كزائفة، 
كالبداكة، كالأمكر المتعمقة بالسياسة، فحاكؿ الجاحظ " في إطار فمسفة كسطية التنبيو إلى 

مكانية النظر مف زكايا مختمفة، ردا عمى اتجاىات كانت  متصادمة يدعى كؿ تشعب الحقيقة، كا 
 .2طرؼ منيا احتكار الحقيقة"

كيعرض محمد العمرم مككنات الخطاب الساخر، فمنيا المككف الانفعالي أك التأثيرم، أك       
المقصدم مف خلاؿ الأثر، كالمككف البنائي أك المساني أك البلاغي فالسخرية  ليست شيئا آخر 

 3غير تقاطع بنية ضدية مع انفعاؿ ىازئ

بلاغة السخرية باعتبارىا بلاغة جزئية لا شؾ تقع في بؤرة الالتقاء بيف التخييؿ  إف     
 كالإقناع، كترجع في أساسيا إلى المككنيف السابقيف الانفعالي، كالمقصدم التأثيرم.

كيعرض محمد العمرم في إطار تكضيحو لنقطة تقاطع المككف الدلالي كالمككف الانفعالي       
 خطاطة مكضحة لذلؾ:

 

 

 
                                         

1
 .5-4م، ص2152، أفرٌقٌا الشرق، 2والتداول، طٌنظر: محمد العمري، البلاغة الجدٌدة بٌن التخٌٌل 

2
 .516المصدر نفسه، ص

3
 .65ٌنظر: محمد العمري، البلاغة الجدٌدة بٌن التخٌٌل والتداول، مصدر سابق، ص 
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 1: يكضح نقطة تقاطع المككف الدلالي كالمككف الإنفعالي04الشكؿ رقـ

كيعرض محمد العمرم كيفية تعامؿ العقؿ الغربي مع مبدأ السخرية كمككف لمجمكعة مف       
المظاىر الانفعالية للإنساف كالضحؾ كالتأثير كالترفيو مف خلاؿ استرجاع السخرية إلى حدكدىا 
الأدبية الأصمية كذلؾ بتخميصيا مف البعد الفمسفي الميتافيزيقي كتكريس الأبعاد المسانية 

سياقية أك المككنات السيميائية بصفة عامة كاف كاف لا بد مف الاحتفاظ بالطابع الفمسفي كال
 2لمسخرية فيككف ذلؾ في حدكد استبعاد معاني العدمية كالسمبية

كفي إطار حديثو عف الآليات الخاصة بسخرية الجاحظ فيك يرجعيا إلى ثلاث آليات       
 لتباس كالذىكؿ كالتكريط.متداخمة كمتفاعمة في الآف نفسو كىي: الا

ذا تكممنا عف الالتباس فيك عند العمرم يتعمؽ بسيطرة اليكل عمى العقؿ، مف خلاؿ      كا 
صعكبة رصد ما يتميز بو التخييؿ مف صفات، كما يتكفر عميو مف مصادر لاحتجاجو فبخلاء 

طاء قميمي المعرفة الجاحظ " ليسكا مف الفقراء كالمساكيف الذيف يثيركف الشفقة، كلا ىـ مف البس

                                         
1

 .66ٌنظر: المصدر نفسه، ص
2

 .76-75ٌنظر: محمد العمري، البلاغة الجدٌدة بٌن التخٌٌل والتداول، مصدر سابق، ص

السخرٌة 

الْدبٌة 

 البلاغٌة

 الضحك

 الوضوح

 الاشمئزاز

 الغموض

 المحور الدلالي
 

 المحور الانفعالي
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يمزمكف الراكم بمستكل ذىني حجاجي متدني، بؿ ىـ في مستكل عالي مف المعرفة كالقدرة 
 .1الحجاجية"

كبير تكضيح لحيثياتيا كبقيت   –عمى ما سجمنا  –كلـ تحمؿ رؤية العمرم في ىذه النقطة     
ككيؼ أنو يختار  مستعجمة غامضة، كربما أراد أف يشير إلى حيرة القارئ مف قكة الجاحظ،
 الشخصيات، كيكيؼ ليا الردكد كالتصرفات حسب تصكراتو المسبقة لمبخيؿ.

كفيما يخص الذىكؿ فيك أمر كآلية تتعمؽ بالمسخكر منو، فتمفت انتباىو عف الحجة، كلك       
كقع عمييا فلا يقدـ النافع منيا لضركرة مف المقاـ، كالسخرية التي كقع فييا فالمسخكر منو " 

يقع في ذىكؿ عف المقاـ، فيخفؽ في تكجيو الحجة لا في استجلابيا، يجمد عند نكازعو  شخص
النفسية فيكرد كؿ الحجج التي تتجو في اتجاه الرغبة فيضع العلامة )+( لكؿ ما يرغب فيو 

 .2( لكؿ ما لا يرغب فيو، غافلا عف المحتكل كالقيـ العاطفية المككنة لمعلامتيف"-كعلامة )

تكريط كحسب الجاحظ، ييدفع البخيؿ إلى فيـ المفارقة التي يعيشيا كضركرة تغيير كفي ال     
النظرة التقميدية التي تسطير عمى ذىنو، كىي أف إنفاؽ العمر في جع الماؿ مخافة الفقر ىك 
الفقر نفسو؛ فالجاحظ فرؽ بيف الخطاب الساخر الذم يسعى مف خلالو المخبر إلى مطابقة 

لا يتيـ بالمبالغة كالكذب، كىذا عكس الكاعظ الذم ىمو ىك التصدم  الخطابة لمكاقعة حتى
 لمعيكب.

مف منطمؽ كعيو الدقيؽ بالكظيفة الحجاجية الخاصة بالسخرية -كيحاكؿ محمد العمرم      
نفي اتياـ الجاحظ بالسفسطة مف طرؼ العكامرم كالجارـ في قكليما" عمى أنؾ  -عند الجاحظ

منيا بارزا سافرا كلكنؾ، مع ذلؾ تستممح ىذه السفسطة،  تممح كجكه السفسطة في كثير
 .3كتستعذبيا كتبتسـ ليا"

كيعيب محمد العمرم عمى العكامرم كالجارـ الجيؿ بالكظيفة الأساسية لمسخرية، ما       
يجازه في رسالة ذـ  أكقعيما في الجيؿ بالغاية مف تكسع الجاحظ في رسالة مدح البخؿ، كا 

                                         
1

 .521المصدر نفسه، ص
2

 .525المصدر نفسه، ص
3
 .512محمد العمري، البلاغة الجدٌدة بٌن التخٌٌل والتداول، مصدر سابق، ص 
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مد العمرم السخرية بأبعادىا الحكارية سفسطة، بحجة الاتصاؿ كالانفصاؿ البخؿ؛ كلا يعتبر مح
 .1بينيما كبيف مذاىب الشؾ كالعبث

 . السيرة الذاتية بيف التخييؿ كالتداكؿ: شركطات جديدة لمتمقي:5.2

لحاقيا بيذا الباب، بتداخؿ كتأرجح ىذا       ييبرر محمد العمرم سبب إدراج السيرة الذاتية كا 
ف التخييؿ الركائي كالتصديؽ التاريخي " فقارئ السيرة الذاتية المثالية أم الكاقعة في الجنس بي

مركز التقاطع بيف التخييؿ كالتاريخ يظؿ في تنازع بيف التاريخ كالخياؿ، كمف الأكيد أنو حيف 
يتيقف أنو أماـ تخييؿ محض، أك تاريخ محض سيغير برنامج تمقيو، كسيطالب بشركط أخرل 

 2"في البناء

ككقؼ محمد العمرم عند حدكد كمفاىيـ السيرة الذاتية مف خلاؿ إيراد مفاىيـ ليا عند الكثير     
مف الميتميف بيا، كمتطرقا إلى نقطة ميمة تتعمؽ بالصدؽ، كقكؿ الحقيقة كالرقابة الذاتية أك 

أف يتقاطع في السيرة الذاتية محكراف بارزاف  –حسب العمرم  –الكذب كالاختلاؽ؛ كلا بد 
المحكر، الأكؿ ىك محكر الحدث، كىك الذم تيحدس فيو السيرة الذاتية، كتمتد فيو مف التاريخ 
إلى الركاية؛ أما المحكر الثاني فيك محكر الأثر أك محكر الكجداف؛كيمتقي التاريخ كالركاية في 
رة النكاة الأكلى ليكيتيما كىي سرد أحداث كاقعة أك مستنبطة كمتخيمة كفي نقطة التقائيما م

ثانية تظير السيرة الذاتية كيكية سردية فالسيرة الذاتية " تقترب أحيانا مف التاريخ في خطية 
 3تحكؿ التدخؿ التاريخي إلى اليامش"

كيكضح العمرم أكثر لنقطة الالتقاء بيف المككنيف التاريخي كالركاية كالتي تنتج السيرة الذاتية 
 :4بالخطاطة التالية

 

 

 

                                         
1

 511ٌنظر: المصدر نفسه، ص
2

 .5المصدر نفسه، ص
3
 .523المصدر نفسه، ص 
4
 .522محمد العمري، البلاغة الجدٌدة بٌن التخٌٌل والتداول، مصدر سابق، ص 
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 : يكضح فيو العمرم نقطة الالتقاء بيف المككنيف التاريخي كالركاية06الشكؿ رقـ

 المجاز كالبعديف الإقناعي كالتخييمي: 1.5.2

ينطمؽ محمد العمرم في إثبات لصكؽ التخييؿ كالتداكؿ بالبلاغة العربية مف المجاز كأحد      
المككنات الرئيسية لمبلاغة العربية رغبة منو في المزيد مف الحفر في منطقة التقاطع بيف 

ضافة البعديف الاقناعي كالتداكلي، معتبرا المجاز مف الآليات البلاغية المركزية، كالتي لعبت بالإ
 .1إلى التأكيؿ المتعمؽ بيا دكر المميف، كذلؾ بفعؿ طبيعة المجاز الاحتمالية

كلا شؾ أف محمد العمرم اقتنع كثيرا بصنيع عبد القاىر الجرجاني، الذم حدد المجاز مف     
خلاؿ مفيكـ البناء عمى الصكرة، كرده لمسمؾ الرافضيف لممجاز بقدر ما رد مسمؾ المغاليف، 

 . 2ف ضكابط، كحاكؿ تقديـ تصكر يسمح بتبييف المجاز كيساعد عمى تأكيموالمؤكليف بدك 

 

 

                                         
1
 .5المصدر نفسه، ص 
2

 .555نفسه، صالمصدر 

مجال 

 السٌرة

 محور الوجدان قطب الشعري

 قطب التاريخ
 )المكون التاريخي(

 محور الحدث

 قطب الرواية
 )المكون الروائي(

 قطب المدىش
 ) العجائي(
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كيسكؽ الأستاذ مسعكد بكدكخة في كتابو: البلاغة العربية بيف الاقناع كالامتاع مثالا       
يكضح مف خلالو أىمية التصكير الحسي في التناكؿ البرىاني الحجاجي لدل عبد القاىر 

كالنار، إشارة كمشاىدة عينية، كيجسد ىذا المثاؿ القكة الاقناعية الجرجاني، كىك مثاؿ الماء 
لمصكرة الحسية لدل المتمقي الذم يسمـ بالصكرة التي تكاجيو كذلؾ لكثرة الحكاس المشاركة 

 1فييا

كبيف العمرم الخمفية الدينية كالخمفية المغكية لممجاز، كاستطاع أف يستبيف المسمؾ الذم       
مف مستكل الجممي إلى مستكل النص، ليتـ فييا التفاعؿ بيف الكاقع المحكي  تنتيجو الاستعارة

 .2كىك التاريخي بعجائبو، كبيف المعطى الحجاجي، كالإخبارم، كالفني لتتحكؿ إلى أسطكرة

كيصرح العمرم في غير ما مكضع، أنو كاف ينكم مف خلاؿ كتابو: البلاغة الجديدة بيف       
التخييؿ كالتداكؿ فتح الباب لتدشيف مباحث جديدة في البلاغة العربية، كبغية بحث منطقة البيف 
التي يشترؾ فييا المعطى التاريخي مع المعطى التداكلي تأسيسا عمى مفيكـ الكمية في الخطاب 
كفي البلاغة " كانطلاقا مف أف البلاغة ىي عمـ الخطاب الاحتمالي اليادؼ إلى التأثير كالإقناع 

 .3أك ىما معا إيياما كتصديقا"

كيعد كتاب العمرم البلاغة الجديدة بيف التخيؿ كالتداكؿ بحؽ ثمرة جيد كاطلاع كاسعيف       
لمعمرم، فيك كما يصرح كاف يقدـ كجيات النظر، كيقارب الأقرب منيا في محاكلة لإغناء 
الخطاب، كبحث دكائر التأثير كالتمقي، كفكائد التخييؿ كالتداكؿ فييا؛ كسعى بذلؾ العمرم إلى " 

ميؿ الرؤية كفتح طرؽ التكسع في المكضكع بإضافة ممحقات كحكاشي مكسعة كحالات تك
 .4كثيرة"
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 .5المرجع نفسه ص



 

 

 :الثالث الفصل

 التقويل الحداثي لمتراث

 البلاغي العربي من منظور  

 أسموبي

 
 



 

 

 :الأول المبحث
 بحث حدود الوعي بمفاىيم

 المصطمحات الحداثية  

 في الفكر الجرجاني 

 محمد عبد المطمبل           
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 بحث حدود الوعي بمفاىيم المصطمحات الحداثية في الفكر الجرجاني لمحمد عبد المطمب:
 المصطمحات الحداثية وأوليات تمثميا في الفكر النقدي لعبد القاىر الجرجاني:

 البنى الأسموبية في الفكر النقدي لعبد القاىر الجرجاني:
المطمب  مف رصد البنى الأسمكبية، ككيؼ أنيا ترتبط بالبلاغة كتمتزج ينطمؽ محمد عبد       

معيا، ففي ىذا الحقؿ نممس كفرة لممصطمحات الخاصة بيذا العمـ عمى اختلاؼ ما تحممو مف 
دلالات؛ كطريقة التعبير عف الفكر، كطريقة الكاتب الخاصة في التعبير معتبرا أف الأسمكب 

 مف الأفعاؿ . يأخذ طبيعة السمة الخاصة لفعؿ
كيشير محمد عبد المطمب إلى التطابؽ بيف مفيكـ النظـ كمفيكـ الأسمكب عند عبد       

القاىر الجرجاني في تحديده لمفيكـ الأسمكب؛ فخمؽ التنكعات المغكية في المفيكميف قائمة عمى 
ذلؾ أف  الاختيار الكاعي، مف خلاؿ التكسعات المغكية، كالنحكية القائمة في بنية التركيب،

الكممة المفردة اتساع لمصكرة الباردة لمشيء؛ فالكممات ىي شحنات مف العكاطؼ الإنسانية، 
كالصكر الذىنية، كالمشاعر الحسية، إلى جانب ما فييا مف معنى عقمي مجرد؛ فقصد المبدع 
ية مطمكب لأنو بتككينو ليا أسمكبيا يميزىا عف غيرىا مف ناحية، كيربطيا بالغرض العاـ مف ناح

أخرل، كبذلؾ يأخذ الأسمكب ، مثمو مثؿ النظـ طبيعة ذىنية تصكرية، ىي في حقيقتيا صكرة 
 نفسية فردية، ليا كجكد داخمي كخارجي في نفس الكقت .

كأشار محمد عبد المطمب إلى الأسس التي ينبني عمييا الأسمكب في نظرية عبد القاىر        
تيز تطابؽ الداؿ كالمدلكؿ، بما تكفره مف انزياحات، الجرجاني، كمنيا الكظائؼ النحكية، التي 

تخمؽ فضاء يستكعب المعاني الطارئة، كالتشبييات، كالتمثيلات، كبذلؾ يدكر مفيكـ الأسمكب 
عند الجرجاني في ذلؾ التجاكز لممستكل السطحي، إلى المستكل التحتي، كىك ما أراد محمد 

يستحؽ أف يسمى أسمكبا إلا إذا تجاكزناه إلى  عبد المطمب إثباتو؛ ذلؾ أف الجانب المحسكس لا
الدلالات العميقة، بالإفادة جيد الإمكاف مف الخكاص التعبيرية، كىي خكاص ترتبط في جممتيا 
بالمتمقي أك بالمتمقيف ؛ كلا بد مف تكفر خكاص معينة في ىذا المتمقي، إذا ما أردنا رصد 

الأسمكبي الصحيح، فمف خلاليا يمكف تحكيؿ  الظكاىر الأسمكبية المتكررة لأنيا" تمثؿ المممح
المضمر إلى الظاىر، كىك يحتاج إلى نكع مف الحدس المرافؽ لمنظر العميؽ، كالمزامف لمقدرة 

 عمى التحرؾ بيف التحميؿ كالتركيب" .
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كمف البنى البلاغية التي أثارىا محمد عبد المطمب، كلاقت اىتماما كبيرا مف لدف       
ارة، التي ىي مف الأدكات التي تمكف مف بمكغ الشرؼ الفني، كىي متمنعة إلا الجرجاني: الاستع

عف أصحاب الأذىاف الصائبة، كالعقكؿ النافذة، كالطباع السميمة، فنبو محمد عبد المطمب إلى 
ذلؾ الاىتماـ الذم اكتنؼ مكقؼ عبد القاىر الجرجاني مف النصكص التي تحمؿ شحنات 

زية، بسبب حمكلتيا الكجدانية كالفكرية فيي" بطبيعة تككينيا تحتاج تأثيرية تبعث عمى أريحية كم
إلى قدرات في المبدع، تكازم مكاصفات المتمقي، كبينيما يجرم الأسمكب أك الأساليب مشحكنا 

 بيذه الطاقة العدكلية اليائمة" .
يعرؼ كيكازف عبد المطمب بيف رؤية عبد القاىر الجرجاني في مبحث العدكؿ، كبيف ما       

في الدراسات الأسمكبية التي تعنى بدراسة التحكلات؛ كالكقكؼ عمى ما للانحرافات مف شحنات 
دلالية كمفيكميو، كمحاكلة كشؼ " المدل كالكيفية المذيف تيكشؼ فييما لغة الشاعر عف ملامح 
منحرفة، كأف يلاحظ كيؼ يستخدـ الأديب الملامح أك السمات المتعارؼ عمييا بصفة عامة 

 داث تأثير خاص" .لإح
كيسكؽ محمد عبد المطمب في إطار تعداده لمبنى المحددة للأسمكب عند الجرجاني مثالا       

تكضيحيا بيف فيو ما يتصؿ بالحركة الدلالية عمكما، كالتخييؿ الذم يساعد عمى إنشاء ركيزة 
بف المعتز يصؼ فنية، كحسف التعميؿ كدكره مف خلاؿ إنشاء ركيزة فنية لحسف التعميؿ في قكؿ ا

 السيؼ، في أبيات يحسف فييا تعميؿ سبب اىتزازه فيقكؿ:
دٍ  فىارًسو أيغٍمىدى فًي جًنٌةو *** ييقٍطىعي السٌيؼى إذىا مىا كىرى  كى

دٍ  مى تٌى إذىا مىا غىابى فًيوً جى رىل *** حى مىيٍيًا جى  كىأنٌما مياءه عى
كٍفًوً يىرٍتىعًدٍ  سًبٍتىوي مًفٍ خى  فًي كىفٌوً عضبه إذىا ما ىىزٌهي *** حى

فقد قادتو حركتو الذىنية إلى اختراع عمة كيزة السيؼ، فجعميا رًعٍدةن تنالو مف خكؼ الممدكح 
 كىيبت .
إف خاصية التخييؿ كما رصدىا محمد عبد المطمب عند عبد القاىر الجرجاني ىي مف       

سمكبية، كالبنى التي تدخؿ في بناء الأسمكب، كىي الخاصية التي أشار إلييا أرسطك الخكاص الأ
طاليس في تعداد طرؽ كقكع التخييؿ في النفس، مف خلاؿ ذكر المخاطب لشيء فيذكر المتمقي 

 لازمة أك الشيء الذم يبينو .
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 النحو بين الجرجاني وتشومسكي: 8.4.4
بفضؿ اجتياده أف يزيؿ المثاـ عف العديد مف القضايا لا شؾ أف عبد القاىر الجرجاني استطاع 

المتعمقة بالمغة العربية، كما تحممو مف قكل مف خلاؿ نظـ الكلاـ فعيدٌ بذلؾ منيجو منيجا جديدا 
في فيـ النحك الذم كاف يعني عند مف سبقو: صحة التراكيب كعلاقتيا " فكاف النحك أقرب إلى 

حب" ؛ عمى أف اعتماد عبد القاىر الجرجاني عمى النحك المنطؽ منو إلى المغة بمعناىا الأر 
الذم كاف مف أكبر دعائـ العمكـ الدينية، كالعمكـ العربية لـ ينح بو)عبد القاىر الجرجاني( إلى 
، كالمجافي لمذكؽ، فيك عمى حدٌ تعبير الأستاذ مسعكد بكدكخة" مزج في  مزالؽ التقنيف الصارـ

 بة الذٌكؽ"  مسمؾ مكفؽ بيف دقة التقنيف، كرحا
كبناء عمى أف النحك مف المكضكعات الحداثية الميمة فقد عقد محمد عبد المطمب مقارنة      

 Avramبيف رجميف عدىما قامتاف في النحك ىما عبد القاىر الجرجاني، ك نعكـ تشكمسكي 
Noam Chomsky1928  معتبرا النحك معيما قد أصبح" الأداة الفاعمة في تشكيؿ الصياغة

 ية، كالكشؼ عف جماليتيا مف جية أخرل" .مف ج
كما لبث البحث النحكم، كفي ظؿ الاىتماـ بالصكاب كالخطأ في الأداء المغكم؛ أف تحكؿ       

إلى تتبع خيكط العلاقات النحكية، كدكرىا في إنتاج المعنى، كمحاكلة تعميؿ الجكدة كالرداءة في 
في الاستخداـ كالاستعماؿ ليا القدرة عمى  الكلاـ مف خلاؿ ردىا إلى " خصائص دقيقة، كفركؽ

 رفع كاتب كخفض آخر" .
كالحؽ أننا لـ نممس تفصيلا مف محمد عبد المطمب في قضية كضع عمـ البياف       

كالمعاني؛ أكاف لػ عبد القاىر الجرجاني كبالتالي تنتفى عنو صفة المشارؾ في تحجر البلاغة 
داءن مف القرف السادس، بإخضاعيا لتبكيب يتنافى كطبيعة العربية سكاء عند مف كاف قبمو، أك ابت

ما يحدث فيو، خصكصا إذا أخذت النزعة الدينية لمرجؿ في الحسباف؛ أـ أنو كاف حمقة ميمة 
في التفكير النقدم العربي، كرس جيده لمعالجة رصيد أمتنا المغكم، بمراعاة خصكصياتيا كىك 

محمد عبد المطمب في رصد المناخ الفكرم العاـ الثابت عنو؛ نقكؿ ذلؾ كنحف بصدد مسايرة 
فرأل محمد عبد المطمب أف سبب اجتياد عبد القاىر  Chomskyلػمجرجاني، كتشكمسكي 

الجرجاني كاف مف خلاؿ ثكرة النحاة في كجو المناطقة، الذيف كرسكا البحث في التغيرات التي 
تطرأ عمى أكاخر الكممات مثلا؛ فكاف ذلؾ الأرضية التي ىيأت لػعبد القاىر الجرجاني " أف 
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الكلاـ الفني كالكلاـ المنطكؽ مف ناحية، كبما يظير بنظريتو في النظـ بما فييا مف اتصاؿ ب
 فييا مف اتصاؿ بالإمكانات النحكية مف ناحية أخرل" .

كمثمما حركت الجرجاني قضايا مختمفة ناتجة عف البيئة كالعصر، فإف تشكمسكي       
Chomsky  أيضا كاف عممو ثكرة في مجاؿ الدراسات المغكية فنظريتو " لا يمكف أف تنفصؿ
 آرائو السياسية، كمعتقداتو الفكرية، حيث صدر في بحكثو كميا عف ىذه المنطمقات" . بحاؿ عف

كلا شؾ أف شيكع الألسنية البمكمفيمدية، التي اىتمت بكصؼ الكلاـ كصفا مكضكعيا       
كتجريبيا، مف خلاؿ اعتبار المغة مجرد سمكؾ بشرم شبيية بما عداه مف أصناؼ السمكؾ 

 Ferdinand deكصفية عمى أعمالو كما كاف شائعا عند دم سكسير الأخرل، فطغت الركح ال
Saussur  إلا أف تشكمسكي ،Chomsky  رفض ىذا المنيج الكصفي الخالص، معتبرا

المنيج غير ميـ كثيرا في فيـ المغة بكصفيا مدخلا ميما في كصؼ الإنساف؛ فحاكؿ بذلؾ 
البنية المغكية، كتحكليا مف تخطي الكصؼ إلى تفسير كتحميؿ تركيب  Chomskyتشكمسكي 

بنية إلى بنية أخرل مستندا في ذلؾ إلى حدس المتكمـ، كمعرفتو الضمنية بقكاعد لغتو" فيذه 
 المعرفة بالذات ىي التي يصر تشكمسكي عمى دراستيا" .

كيضيؼ محمد عبد المطمب أف تشكمسكي يتقاطع في رؤيتو مع الآراء الفمسفية العقلانية،       
مدرسة الديكارتية التي فيمت المغة عمى أنيا نظاـ مغمؽ مف العلاقات الدائمة "كمف أم أراء ال

الكصفية الخالصة، في مقابؿ انتقاد الكصفييف لمتصكرات  Chomskyىنا رفض تشكمسكي 
العقمية في النحك التقميدم، ذلؾ أف المنيج عنده لا يفيد كثيرا في فيـ المغة بكصفيا مدخلا 

 ف" .أساسيا لفيـ الإنسا

كلعؿ عبد القاىر الجرجاني لـ يعف بدرجة كبيرة بالكلاـ الممفكظ الذم يقع تحت الملاحظة       
نما كجو اىتمامو إلى ذلؾ النشاط الذم يتعذر عمى الملاحظة، في محاكلة لمجمع بيف  العادية، كا 

و، كىذه النقيضيف، كمحاكلة رصد ما بيف الألفاظ التي تعتبر مجسدة لمنشاط العقمي كمصكرة ل
 العلاقات "ليست إلا إمكانات النحك كاحتمالاتو داخؿ التركيب" .

كرصد محمد عبد المطمب أف التحكلات التي تخضع ليا البنية البلاغية في نظر عبد       
نما ىذا التحكؿ يتجاكز ذلؾ إلى فكرة التعميؽ، أيف يتمثؿ  القاىر الجرجاني ليست مجرد ضـ؛ كا 
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مات في السياؽ، فػعبد القاىر الجرجاني "لا يتصكر كجكد تمايز دلالي الجانب الدلالي مف الكم
 بيف المفظيف بحيث يمكف القكؿ أف أحدىما أدؿ عمى معناىا الذم كضعت لو مف الأخرل" .

كأبرز محمد عبد المطمب مقكمات نظرية النظـ عند عبد القاىر الجرجاني، كىي البحث       
اعدة بيف الكممات، مف خلاؿ تكافر الركابط النحكية، كذلؾ لما في العلاقات التجاكرية، أك المتب

أشار إلى أف الألفاظ لـ تكضع لتعرؼ معانييا في أنفسيا، بؿ تأخذ معناىا فقط بكجكد تمؾ 
الركابط النحكية؛ كيسترشد محمد عبد المطمب في ما ذىب إليو بقكؿ عبد القاىر الجرجاني" فلا 

يفكر مفكر في معنى فعؿ مف غير أف يريد إعمالو في  يقكـ في كىـ، كلا يصح في عقؿ أف
اسـ؛ كلا أف يفكر في معنى اسـ مف غير أف يريد إعماؿ فعؿ فيو، كجعمو فاعلا لو، أك مفعكؿ 
، أك يريد منو حكما سكل ذلؾ مف الأحكاـ، مثؿ أف يريد جعمو مبتدأ، أك خبرا، أك صفة، أك 

 حالا، أك ما شاكؿ ذلؾ" . 
عبد المطمب أف ىناؾ تقاطعا بيف عبد القاىر الجرجاني ك تشكمسكي كيرل محمد       

Chomsky  في رفض المنيج الكصفي في النحك؛ الذم يعتبر قاصرا عف إدراؾ الجكانب
الإنسانية في المغة لأنو يركز عمى الكاقع كحده مف خلاؿ التعامؿ مع أفراد الجماعات المغكية، 

راء المظير المادم لمكلاـ ؛ كمعنى ذلؾ أف كلا مف مع إغفاؿ الجانب النفسي الذم يتحرؾ ك 
عطاء  Chomskyعبد القاىر الجرجاني كتشكمسكي  كاف يركـ ربط المغة بالجانب العقمي، كا 

 النحك إمكانات تركيبية مستمدة مف قكاعده العقمية.
كالنقطة الميمة التي ركز عمييا محمد عبد المطمب، بؿ ألح عمى حسابيا لمجاحظ       
الجاحظ( ركز عمى التركيب العقمي لممعنى، لأنو أصؿ الآداء ، كالرمز المغكم يأتي تاليا لو؛ أنو)

فلا يغمب الرمز عمى المرمكز، كبذلؾ فقد أفرغ عبد القاىر الجرجاني حسب محمد عبد المطمب 
 الذم رصد الطرؽ، Chomskyالرمكز مف كؿ مفيكـ أكتكماتيكي، عمى عكس تشكمسكي 

 يرة الديناميكية لتركيب المغة .كالإجراءات المتغ
،  Chomskyكأفمح محمد عبد المطمب في إبراز جية تفكؽ الجرجاني عمى تشكمسكي       

حينما أشار إلى ربط الجرجاني بيف الإمكانات النحكية، كحركة المغة، كتطكرىا مف خلاؿ تجاكز 
لاستعانة بعناصر مجازية مرحمة الاتفاقية إلى مرحمة الانتياؾ الذم يصيب دلالات الكممات با

فتصبح المغة " مجمكعة مف الاختيارات الحرة يتحرؾ مف خلاليا، ك بيا المبدع بحيث يككف 
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اختياره مكافقا لتجربتو، كمساعدا في الكشؼ عنيا بالنظر في بعدييا البعد الأكؿ يتمثؿ في تكجو 
طاب يتكقؼ عمى الإدراؾ الذىف إلى الكاقع، كالآخر يتمثؿ في رد الكاقع إلى الذىف، كفيـ الخ

 الجيد ليذه الحركة التحكيمية المزدكجة" .
كييحسب لمحمد عبد المطمب أنو أثبت التطابؽ بيف رؤية عبد القاىر الجرجاني، كبيف       

مسألة النص الأدبي في علاقتو بالمسانيات، مف خلاؿ محاكلة رصد أدبية الأعماؿ، فالنحك 
يتيف: الأكلى محككمة بالقكاعد، كالثانية محككمة بتغير ىذه التكليدم يميز بيف ظاىرتيف إبداع

القكاعد، فالأكلى محككمة بالقدرة؛ أما الثانية فمحككمة بالانجاز، كفي الانجاز يلاحظ تغير 
 القكاعد مف خلاؿ الانزياحات الفردية عمى البنى القكاعدية .
 تحكيؿ النحكم كىي :لم Chomskyكأكجز محمد عبد المطمب لمطرؽ التي قدميا تشكمسكي 

 (كيمثمو بالشكؿ التالي:finit state grammarالنحك ذك الإنتاج المحدكد )
 
 
 
 
 
 
 
 

 : يوضح النحو ذو الإنتاج المحدود17الشكل رقم 
كىذا النكع مف النحك يتميز بمحدكدية الجمؿ التي يقدميا، كما أف الجمؿ المتكلدة عنو قد لا 

 تصح معنكيا .
( كىذه الطريقة تشبو إلى حد ما التحميؿ الإعرابي في phrase structureالنظمية: )البنية 

 النحك العربي.
 كمف الرمكز التي استخدميا في ىذه الطريقة:

 

 

 

THE 
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 البنية النظمية:يوضح طريقة 18الشكل رقم 
أما الطريقة الثالثة فيي طريقة تقترب مما ىك مكجكد في النحك العربي مف قكاعد:        

الحذؼ كالإحلاؿ، كالتكسع، كالاختصار، كالزيادة، كما تتميز بتكسع مجاؿ الاختيار، لتكفرىا 
 عمى عناصر إضافية تحكيمية في الإفراد، كالجمع، كالزماف، كالأفعاؿ المساعدة .

عممية استنباط لمنحك مف المنطؽ، كاستخلاص  Chomskyكلئف كانت رؤية تشكمسكي       
لمغة مف العقؿ، فإف محمد عبد المطمب أشار إلى أف عبد القاىر الجرجاني لـ يخرج كذلؾ عف 
ذا عممنا أف عممية  تمؾ الرؤية المبنية عمى المستكل العقمي الباطني، كالبناء المفظي المممكس؛ كا 

المعنى تبدأ مف المستكل الباطني، فإف عممية التأكيؿ الدلالي يمكف إدراكيا مف المستكل  إدراؾ
المحسكس، مف خلاؿ ما تحدثو العلاقات النحكية بيف المفردات، تمؾ الإمكانات التي تأخذ 
الطابع الاختيارم في محاكلة تبييف مفيكـ النظـ كمبدأ لإدراؾ الحقيقة الجمالية في الصياغة 

ة، مف خلاؿ التغير في المستكل الباطني العقمي الذم يؤدم إلى تغير في التشكيؿ الأدبي
الخارجي لمصياغة، مف خلا استغلاؿ المتكمـ لأنكاع الاحتمالات النحكية الممكنة في خمؽ 

 أنماط تركيبية، فيعطي لمكممة حياة جديدة، كيعطي لمغة مصطمحات جديدة .
مزية الكشؼ عف الحقيقة الجمالية في الصياغة الأدبية كحاكؿ محمد عبد المطمب إثبات       

لدل عبد القاىر الجرجاني في مفيكـ النظـ عنده؛ معملا ذلؾ بالطبيعة الاختيارية لمعظـ 
الإمكانات النحكية، التي تييئ لممبدع أف يقدـ المعنى بطرؽ مختمفة، مكظفا في ذلؾ كسائؿ 

يؼ، كالتنكير كغيرىا، منبيا) عبد المطمب( إلى معركفة، كالتقديـ، كالتأخير، كالذكر، كالتعر 
خاصيتي الثبات كالتغير في الصياغة، مف خلاؿ المحافظة عمى بعض العناصر النحكية 
الميمة، كالفاعؿ، كالمبتدأ مثلا؛ أما التغير الذم قصده محمد عبد المطمب فيك في ريتب تمؾ 

S: sentence     N : noun 

V : vertiseT : article   

NB: Noun phrase    UP: verbe phrase 
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ني حكؿ علاقات الكمـ الجارية العناصر؛ كساؽ محمد عبد المطمب رؤية عبد القاىر الجرجا
عمى قانكف النحك التي بيا يككف النظـ في قكؿ عبد القاىر الجرجاني: الكمـ ثلاث: اسـ، كفعؿ، 
كحرؼ، كلمتعمؽ فيما بينيا طرؽ معمكمة، كىك لا يعدك ثلاثة أقساـ: تعمؽ اسـ باسـ، كتعمؽ اسـ 

 بفعؿ، كتعمؽ حرؼ بيما 
أصبح متاحا مف إمكانية رصد الطاقات النحكية الفعالة،  كيستدؿ محمد عبد المطمب بما      

كلكجا إلى القيمة الحقيقية لعممية التكالد الجممي عمى صفة العقلانية التي يتميز بيا النحك؛ 
ينطمؽ مف الجممة كصكلا لممفرد، فيما الأمر عمى العكس  Chomskyفحسبو أف تشكمسكي 

كىك يتتبع مفيكـ  -تدعى مف محمد عبد المطمبمف ذلؾ مع عبد القاىر الجرجاني، كىك ما اس
أف ييطمؽ حكمو الذم أشار فيو إلى أف عبد  -البنية العميقة، أك المستكل العميؽ عند الرجميف

القاىر الجرجاني كاف مدركا لمتككيف المثالي لمغة الذم يقكـ عمى المكاضعة أكلا، ثـ تصكر 
 اليياكؿ للأبنية ثانيا 

مطمب عمى المزية في المغة أك الخطاب، عندما نبو إلى أف الناتج كركز محمد عبد ال      
الدلالي لمبنى البلاغية في عمـ البياف، سكاء عند تشكمسكي أك عند عبد القاىر الجرجاني 
يحضر في "المستكل الكامؿ الذم ىك البنية العميقة، مف خلاؿ تجاكز انحرافات البنية 

ديرية" ؛ ذلؾ أف تحكؿ الأبنية في عمـ البياف إذا اقتصر السطحية، كيعكد بيا إلى مثاليتيا التق
عمى الشكؿ السطحي لا يقدـ ناتجا متغيرا بالكضكح كالخفاء، إنما التحكؿ الحقيؽ ىك الذم يتـ 

 في البنية العميقة .
كمف دكف شؾ فإف النقطة التي تحسب لػ محمد عبد المطمب أنو نبو إلى ضركرة التعامؿ       

مع البنية العميقة في تبرـ منو كاضح لطريقة الكصؼ التي تيتـ بالقيمة الجمالية أثناء التحميؿ 
التي تحمميا التراكيب المغكية، فتنبو محمد عبد المطمب إلى ما تحممو التعابير مف قكل كقدرات 
 -خلاقة يمتمكيا المتكمـ في إنتاج عدد لا يحصى مف الجمؿ، فعممية الحفر في البنية العميقة 

" تدفع المتمقي إلى التعامؿ الجدلي بيف السطح كالعمؽ ليدرؾ  -د عبد المطمبحسب محم
 التمايز أك التفاضؿ" .

الكصكؿ إلى الكميات المغكية، فإف عبد القاىر  Chomskyكلئف استيدؼ تشكمسكي       
الجرجاني سعى إلى كشؼ نظاـ الظاىرة المغكية، أك بحث البنية الحقيقية، مف خلاؿ رصد 
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ت النحكية التي تصؿ بيف الدكاؿ أك بيف التراكيب كمف ثـ تفسيرىا؛ تمؾ البنية التي يرل العلاقا
محمد عبد المطمب باستحالة تصكرىا في غياب المعنى كالدلالة، فالمعنى حسبو يتعمؽ 
 بالمكاضعة الأصمية لمغة، بينما الدلالة تتعمؽ بما ينتج عف التركيب بعد اكتسابو طبيعة النظـ .

خمص محمد عبد المطمب إلى أف الفكر العقمي قد سيطر عمى رؤية كؿ مف عبد كي      
؛ مف خلاؿ اعتماد النحك التقعيدم أساسا لرصد Chomskyالقاىر الجرجاني كتشكمسكي 

القيمة الحقيقية لمصياغة؛ محاكلة منيما لرصد ما يتيحو النحك مف إمكانات تركيبية تلامس 
لمنطمقات، كالمحركات تختمؼ بيف الرجميف، فيي تتصؿ مقاصد الإنساف الكاعية، عمى أف ا

بالفمسفة الدينية للإنساف، كبقدراتو في الكلاـ، كربطيا بالقدرة الإليية عند عبد القاىر الجرجاني، 
 أما عند تشكمسكي فيي ترتبط أساسا بنظرتو إلى الطبيعة البشرية، كعلاقتيا بالحريات الفردية.

لرجميف قد أعطى لمفرد الذم يتعامؿ مع المعايير المجردة أىمية كمعنى ذلؾ أف كلا مف ا      
ترجع إلى العقؿ  Chomskyكبيرة، مف خلاؿ تعاممو الخلاؽ معيا، فيي عند تشكمسكي 

 الداخمي كالمنطؽ، بينما ترجع عند عبد القاىر الجرجاني إلى الكلاـ النفسي .
، كعبد  Chomskyعند تشكمسكي كينتيي محمد عبد المطمب إلى حقيقة ىي أف النحك       

القاىر الجرجاني كاف ىك الكسيمة كالغاية معا، فالتحميؿ النحكم عند الرجميف حسب محمد عبد 
المطمب يعتمد عمى طريقتيف، تيدؼ الأكلى إلى رصد العلاقة التي تأخذىا الكممة بمقارنتيا مع 

إلى معرفة علاقة الكممة المذككرة غيرىا مف الكممات التي تجاكرىا، بينما تيدؼ الطريقة الثانية 
 في النص بالبدائؿ التي يمكف أف تحؿ محميا.

كبذلؾ يككف مفيكـ القكاعد التحكيمية لا يقتصر عمى القكانيف النحكية المركبة لمجمؿ بؿ       
يخرج إلى الظكاىر المشاركة كالجانب الصكتي، كالصرفي كالدلالي كعف طريؽ ىذه القكاعد 
ذات الأبعاد الشاممة بكؿ ما يمميو تنظيـ المغة بمستكياتو المختمفة نستطيع أف نكلد عددا غير 
محدكد مف الجمؿ كأف نفيـ جمؿ ىذه المغة أيضا كىذا ما يمثؿ ما اصطمح عميو تشكمسكي 

 الكفاية المغكية .
 مفيكـ الشعرية بديؿ لمفيكـ النظـ عند الجرجاني:

انطمؽ محمد عبد المطمب في أثناء حديثو عف الشعرية مف رؤيتيف: الأكلى تتعمؽ بالنظر       
عة الدكاؿ في أصؿ المكاضعة لو، ثـ سياقات التعامؿ بيذا المعجمي لممصطمح، مف خلاؿ متاب
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، معتبرا أف النظر في المعجـ لا يكاد يقدـ لنا المطمكب؛ فلا تراث المشارقة قدـ لنا  المفيكـ
مفيكما لو، كلا تراث المغاربة كذلؾ، الميـ ما كاف عند حازـ القرطاجني الذم اتصؿ بػأرسطك 

ف مفيكمات لو؛ ثـ إف مكقؼ محمد عبد المطمب كاف فقارب في فيمو لممصطمح ما يشيع م
كاضحا إزاء مصطمح الشعرية، فيك لا يعتد باستخداـ المصطمح كبنية بؿ استخدامو كمصدر 
لا فتكارد الكنية حسبو ماثؿ في التراث مثؿ قكليـ: المعاني الشعرية كالأبيات  صناعي لو؛ كا 

 الشعرية .
الشعرية كمعنى، كمفيكـ النظـ عند عبد القاىر  كيربط محمد عبد المطمب بيف مفيكـ      

الجرجاني كيراه بديلا عنو،فعبد القاىر الجرجاني حسب قد تعامؿ مع مصطمح الشعرية مف 
خلاؿ مدلكلو فاعتبر النظـ حركة كاعية داخؿ الصياغة الأدبية؛ محاكلا في كؿ مرة التمييز بيف 

جكدا لمشعرية في منطقة النظـ، كالتي يتـ الشعر كالنثر مف خلاؿ فارؽ كىمي، معطيا كيانا كك 
فييا التكافؽ بيف الداؿ كمنطقة الدلالة، كالشيء الميـ الذم نبو إليو محمد عبد المطمب ىك 
إغفاؿ معظـ الدارسيف لماىية جيد عبد القاىر الجرجاني الذم كاف في أصمو بحث عف قضية 

الشعرم؛ ثـ يتحرؾ منيا إلى منطقة  الإعجاز القرآني؛ التي شغمتو عف الاىتماـ بمنطقة النظـ
 النثر ثـ؛ مف النثر إلى الصياغة القرآنية .

كيشير محمد عبد المطمب إلى رفض عبد القاىر الجرجاني اعتبار الكزف كالقافية مف       
مقكمات النظـ، رغـ كجكد نكع مف الإيقاع ماثؿ في الآيات القرآنية التي تنتيي بفكاصؿ متشابية 

خير، كمتقاربة مثؿ فكاصؿ سكرة القارعة، فيذا النكع مف الإيقاع " ليس جديدا في الحرؼ الأ
عمى المغة فقد عرؼ مف قبؿ في نظاـ السجع، كفي نظاـ القكافي الشعرية ... كلا يصمح مف 

 ذلؾ الإيقاع تفسيرا للإعجاز" .
عتماد لا شؾ أف في تركيز الجرجاني عف الإطار الخارجي الإيقاعي رفض لمبررات ا      

الإيقاع لتفسير النظـ؛ كىك إذ ذاؾ يدعك إلى حسف التمثيؿ، كالاستعارة، كحسف الإشارة، فإذا 
فميقؿ مف الكزف ما شاء، كليصغو حيث أراد، فميس  -حسب الجرجاني -حقؽ ىذه الشركط 

 يعنينا أمره، كلا ىك مرادنا مف ىذا الذم راجعنا القكؿ فيو .
أثارىا محمد عبد المطمب تمؾ المتعمقة بقيمة المفظ، كالتي سمبيا كمف النقاط الميمة التي        

منو المعنى نتيجة الرؤل المغمكطة لمباحثيف في ىذا الميداف، فػعبد القاىر الجرجاني لـ يكازف 
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بيف الداؿ كالمدلكؿ، بؿ انصب جيده عف الناتج الدلالي مانحا المزية لمفظ " باعتباره رمزا 
يقة التي أراد محمد عبد المطمب إثباتيا أف المعنى لا يقدـ بمعناه بؿ لممعنى الجزئي" ؛ كالحق

 لمفظ دكر، كأىمية في جماليات المعنى.
كلعؿ محمد عبد المطمب اضطرب فيمو ليذه الجزئية مف خلاؿ كلامو فمرة يرل بأف عبد       

القاىر  القاىر الجرجاني يحاكؿ منح مكضع لممعنى، كلكنو لا يمبث أف يدرج قكلا لػ عبد
الجرجاني يحمؿ رؤية معاكسة حينما يقكؿ: ما في المفظ لكلا المعنى؟ كىؿ الكلاـ إلا بمعناه؟ 
كعمى ىذا لا تككف مزية لمشعر إلا إذا أنتج حكما كأدبا ؛ كالحؽ أف عبد القاىر الجرجاني يركز 

مـ أنو إف عف الصياغة أك المفظ مف خلاؿ قكلو الذم استأثر بو في ىذه الجزئية يقكؿ: " كأع
نظر ناظر في شأف المعاني كالألفاظ إلى حاؿ السامع، فإذا رأل المعاني في نفسو تقع مف بعد 
كقكع الألفاظ في سمعو ظف بذلؾ أف المعاني تبع للألفاظ في ترتيبيا، فإف ىذا الذم بيناه يريو 

 فساد ىذا الظف" .
اتجة مف الشكؿ التركيبي إلى كيقترح محمد عبد المطمب أف تدرج الدلالة الشعرية الن      

المعنى الكمي الذم يشترؾ فيو كؿ إنساف، كلو دكر بؿ خطكرة في الشعرية، معتبرا إياه المفيكـ 
 الأكؿ في مقابؿ المفيكـ الثاني الذم يتأتى مف التفسير كالتأكيؿ عمى صعيد كاحد .

بد القاىر كلا يخفى عمى متصفح كتاب محمد عبد المطمب قضايا الحداثة عند ع      
الجرجاني الإعجاب الذم أظيره محمد عبد المطمب بصنيع عبد القاىر الجرجاني، فيك يعتبره 
صاحب نظرية كاممة في كتابيو الدلائؿ، كالأسرار، كأنو كضع تعريفا مباشرا للأسمكب بأنو 

سمكب "الضرب مف النظـ كالطريقة فيو، كىك تعريؼ يقكـ عمى ثنائية غير متكازية بيف النظـ كالأ
 بحيث يأخذ النظـ طبيعة الجنس، كالأسمكب طبيعة النكع" .

كيربط محمد عبد المطمب الجكدة في كيفية إنتاج الخطاب مف صياغة مخصكصة،       
كالناتج الكمي ىك مف المشترؾ بيف الأجناس الأدبية المختمفة مف شعر كنثر، فاعتبر محمد عبد 

" تكاد تنحصر داخؿ الخط الأفقي الذم تترد فيو  المطمب الشعرية عند عبد القاىر الجرجاني
 مفردات معجمية، تربطيا علاقات نحكية" .

كمزية الكلاـ حسب محمد عبد المطمب لا ترجع إلى العمـ بالفركؽ الفردية التي تحمميا       
بعض الحركؼ كحركؼ الجر، كالعطؼ، كما يميز كؿ كاحد منيا؛ بؿ تتحقؽ ىذه المزية مف 
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الاختيار الذم يصؿ حركة الذىف الداخمية بالمستكل السطحي الخارجي لمصياغة ؛       خلاؿ 
فيككف الاختيار كما يرل محمد عبد المطمب عممية صعبة، ككف الاختيار الكاعي يتعامؿ مع 
الدكاؿ مف الناحية الصكتية الدلالية، تحقيقا لاشتراطات المكاضعة المفركضة، كخدمة لمسياؽ 

 رد فيو ىذا الكائف المعجمي .العاـ الذم ك 

كيشير محمد عبد المطمب إلى أىمية الخيط النحكم في السياؽ، كأف الألفاظ لا تتفاضؿ       
فيما بينيا، مف حيث ىي كممة مفردة، إلا مف خلاؿ ذلؾ الخط النحكم؛ كمف ضكابط مبدأ 

الحذؼ، كالذكر  الاختيار التي سجميا محمد عبد المطمب عند عبد القاىر الجرجاني سياقات
المرتبطيف بالحاجة الفنية لممعبر في استخداـ ىذا النسؽ مف الأداء، فالعدكؿ عف الحذؼ كالذكر 
قد يكقعاف في فساد التعبير، كيصبح ترؾ الذكر أفصح منو، كالصمت عف الإفادة أزيد لمفائدة، 

ات الحذؼ عمى أف محمد عبد المطمب أشار إلى أف عبد القاىر الجرجاني قد تناكؿ سياق
كالذكر مف الناحية التطبيقية، دكف تضييؽ مثمما كاف عند مف جاء بعده مف البلاغييف، بؿ 
رصد استعماليا الأدبي مف خلاؿ تتبع المجاؿ الذم كردت فيو تمؾ الأنماط، كربط ذلؾ بنظرية 

  .النظـ

نبو إلى أنو كيتتبع محمد عبد المطمب جيد عبد القاىر الجرجاني في عممية الاختيار، ك       
يكسع دائرة ىذا الأخير، مف خلاؿ التكامؿ بيف خطي المعجـ كالنحك، حيث يتـ إنتاج الصياغة 
الشعرية، كذلؾ بتجاكز الخط الرأسي لممعجـ إلى الخط الأفقي، كنككف بذلؾ إزاء عممية تعميؽ 

د أجزاء بيف المعجميات بإعطائيا كظائؼ نحكية محددة، ينتج عنيا علاقات غير محدكدة، فتتح
 الكلاـ، كيستدعي الثاني منيا الأكؿ .

كمف الضركريات اللازمة في النسؽ، كالتي أشار إلييا محمد عبد المطمب: التقديـ        
كالتأخير في النحك، فأشار محمد عبد المطمب إلى شرط كجكد قالب تيصب فيو الدكاؿ عند عبد 

كما عدا ذلؾ نككف بإزاء أنساؽ القاىر الجرجاني، حتى تخرج الدكاؿ عمى نحك مخصكص، 
صكتية خارجة عف دائرة المغكية؛ كيسكؽ عبد المطمب في ذلؾ مكقفا لعبد القاىر الجرجاني مف 
مطمع قصيدة امرئ القيس: قفا نبؾ مف ذكرل حبيب كمنزؿ يقكؿ: فمك فرضت أف لا يككف ) 

ى ) حبيب(، كلا نبؾ( جكابا للأمر، كيككف ميعدٌل إلى ) ذكرل(، كلا تككف ذكرل مضاؼ إل
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يككف ) منزؿ( معطكفا بالكاك عمى ) حبيب( لخرج ما ترل مف التقديـ كالتأخير عف أف يككف 
 نسقا .

كلئف كانت المغة العربية تحتفظ بطريقة خاصة في ترتيب مككنات الجممة، دكف غيرىا مف 
نككف بإزاء رتبا محفكظة لمكممات لا يجكز تعديميا، أك -رغـ ذلؾ–المغات الأخرل، فإف ىناؾ 

خطاب ابداعي لا نفعي، كالمقصكد مف ذلؾ الخطاب الممتزـ بضركرات الكتابة ؛ كفي ىذا 
الباب يحاكؿ محمد عبد المطمب إبراز تمؾ الجمالية الفنية التي تنبو إلييا عبد القاىر الجرجاني، 

لقاىر كالتي تنتج في حاؿ خمخمة الرتب الأصمية لمكممات، كيدرج في ذلؾ مثالا ساقو عبد ا
قيكا لىوي  رى مىقىييٍـ كىخى كىاءى الٍجًفَّ كىخى عىميكا لًمَّوً شيرى الجرجاني في ىذه الجزئية، كىي مف قكلو تعالى:﴿ كىجى

﴾ سكرة الأنعاـ:  تىعىالىى عىمَّا يىصًفيكفى انىوي كى بىنىاتو بًغىيٍرً عًمٍوـ سيبٍحى  100بىنًيفى كى
بيعية لعناصر الجممة مف أماكنيا، أسيـ في كأشار عبد القاىر الجرجاني إلى أف تحريكة غير ط

فيـ عمى حد ‘ خمؽ جمالية، فتقديـ ا﵀ عمى شركاء الجف،كفر إفادة لا سبيؿ إلييا مع التأخير
رأم الجرجاني جعمكا الجف شركاء ﵀ عبدكىـ معو، كالمعنى نفسو سكاء أقدمنا كممة الجف أك 

 أخرناىا . 
ار، كالتي رصدىا محمد عبد المطمب، كالداخمة أيضا في كمف المقكمات الداخمة في مبدأ الاختي

صناعة الشعرية في الخطابات مبدأ تطابؽ المفارقات، مف خلاؿ تجاكز المفارقة للإطار 
المعجمي المعركؼ بأنو يقدـ بنيات التقابؿ في ثنائيات عمى نحك مألكؼ، كما بينو عبد المطمب 

 في الشكؿ التالي: 
 أسكد          أبيض                   

كسجؿ محمد عبد المطمب أف الشكؿ السابؽ ليس ىك المقصكد في نظرية عبد القاىر 
الجرجاني؛ إنما التعبير بالمفارقة ىك المقصكد " فاتجاه السيميف إلى الداخؿ يسمح بعممية 

يء الالتقاء بؿ كالتطابؽ، كىنا نككف أماـ لغة شعرية ليا كثافة، كتحجب النظر عندىا... كىك ش
 قريب مف السحر لأنو يتحرؾ خارج إطار العقؿ" .

كالمتأمؿ في كتاب دلائؿ الإعجاز لػعبد القاىر الجرجاني يجد حرصا كبيرا منو عمى فكرة النظـ 
خصكصا ما يتعمؽ بالجانب النحكم، فأمر الاختيار الذم نبو إليو محمد عبد المطمب كاف 

لح الاىتماـ بالجانب التركيبي " فجكىر الصكغ مؤخرا إلى حد ما عند عبد القاىر الجرجاني لصا
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الشعرم إذا لا يعتمد عمى مكاد البناء، بقدر ما يستند إلى كيفية البناء، كىيأتو فالشاعر المبدع 
يستطيع أف يريؾ المبذؿ في معناه البديع المخترع، فقابميات الصكغ كالتشكيؿ لا حصر ليا، كلا 

تقانيا مف خلاؿ مجاكزة ما كاف تتكقؼ عمى خامة الأثر بقدر تكقفيا عم ى جكدة الصنعة كا 
 معركفا إلى كضعو في مكضع جديد، كخمؽ علاقة جديدة تثير حساسية جديدة لدل المتمقي" .

كنستطيع أف نستدؿ عمى الاىتماـ بالاختيار في البلاغة العربية القديمة بقكؿ محمد عبد       
البلاغييف " تمثمت في رصد النظاـ الذم المطمب نفسو، الذم يرل بأف دراسة الأسمكب عند 

نما المخالفة في  تتشكؿ عميو أجزاء القكؿ، كأف الترتيب المعتاد لا يقدـ أسمكبا بالمعنى الأدبي؛ كا 
 الترتيب ىي التي تخرج بيذا الأسمكب مف الابتذاؿ إلى الجدة" .

كاء في كتابو قضايا كلا يعتبر ىذا الكلاـ انتقاصا مف جيد محمد عبد المطمب؛ كفكرتو س      
الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، أك في كتابو البلاغة كالأسمكبية فيك بالفعؿ قرف بيف ظكاىر 
كالحذؼ، كالذكر، كالتقديـ، كالتأخير، كاشتراطات التأليؼ عند عبد القاىر الجرجاني، كلكف مف 

النظـ التي يؤكد فييا التزاـ  جية ثانية فإف نظرة عبد القاىر الجرجاني " لا تخرج عف نظريتو في
معاني النحك في التأليؼ، كذلؾ مف خلاؿ تأكيد تكفر محاسف الكلاـ في ترتيب المعاني في 

 النفس بطريقة خاصة، كحسب مقتضى الحاؿ حتى يحدث التجانس" .
كلا شؾ أف النص المنطكؽ أك ما يمكف أف نسميو كجكده بالفعؿ يكازيو كجكد آخر بالقكة       
إليو محمد عبد المطمب عند عبد القاىر الجرجاني مف خلاؿ بناء تشكيؿ تعبيرم مكاز نبٌو 

 لمنص الشعرم المنطكؽ، فينتج فضاء يحيط بالنص ثـ تساعد عمى إنشاء علاقة جدلية بينيما.
كلا شؾ أف عبد القاىر الجرجاني لـ ينبٌو إلى ىذه الأشياء مباشرة؛ نممس ذلؾ في قكؿ عبد      

رجاني فيك لـ يقؿ ذلؾ " كلـ يكف مطالبا أف يقؿ، لكنو عمى نحك مف الأنحاء رصد القاىر الج
كثيرا مف الظكاىر التعبيرية التي تصنع ىذا الفضاء، كنظر إلييا كمنتج لمدلالة تفكؽ أحيانا 

 المستكل المقكؿ بالفعؿ" .
 .حضكر التناص في فكر الجرجاني:4.1.1
أثناء محاكرة إبداعاتيـ إلى ما يتميز بو الإنتاج مف لا شؾ أف القدماء قد تنبٌيكا في      

تباع، أك كما سمٌاه ابف رشيؽ  خصكصية كتفرد، كما يمكف أف يحممو الإنتاج مف تقميد كا 
المخترع للأكؿ كالتكليد لمثاني ؛ عمى أف مكقفيـ مف تفاعؿ النصكص لـ يكف سمبيا بؿ" تجاكزكا 
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نصكص السابقة، إلى البحث عمٌا يكسب ىذا إشكالية البحث عف مشركعية الاستفادة مف ال
 الأخذ شرعيتو الأدبية كالإبداعية" 

كلا شؾ أف الدراسات تتفؽ عمى أف المصطمح )التناص( مف المصطمحات المستحدثة       
كالجديدة في ميداف الأدب كالنقد فيك " مف المصطمحات المستحدثة التي تـ التكاضع عمييا في 

قدم، كخاصة بعد استفاضة الحديث كالبنائية، كالأسمكبية، كما قدٌماه مجاؿ الدرس الأدبي كالن
مف جديد عمى مستكل الإبداع، أك عمى مستكل التعبير، كقد أصبح المصطمح أداة كشفية 

 صالحة لمتعامؿ مع النص القديـ كالجديد عمى سكاء" . 
مف خلاؿ تأكيدىا كحسب التأريخ فإف جكليا كريستيفا ىي أكؿ مف اشتؽ ىذا المصطمح       

عمى انفتاح النص عمى عناصر لغكية تساىـ في بناء شعريتو فيك عندىا " تقاطع بلاغات في 
 نص ما مأخكذ مف نصكص أخرل سابقة أك متزامنة" .

كالتناص كمككف لشعرية النص ماثؿ في الثقافة النقدية العربية بصكرة أك بأخرل كلكنو       
رغبة في  -كما يرل محمد عبد المطمب -إلى صاحبو  يحمؿ معاني تتعمؽ بنسبة الحديث

 متابعة ما عند صاحب الحديث لاستخراج كؿ عناصره حتى بمكغ منتياىا .
 

بصكرتيا المفظية في أساس البلاغة  كراح محمد عبد المطمب يرصد تمثؿ مادة التناص      
ليجد ليا معنى: تناصٌ القكـ أم اجتماعيـ، ككاصؿ بحثو في أكلية المفيكـ عند القدامى 

 مستشيدا بمقكلة لػ الإماـ عمي بف أبي طالب رضي ا﵀ عنو : لكلا أف الكلاـ ييعاد لنفد .
التداخؿ في المفظ أيضا فكاف لقد ركز القدماء عمى التداخؿ الذم يحممو المعنى؛ كربما       

يرل أنيا ليست مف العيكب  -مثلا –ذلؾ مفتاحا لمقكلة السرقات عند القدامى، فػالآمدم 
الكبيرة، أما القاضي عبد الجبار فيرل بأنيا مكضكع خطير لا يقدر عميو؛ كلا ينيض بو إلا 

 الناقد البصير كالعالـ المبرز .
ؿ بيف النص، كماضيو، كمستقبمو فيذا الفصؿ يقتؿ كلا شؾ أف النقد الحديث لا يفص      

النص، كيجعمو عقيما؛ فيذا النص ترفيدهي ركاسب الأجياؿ، كلكي نحقؽ لو كجكدا فعميا خالصا " 
لا بد أف نفصؿ منو كمٌا كبيرا مف العناصر الغريبة، كيتـ ذلؾ بالتعرض عمى الماضي الذم 

 يمتد فيو" .
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لغربية المعاصرة في نقادنا العرب ماثؿ في تبني ىذا المصطمح كلا شؾ أف تأثير الحداثة ا      
كالتركيج لو " فقد آمف جـ غفير مف ىؤلاء بأف الحداثة الغربية ىي القدر المحتكـ الذم لا يصح 

 أف نفر منو إلا إليو" .

كليس عيبا أف يتبنى محمد عبد المطمب أك غيره مف النقاد رؤل فكرية، كأراء نقدية غربية       
ما دامت النية ىي بحث تمثؿ مفاىيـ معاصرة في تراثنا النقدم، كالتأصيؿ ليا، بؿ إثبات 

 أحقيتنا في اختراعيا.

كالتناص في الثقافة الغربية الأكربية ماثؿ بكضكح مف خلاؿ الحضكر الأسطكرم في       
أدت  الشعر الأدبي؛ ىذا الحضكر الذم ميد الطريؽ نحك محاكلة كشؼ عممية التداخؿ التي

 إلى استعادة مجمكعات مف النصكص القديمة في شكؿ خفي أحيانا؛ كجمي في أحياف أخرل.

كقىرىفى محمد عبد المطمب بيف البياف أك ضركرات البياف كبيف الاطلاع عمى كلاـ       
المتقدميف مف المنظكـ كالمنثكر، فإف ابف الأثير يرل أف ىذا الاطلاع مدعاة لشحذ القريحة 

ذكاء الف  طنة حتى لتصبح المعاني في متناكلو لفرط تحكمو فييا .كا 

مف اعتبار أف  Julia Kristevaكيتقاطع ىذا الرأم مع ما ذىبت إليو جكليا كريستيفا       
نما ىك مف اقتباسات، كاجتيادات يقكـ بيا الآخذ في محاكلة  التناص قد لا يككف أخذا حرفيا؛ كا 

فسيفسائية بؿ أضافت أف كؿ نص ىك امتصاص  لإثبات فكرة أف التناص عبارة عف لكحة
ثبات كنفي لنصكص أخرل .  كتحكيؿ كا 

كيكسع محمد عبد المطمب مف دائرة العكامؿ المشاركة في إنتاج نص متناص مع نص       
آخر، كلكنو يربط ذلؾ بخصكصية ذلؾ النص لخصكصية أسمكبو أك طريقة أدائو خاصة، أك 

الأنساؽ المعركفة فمثلا الاستعارة " لا يككف كجكدىا الشعرم تشكيؿ المفردات في نسؽ مف 
عاملا في الكثافة الدلالية فحسب؛ إذ تتجاكز ىذه الميمة لتعبر عف انتمائيا إلى ترسانة الكسائؿ 

 التحسينية لمشعر" .

إف تتبع أصكؿ التناص عند القدامى لا شؾ يفضي بنا إلى الكقكؼ عمى أشكاؿ لو، كلكف      
مختمفة؛ ففعؿ السرقة الذم كاف شائعا عند القدامى كجد لو مسكغا في مصطمح بمسميات 
 التناص.
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عطاءه معنى        كيمضي محمد عبد المطمب في محاكلة تيذيب مفيكـ السرقة الأدبية، كا 
التناص، أك الأخذ مف خلاؿ عرض آراء كمكاقؼ لنقاد غربييف اعتبركا تعدد القيـ النصية 

ظيكر التناص " فالعمؿ الفني يدرؾ في علاقتو بالأعماؿ الأخرل المتداخمة العامؿ في 
كبالاستناد إلى الترابطات التي نقيميا فيما بينيا، كليس النص المعارض كحده الذم يبدع في 

 تكاز كتقابؿ مع نمكذج معيف بؿ إف كؿ عمؿ فني يبدع عمى ىذا النحك" .
مف المصطمحات التي اخترعتيا جماعة ( intertextualitéلقد كاف مصطمح التناص أك )      

tel - Quel  .في محاكلة لتفسير النص الجديد أك المتعدد، كالمتكلد مف عدة نصكص سابقة
عممية تقميب؛ كمحاكلة  -كغيره مف المصطمحات -كلا شؾ أف ىذا المصطمح )التناص( عرؼ 

المفاىيـ كنشكء  تثبيت نتيجة نجاحو كمصطمح نقدم رائج، كلكنو عرؼ تداخلا مع مجمكعة مف
 النص، كانعكاس النص، كما قبؿ النص .

كيمضي محمد عبد المطمب في رصد مفيكـ التناص عند مجمكعة مف الباحثيف الغربييف،       
ف أقر في بداية حديثو بفضميا في ظيكر المصطمح إلا أنو أكد كجكد  كمنيـ كريستيفا التي كا 

في محاكلة منو لإقناعنا  ideologeneح تداخؿ في محاكلة تحديد مفيكـ التناص، كمصطم
 بكجكد تداخؿ سكسيك لفظي .

كلعؿ محمد عبد المطمب أثار نقطة ميمة تتعمؽ بكجكد اختلافات كاضحة في التناكؿ       
الغربي لمفيكـ التناص الذم عرؼ ىزات متعددة إف صح التعبير، فأفضى ذلؾ إلى تشكيؿ 

مف القديـ أك ما يسمى) التحميؿ التناصي( ، أما الثاني اتجاىيف، يعتمد الأكؿ عمى إنتاج الجديد 
 فيك التناص " كىك الذم ينتج نكعا مف إجراء دراسات في المكازنة بيف شاعريف أك أكثر" .

 -في تعامميا مع التناص - Julia Kristevaكما ينبغي الإشارة إليو أف  جكليا كريستيفا       
ي لصالح الإنتاج، كمعنى ذلؾ أف النص عندىا يككف قد أسقطت مف اىتماميا القراءة كالتمق

بالاعتماد عمى نص سابؽ؛ أما لكتماف الذم اعتمد عمى أطر منيجية فقد رأل بأف  العلاقات 
الخارج نصية لعمؿ ما يمكف كصفيا باعتبارىا علاقة مجمكع العناصر التي تـ مف خلاليا 

 اختيار العنصر المستعمؿ .
القديـ أيضا لكجكد تداخؿ بيف النصكص كلا سيما الشعرية منيا،  كنبٌو الدرس العربي      

كربط محمد عبد المطمب في أثناء حديثو عف الاقتباس بيف الانزياح في الخطاب، كبيف محاكلة 
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المبدع إضفاء نكع مف القداسة عمى جانب مف صياغتو مف خلاؿ تضميف كلامو شيئا مف 
، كيأخذ الاقتباس طابعا تمميحيا إذا انصرؼ الاستمداد القرآف الكريـ؛ أك الحديث النبكم الشريؼ

إلى الخطاب الضمني أك إلى شيء مف الأثر كالحكمة، كيرل محمد عبد المطمب أف تحقؽ 
مزية الاقتباس أك التضميف مشركط بالقصدية أك عمى الأقؿ الإشارة إلى النص الغائب إذا لـ 

 يكف القصد كاضحا لممتمقيف .

اط التي أشار إلييا محمد عبد المطمب في تشريح فيـ القدماء لمتناص تمؾ كلعؿ مف النق      
التي تتعمؽ بالتكازم، كىك أف يقكـ المبدع ببناء خطابو الشعرم مستندا فيو عمى خطاب لآخر 
مف غير دائرتو أم: مف خطاب النثر، مف خلاؿ إجراء عممية عقد بتحكيؿ الصياغة مف 

 ربطيا بالجانب الإيقاعي .مستكل النثر إلى مستكل الشعر، ك 
كيحاكؿ محمد عبد المطمب إيجاد مستكل آخر لتفسير التناص عند القدماء عندما يضرب       

لنا مثالا ساقو ابف رشيؽ عف كجكد منطقة كسط بيف الاختراع كالسرقة في بيت لػامرئ القيس 
 يقكؿ فيو:

ىـ أىٍمييىا *** سيميكٌ حي  ا نىا اؿً سىمىكٍتي إلىيٍيىا بىعٍدىمى الان عمىى حى اءً حى  بابً المى
 كقاؿ كضٌاح اليماني:

مىيٍنا كىسهقيكط النٌدىل *** لىيٍمىة لا ناهو كىلاى زىاجًرً   فىاسٍقط عى
 فقد تـ التكليد في المستكل الدلالي دكف التعامؿ مع نفس التشكيؿ الصياغي لػامرئ القيس 

الجرجاني حكؿ التناص، فيرل أنيا كينتقؿ محمد عبد المطمب إلى رصد فكرة عبد القاىر       
عف الفكر العاـ لنظرية النظـ الجرجانية، كالذم ربط فيو الصياغة  -في عمكميا -لا تخرج 

بمبدعيا الذم أبدعيا، أك ما عبر عنو محمد عبد المطمب بػ: عممية تضايؼ بيف الشعر كقائمو 
. 
كثير مف الظكاىر التي لا يرل كلا شؾ أف عبد القاىر الجرجاني يخرج مف أغراض المغة ال     

فييا تداخلا نصيا كالإعراب لمكممات، ككالفرؽ بيف المذكر كالمؤنث ككالجمكع، فيذه الظكاىر 
ليس فييا خصكصية ترتبط بمبدع أك متكمـ، فيي أمكر مشتركة لا تدخؿ مجاؿ التمايز ،كلا 

لكزف أك الإطار الفضيمة، كلا اختصاص ليا بفرد دكف فرد، أك بجيؿ دكف جيؿ؛ كما أف ا
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الإيقاعي الخارجي لمشعر ليس مما يقع فيو التناص أك التداخؿ " فميس بالكزف ما كاف الكلاـ 
 كلاما، كلا بو كاف كلاـ خير مف كلاـ" .

كمف النقاط التي أثارىا محمد عبد المطمب في عرض فكرة عبد القاىر الجرجاني تمؾ       
باب التداخؿ النصي، فػ محمد عبد المطمب تعرض التي تتعمؽ بالمحاكاة التي لا تدخؿ في 

لمفكرة كشرحيا، كغاب عنو تنبيينا إلى أف التداخؿ مف الظكاىر التي تنبو إلييا عبد القاىر 
الجرجاني كمحدد للإبداع الراقي، أك لنقؿ أف عبد القاىر الجرجاني يجيز ىذا التداخؿ متى ما 

مؿ ىذه الفكرة تجمت مع ركلاف بارت في مفيكـ ابتعد المبدع عف الاستعارة أك التشبيو ، كلع
الأثر، كمفيكـ النص الذم يأخذ كجكدا رمزيا متشكلا في لغة يحمؿ رؤية المبدع ككاقعو النفسي" 
فلا يككف النص تجزئة للأثر بؿ إف الأثر ىك الذيؿ الكىمي لمنص، أك بعبارة أخرل أف النص 

نتاج" .  لا يعرؼ نفسو إلا داخؿ عمؿ كا 

لعؿ محمد عبد المطمب أراد نفي اعتماد عبد القاىر الجرجاني مقكلة التناص مف خلاؿ ك        
محددات المستكل الأكؿ، كردىا إلى محددات أخرل ىي مف الذكؽ كالقكة لدل الناقد، كالتي 
يكتشفيا مف خلاؿ الدلالة عمى الغرض، فلا يمكف إذا رصد ظكاىر التناص إلا إذا استطاعت 

لممبدع أف تنقؿ الأداء التعبيرم مف صكرتو المألكفة)التعابير المباشرة( إلى القدرة الإبداعية 
منطقة المجاز بأشكاليا المختمفة؛ فظاىرة التداخؿ حسب عبد القاىر الجرجاني تتشكؿ في 
مستكييف: الأكؿ ىك الإطار الكمي لممعنى مف حيث الكصؼ، كالمستكل الثاني يتعمؽ بعممية 

نطقيا إلى حد بعيد" فالمستكل الثاني يتحرؾ خارج إطار الدائرة تنظيـ صياغي تنتج شكلا م
ف ظؿ عمى انتمائو إلييا" .   الكمية، كا 

كربما كاف اشتغاؿ عبد القاىر الجرجاني عمى المستكل العميؽ كليس عمى المستكل       
عمؽ السطحي في نظرية النظـ؛ كىك المتعمؽ بالدلالة التي تنقسـ إلى قسميف: القسـ الأكؿ: يت

بمستكل عاؿ تختص بالخطاب الأدبي، كليس الخطاب الإعلامي، كىي مف اىتمامات العقلاء، 
كالمفكريف؛ كالقسـ الثاني: ىك التخيمي، فيك لا يتعامؿ مع قكانيف العقؿ كأحكامو الصارمة، كىك 

 .يندر عف الحصر، كالتقسيـ، كالتبكيب لأف مف مميزاتو الكثافة، كالتعقيد، كتعدد المستكيات 
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كأشكاؿ التناص عند عبد القاىر الجرجاني اثناف: إطار تتـ فيو العممية لمنص الحاضر        
عف الغائب أك العكس، كالإطار الثاني يتكازل فيو النصاف فيحقؽ كؿ كاحد منيما استقلاليتو 

 الفنية.
 كيسكؽ محمد عبد المطمب مثالا تكضيحيا لشكؿ مف أشكاؿ التناص الذم يعتمد عمى      

التكازم الكامؿ بيف الطرفيف؛ فيضؿ كؿ كاحد منيما يتحرؾ في منطقتو التشكيمية المتميزة، أك 
 ما سماه عبد المطمب النٍّدٌية، كمف ذلؾ قكؿ لبيد:

دٌثتيا *** إفٌ صٍدىؽ النٌفٍسً ييزٍرًم بًالأىمىؿٍ   ككذب النٌفٍس إذٍ حى
 مع قكؿ نافع بف لقيط:
ٍـ تىتٍ  دقٍتى النٌفٍسى لى ذا صى ا اشٍتىيىى المىكٍذيكب كا  تأٍمؿ مى ؾٍ لىيىا *** أىمىلان كى  ري

 فالتكازم الدلالي لمبيتيف ىك عمى النحك الآتي:
 كذب النفس = بقاء الأمؿ

 صدؽ النفس = ضياع الأمؿ
 نافع:

 صدؽ النفس = ضياع الأمؿ
 كذبي النفس = بقاء الأمؿ .

 
التي رصدىا محمد عبد المطمب عند عبد القاىر الجرجاني ىك  كمف محددات التناص      

الأبنية الخاصة، أك ما يعرؼ بالتشكيلات الجزئية، فػعبد القاىر الجرجاني يرفض رد الأخذ إلى 
المعنى العارم، الذم يعمد المبدع إلى كسكتو لفظا يعطي صاحبو أحقية امتلاكو كاختصاصو 

ىكامش تتعمؽ بالسرقات ىي مف التناص عند عبد القاىر بو؛ كما أشار محمد عبد المطمب إلى 
الجرجاني كمثاؿ ذلؾ الحؿ كالعقد، فالحؿ تتحكؿ بو الصيغة الشعرية إلى صيغة نثرية ، كالعقد 

 ىك العكس مف ذلؾ تماما .
 .المبدع:5.4.4

تطرؽ غير كاحد مف النقاد الغربييف لعناصر التكاصؿ في العمميات المغكية، كتكضيح طبيعة 
 دكر كؿ كاحد منيا، كمنيـ جاكبسكف الذم أجمميا في ستة عناصر ىي:ك 
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 المرسؿ
 كالمرسؿ إليو 
 كالقناة المكصمة لمرسالة 

 كالشفرة المستعممة في الاتصاؿ
 كالسياؽ؛ أك المرجع 

 كأخيرا الرسالة.
كأكتشؼ كؿ عنصر مف ىذه العناصر يكلد كظيفة في الكلاـ، كعممية التخاطب تككف مف خلاؿ 

ؼ ىذه الكظائؼ مع تسجيؿ غمبة أحداىا، فيصطبغ الكلاـ بسمة الكظيفة الغالبة ؛ كىذا ما تألي
أشار إليو محمد عبد المطمب في بحثو لعنصر المتمقي، كرأل بأف العممية التكاصمية تقكـ عمى 
عنصريف ميميف ىما: المبدع ، كالمتمقي، فالمبدع كمنشئ لمخطاب لو دكر انتاجي في العممية، 

 المتمقي دكره استيلاكي .بينما 
كيربط محمد عبد المطمب بيف الأسمكب كبيف الفرد المنتج لو، مف خلاؿ كجكد الظاىرة       

مطبكعة بفردية المؤلؼ كشخصيتو؛ كىك بذلؾ يقترب في مفيكمو ىذا مف رؤية النظرية 
احب الانعكاسية، التي ترل أف التعبيرات المغكية ىي صكر لمحكادث الفكرية الخاصة بص

 التعبير .
كيؤكد محمد عبد المطمب عمى فكرة ميمة تتعمؽ بككف المؤلؼ شخصية حديثة النشأة؛       

كىي كليدة المجتمع الغربي، فأصبح العمؿ ييقيٌـ، كييفسٌر بالرجكع إلى منتجو كمبدعو، كبذلؾ 
يكف أصبح الأسمكب كظاىرة فنية لغكية أكثر لصكقا بشخصية مبدعو الأكؿ؛ فانبرل الأسمكب

عمى دراسة الملامح أك السمات المميزة في تككينات العمؿ الأدبي، تمؾ التككينات ىي التي 
تكسب العمؿ الأدبي تميزه الفردم، كتمنحو قيمتو الفنية بصفتو نتاجا ابداعيا لفرد بعينو، عمى 
: أف محمد عبد المطمب نبو إلى مكقؼ ركلاف بارت الذم فرؽ بيف نكعيف مف الإرساؿ كالإخبار

نكع ينتمي إلى مستكل الأداء الإخبارم كىك لممتكمـ، كنكع ينتمي إلى الأداء الإبداعي، كىك 
الخاص بالمؤلؼ، فالعبارة ىي مف عناصر المسانيات التي لا تستكجب حضكر مف تصدر عنو، 
أما التعبير فيك مرتبط بالذات، كىك مف خكاصيا، كيفترض حضكرىا مف خلاؿ الكتابة الأدبية 

 عؿ المعرفة احتفالا .التي تج
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كتطرؽ محمد عبد المطمب إلى مكقؼ كؿ مف أرسطك كأفلاطكف المذاف كرسا الكاقع      
الخارجي عمى حساب المبدع في العمؿ الإبداعي؛ فنظريتيـ تمؾ تتككف مف كسيمة المحاكاة، 
ة كىي الكزف كالمفظ، كالمكضكعات الخارجية التي تيحاكى، كىي الناس في أفعاليـ، كطريق

المحاكاة كىي إما بالركاية السردية، أك بالتمثيؿ المسرحي؛ كيمكف أف نعتبر تركيز محمد عبد 
عطاءه صبغة المبادرة في العمؿ الإبداعي كما رصده عند  المطمب عمى الكاقع الخارجي، كا 
أفلاطكف كأرسطك انسياقا تامٌا نحك رؤيتيـ تمؾ، فيك أغفؿ نقطة ميمة كىي أف المحاكاة 

نشاط تخييمي في أساسيا؛ فيي لا يمكف أف تتـ دكف فاعمية القكل المتخيمة عند الشعرية 
 المبدع، كبذلؾ يككف لممحاكاة جانب ميـ تخييمي مرتبط بتشكميا في مخيمة المبدع .

كلكف محمد عبد المطمب كاف يبحث عف محددات كاضحة، كمطمقة يرتبط فييا الأسمكب       
اره تعبيرا عف عبقرية فردية لا تأقمما مع شكؿ مثالي " فيك شكؿ بالمبدع بطريقة مباشرة مف اعتب

حساس فكؿ فناف كبير يترؾ بصماتو الخاصة فيما يكتب  لغكم لفكرة فردية" ؛ فالإنساف لغة كا 
 لأنو يستخمص مف كؿ شيء ما يناسب عبقريتو الشخصية .

إلى محاكلة فصمو كلعؿ المسانيات الحديثة قد قممت مف دكر المؤلؼ؛ بؿ كصؿ الحد       
خراجو مف لعبة الإبداع تماما، كىك ما أشار إليو محمد عبد المطمب في عرضو لرؤية ركلاف  كا 
بارت الذم يرل بأف المؤلؼ مف الناحية المسانية ليس إلا ذلؾ الذم يكتب مثؿ إف ) الأنا( ليس 

 خص .إلا ذلؾ الذم يقكؿ ) أنا(، لأف المغة حسبو تعرؼ الفاعؿ كلا شأف ليا بالش
كعندما ينتقؿ محمد عبد المطمب إلى محاكلة رصد أكليات الاىتماـ بالمبدع عند النقاد       

العرب القدامى؛ فإنو يمنح لنفسو فسحة لمتحرؾ ييعذر مف خلاليا في حالة لـ نقع عمى دلائؿ 
كاضحة ليذا الاىتماـ فيقكؿ" كلا يمكف القكؿ بأف ىذا الخط أخذ طبيعة متصمة بؿ ىك في 

 حقيقة خطرات متناثرة يمكف مف تجميعيا رصد ىذا التكجو الفكرم كالكشؼ عنو" .ال
كلا شؾ أف الاىتماـ بالمبدع أك المتمقي برز أكثر ما برز مع الجاحظ، كعبد القاىر       

اشترط معرفة معينة بحقائؽ المعاني كلطائؼ  -مثلا –الجرجاني، كحازـ القرطاجني، فػالجاحظ 
استمالة الجميكر في معرض حديثو عف البياف لأف مدار الأمر عمى البياف  مقاديرىا، حتى يتـ

كالتبييف، كعمى الإفياـ، كالتفيـ، ككمما كاف المساف أبيف كاف أحمد، كما أنو كمما كاف القمب أشد 
 استبانة كاف أحمد، كالميفيـ لؾ، كالمتفيـ عنؾ شريكاف في الفعؿ .
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أشار إلييا الجاحظ " تحاكؿ ربط الصياغة عمكما  كلا شؾ أف ىذه الاشتراطات التي      
بحقيقة المشاعر التي أنتجتيا" ؛ كما أراد محمد عبد المطمب إثباتو في ىذه الجزئية أف حؽ 
المتكمـ أك المبدع كاف قائما متى ما حقؽ مكعظة، أك استماؿ قمبا بكلامو، أك ما يسمى بمقاـ 

ىتماـ بالمبدع، أك المتكمـ الذم يخرج تعابيرا الحاؿ الخاص بالمتكمـ، فبدأ ينشأ نكع مف الا
صادقة مف كجكدىا بالقكة إلى كجكدىا بالفعؿ، مع إدراكو بأف " ما يبدعو ىك نتيجة لحركتو 

 الذىنية بكؿ محتكياتيا المعرفية، كبالنظر فيما يمكف الحكـ لو أك عميو" .
القدامى اىتماـ بالمبدع، كلاحظ محمد عبد المطمب أف في تحديد مفيكـ الفصاحة عند       

خراج أحاسيسو إلى الخارج، كيمكف أيضا أف  لأف الفصاحة ىي إفصاح المبدع عما في نفسو، كا 
يمتد المفيكـ إلى مصطمح البلاغة التي نفى أف يبمغ المعنى قمب السامع فيتمكف فيو؛ كىك ما 

الاختيار، كالتأليؼ تجمى في فكر عبد القاىر الجرجاني خصكصا ما تعمؽ بالمعاني النحكية، ك 
عمى اعتبار أف النظـ درجات كمراتب، كىك نكع مف الأسمكب الرفيع الذم لا تستطيع بمكغو كؿ 
 الأساليب الأدبية، فقد يككف ىناؾ أسمكب صحيح كداخؿ في دائرة الأساليب الأدبية كالعكس .

عر، عندما كفات محمد عبد المطمب أف يرصد اىتماما لمقدامى بالمبدع في عمكد الش     
اشترطكا شركطا يجب تكفرىا فيو، كالتي صاغيا المرزكقي بقكلو " أنيـ كانكا يحاكلكف شرؼ 
المعنى كصحتو، كجزالة المفظ كاستقامتو، كالإصابة في الكصؼ، كمف اجتماع ىذه الأساليب 

نظـ، الثلاثة كثرت سكائر الأمثاؿ، كشكارد الأبيات ، كالمقاربة في التشبيو، كالتحاـ أجزاء ال
كالتئاميا عمى تخير مف لذيذ الكزف، كمناسبة المستعار منو لممستعار لو، كمشاكمة المفظ 
لممعنى، كشدة اقتضائيما لمقافية حتى لا منافرة بينيما فيذه سبعة أبكاب ىي عمكد الشعر كلكؿ 

 باب منيا معيار" .
يا بحقيا، كبنى شعره كلا شؾ أف كؿ ىذه الاشتراطات تتعمؽ بمبدع العمؿ " فمف لىزًمى       

عمييا فيك عندىـ الميفٍمًؽ المعظـ، كالمحسف المقدـ، كمف لـ يجمعيا كميا فبقدر سيمتو منيا 
 يككف نصيبو مف التقدـ كالإحساف". 

كفي بحث محمد عبد المطمب لمجممة عند عبد القاىر الجرجاني، كالتي يختص منيا       
رتبطا بعممية التعميؽ أم النظـ الذم يتعمؽ بمعرفة الشعر بقائمو، تبيف أف حضكر المبدع كاف م

الإمكانات النحكية التي يشكؿ بيا النظـ بيف المفردات تحقيقا لمبدأ الصحة أم إضافة النظـ 
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إلى صاحبو، كاختصاصو بو" فعبد القاىر ينطمؽ في ربط الصياغة بصاحبيا مف المنطقة 
للاختصاص، ثـ يتحرؾ منيا إلى المحايدة، كىي منطقة المكاضعة التي لا مجاؿ فييا 

 المكاصفات التي تمحؽ بالمتكمميف عند تعامميـ بمنتجات ىذه المكاضعة" .
كربط محمد عبد المطمب بيف عممية التأليؼ، كعممية إنتاج الدلالة عند عبد القاىر       

ينتج عف الجرجاني بكمية الضغط التي تمارسيا عمى المتمقي في أحكالو الشعكرية المختمفة، كما 
ذلؾ مف ردكد أفعاؿ متباينة فيحدث بذلؾ الكماؿ بكاسطة منبو مفتعؿ مف قبؿ المبدع لمقصدية 

 معينة .
كلتحقيؽ المزية كالنبؿ لا بد أف يككف التحرؾ في المستكل الافرادم قائما عمى مراعاة       

العقمي مع  حصكؿ الائتلاؼ كالاختلاؼ، كمراعاة التجانس، كالتشابو، كأف يككف صدل للأصؿ
اعتماد الفكر ككسيمة لتجميع الدكاؿ داخؿ حقكليا الكمية، كاعتماد المعنى الافرادم لا مجرد 

 المستكل الصكتي .
كيقصد محمد عبد المطمب مف ربط المستكل الافرادم بالمبدع أف تككف لحركتو الذىنية       

ـ إلى الكجكد، مع الحذر مف فعالية لمكصكؿ إلى المفردة المناسبة، مف خلاؿ إخراجيا مف العد
ممارسة الضغط عمييا في أثناء استحضارىا، فينبغي تركيا تطمب لأنفسيا ألفاظان" فإنيا إذا 
تيركت كما تريد، لـ تكتس إلا ما يميؽ بيا، كلـ تمبس مف المعارض إلا ما يميؽ بيا" ؛ ذلؾ أف 

بدع يمتمؾ القدرة عمى نقؿ الأسمكب ىك أثر انفعالي مطابؽ لخاصية الدكاؿ كالمدلكلات، كالم
 أفكاره في أشكاؿ كطرؽ متنكعة كىك " لا يستخدـ الكممات بحاؿ كلكنو يخدميا" .

إف المبدع عند عبد القاىر الجرجاني يتجمى كجكده أساسا في عممية التعميؽ أك ما يسميو       
عبد القاىر الجرجاني النظـ الذم أطمؽ عميو الأسمكبيف ) التكزيع(، كتمثؿ ىذا المبدع في 
 عممية الاختيار محككـ ببعض المكاصفات التي لاحظيا البلاغيكف خصكصا ما تعمؽ بالمستكل

 ي .الصكت
كيقارب محمد عبد المطمب بيف رؤية عبد القاىر الجرجاني في فكرة النظـ، كبيف ما       

يسميو الأسمكبيكف التكزيع، فكجكد المبدع يتجمى عند عبد القاىر الجرجاني بالدرجة الأكلى في 
عممية التعميؽ)النظـ(، كىك محدكد ببعض المكاصفات التي رصدىا البلاغيكف، كخاصة ما 

 نيا بالمستكل الصكتي في تجميو في عممية الاختيار .يتصؿ م
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 المتمقي 6.4.4
لا شؾ أف لمخطاب الأدبي خصكصية يتفرد بيا عف باقي الخطابات الأخرل، كلقد قاـ       

التفكير الأسمكبي الحديث عمى رصد أركاف ثلاثة مككنة لمعممية التكاصمية ىي: المبدع، 
تككيف أسمكبو بحسب طبيعة مف يكجو إلييـ ىذا الأسمكب  كالمتمقي، كالرسالة؛ فالمبدع يحاكؿ

فتختمؼ الأساليب تبعا لاختلاؼ المتمقيف فنحف لا نتكمـ في غرفة الاستقباؿ كما نتكمـ في 
ف خطبة تمقى في اجتماع عاـ لا يمكف أف تأخذ خصائص خطبة أكاديمية .  الثكنات، كا 

رة في العممية الإبداعية؛ كمرد ذلؾ كيرل محمد عبد المطمب أف شخصية المتمقي حاض      
إلى أف المبدع يحاكؿ بقدر ما أكتي مف قكة كمقدرة نقؿ ىذا المتمقي إلى الحالة التي يعيشيا 
ىك، في محاكلة لنقمو إلى التجربة التي دفعتو ىك إلى ىذا الإبداع، فيككف بذلؾ الأسمكب قكة 

 ح بمثابة قائد لفظي لممتمقي" .ضاغطة يسمطيا المتكمـ عمى المتمقي "فكأف الأسمكب أصب
تتشكؿ  -إذا ما سممنا بالرؤية السابقة لػ محمد عبد المطمب -كلا شؾ أف طبيعة القارئ       

عمى أساس المشاركة الفعمية التي يضيفيا إلى الخطاب فيأخذ بذلؾ صفة المشارؾ أك الفاعؿ 
 يو.في التحميؿ الأسمكبي مف خلاؿ التغيرات السمككية التي تطرأ عم

كسجمنا اضطرابا عند محمد عبد المطمب في أثناء عرضو لمكقؼ ريفاتير مف القارئ       
الذم رأل أنو لـ يحدده بدقة بالرغـ مف تبمكر الأسس النظرية المتصمة بدكر القارئ، كمف جية 

قد لاحظ أف تأثيرات الأسمكب" تنصير في القارئ، بحيث لا يمكنو  ثانية يرل بأف ريفاتير
إغفاليا، لأف التأثيرات الأسمكبية مثؿ الإحساس بالشعر في كقت محدد، يعتمد كمية القارئ الذم 

 لو دكر حاسـ في تأثيرات الأسمكب التي لا تصبح مكجكدة في الكاقع إلا حينما يعييا القارئ.
برؤية  -كعنصر في النظرية الأسمكبية -لمطمب عمى مشاركة القارئكيستدؿ محمد عبد ا      

شبنمر برند الذم يرل أف ارتباط الأسمكب بكعي القارئ مكجكد؛ لا مف اعتبار التأثيرات 
 الأسمكبية خكاص في الأسمكب بؿ مف اعتبار القارئ نفسو مؤكدا لكجكد الإشارات الأسمكبية .

ية العلاقة بيف النص كالمتمقي في التراث النقدم كيفصؿ محمد عبد المطمب في قض      
العربي، كيشير إلى أف حركة تمؾ العلاقة كانت مف النص إلى المتمقي، في ظؿ غياب مقكلة 
المتمقي لدل النقاد القدامى، كالتي ىي مف مقكمات القراءة الحقة؛ كيقصد مف القراءة الحقة أف 

يطالب بضركرة الرٌكيٌة في الإنتاج كالإبداع، بؿ  يككف الانطلاؽ مف القارئ لمنص؛ فيذا الجاحظ
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بضركرة تقديـ الإبداع كانتظار ردكد فعؿ خارجية، كىك ما يحقؽ جانب الاقناع كالإمتاع، كبذلؾ 
فقد أعطى الجاحظ لممتمقي دكرا ميما، كأصبح دكره لا يقتصر بالتأثير عمى المبدع فحسب " بؿ 

 الرفض أك القبكؿ، ثـ ينزاح الأمر إلى المبدع تبعا" إف أثره الأكؿ يككف في الخطاب الأدبي ب

لقد سجؿ محمد عبد المطمب أف الاعتماد عمى ردكد الأفعاؿ كاف ىك الكسيمة لتجمي       
عنصر المتمقي في الدرس النقدم القديـ الذم زاحـ فيو المبدع؛ مسجلا أف مظاىر التفاعؿ عند 

نما إلى النص  مباشرة " كىك نكع مف التكجو الصحيح إلى حصر المتمقي لا ترد إلى المبدع كا 
 دائرة الاىتماـ في الخطاب ذاتو، كرصد كثافتو الثكرية مف خلاؿ انعكاسيا في مرآة التمقي" .

كالتمقي عند القدماء أخذ طبيعة جمالية ترتبط بالمقامات، مف خلاؿ تكسيع دائرة التمقي       
ىذا النمط التعبيرم المعككس بشكؿ كاضح في بإدراج متمقيف آخريف مف طبقات أقؿ" كيتجمى 

 المستكل الإخبارم الذم يحتفي بكركد الصياغة فيو بدكافع عفكية" .

كيرتبط مكقؼ عبد القاىر الجرجاني مف المتمقي بنظريتو في النظـ، كمعنى ذلؾ أف       
لو قدرا مف  المتمقي يأخذ رتبتو الثابتة بعد المبدع فالمتمقي عنده صاحب ممارسة فكرية تييئ

 التمييز بيف الجيد كالردمء بمعنى أنو ناقد أكلا ثـ قارئا ثانيا.

كلعؿ عبد القاىر الجرجاني ييخرج مف أنكاع المتمقيف ذلؾ المتمقي الذم يغيب عند الذكؽ       
رغـ معرفتو بالمغة ليفسح المجاؿ لمقارئ الناقد ثـ القارئ العادم، كمدار التمييز بيف ىؤلاء 

 ىك الفيـ أكلا كالتصكر ثانيا كالتبييف ثالثا  المتمقيف

 

 



 

 

 :الثاني المبحث
 الدرس الصوتي

 في الرؤية البلاغية 
 القديمةالعربية 
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الدرس الصوتي في الرؤية البلاغية العربية القديمة قراءة في كتاب  محمد العمري الموازنات 
 الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية

 . الدرس الصوتي في الرؤية البلاغية العربية القديمة:8

 .مفاىيم التوازن الصوتي:4.8

يتأسس اىتمامي بمحاكلة رصد عناية النقد العربي القديـ بالجانب الصكتي مف خلاؿ       
عرض رؤية محمد العمرم في ىذه الفكرة عمى سببيف اثنيف أكليما: تصريح العمرم في عرضو 
لخطكط مشركعو العامة بأف كتابو المكازنات الصكتية في الرؤية البلاغية، يدخؿ في إطار 

اريخ الفكر البلاغي العربي؛ فتكجو بذلؾ محمد العمرم نحك كتابة تاريخ شامؿ قراءة جديدة لت
لمبلاغة العربية لا سيما لما نضجت الظركؼ المنياجية لذلؾ؛ كالسبب الثاني أف كتاب 
المكازنات الصكتية، كىك ذك طابع تأريخي بحت، يتكامؿ مف حيث المجاؿ الميتناكؿ مع كتاب 

 .1كتيةالبنية الص -الخطاب الشعرم

دخؿ  محمد العمرم في محاكلة إعادة صياغة لمبلاغة العربية مف منظكر لساني بنائي       
ييراعى فيو المعطى التاريخي؛ مف خلاؿ الالتفات لمبعد الصكتي الذم غييٌب، بالرغـ مف أنو 

 الأساس الذم ييفسر بو الجماؿ في القصيدة العربية لارتباطو بالكزف كالقافية.

كر جيد العمرم في قراءتو لمجانب الصكتي في ثلاث مؤلفات تناكؿ مف خلاليا كتمح      
الإيقاع في البلاغة العربية كىي: تحميؿ الخطاب الشعرم البينية الصكتية، كىك كتاب "يدخؿ 
المادة الصكتية الإيقاعية المبثكثة في البلاغة العربية في نسؽ داؿ، ييفسر فاعميتيا كيجعميا 

 .2ف خلاؿ مقكلات ثلاثة ىي: الكثافة، كالفضاء، كالتفاعؿ الصكتي الدلالي"إجرائية، كذلؾ م

أما الكتاب الثاني فيك: اتجاىات التكازف الصكتي في الشعر العربي القديـ، كىك كتاب"       
ييعطي خطة لقراءة التراث الشعرم العربي في إطار النظرية المبسكطة في الكتاب الأكؿ، إنو 

 .3مساىمة في كتابة تاريخ للأشكاؿ الأدبية يقع بيف البلاغة كتاريخ الأدب"

                                         
1

 الشعرٌة، والممارسة البلاغٌة الرؤٌة فً الصوتٌة، و الموازنات 24/15/2153ول والمتاح"، ٌنظر: محمد العمري، "تقدٌم المشروع العلمً بٌن المأم

 .4م، ص  5775قٌا الشرق، الدار البٌضاء، أفرٌد.ط، 
2

 مرجع سابق.بٌن المأمول والمتاح،  العلمً المشروع محمد العمري،
3

 المرجع نفسه.
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ث المعنكف بػ:المكازنات الصكتية في الرؤية البلاغية فيك" يدخؿ في إطار قراءة أما الكتاب الثال
 .1جديدة لتاريخ الفكر البلاغي العربي"

لقد أدرؾ محمد العمرم جيدا ذلؾ الاىتماـ الذم اكتنؼ جيكد القدامى بالجانب الصكتي       
فناء الكقت كالجيد فيو.  لا لما تكجو إلى بحثو، كا  فالعرب كما غيرىـ مف الأمـ في الخطابة، كا 

الأخرل، اتجيكا لمدارسة ىذا الجانب في كلاميـ فمـ يسبؽ" الغربييف في ىذا العمـ أم عمـ 
 .2الأصكات إلا قكماف مف أقكاـ الشرؽ كىما: أىؿ اليند كيعني البراىمة، كالعرب"

ت الباب نحك إف الطبيعة الشفكية التي اكتنفت مدارسة العمكـ عند العرب ىي التي فتح      
محاكلة تقييد الكلاـ، كضبطو بالحركات، مخافة خركجو عف أغراضو الأصمية التي قيؿ مف 
أجميا بعد أف أصبحت العربية في خطر نتيجة الاختلاط الذم حصؿ في شبو الجزيرة العربية، 

 .3كبعد أف كاف القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ المصدراف الأكلاف لمعربية

فتتح العمرم كتابو )المكازنات الصكتية( بتكضيح كتبييف لمفيكـ المكازنات كالتكازف كي      
الصكتي، كيحصر المقكـ الصكتي الإيقاعي في الشعر في ثلاثة أضرب كىي: الكزف كالتكازف، 

 كالأداء حسب الخطاطة التالية:

 

 

 

 

 .4: يكضح أضرب المقكـ الصكتي الإيقاعي في الشعر09رقـ الشكؿ 

                                         
1

 مرجع سابق.بٌن المأمول والمتاح،  العلمً المشروع محمد العمري،
2

 .55م، ص  2111تحـ : رمضان عبد التواب، مكتبة الخانجً للطباعة والنشر والتوزٌع،  ،2برجستر راسر، التطور النحوي للغة العربٌة، ط 
3

 .324ٌنظر: عبد الرحمان ابن خلدون، المقدمة، مرجع سابق، ص 
4

 .7سة الشعرٌة، مصدر سابق، ص ٌة البلاغٌة والممارالرؤ فً الصوتٌةٌنظر: محمد العمري، الموازنات 

 الإيقاعية الصكتية البنية

 التكازف الأداء الكزف
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كالكزف يتعمؽ بالمقاطع كالتفعيلات فيك جانب عركضي؛ أما التكازف فيك يتعمؽ بالصكامت 
كالصكائت أك بالتجنيس كالترصيع، فيما الأداء كطرؼ ثالث يتعمؽ بالجانب التنغيمي أثناء 

 .1الكلاـ مف طرؼ القارئ أك المنشد

صد محمد العمرم أف مصطمح المكازنات الصكتية كرد متأرجحا بيف استعماليف: الأكؿ كير       
لغكم ينسحب عمى كؿ كلاـ سكاء مف الناحية المفظية أك مف الناحية المعنكية، كالثاني: 
اصطلاح يرده العمرم إلى ثلاث تصكرات أكليا: اعتبار المكازنة بابا مف أبكاب عمـ البياف في 

ما الثاني فيك اعتبار أف المكازنة تكازف غير مسجكع كما يتصكر البديعيكف؛ أما مفيكمو العاـ، أ
 .2التصكر الثالث فيك الذم يعتبر المكازنة نكعا مف المقابمة حيف تعتبر المقابمة جنسا أعمى

كيجد محمد العمرم مادة مسعفة لمفيكـ المكازنات الصكتية عند العسكرم في كتابو       
يعتبره مف أكائؿ الذيف اىتمكا بالجانب الصكتي الإيقاعي في الأدب أما عف  )الصناعتيف(، كىك

الصكرة الصكتية التي قدميا العسكرم فيي تتمحكر حكؿ: التجنيس، كرد الأعجاز عمى 
الصدكر، كالمجاكرة، كالتعطؼ، كثانيا الترصيع، كالتشطير، كالتطريز كالسجع ، فالمكازنة 

 .3لة كالتكازم بيف الأجزاء، فلا زيادة كلا نقصاف بينياالصكتية عند العسكرم ىي المعاد

كيرصد محمد العمرم مفيكـ المكازنة الصكتية بمعنى المقابمة عند ابف رشيؽ، فيي كضع الكلاـ 
بالطريقة التي يجب مف خلاؿ مراعاة خصكصية أكؿ الكلاـ كمراعاة خصكصية آخره، مع 

 .4الحرص عمى التكافؽ كالاختلاؼ بيف الألفاظ

ك يجعؿ ابف رشيؽ لممقابمة محكرا مركزا ىك الدلالة ثـ يمحؽ بيا المكازنات الصكتية مف       
كما رصد –خلاؿ الاشتراؾ في مفيكـ المكافقة كالمخالفة؛ كينقسـ التقسيـ عند ابف رشيؽ

إلى شقيف: دلالي كصكتي" فالمكازنة كالتقطيع كالترصيع مظاىر لكاقعة أسمكبية كاحدة –العمرم
 .5ناسب في المقدار"ىي الت

                                         
1

 .52-55-51المصدر نفسه، ص 
2

 .54-53ٌة البلاغٌة والممارسة الشعرٌة، مصدر سابق، ص الرؤ فً الصوتٌةمحمد العمري، الموازنات 
3

 .115مصدر سابق، ص  وامتداداتها، أصولهاٌنظر: محمد العمري، البلاغة العربٌة 
4

 .111ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
5

 .26ؤٌة البلاغٌة والممارسة الشعرٌة، مصدر سابق، ص الر فً الصوتٌةي، الموازنات محمد العمر
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كيربط محمد العمرم بيف المناسبة كالتناسب عند ابف سناف، كمفيكـ التكازم في النقد       
الغربي الذم يعتبر بديلا لسانيا يقكـ مقاـ المفاىيـ التي تختزؿ كؿ مفاىيـ ك أشكاؿ التكازف 

اىر الصكتية كالتناظر البلاغية؛ كبذلؾ يتسع مفيكـ التكازف الصكتي ليشمؿ جميع الظك 
الترصيعية، كالتجنيس كالترصيع، فحاكؿ محمد العمرم قراءة مفيكـ التكازف الصكتي عند 
القدماء في إطار مفاىيـ التكازف عند جاكبسكف كغيره؛ فالتكازم ىك مفيكـ خاص بالمجاؿ 

منيا اليندسي، كلكنو نيقًؿ مثمما تنقؿ كثير مف المفاىيـ الرياضية كالعممية إلى مياديف أخرل، ك 
 .1الميداف الأدبي كالشعرم عمى الخصكص

كيشير محمد العمرم في أثناء حديثو عف إنتاج المصطمح، إلى أف عشرات المصطمحات       
التكازنية الصكتية الدلالية كالتضميف مثلا قد أينتجت، كذلؾ في إطار المفاىيـ التي قدميا في 

ة، كالأخرل لممصطمحات الترصيعية، المكحتيف المخصصة كاحدة منيما لممصطمحات التجنيسي
عمى أف اختيار لكحة التجنيس ىك لما رآه مف اتساع في مصطمحاتيا، كقكة تمثيميا لغيرىا، 
ففسر محمد العمرم كثرة تكارد المصطمحات في المستكل الأفقي لمكحة)مصطمحات التجنيس( 

ؽ بجمع ما راج مف بضركرة بناء نسؽ نظرم عاـ مف لدف أصحاب المنزع النظرم، أك ىك يتعم
مصطمحات لـ تكف مكجكدة مف قبؿ، مثمما فعمو عبد العزيز الجرجاني، أك يتعمؽ بإعادة 

 .2استثمار ما كاف متكفرا في كتب السابقيف عف طريؽ النقؿ

 .تصحيح النظرة إلى مفيكـ البلاغة:2.2

النظرة حكؿ ينبو العمرم في الفصؿ الثاني مف القسـ الأكؿ إلى ضركرة إعادة تصحيح       
مفيكـ البلاغة التي اختزلت في مجيكدات السكاكي كمف لؼ لفو مف شركحات خاصة بمفتاحو، 
كالتي حصرت مفيكميا في عمـ المعاني، كىذا ما رفضو العمرم الذم رأل في ذلؾ اجحافا في 
حؽ الجانب الصكتي الذم أيخرج قسرا مف دائرة ميحددات البلاغة، بسبب اشتغاؿ كؿ مف 

كعبد القاىر الجرجاني قبمو عمى المزية في النص القرآني، فتككنت بذلؾ ما سماه  السكاكي
 .3العمرم: نظرية معادة لمنص الشعرم
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 .75م، ص  5774، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، 5ٌنظر: محمد مفتاح، التشابه والاختلاف نحو منهاجٌة شمولٌة، ط
2

 .21-17الشعرٌة، مصدر سابق، ص ؤٌة البلاغٌة والممارسة الر فً الصوتٌةٌنظر: محمد العمري، الموازنات 
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 .31ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
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كيستعرض محمد العمرم المصدر الثاني لمفيكـ البلاغة، كيحصره في رؤية ابف سناف       
الخفاجي، الذم جعميا في فصاحة المتكمـ، كفصاحة الكلاـ، مف خلاؿ تكخي البراعة في 
المشافية، أم الخطاب العادم، فالمصدراف الأساسياف لمفيكـ البلاغة قد غيبا الشعر في 

مة، كبذلؾ يغيب معو مككف مف مككناتو الأساسية المميزة لو، كىك الجانب استراتيجياتيما العا
الصكتي كما تحدثو القافية مثلا، فبنية الشعر كما يرل جاكبسكف تتميز بتكازو مستمر، كىك ما 
لـ يقع عميو محمد العمرم مف خلاؿ إخراج النص الشعرم مف النمكذجيف المذيف قدميما 

سقاط ابف سناف الخفاجي لرؤية الجاحظ كمصدريف لمفيكـ البلاغة عند  .1السكاكي، كا 

كيتبنى محمد العمرم في إطار بحثو لنقطة التقارب بيف جيكد مجمكعة مف النقاد العرب       
في بناء مفيكـ الكظيفة الشعرية كالدلالة المغكية مكقؼ فاليرم الذم يرل أنو يكجد جانباف 
متمايزاف في الشعر ىما: الدلالة كالمكسيقى، فأسقط محمد العمرم ذلؾ عمى جيكد نقادنا، 

نا شكلا حاكؿ مف خلالو مقاربة الرؤية بيف أصحاب البديع، كنقد الشعر كالبلاغة كأخرج ل
 .2العامة، كالبياف، كبلاغة الإقناع

 

 

 

 

 

 

 : يكضح مقارنة لمعمرم بيف أصحاب الكظيفة الشعرية، كالدلالة المغكية10شكؿ رقـ 
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 .35ؤٌة البلاغٌة والممارسة الشعرٌة، مصدر سابق، ص الر فً الصوتٌةٌنظر: محمد العمري، الموازنات 
2

 .31-32ٌنظر: المصدر نفسه، ص 

 

 

 

 

 

 

 

 الشعر ونقد البدٌع

 الاقناع وبلاغة البٌان

 العامة البلاغة
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كتجدر الإشارة ىنا إلى أف مف النقاد الغربييف مف يرل أف تحقيؽ الشعرية يكمف في       
 critique duتكسيع اليكة بيف الجانبيف الدلالي كالمكسيقي مثؿ: ىنرم ميشكنيؾ صاحب كتاب 

rythme 1)نقد الإيقاع( الذم عارض فيو فاليرم في عدـ إمكانية فصؿ الصكت كالمعنى. 

حمد العمرم إلى محاكلة تممس الاىتماـ بالجانب الصكتي عند الجاىمييف، كلا كينتقؿ م      
أدرم ما الداعي الذم ساقو إلى تأخير ىذا البحث في شكؿ عنكاف البديع ك نقد الشعر الذم 

التقدـ لارتباطو بتممس جذكر الاىتماـ بالتكازم الصكتي فقد عرض -حسب اعتقادم -كاف حقو 
اىمييف إلى عيكب في القافية كالإقكاء، كمحاكلة كزف الشعر بكاسطة فيو العمرم لإشارات الج

الأداء أك الغناء، كلئف كاف اىتماـ القدماء يدؿ عمى تكسعيـ في الكلاـ، كحمؿ بعضو عمى 
بعض كاشتقاؽ بعضو مف بعض مزية تحسب ليـ، فإف اىتماميـ ذاؾ حسب العمرم لا 

عندىـ ىك في تحكيـ العقؿ كالمنطؽ أكلا، أم  ينصرؼ كمية إلى الجانب الإيقاعي لأف الميزاف
 . 2استعماؿ المعاني المتناسبة، المتآخية، المائمة إلى الاعتداؿ كتجنب الإفراط

كينتقؿ العمرم إلى بحث تمثؿ الجاحظ لمتكازف الصكتي، ليكتشؼ التغييب الكاضح       
د الجاحظ؛ بؿ إف الجانب لممكازنات الصكتية الحرة ضمف المستكل التنظيرم لنظرية البياف عن

الصكتي عمكما لا أثر لو كلك عمى مستكل الآلة أك فصاحة المساف، التي شغمت الجاحظ مف 
خلاؿ تناكلو لمعيكب النطقية التي تفسد نطؽ غير العرب، كاحتفالو بالبياف العربي في الخطابة 

 .3التي تمثؿ نمكذجا لمكماؿ في الحديث الشفكم كمكىبة عند العرب

كلاشؾ أف قراءة محمد العمرم لجيد الجاحظ الصكتي، كربطو بمقكـ الاقتراف يدخؿ في       
باب الأسمكب بكصفو اختيارا أك تأليفا، مف خلاؿ نفي صفة العضكية عمى أم إبداع أدبي، ذلؾ 
أف أم نشاط لغكم يستمزـ ثنائية الانتقاء كالتأليؼ، فيذا المؤلؼ يستند إلى معجمو المغكم، 

كعو الذم يتكمـ عنو، كفي علاقة عامة ينتج التأليؼ بدمج المعطييف بأدكات كيربطو بمكض
 .4رابطة تأخذ قكاعد المغة كتأليؼ الكلاـ في الحسباف، لينتج بعد ذلؾ نصا ذا دلالة
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 .32-31ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
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 .42والممارسة الشعرٌة، مصدر سابق، ص  ٌة البلاغٌةالرؤ فً الصوتٌةمحمد العمري، الموازنات 
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 .51ٌنظر: المصدر نفسه،
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  .52ٌنظر: المصدر نفسه، ص
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كيرجٌح العمرم أف التماثؿ، كعدـ التنافر كمفاىيـ دالة عمى الاقتراف" تعدك كمٌيا ىي مجرد       
 .1تي تكيد لمساف إلى المزايا التي تطرب الأذف كالنفس"الخمك مف العيكب ال

كنجد في مكقؼ الأسمكبي عبد السلاـ المسدم، صاحب مقاؿ المقاييس الأسمكبية في       
النقد الأدبي رؤية مسعفة لتصكر محمد العمرم فيما يخص مبدأ الاختيار الأسمكبي يقكؿ" كمف 

الداخمية لمكممة أف يحصؿ التطابؽ الدلالي بيف مقتضيات مبدأ الاختيار، فضلا عف أف البنية 
البنية الألسنية الصكتية كبنيتيا لداخمية أم الألسنية الدلالية، بحيث يككف اقتراف الداؿ بمدلكلو 

 .2اقترانا آنيا لا يفضي إلى أم انزياح زمني أك قطيعة دلالية"

العمرم مف اطلاعو عمى  كفي إيرادم لمتمثٌلات أك الإسقاطات التي استعاف بيا محمد      
التنظير الغربي، فلأجؿ بناء الييكؿ العامؿ لإشكالية التي حركتني لبحث المكضكع، كىي كيفية 
مقاربة النقاد المعاصريف لمدرس البلاغي العربي القديـ، مف خلاؿ جديد الإنتاج المنيجي الرائج 

لتمؾ الآليات فتتكشؼ لنا  في الساحة النقدية، كمدل طكاعية الدرس البلاغي العربي القديـ،
المرة بعد المرة معطيات تنـ عف خبرة كتشرب كاضحيف لممناىج النقدية مف قًبؿ الباحث محمد 

 العمرم.

كعندما يتكمـ العمرم عف ابف كىب فلا يجد ما يكحي باىتمامو بالجانب الصكتي، الميـ       
ما تعمؽ بتعريفو لمبلاغة كالشعر؛ فالبلاغة عند ابف كىب ىي القكؿ المحيط بالمعنى المقصكد 

 .3مع اختيار الكلاـ كحسف النظاـ كفصاحة المساف

يا في محاكلة تممس اىتماـ ابف كىب لا شؾ أف محمد العمرم قد بذؿ جيدا مضن      
بالجانب الصكتي عندما أرجع شركطا بف كىب في الشعر كىي" صحة المقابمة كحسف النظـ 
صابة التشبيو كجكدة التفصيؿ كقمة التكمؼ كالمشاكمة في المطابقة  كجزالة المفظ كاعتداؿ الكزف كا 

إلى أربعة شركط تتعمؽ  4كأضداد ىذه كميا معيبة تمجيا الآذاف كتخرج عف كصؼ المساف"
بتركيب المعاني حسب التسمسؿ، كالتقابؿ، كالتناسب الإيقاعي كاختيار الألفاظ، كالاعتداؿ 

، كىك ما جعؿ العمرم يتنبو إلى التخمي الكاضح لنظرية البياف بالانتقاؿ مف الشفكية إلى 5كالدقة
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ية بأف الجانب الصكتي الكتابية، مف الجاحظ إلى ابف كىب، عمى الرغـ مف تصريحو في البدا
غير حيرٍّفي اجتيادىما؛ فالعمرم أراد أف يبيف ما كاف فات المتأخريف، كمف جاؤكا بعد الجاحظ 
مف ظكاىر أسمكبية كتابية طارئة، كاف حريا بيـ تسجيميا رادٌا ذلؾ) العمرم( إلى الييمنة 

 .1المطمقة لنظرية الجاحظ التي ظمت تحجب عف بلاغيي الفصاحة تمؾ الظكاىر

كينبع مفيكـ البلاغة العامة عند العمرم، مف التصكر الذم ساقو العسكرم في كتابو       
الصناعتيف مف رؤية كنظرية كاحدة، كمتكاممة صالحة لممنظكـ كالمنثكر في جمع لمتياريف 

 البديعي كالبياني، كيمخص العمرم ذلؾ في الخطاطة الآتية:

 

 

 

 2العمرم: يكضح مفيكـ البلاغة عند 11الشكؿ رقـ 

كيبرز اىتماـ العسكرم بالجانب الصكتي حسب ما أشار العمرم فيتناكلو لطرفيو"       
التجنيس كالترصيع، مضيفا ثلاثة صكر جديدة إلى ما كرد عند مف سبقو كىي: التشطير 
كالتطريز، كالمجاكرة، عمى أف ىذا يدخؿ في إطار عاـ كىك إطار استكشاؼ الصكر كتعديدىا 

 .3ـ صكتية"معنكية كانت أ

 .البلاغة الصكتية كاشتراطات الانسجاـ القكلي عند ابف سناف الخفاجي:3.2

لا شؾ أف المحرؾ لػابف سناف في بحثو لمجانب الصكتي ىك ما لاحظو مف إىماؿ لدل       
المتكمميف، الذيف كقفكا عمى آثار الخلاؼ الجدلي بينيـ فقط دكف الاىتماـ بخصائص 

؛ كعمؿ ابف سناف 4صنافيا، كأحكاميا كنفسا لأمر ينطبؽ عمى النحاةالأصكات، كمخارجيا، كأ
في كتابو)سر الفصاحة( ىك تصكر مسبؽ لدراسة صكتية مائزة في تاريخ البلاغة العربية مف 
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 .67ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
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 .71،صٌة البلاغٌة والممارسة الشعرٌة، مصدر سابقالرؤ فً الصوتٌةمحمد العمري، الموازنات  ٌنظر:
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 .73المصدر نفسه، ص 
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 75ٌنظر: المصدر نفسه، ص

 بلاغة

 لفظ بدٌع           فصاحة
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خلاؿ تقديمو لمكلاـ عف الفصاحة" بنبذ مف أحكاـ الأصكات، كمخارجيا، كتأليفيا، ككيؼ أف 
كؽ محمد العمرم مفيكـ الفصاحة عند ابف سناف بأنيا نعت . كيس1في العربية ميملا كمستعملا"

للألفاظ إذا كجدت شركط عدة، منيا ما يتعمؽ بالمفظة الكاحدة المنفردة، كمنيا ما يتعمؽ بالألفاظ 
 .2حيف نظميا مع بعضيا البعض

كلعؿ في إشارة ابف سناف لممناسبة بيف المفظتيف مف طريؽ الصيغة، كالمناسبة فييا مف       
ريؽ المعنى تركيز عمى السبؾ الصكتي ككسيمة مف الكسائؿ الصكتية الرئيسية التي تيسيـ ط

بالإضافة إلى كسائؿ أخرل في تحقيؽ السبؾ النصي العاـ، مف خلاؿ تكظيؼ عناصر البديع، 
كما تحدثو مف مكسيقى كجماؿ في تماسؾ النص كخصائص ربما تتفرد بيا المغة العربية عف 

 .3لأخرلغيرىا مف المغات ا

أىـ مرتكزات -كىك يتكمـ عف المناسبة كالتناسب عند ابف سناف -كيعرض محمد العمرم      
المناسبة كىما: الصكتي، كالدلالي، كما يدخؿ فييما مف ترصيعات، كتحسينات كتكازنات في 

في القافية، مع تجنب الإقكاء فييا. كفي إطار رؤيتو  المقادير المفظية لمكممات، كمف تناسبات
النسقية لمفيكـ المناسبة ببعدييا الدلالي كالصكتي يعرض العمرم الخطاطة الآتية التي تييسر 

 الإدراؾ النسقي المباشر لمفيكـ المناسبة:
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 .532مرجع سابق ، ص  وتارٌخ، تطورشوقً ضٌف، البلاغة، 
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 .257، مصدر سابق ، ص وامتداداتها أصولهاٌنظر: محمد العمري، البلاغة العربٌة 
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، تابٌنظر: الهام أبو غزالة، علً خلٌل أحمد، مدخل إلى علم لغة النص، تطبٌقات لنظرٌة روبرت دي بوجراند ، د.ط، الهٌئة المصرٌة العامة للك
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 1: يكضح رؤيتو النسقية لمفيكـ المناسبة ببعدييا الدلالي كالصكتي12الشكؿ رقـ 

كسجؿ محمد العمرم اضطرابا كاضحا لدل ابف سناف الخفاجي حينما اصطدـ بمقكـ       
البلاغة منذ المحاكلة الأكلى لو لتعريؼ الفصاحة، كاضطرب في التفريؽ بينيما" فجعؿ 
الفصاحة مقصكرة في أكؿ الأمر عمى كصؼ الألفاظ؛ في حيف لا تككف البلاغة إلا كصفا 

لاشؾ يتنازؿ عف الصٌكت باعتباره محكر الفصاحة كمما اقترب مف  ؛ فيك2للألفاظ مع المعاني"
 .3مفيكـ البلاغة، كىذا ما جعمو يتكمـ في نياية المطاؼ عف المعنى مجردا كمحددا لو شركطو

كالفصاحة عند ابف سناف متعمقة بالألفاظ، بينما تشمؿ البلاغة حسبو الألفاظ كالمعاني       
غ فصيحا، كلـ يكف كؿ كلاـ فصيحو بميغا؛ فابف سناف تكسع مف معا، كبيذا يككف كؿ كلاـ بمي

الصكت إلى المفظ، كمف نعت المفظ بحسب طبيعتو الخاصة كىي الإفراد إلى التركيب، كىك 
 .4محككـ بالدلالة كصكلا إلى المعنى مجردا مف المفظ

قبيؿ التقميد،  كيرل محمد العمرم أف صنيع ابف سناف في كتابو لـ يكف مف الزىك، كلا مف      
في محاكلة لإصباغ نكع مف العممية عمى رؤية الخفاجي الصكتية، مف خلاؿ إشارة العمرم إلى 

                                         
1

 .27ص  ،، مصدر سابقالشعرٌة والممارسة البلاغٌة الرؤٌة فً الصوتٌةمحمد العمري، الموازنات 

 .262مصدر سابق، ص  وامتداداتها، أصولهامحمد العمري، البلاغة العربٌة 2
 الآداب كلٌة ماجستٌر،رسالة ، العمري محمد مشروع خلال من الجدٌدة البلاغة ضوء فً ربٌةعل ا البلاغة ،بوعافٌة  الرزاق عبد محمدٌنظر: 3

 .526م، ص  2153/م 2152سطٌف، جامعة واللغات،
4

 .223مصدر سابق ، وامتداداتها، أصولهاٌنظر، محمد العمري، البلاغة العربٌة 

 والتناسب المناسبة

 طرٌق الصٌغةمناسبة الْلفاظ من  مناسبة الْلفاظ من طرٌق المعنى

 تناسب تضاد تناسب تقارب

 وتجنب السجع
 الإقواء

توازي الترصٌع 
 والازدواج

 المقدار فً التناسب
 المُجانَس الشعر فً الوزن
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ارتباطا لأصكات بنقد الشعر، مستعرضا كلاما أشرنا إليو سابقا في نقمة الخفاجي عمى النقاد، 
عابتو ليـ إىماليـ لمجانب الصكتي في نقد الشعر  .1كا 

بأف اليدؼ مف كتاب ابف سناف ىك الكقكؼ عمى معرفة حقيقة  كيصرح محمد العمرم      
الفصاحة، كالعمـ بسرىا، كأيف يكمف أىك في الكلاـ المؤلؼ مف أصكات؟ أـ ىك المغة كما يرل 

 ابف سناف عف قدامة بف جعفر في كتاب)الخراج(.

كلا بأس أف نستعرض رؤية محمد العمرم في اىتمامو بالجانب الصكتي في البلاغة       
العربية عمكما، كفي جيد ابف سناف فيك يحاكؿ أف" يدخؿ المادة الصكتية الإيقاعية المبثكثة في 
البلاغة العربية في نسؽ داؿ، يفسر فاعميتيا كيجعميا إجرائية...كيعطي خطة لقراءة التراث 

العربي، أك يقدـ خطة شاممة قابمة لمتكسيع بالتطبيؽ عمى الأدب العربي في مختمؼ  الشعرم
 .2عصكره...كفي قراءة جديدة لتاريخ الفكر البلاغي العربي

لقد سجؿ محمد العمرم تناقضا في الجانبيف النظرم كالتطبيقي عند ابف سناف الخفاجي       
حة، لشعكره اللاحؽ بأنيا لا تستكعب كصؼ فيك" لـ يستطع أف يقؼ عند حدكد ما رسمو لمفصا

النص المؤلؼ عمى طريقة الشعر كالرسائؿ، فتحدث عف المفظ المؤلؼ بحسب المعنى ثـ تسمؿ 
 .3لمحديث عف المعاني المفردة"

كيفرؽ ابف سناف بيف شركط فصاحة المفظ المفرد كالمركب، عمى أنو خص المفظ المركب       
رؾ في شركطو مع المفرد، كالنكع الثاني يستأثر فيو المفظ المركب بنكعيف ىما: النكع الأكؿ يشت

خاصة بو كنكع مركب فقط، أما المعاني فميا شرط في البلاغة حينما تككف مفردة فقط كما تبينو 
 .4الخطاطة التالية

 

 

 

                                         
1

 .75ٌة البلاغٌة والممارسة الشعرٌة، مصدر سابق، ص الرؤ فً الصوتٌةٌنظر: محمد العمري، الموازنات 
2

 .، مرجع سابقالمشروع بٌن المأمول والمتاح ٌنظر: محمد العمري،
3

 .512ٌة البلاغٌة والممارسة الشعرٌة، مصدر سابق، ص الرؤ فً الصوتٌةمحمد العمري، الموازنات 
4

 .512المصدر السابق، ص 
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 : يكضح شركط المعاني في البلاغة حينما تككف مفردة فقط.13شكؿ رقـ 

كيىرجع محمد العمرم إلى بحث اىتماـ عبد القاىر الجرجاني بالجانب الصكتي في       
اشتراطاتو لمفصاحة بتركيزه عمى المعنى، فتناكؿ" التجنيس كىك المقكـ الصكتي الحر الكحيد 

لىو لييثبت أف لا مزية لو في نفسو" الذم أثار انتباىو، كتناكى
نما الفصاحة عنده تحدث مف 1 ، كا 

المفظ كالمعنى، كالنظـ مف جية ثانية؛ فمحمد العمرم فيـ بأف الجرجاني رغـ اىتمامو إتحاد 
بالنظـ، إلا أنو لـ ييقصً المككف الصكتي بصفة نيائية، كلكنو عرض" لو في سياؽ السمب 
تعرض للأجناس في سياؽ تعرية المفظ مف كؿ مزية، كذلؾ لإخلاء الميداف لممقكـ المعنكم، إنو 

 .2يدؼ لجعؿ النظرية مانعة"إجراء منيجي ي

كربما يرجع إقصاء الجرجاني لكؿ ما ىك قابؿ لمقياس كالألفاظ المفردة إلى تكجيو العاـ، كتجرده 
لمبحث في بلاغة القرآف" كىكذا يتخمى الجرجاني عف الكزف، كيخذلو خذلانا لا رجعة فيو إلى 

 .3آخر الكتاب"

جاىات التكازف الصكتي في الشعر، كالذم كفي القسـ الثاني الذم خصصو العمرم لات      
اعتبره مساىمة تطبيقية في كتابة تاريخ للأشكاؿ الأدبية، كاف العمؿ فيو تطبيقيا عمى نماذج 

                                         
1

 .553ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
2

 .556المصدر نفسه، ص 
3

 .525ٌة البلاغٌة والممارسة الشعرٌة، مصدر سابق ، ص ؤالر فً الصوتٌةمحمد العمري، الموازنات 

 (الفصاحة)البلاغة شروط

 الفصاحة)البلاغة( شروط المركب الفصاحة شروط مفردةشروط فصاحة الألفاظ 

 المركب الفصاحة شروط المفرد مع فييا يشترك التي المركب فصاحة شروط
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شعرية في محاكلة لرصد" الخطكط العامة لاشتغاؿ المكازنات الصكتية في الشعر العربي 
 .1القديـ"

ات ىي في محتكل الشعر أك الإبداع الذم كيكضح العمرم أنو سيشتغؿ عمى ثلاثة اتجاى      
تحممو ترتبط بثلاث طبقات اجتماعية كىي: الاتجاه التراكمي الذم يطغى عمى ما يكجو لمعامة 
مف إبداع، كالاتجاه التفاعمي الذم امتطاه الشعراء المتفمسفكف مثؿ أبي تماـ، أما الاتجاه الثالث 

 .2دأ مف امرئ القيس إلى البحترمفيك اتجاه التكامؿ، كنيعت بو اتجاه الطبع كيب

كيرل محمد العمرم أف الأحكاـ التي كانت تطمؽ عمى الشعراء مف قبيؿ مطبكع كمتصنع       
كىي أحكاـ جزئية لاتراعي الفاعمية في المكازنات السجعية، كلكف ما يميز المكازنات الصكتية 

كىذه خاصيى يشترؾ فييا مع في الاتجاه التكاممي أنيا" ذات كظيفة سمعية تناغمية أساسا، 
 .3الاتجاه التراكمي، كيختمفاف فييا، معا، مع الاتجاه التفاعمي"

كيتكقؼ محمد العمرم عند ظاىرتيف صكتيتيف ىما التجنيس السجعي كترصيع المضارعة      
في قصيدة لمحادرة الذبياني، تناكليا قدامة بف جعفر، فيجزـ محمد العمرم بأف المقصكد بالمفظ 

لبناء الصكتي، فقدامة بف جعفر حسب العمرم تنبو إلى تمؾ السمة المفظية لمشعر، كالتي ىك ا
لا تدخؿ في باب المجانس، كلا في باب المطابؽ، كلا في باب الترصيع، كىي أف يككف المفظ 

 .4سمحا، سيؿ مخارج الحركؼ مف مكاضعيا

ختمفتيف مثؿ:المطي كالتجنيس السجعي ىك تجنيس يككف بتكرار حرؼ في كممتيف م      
 الأباطح حيث تكررت الطاء في لفظتيف متجاكرتيف فيقكؿ الشاعر:

سىالىتٍ بًأىعٍنىاؽً المىطًيٍّ الأىبىاطًحي   5أخذنا بأطراؼ الأحاديث بيننا***كى

كلا يمبث محمد العمرم أف ينبو إلى إمكانية تفمت الصكت فالصناعة" التكازنية تبدك خفية أماـ 
 .6كالتقابلات التي ييحسف بيا النص"المعاني المجازية، 

                                         
1

 .513المصدر نفسه، ص 
2

 .514-513ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
3
 .526المصدر نفسه، ص 
4

 .532-535المصدر نفسه، ص 
5

كثٌر عزة، جمعه وشرحه . وٌنظر: دٌوان 534ٌنظر: محمد العمري الموازنات الصوتٌة فً الرؤٌة البلاغٌة والممارسة الشعرٌة، مصدر سابق، ص

 .223م، ص  5755هـ،   5175إحسان عباس، دار الثقافة، بٌروت، لبنان، 
6

 .542المصدر نفسه، ص 



 أسلوبً منظور من العربً البلاغً النقدي للتراث الحداثً التقوٌل :الثالث الفصل

252 
 

كيتناكؿ العمرم بيت المحطيئة يرل فيو تجنيسا سجعيا كاضحا مف خلاؿ ترديد القاؼ في 
 الصدر كالعيف في العجز يقكؿ الشاعر:

سىبً الثٌرىاءي  مىى الحى انىييـ عى ***أىعى بٍؿً قىكٍوـ نٍّي قىدٍ عىقىمٍتي بًحى كىاً 
1 

 ؽ        ع    ع     ؽ ع.ؽ                          

أما اتجاه التراكـ البسيط فيك اتجاه يضـ شعرا مككنا مف ركاسب الشعر الشعبي الترنمي،       
كالاىتماـ بالقافية، كالتجنيس السجعي، كالترديد، كالترصيع بأنكاعو، كسبب تركيز العمرم عمى 

ا التعكيض قد يككف مرده عمى إبداعات الشعراء فيذ-في فترة مف الزمف -ىذا الاتجاه أنو طغى
إلى ضعؼ في الكزف العاـ، كىك عند جاكبسكف ممجأ يمجأ إليو الشاعر في حالة اختفاء الصكر 

 .2البيانية، كمع ذلؾ فإف ىذه الظاىرة لـ تحض بحقيا مف الدراسة مف لدف المسانييف

ف كانت تكتب بمغة  كيرصد محمد العمرم بركز الاتجاه التراكمي في شعر الخنساء؛ فيي كا 
 .3فصيحة كمستكل راؽو إلا أف" الكثير مف ركاسب الشعر الشعبي الترنمي ظمت عالقة بشعرىا"

كيرل العمرم أف الخنساء كانت تعمد إلى الأصكات القميمة التردد في المغة العربية مثؿ       
تبكح  القاؼ، كالشيف، كتعمد إلى تكثيفيا مف خلاؿ ترديدات متكالية لقصائدىا الشعرية قبؿ أف

 ، كيكرد البيت التالي مف ديكاف الخنساء:4بيا

اليوه عًنىد الكىغىى***أىسىدا بًبًيشىة كىاشًرى الأنٍيىاب قًيؽ تىخى اًمي الحى حى
5 

 ح    ح ؽ ؽ                      أ س د ف ش ؾ ش               

 

 

 
                                         

1
، دار الكتب العلمٌة، 5. وٌنظر: دٌوان الحطٌئة، برواٌة وشرح ابن السكٌت، دراسة وتبوٌب: مفٌد محمد قمٌحة، ط545ٌنظر: المصر نفسه، ص

 .11م، ص  5771هـ، 5251لبنان،  -بٌروت
2

 .544ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
3

 .555المصدر نفسه، ص 
4

 .555ٌنظر: المصدر نفسه، ص 
5

 .54م، ص  2112هـ،  5223، دار المعرفة ، بٌروت، لبنان، 2حمدوش طماس، دٌوان الخنساء، ط 
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 الصكتية: لمبنية تصكره في العمرم محمد بذلو الذم الجيد تكضح التالية كالخطاطة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ر البنية الصوتية لمحمد العمري.يوضح تصو  :41الشكل رقم 

 الموازنات الصوتٌة

 )تناظر الصوامت( التصرٌع الفاعلٌةشروط  التجنٌس)تناظر الصوامت(

 الفضاء التفاعل الكشافة

تجنٌس 
تجانس: 
لفظً 
صوتً 
 سجعً

ترصٌع

تصرٌفٌت

قطٌعٌس

 جعً

 موقع
 لغوي

بصموقع
 ري

 

عروموقع
 ضً

 

 تمفصل
 وتقطٌع

 
تجنٌس 
 تصحٌف

منافرة 
 الانسجام

 صرفً موقع تركٌبً موقع

تعادل 

 مقارن

موقع الاختلاف 

مرادف مكثف 

 مطوف

التركٌب 

 والقلب

 

موقع 

التجانس 

أول، وسط 

 

تعادل 

 متواز

 المقطع سجع  موقعً ترصٌع موقعًتجنٌس 

 القصٌدة المقطع التجزئة البٌت فضاء للتوازن  تعطف تشابهتصدٌ

 فضاء للتوازن الأطراف

 التسمٌط تشطٌر التصرٌع التسجٌع التشرٌع

 تسمٌط البٌت تسمٌط الشعر القصٌدةتسمٌط 



 

 

 

 

 

 



 

 الخاتمة:

 ىذا العمل نقول : وفي ختام

دراكو، ككذا تمريف                رامت البلاغة العربية منذ نشأتيا فيـ الإعجاز القرآني كا 
 الذىف، كترقية الذكؽ لتمييز جيد الكلاـ مف رديئو.

كلعؿ العىامًمىيٍفً الأدبي كالقرآني كانا المحركيف في بمكرة الكعي بحضكر المغة، كبضركرة        
فيا في أغراض فنية تتجاكز الإبلاغ العادم؛ ككاف لمجدؿ الذم دار حكؿ القرآف الكريـ تصري

عجازه دكر كبير كرافد مميز في إثراء التفكير البلاغي مف خلاؿ بحث أساليب القرآف الكريـ،  كا 
كمميزات تمؾ الأساليب كخصائصيا التي تميزىا عف ما سكاىا مف الأساليب البشرية. ثـ إف 

كاف ليـ الدكر البارز مف الناحية الفنية مف خلاؿ تككيف مدكنة عربية في الشعر رغبة المغكييف 
منيـ في تقعيد المغة ككضع قكانيف عامة تحكـ الكلاـ فظيرت تمؾ الأحكاـ الذكقية التي تجيز 

 قكلا كتخطئ آخر.

يف نىأىكٍ مادة مسعفة لأصحاب المدرسة الأدبية الذ -الضخمة  –ككفرت المدكنة الشعرية       
عف الأحكاـ النظرية كمجافاة المنطؽ الميزاني مع التركيز عمى الشكاىد الأدبية شعرا كنثرا 

خصكصا مع عبد القاىر الجرجاني، فيذه المدرسة اعتمدت أساسا عمى الذكؽ كحاسة الجماؿ 
في تقرير المعاني الأدبية كفي مقابؿ، ىذه المدرسة كقبيؿ النيضة الحديثة ظيرت المدرسة 

الكلامية التي انتيجت مسارا معاكسا تماما لممدرسة الأدبية مف خلاؿ الاحتفاء بالمنطؽ كالفمسفة 
في أبحاث البلاغة، كما تقسيميا إلى عمكـ ثلاثة ىي: البياف: كالمعاني: كالبديع إلا دليؿ عمى 

 ذلؾ.

ؿ الشاغؿ كلعؿ فكرة تخميص البلاغة العربية مف مظاىر الفمسفة اليكنانية كاف الشغ      
لمعديد مف الباحثيف المحدثيف لا سيما مع الشيخ أميف الخكلي، كأحمد الشايب كغيرىما كانتياء 

إلى ما تقدـ بو الباحثكف المعاصركف ممف تناكلتيـ ىذه الدراسة في طياتيا؛ كفيما يمي نستعرض 
 النتائج المتكصؿ إلييا مف خلاؿ ىذه الدراسة:

النقاد المحدثكف في إطار القراءة التاريخية لتراثنا البلاغي،  اندرجت الاجتيادات التي قدميا-1
ضمف مرحمة السرد التاريخي، كتمخيص محتكيات الكتب فيي لـ تخرج عف فمؾ المنيج القديـ، 

 بعمكمو كمسائمو، ما أفقدىا تمؾ الجدلية المطمكبة بيف التراث كالحداثة.
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باشرت التراث مف منطؽ التفاعؿ بينو ظيكر آراء تجديدية مف لدف مجتيديف معاصريف  -2
تٍ القراءة النسقية  كبيف الحداثة أملا في استجلاء أبعاد النظرية الأدبية التي يتضمنيا، فىانتييًجى

 بدؿ القراءة السياقية في محاكلة فيـ النظرية البلاغية القديمة.

ياتيـ الداعية إلى اشتغؿ النقاد المعاصركف بحذر شديد حينما تكخٌكا المخاطر الحافة بتكج-3
كضع التراث كالحداثة كجيا لكجو، كىي دعكة صريحة إلى الحذر في تكظيؼ الآلة المفيكمية، 
كاستخداميا بما يحترـ خصائص التراث كالسياؽ التاريخي عمى اعتبار أنيا غربية المنشأ كالتربة 

 -إف جاز ىذا القكؿ -

بلاغي مف أف الماضي ييغني الحاضر؛ انطمؽ النقاد المعاصركف في منافحة رصيد أمتنا ال-4
فالماضي يبقى مفتكحا لمقراءات المتكررة عمى الدكاـ كبسبب مف تغير الأسئمة المطركحة عمى 
الأدب، كأماـ ما يستجد مف إمكانيات نقدية يتكجب إعادة الكتابة كمما تغيرت شركط الكتابة، 

ت لسؤالات الأدب كالمغة كيصبح أمر إعادة قراءة التراث البلاغي ضركرم لتممس إجابا
 الحديثة.

مف خلاؿ النماذج التي قدمناىا  لمنقاد المعاصريف تبيٌف أف أغمبيا مرَّ بالقراءة الكمية  -5
كتممس الأصكؿ التراثية، فكانت قراآتيـ عمى شكؿ مشاريع ييقرأ فييا اللاحؽ مف خلاؿ السابؽ، 

؛ فاستدرجت المدكنة البلاغية العربية كالسابؽ مف خلاؿ اللٌاحؽ بعيدا عف كؿ جزئية كانتقائية
ثراءىا.  القديمة بحكمة كذكاء إلى الساحة النقدية لمحاكرتيا كا 

سعى النقد العربي المعاصر نحك تأسيس بلاغة عامة تيتـ بأنكاع الخطاب   المختمفة، سكاء -6
التخييؿ  كاف ىذا الخطاب لغكيا أك مرئيا أك سمعيا، مف خلاؿ كشؼ العلاقة القائمة بيف مفيكـ

 كالإقناع.

حاكؿ النقاد المعاصركف الخركج بالدرس البلاغي العربي القديـ مف حمقة الأمثمة المقطكعة -7
 عف السياؽ التي لـ تزدنا إلا تشكيشا كاختلافا في فيـ الفكر البلاغي العربي.

اني سعى النقاد المعاصركف إلى التقميؿ مف قيمة الجدؿ حكؿ الأصؿ العربي، كالأثر اليكن-8
كفؽ رؤية تأكيمية تركيبية تحاكؿ إخراج البلاغة العربية مف الباب الضيؽ الذم حهشرت فيو 

كٌمت فييا قراءة كاحدة لمسكٌاكي ثـ المراغي.  حينما حه
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حممت معظـ مشاريع النقاد المعاصريف ىما إقناعيا مف خلاؿ تحميؿ مشاريع نقدية بعينيا، -9
 داؿ ما جعميا تقترب كإجراء مف الكصفية.كبكساطة خطاطات تقكـ عمى الاختزاؿ ال

بفضؿ التشرب العميؽ لمبادئ النقد الغربي، كمناىجو المختمفة كالبنيكية، كالتداكلية، -10
كنظرية القراءة مف قبؿ نقادنا المعاصريف، استنتج النقد العربي المعاصر الكثير مف 

نقدية جديدة، تستجيب المصطمحات النقدية كترجـ أخرل، رغبة في تككيف معجـ مصطمحات 
 لمنسؽ اليرمي لبناء نظرية في البلاغة الحديثة.

استثمرت نظرية القراءة كالتمقي خصكصا في مباحث الاختيارات الشعرية كبلاغتيا بذكاء، -11
 كمكنتنا مف رصد أنكاع الخطابات، كدرجات تأثيرىا تبعا لمككناتيا.

يف بأف اليدؼ مف ميدارسة التيارات النقدية صرٌح، كلمٌح العديد مف النقاد العرب المعاصر  -12
الحداثية الأسمكبية منيا كالمسانية ىك محاكلة رصد القكاسـ المشتركة بيف البلاغة العربية 

كالمناىج الغربية الحديثة مف خلاؿ اقتراح نظاـ ذم أصكؿ عربية صالح لمتعامؿ مع الخطاب 
 الأدبي العربي.

تراث البلاغي العربي مف منظكر أسمكبي يحتكـ إلى مفاىيـ تناكؿ النقد العربي المعاصر ال -13
الخمؽ الفني كربطو بالمحكر الألسني؛ منكىا دائما إلى أف كعٍيان بالمنيج ضمني في عمؿ 

 الجاحظ لا بد مف إماطة المثاـ عميو.

ميعظـ محاكلات تجديد الدرس البلاغي القديـ كقفت عمى رصيد أمتنا البلاغي مف نفس  -14
؛ فنظركا للأسمكب مف جية المظير الذم يخرج فيو أك الذم ييتكسٌيـ خركجو فيو مف المسافة

خلاؿ اعتباره الضرب مف القكؿ أك الطريقة أك المنكاؿ، كما برز ذلؾ عند الجرجاني رابطيف 
 ذلؾ بمفيكـ المكقؼ أك المقاـ فمكؿ مقاـ مقاؿ كلكؿ متكمـ فنياتو التعبيرية حسب المكقؼ.

لنقاد المعاصريف متفاكتة كمتباينة في فيـ الأسمكب فمنيـ مف ربطو بالمعنى، جاءت آراء ا -15
 كمنيـ مف ربطو بالفصاحة كمنيـ مف قصره عمى المبنى الأدبي.

رصد المعاصركف أف القدامى استخدمكا الأسمكب مف خلاؿ ربطو بمفاىيـ التقديـ  -16
تقاربة إلى حد ما مع الرؤية كالتأخير، كالحذؼ، كالتكرار، كالانزياح فجاءت مفاىيميـ م

 الأسمكبية الحديثة خصكصا ما تعمؽ بمبدأ الاختيار عند الجاحظ ككذا مبدأ الانزياح.
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رصد المعاصركف إمكانية تحقؽ التخييؿ كالتصديؽ في متف السخرية كمبحث فمسفي  -17
حجاجي؛ عمى اعتبار أنيا تجمع بيف التأريخ كالاختيار فبحث المعاصركف لبؤر تقاطع 

 المفيكميف التداكلي كالتخييمي فييا.
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 الكرٌمة فهرس الآٌات القرآنٌة

 . مرتبة حسب ورودها فً النص

 الصفحة السورة  الآية

نَّوي لىتىنٍزًيؿي رىبٍّ الٍعىالىمًيفى ) ﴿ كحي الٍأىمًيفي 192كىاً  ( نىزىؿى بًوً الر 
مىى قىمٍبًؾى لًتىكيكفى مًفى الٍمينٍذًرًيفى )( 193) بًيٍّ 194عى ( بًمًسىافو عىرى

 ﴾ (195ميبًيفو )

 الشعراء 
 

17 

بٍ ) ﴿ بٍّؾى فىارٍغىبٍ )7فىإًذىا فىرىغٍتى فىانٍصى لىى رى  21 الشرح  ﴾ (8( كىاً 

ا ) ﴿ بٍحن ا )1كىالٍعىادًيىاتً ضى  21 العاديات  ﴾ (2( فىالٍميكرًيىاتً قىدٍحن

ا بًأىنٍفيسًيً ٍـ إًفَّ  ﴿ كا مى تَّى ييغىيٍّري ا بًقىكٍوـ حى  76 الرعد  ﴾ (55)المَّوى لاى ييغىيٍّري مى

دٍرًم ) ﴿ يىسٍّرٍ لًي أىمٍرًم )25قىاؿى رىبٍّ اشٍرىحٍ لًي صى ( 26( كى
 ﴾( 28( يىفٍقىييكا قىكٍلًي)27كىاحٍميؿٍ عيقٍدىةن مًفٍ لًسىانًي )

 524 طو 

مٍنىا  ﴿ ا أىرٍسى مى ٍـ فىييضًؿ  المَّوي كى مًفٍ رىسيكؿو إًلاَّ بًمًسىافً قىكٍمًوً لًييبىيٍّفى لىيي
يـ  كًي فٍ يىشىاءي كىىيكى الٍعىزًيزي الٍحى يىيٍدًم مى  ﴾مىفٍ يىشىاءي كى

 524 إبراىيـ 

عي كيؿ  ذىاتً  ﴿ تىضى عىتٍ كى كٍنىيىا تىذٍىىؿي كيؿ  ميرٍضًعىةو عىمَّا أىرٍضى يىكٍىـ تىرى
مٍؿو  لىكًفَّ عىذىابى حى ٍـ بًسيكىارىل كى ا ىي مى تىرىل النَّاسى سيكىارىل كى مٍمىيىا كى حى

 ﴾المَّوً شىدًيده 

 533 الحج 

بىنىاتو بًغىيٍرً  ﴿ قيكا لىوي بىنًيفى كى رى ٍـ كىخى مىقىيي كىاءى الٍجًفَّ كىخى عىميكا لًمَّوً شيرى كىجى
تىعىالىى عىمَّا يىصًفيكفى  انىوي كى  ﴾عًمٍوـ سيبٍحى

 561 الأنعاـ 
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 فيرس الأعلام

خراجو مف ىذا التصنيؼ  مرتبا ترتيبا ىجائيا، ك بدءان بسيد الخمؽ محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ، كا 
 تنزييا لو عف بقية البشر.

سيٌد الخمؽ محمد صمى ا﵀ عميو كسمٌـ: تشرٌفت يميني  باختطاط اسـ النبي محمد " صمٌى ا﵀ 
 عميو كسمٌـ"  بيف دفتي ىذا العمؿ ككاف ذلؾ خلاؿ الصٌفحات الآتية:

 (17  .18  .32 .39 .72 .) 

 –أ   -

 27. 26. 25الأخطؿ:  -

 35. 17الأصمعي:  -

 27. 21. 16الأعشى ميمكف:  -

 15الأفكه:  -

 .183الآمدم:  -

 32إبراىيـ بف ىانئ: -

 31إبراىيـ النبي: -

 22ابف أبي ربيعة:  -

  23. 22ابف أبي عتيؽ:  -

. 104. 102. 101. 59ابف خمدكف:  -
105  .106 

 106ابف الركمي:  -

. 57. 56أبك يعقكب السٌكٌاكي:  -
58 .59 .64 .65 .66 .68 .
69 .73 .74 .82  

 104أحمد أميف: أ.  -

.  68أحمد الشايب: أ. ت. ث.  -
70 .80 .93 .94 .95 .96 .
97 .98 .99 .100 .101 .

102 .103 .104 .105 .106 .
107 .108 .109 .110 .111 .
112 . 

 أحمد رحيـ الخفاجي: ب -

 99أحمد شكقي:  -

. 75. 73. 68. 66أحمد مطمكب:  -
79 .81 .82 . 
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 75. 64. 46. 40ابف قتيبة: ث.   -

 40ابف المعتز:  -

 35ابف سلاـ الجمحي: -

 116ابف منظكر:  -

 158ابف كىب:  -

 168. 38ابف المعتز: -

 108ابف العميد:  -

 19أبك بكر الصديؽ رضي ا﵀ عنو:  -

 105. 103. 106أبك تماـ:  -

 107أبك ذؤيب اليذلي:  -

. 41. 40. 38أبك ىلاؿ العسكرم: ب.  -
42 . 

- 43 .44 .45 .46 .155 .156. 

 29أبي عمقمة:  -

 .129أحمد ىيكؿ:  -

 57الخطيب القزكيني:  -

 158النميرم: الراعي  -

 . 191. 190. 169. 70أرسطك:  -

  191أفلاطكف:  -

. 186. 180. 39إمرئ القيس:  -
187. 

.  68. 67أميف الخكلي: أ. ت. ث.  -
75 .80 .87 .88 .89 .90 .
91 .92 .112. 

 126أنبرتك إيكك:  -

 .155أنطكاف ماييو:  -

  81. 80أنيس المقدسي:  -

 .132إيزر:  -

 -ب  -

. 37. 36. 29الباقلاني:  ب. ت.  -
38 .39 .40 

 105البحترم:  -

 .112. 29بدكم طبانة: -

 108.  104بديع الزماف اليمذاني:  -

 30بشر بف المعتمر:  -

 .83بف عيسى بالطاىر:  -

 57بياء الديف السبكي:  -
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 -ت  -

 128تشكمسكي:  - .151. 124تزيفتاف تكدكركؼ:  -

 -ج  -

. 31. 30. 29. 18الجاحظ: ب. ت.  -
33 35 .34 .40 .64 .66 .102 .

104. 105 .120 .121 .134 .
135 .136 .137 .138 .139 .
140 .141 .142 .143 .144 .
145 .146 .147 .148 .149 .

150.151 .152 .153 .154 .
159 .160 .161 .162  .191 .
195 

 77جاؾ دريدا:  -

 122جاف ككىف:  -

. 26. 23. 22. 27. 21جرير:   -
157. 

. 207. 131. 128جاكبسكف:  -
218 .122  .195 .189. 

. 156. 154. 70جاف ككىف:  -
158 . 

 .84جبؿ) عبد الكريـ(:  -

 .131جابر عصفكر:  -

 .157جميؿ بف معمر:  -

 73جميؿ صميبا:  -

 129جياد فاضؿ:  -

. 185. 184. 183جكليا كريستيفا:  -
186. 

 127جكف بكؿ سارتر:  -

 .120جيراك:  -

 -ح  -

 .191حازـ القرطاجني:  -

 107حباف بف ربيعة:  -
- 139 .142 .150 .151 .152 .

153. 
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 105الحجاج بف يكسؼ:  -

 129الخطيب: حساـ  -

 16حساف بف ثابت:  -

 17الحطيئة:  -

 

 28الحارث بف نكفؿ:  -

. 132. 119حمادم صمكد: ث.   -
136. 

 .102أحمد أميف:  -

 130. 129حميد الحميداني:  -

 -خ  -

 83خميؿ ندا:  -

 108الخكارزمي:  -
 16الخنساء:  -

 -د  -

 118ديدكر:  - .170. 123. 117ديسكسير:  -

 -ر -

 39. 37الرٌمٌاني:  -

-  
. 126. 125. 187ركلاف بارت:  -

190 

 -ز  -

زىير بف أبي سممى: 123زكريا إبراىيـ: -
17 .32 

 72. 59.  56الزٌمخشرم:  -

 107زىير بف أبي سممى:  -

 105زيا بف أبي سفياف:  -

 -س  -

 103سيؼ الدكلة الحمداني:  - 22سكينة بنت الحسيف:  -



 فهرس الأعلام
 

221 
 

 116.  69سعد مصمكح:  -

 -ش  -

 .119.120. 117شارؿ بالي:  -

  19الشٌماخ:  -

 31شعيب النبي: -

. 56. 52. 35. 30شكقي ضيؼ: -
59 .135. 

 -ص  -

  120. 70. 65صلاح فضؿ:  -

 –ط   -

 104.  102. 101طو حسيف: أ.  - 18. 16طرفة بف العبد:  -

 –ع   -
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 26عباس بف مركاف:  -

 عبد الرزاؽ بكعافية: ب. -

. 121. 120: ث.  عبد السلاـ المسدم -
122 .136 .137 .140 .141 .
142 .143 .144 .145 .146 .
147 .148 .149 .150 .151 . 

 34عبد القادر حسيف: -

. 40عبد القاىر الجرجاني: ب. ت. ث. -
46 .47 .48 .49 .50 .51 .52 .
53 .54 .55 .57 .59 .64 .77 .
76 .81 .163 .164 .167 .168 .

169 .170 .171 .172 .174 .
175 .176 .177 .178 .179 .
180 181 .182 .183 .187 .
188 .189 .192 .193 .194 .
195 .196 .77 

 79عبد الكريـ جبؿ:  -

. 21. 20عبد الممؾ بف مركاف:  -
25.26 .27 .158. 

 19عنترة بف شداد:   -

 25عبيد ا﵀ بف قيس:  -

 44عبد ا﵀ بف المعتز:  -

 68عبد ا﵀ العلايمي: -

 77عبد ا﵀ الغذامي:  -

 78الممؾ بكمنجؿ: عبد  -

 26العجير السمكلي:  -

 19عركة بف الكرد:  -

 العقاد: أ  -

عمي بف أبي طالب رضي ا﵀ عنو:  -
103 

: أ.  -  161عمي الجارـ

 161عمي العكامرم:  -

 .112عمي العمارم:  -

 عمار عثماني: ب -

عمربف الخطاب رضي ا﵀ عنو:  -
19 .32 

 24عنبسة الفيؿ:  -

 

 -غ  -
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  123غكلدماف:  -

 -ؼ  -

 103خاقاف: الفتح بف  -

 .87فتحي خميؿ:  -

-  

 27. 26. 23الفرزدؽ:  -

 127فدكل مالطي دكجلاس:  -

 76فيرك: -

 -ؽ  -

 183القاضي عبد الجبار:  - 64. 46. 44. 38قدامة بف جعفر:  -

 –ؾ   -

 25. 20كثير عزة:  -

 18كعب بف زىير:  -
 128كماؿ أبك ديب:  -

 -ؿ   -

 123لالاند:  -

 .134اللاذقاني:  -

-  

 31لكط النبي: -

 188ربيعة: لبيد بف  -

 118ليكسبيتزر:  -

 –ـ  -

 74مازف المبارؾ:  -

 105. 103المتنبي:  -

 15المتنخؿ:  -

. 158. 157. 154محمد كيس:  -
159 . 

 15المرقش:  -

. 164. 155مسعكد بكدكخة:  -
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 127محمد بمكحي:  -

 103محمد بف عبد الممؾ الزيات:  -

 .129محمد بنيس:  -

. 74. 65محمد عبد المطمب: ب. ث.   -
76 .83 .112 .128  .167 .168 .

169 .170 .171 .172 .173 .
174 .175 .176 .177 .

178.179 .180 .181 .182 .
183 .184 .185 .186 .187 .
188 .189 .190 .191 .192 .
193 .194 .195. 

 73محمد عبده:  -

. 103. 46محمد العمرم: ب.ث.  -
128 .135 .137 .138 .140 .
155 .156 .159 .160 .161 .
162 .163 .164  . 

196. 

 مصطفى أميف: أ -

 104مصطفى بف عبد الرزاؽ:  -

 111مصطفى الصاكم الجكيني:  -

 135مصطفى ناصؼ:  -

 105. 28معاكية بف أبي سفياف:  -

 103معاكية بف زياد:  -

 15المنحؿ:  -

 15الميميؿ:  -

 16المتممس الضبعي:  -

 .192المرزكقي:  -

. 122. 118ميكائيؿ ريفاتير:  -
131 .194. 

 31مكسى النبي:  -

 -ف  -

 15.16.19) الذبياني(: النابغة  -

 188نافع بف لقيط:   -

 .157نصيب:  -

. 170. 169نعكـ تشكمسكي:  -
171 .172 .173  .174 .175 .
176 .177 . 

 24النكٌار:  -
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 –ق   -

 31ىاركف النبي:  -

 131. 130ىانز ركبرت ياكس:  -

 31ىكد النبي:  -

 .131ىكسرؿ:  -

 –ك   -

 .187كضٌاح اليمف:  - 34كاصؿ بف عطاء:  -

 -م  -

 59. 56الحمكم: ياقكت  -
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 :ومعانييا واليامش المتن في الواردة الرموز قائمة

 طبعة:    ط -

 جزء:    ج -

 صفحة:   ص -

 تحقيق:   تحـ -

 ترجمة:  تـر -

 مجمد:   مج -

 تقديم:   تقـ -

 طبعة دون:   ط.د -

 تاريخ دون:   ت.د -

 نشر سنة دون:   س.د -

 نشر دار دون:  ن.د.د -
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 :البحث في الواردة والأشكال الجداول

 :الجداول فيرس .4

 فحةصال عنـوان الجدول الرقم

 41 جدكؿ يكضح كجكه البديع التي تكمـ عنيا الباقلاني ككيفية تناكلو إياىا. 14

 147 جدكؿ يكضح المحاكر المعنكية لمفيكـ البلاغة، في كتاب البياف كالتبييف. 18

 149 جدكؿ  لبعض المعاني التقابمية بيف البياف كالفصاحة عند حمادم صمكد 14
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 71..............................................التجديد في الموضوع ......4.4.8

 76.التجديد في الوسائل .....................................................1.4.8

 84...................................دعوات لتجديد الدرس البلاغي العربي........4

 84...................لأمين الخولي. منيج جديد برؤية تقميدية كتاب فن القول 4.4

.محاولة بناء البلاغة العربية عمى القيمة الفنية والابتكار كتاب الأسموب 8.4
 86...............................لأحمدالشايب......................................

 لعربي القديم:الفصل الثاني: اتجاىات المعاصرين ومقارباتيم النقدية لمدرس البلاغي ا

 441..... المنطمقات المنيجية لمنقاد العرب المعاصرين في قراءة التراث البلاغي العربي4

 441...................المنيج الأسموبي ........................................4.4

 441..............مفيوم الأسموب في التراث................................ 4.4.4

 444..................................أىم رواد الأسموبية عند الغرب........8.4.4

 444. شارل بالي........................................................4.8.4.4

 448..................... ....................... ليوسبتزر............8.8.4.4

 448....................................................... ريفاتير....4.8.4.4

 444...............................الأسموبية التعبيرية................... 4.4.4
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 446................ ...................... المنيج البنيوي.................8.4

 448.........................البنيوية............................ مقولات 4.8.4

 448.................................... قضية موت المؤلف..........4.4.8.4

 448................... رفض المعنى من المغة والنزوع عن الشكلانية8.4.8.4

 449..................................... التجرد لقراءة النص.........4.4.8.4

 481......................... الفكرة التزامنية وقراءة النص من الداخل1.4.8.4

 481................................... الجيود البنيوية في النقد العربي8.8.4

 484................................. القراءة والتمقي......................4.4

 488.رصد حدود الوعي بالمنيج في التفكير العربي القديم ) النموذج الجاحظي(.8

 444.....المحاور المعنوية لمفيوم البلاغة عند الجاحظ .................. .4.8

 445......... المحاور المعنوية لمفيوم الفصاحة عند الجاحظ.............8.8

 448.........الأسموب..................مرتكزات نظرية الجاحظ في نقد  .4.8

 448......... مبدأ الاختيار............................................4.4.8

 418................................ الأسموب بوصفو انزياحا.........8.4.8

 454. الآليات الخاصة بسخرية الجاحظ: بلاغات خاصة أم بلاغات معممة.1.8

 456........ السيرة الذاتية بين التخييل والتداول: شروطات جديدة لمتمقي5.8

 الفصل الثالث: التقويل الحداثي لمتراث البلاغي العربي من منظور أسموبي:
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. بحث حدود الوعي بمفاىيم المصطمحات الحداثية في الفكر الجرجاني لمحمد عبد 4
 464.............................المطمب:......................................

 464.المصطمحات الحداثية وأوليات تمثميا في الفكر النقدي لعبد القاىر الجرجاني.4.4

 464.........البنى الأسموبية في الفكر النقدي لعبد القاىر الجرجاني...... .4.4.4

 465.......... وعبد القاىر الجرجاني.......... النحو بين تشومسكي .8.4.4

 478......مفيوم الشعرية بديل لمفيوم النظم عند عبد القاىر الجرجاني..4.4.4

 478......حضور التناص في فكر عبد القاىر الجرجاني...............1.4.4

 481.........................المبدع..................................5.4.4

 489.................. .........................المتمقي.............6.4.4

 498. الدرس الصوتي في الرؤية البلاغية العربية القديمة:..................8

 498............... .مفاىيم التوازن الصوتي........................ .4.8

 495....تصحيح النظرة لمفيوم البلاغة.............................. .8.8

 499..لقولي عند ابن سنان الخفاجاطات الانسجام االبلاغة الصوتية واشتر  .4.8

 819............................................الخاتمة........................

 841.................. ...........المصادر والمراجع .........................

 844.................الملاحق................................................

 811...................................المحتوى...............................
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