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 مقدمة : 
،  ةالبنيويعلم الأسلوب ىو أحد الدناىج النقدية الحداثية التي تنتمي إلى مرحلة ما بعد      

كبالتالي فهو من الدناىج النصانية التي تعتمد فكرة الانطلاؽ من النص إلى الخارج ، كلا تهتم 
 إلا بدا لؼدـ الأفكار الصادرة عن النص نفسو .بالسياؽ المحيط 

كىذا العلم يعتمد اللغة الأدبية مفتاحا من مفاتيح التحليل ، ليصبح بذلك منهجا لغويا      
قائما على الدستويات اللسانية ) الصوتية كالإفرادية كالتًكيبية كالدلالية ( ، كىو من الدناىج التي 

لحياتو كلا للأحداث التي بزللتها أيةٌ قيمة ، بل يقوـ  تؤكد فكرة موت الدؤلف ، فلا تعطي
 عملها أساسا على تأكيل البتٌ اللغوية للنص .

كلفهم ىذا الدنهج فهما صحيحا كجب تتبٌع ميلاده منذ أف كاف كلمة ، إلى أف صار     
مصطلحا ، ثم منهجا كمدرسة نقدية ، كذلك من خلاؿ لرموعة من المحاضرات التي تنطلق من 

عاي  اللغوية التي بضلتها القوامي  العربية كالغربية القدلؽة ، كصولا إلى الددارس الأسلوبية الد
الدعاصرة كتطبيقاتها الإجرائية ، كمركرا بدفاىيم الأسلوب كالأسلوبية عند أىم الدارستُ العرب 

 كالغربيتُ .
المحاضرات النظرية  كىو ما حاكلت ىذه الدطبوعة العلمية أف توضٌحو من خلاؿ لرموعة من    

التي تبسط الحديث في نشأة ىذا الدنهج ، كتتتبٌع مسار تطوره من خلاؿ عرض أىم ابذاىاتو ، 
 كعلاقاتو بالعلوـ المحايثة لو ، كاللسانيات كالبلاغة كالنقد الأدبي كعلم الإحصاء .

أرادت من كالذم حاكلت ىذه الدطبوعة العلمية أف تتميز بو ىو الجانب التطبيقي الذم     
خلالو أف تقدٌـ لطلبة السنة الثالثة طرقا مبسطة لتحليل النصوص الإبداعية ، كزعتها كفق 
الدستويات اللغوية الصوتية كالدعجمية كالتًكيبية كالدلالية ، حيث خصٌصت لكل مستول 

 نصا.لزاضرة ك 
 



 
3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الجانب النظري
 
 
 
 
 
 
 



 
4 

 المحاضرة الأولى :
 ة والتًاث :الأسلوب بين الدعاصر  

 
 تدهـــــيد :
هو لػتل مصطلح الأسلوب مكانة كبتَة بتُ بيئات علمية لستلفة، تتجاذب أطرافو، ف      

ىو الدعبٌّ عن طرؽ التأليف النغمي عند الدوسيقيتُ، كلكنٌ ارتباطو الدنهج العلمي عند العلماء، ك 
طلح جنبا إلى جنب مع الإبداع بالأدب يبدك أكثر متانة، كأكثر عمقا، بالنظر إلى لظو ىذا الدص

ذا الدصطلح في الدراسات كالذم يلفت الانتباه ىو الحضور القوم لذ،  الأدبي منذ القديم
، كىو ما يبّز ألعيتو الفكرية ، لذلك اىتمت ىذه الدطبوعة بتتبٌع ىذا الحضور اللغوم في القدلؽة

 ت الأدبية كالنقدية :أىم القوامي  القدلؽة ، كحضوره الاصطلاحي في لستلف الدصنٌفا
 :في اللغةالأسلوب  كلمة   -1 

ك كل طريق  ،أك السطر من النخيل ،الأسلوب الطريق الدمتد–جاء عن ابن منظور أف       
ك الجمع على أساليب، ك ىو الطريق ك الوجو  ،لشتد فهو أسلوب ك يقاؿ: أنتم في أسلوب سوء

 1أم أفانتُ فيو" ،  لقوؿكالدذىب ك الفن، يقاؿ: أخذ فلاف في أساليب من ا
ب فلاف على كذا، يقاؿ: " سلكت أسلو أما في الدعجم الوسيط فالأسلوب الطريق ك      

الأسلوب طريقة الكاتب في كتابتو، ك الأسلوب الفن، يقاؿ: أخذنا في طريقتو، مذىبو ك 
 أساليب من القوؿ: فنوف متنوعة 

 2" الأسلوب الصف من النخيل، ك لضوه ، ك الجمع أساليبك 
كقد قاـ أبضد عبد الدطلب في كتابو القيم" البلاغة ك الأسلوبية "بتحليل تعاريف الأسلوب       

 سابقة الذكر مع أبضد الشايب في كتابو الأسلوب إذ تبينا بعدين أساسيتُ:
                                                           

 .473،ص  1995،  1، ط1بصاؿ الدين لزمد بن مكرـ بن منظور :لساف العرب ، دار صادر بتَكت :مج - 1
 440، ص 1990،  2لبناف .ط إبراىيم أني  ك آخركف :الدعجم الوسيط ، دار الأمواج: بتَكت- 2
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  الأكؿ: البعد الدادم الذم نلمسو في برديد مفهوـ الكلمة من حيث ارتباطها في مدلولذا
 متد أك السطر من النخيل.بدعتٌ الطريق الد

 .....1الثاي  : البعد الفتٍ الذم يتجلى من خلاؿ ربطها لأساليب القوؿ أم أفانينو 
في   نلم  اعتناء بالجانب الشكلي في" تنظيم أسطر النخيل ك ىذه التعاريف اللغويةمن خلاؿ ك 

يب الكلاـ ك التفنن اعتناء بالجانب الفتٍ في ربط ىذا التنظيم بأسالالستَ في الطريق الدمتد ك 
 ،ب كلامو ك جعلها في أشكاؿ لستلفةك كل ذلك في حقيقتو يعتٍ اعتناء الدتكلم بأسالي، 2فيها"

 لؼرج فيها بهذا التنظيم عن القوؿ العادم لا لزالة.
التي تعتٍ الريشة أك القلم أك أداة  Stylusالى الكلمة اللاتينية  style كترجع كلمة     

فن ك الكلمة من معناىا الاصلي الخاص بالكتابة ك استخدمت في فن الدعمار الكتابة ثم انتقلت 
لى لراؿ الدراسات الادبية  أك ىي " آلة مستدقة  الرأس تستعمل إالتماثيل ثم عادت مرة اخرل 

 3الكتابة.
قد كانت ىذه الكلمة أيضا " تطلق أصلا على السمة الشخصية لخط اليد ثم ك       

كمنها ، خاصة لرسم خطوط الكلمات الدكتوبةلالة على النوعية استخدمت فيما بعد للد
 .4لى النوعية الخاصة للتعبتَ اللغوم لدا ىو مكتوب"إانتقلت 
ضمن   توفقد أدرج، غريقية عامة في كتب البلاغة الإفلاطوف خاصة ك كىذا ما لصده عند أ     

ؿ كلمات الدناسبة لدقتضى الحااخػتيار ال التي تقوـ علىعل من كسائل الاقناع علم الخطابة كجه 
 5سلوب شبيو بالسمة الشخصية " كقد عػػرفو أفلاطوف بقولو: "الأ

                                                           
 .38، ص  1964، مكتبة النهضة الدصرية، مصر،  1أبضد الشايب :الأسلوب بلاغية برليلية لأصوؿ الأساليب الأدبية ط - 1
 122، ص  1984. الذيئة الدصرية العامة للكتاب. القاىرة.1لزمد عبد الدطلب : البلاغة الأسلوبية ط - 2
 .33، ص 1990، 1سلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقية ، الدار الفنية للنشر ك التوزيع، القاىرة ،  طفتح الله أبضد سليماف: الأ -3

 .71ص  1984.  1ع 5ليوزؼ شتًيلكا : الأسلوب الأدبي من حلاؿ كتاب مناىج علم الأدب تر مصطفى ماىر ، لزلة فصوؿ مج  - 4
 .23. ص 1990ز الالظاء القومي لبناف بيتَ جتَك : الأسلوب ك الأسلوبية ,تر منذر عياشي مرك - 5
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بقي صامدا ففي " العصور ذا الدصطلح في كجو عوامل النحت كالتعرية ك قد كقف ىك      
 ،فالبسطاء لذم أسلوبهم ،ب دلالة اجتماعية ترتبط بالطبقاتسلو وسطى تشكل من مفهوـ الأال

فهناؾ كمن ثم  سلم الاجتماعي لذػم كذلك أسلوبهملذم أسلوبهم كمن يقف أعلى الكمن فوقهم 
يو اليوـ ك بصفة لرردة الطريقة عنتكىذه اللفظة  تعتٍ فيما  1"الرفيعالاسلوب البسيط كالدتوسط ك 

وف: أسلوب حياة قد شاع استعمالذا في ميادين لستلفة من الحياة الانسانية فتسمعهم يقولك 
 أسلوب حديث ك ىكذا .ك أسلوب لباس ك 

لا في القرف التاسع عشر حيث كربية الحديثة أسلوب اللغات الأ لم يدخل مصطلحك      
دخل القاموس الفرنسي مصطلحا ك  1846في اللغة الالصليزية عاـ  استخدـ لأكؿ مرة مصطلحا

 1872عاـ  -كذلك  –
 :القدامىمصطلح الأسلوب عند  -2
النقدم عن الدرس الأسلوبي سنجده يبدأ مع البلاغي ك أردنا البحث في التًاث ذا إ     

الدراسات التي  قامت حوؿ ) الإعجاز القرآي ( فهذا القاضي لزمد بن الخطيب الباقلاي  
ف سمة أسلوبية لشيزة آم الدركز ك الدكثف الذم منح القر لػاكؿ إثبات تفرد النص القرآي  في النظ

ف على آإف نظم القر "حيث يقوؿ:  2الأخرلجعلتو يتفوؽ على أساليب الأجناس الأدبية 
تصرؼ كجوىو ك تباين مذاىبو خارج عن الدعهود من نظاـ بصيع كلامهم ك مباين للمألوؼ من 

 3"فو عن أساليب الكلاـ الدعتادلو أسلوب لؼتص بو، ك يتميز في تصرٌ ك  ،ترتيب خطابهم
اعاة نابعة من الدبدع الذم ؼ الأسلوب أيضا بأنو مراعاة لدقتضى الحاؿ، كىذه الدر عرٌ ك       

ىذا ما يشرحو ابن قتيبة بقولو:" فالخطيب اذا اربذل  ا يناسب الدقاـ الذم يقف فيو ، ك لؼتار م
يطيل تارة إرادة ، ك ن فيختصر تارة إرادة التخفيفكلاما لم يأت بو من كاد كاحد، بل يتفن

                                                           
 . 7ص  1993رجاء عيد، البحث الأسلوبي معاصرة كتراث،: منشأة دار الدعارؼ جلاؿ حزم كشركاه الإسكندرية ،  - 1
 .108ـ ص 2002. 1عبد القادر عبد الجليل: الأسلوبية ك ثلاثية الدكائر البلاغية، دار الصفاء للنشر، عماف ط - 2
 35ص 1972قلاي  لزمد بن الطيب: إعجاز القرآف، تح: أبضد صقر ، القاىرة، مصر،ينظر : البا - 3
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، لى أكثر السامعتُحتى يغمض ع يكرر تارة إرادة التوكيد كلؼفي بعض معانيوالإفهاـ، ك 
تكوف عنايتو ، ك يكتفي عنو، كيشتَ إلى شيء ك ف بعضها حتى يفهمو بعض الأعجميتُيكشك 

 1بالكلاـ على حسب الحاؿ ، ككثرة الحشد كجلالة الدقاـ.
دبية إذ " يفيد أبو غراض الأ: الأب في بعض ما تعرضوا اليو بػقد ربط القدماء الاسلو ك      

مع الغرض الذم يقاـ جاز القرآف أف ماىية الأسلوب ترتبط جذرا سليماف الخطابي في بياف إع
 ساليب تتضمن جوىرالدذىب أف التعددية في الأدليلو في صحة ىذا ك  ،دبيعليو النص الأ

 2غراض أك الدوضوعات الدطركحة".صناعتها تعددية في الدتجهات كالأ
 تد ابن طباطبا العلوم )بحثنا في مفهوـ الأسلوب عند البلاغيتُ فإننا لص أما إذا      

فقد أشار إليو في معرض  ،لأسلوب مفهومان رغم عدـ تسميتوا عرفواالأكائل الذين  ىػ( من322
بناء  " الدعتٌ الذم يريد حديثو عن الدعتٌ، فػػالشاعر الذم يريد كضع النص الشعرم يصوغ
كالقوافي التي توافقو، كالوزف  الشعر عليو فكره نثران، كأعد لو ما يلبسو إياه من الألفاظ التي تطابقو

الدعتٌ الذم يركمو أثبتو، كأعمل فكره في  الذم يسل  لو القوؿ عليو. فإذا اتفق لو بيت يشاكل
تنسيق للشعر كترتيب لفنوف القوؿ فيو بل يتعلق   شغل القوافي بدا تقتضيو من الدعاي  على غتَ
ا كملت لو الدعاي ، ككثرت الأبيات كبتُ ما قبلو. فإذ كل بيت يتفق نظمو، على تفاكت ما بينو

فالشاعر عند ابن طباطبا ، 3لذا كسلكان جامعان لدا تشتت منها " كفق بينها بأبيات تكوف نظمان 
يؤس  فعل القوؿ الشعرم على عملية اختيار معقدة تشبو في كثتَ من جوانبها الاختيار 

، ب  من الوحدات اللغوية ما يناسبوالأسلوبي كما عرفٌتو الأسلوبية الدعاصرة ،فالدعتٌ الدتخيل يل
 .ن القوافي ما لػقق التجان  النصيكمن الإيقاع ما يلائمو ، كم

                                                           
 1973،  2أبو لزمد عبد الله بن مسلم ابن قتيبة: تأكيل مشكل القرآف، شرح السيد أبضد صقر ، دار التًاث ،القاىرة، مصر ط - 1
 11-10ص
 .108ية ، ص عبد القادر عبد الجليل : الأسلوبية ك ثلاثية الدكائر البلاغ - 2
 24، ص 1983، 1، ط دار الكتب العلمية ، بتَكت ،ابن طباطبا العلوم :عيار الشعر ، برقيق عباس عبد الستار  - 3
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سلوبية في النقد العربي ء الأق( في مقدمة الآرا 471تأتي آراء عبد القادر الجرجاي  ) ت ك      
 علمكا" يقوؿ الاحتذاء موضوع عن حديثو خلاؿ في عنده الأسلوب مصطلح ، كقد كردالقديم
 لو معتٌ في الشاعر يبتدئ أف كبسييزه كتقديره بالشعر العلم كأىل الشعراء عند الاحتذاء أف

 ذلك إلى آخر شاعر فيعمد فيو، كالطريقة النظم من الضرب كالأسلوب أسلوبا، كغرض
 قطعها قد نعل مثاؿ على نعلا أدلؽو من يقطع بدن فيشبو شعره، في بو فيجيء الأسلوب
 1"مثالو على احتذل قد:فيقاؿ صاحبها،

فالأسلوب ىو الطرائق العديدة كالدختلفة للكتابة أك القوؿ الشعرم ، كالتي اصطلح عليها      
الجرجاي  بالضركب ، كىي خاصة بكل شاعر كبكل نص شعرم ، فحتى لو تشابهت الدعاي  

كبالتحديد  فإف النصوص تتفرٌد بخصوصيات بسيٌزىا عن غتَىا ، كسبب التميٌز عائد إلى اللغة ،
 إلى النحو كمعانيو الخاصة التي اعتبّىا الجرجاي  عماد النظم .

ك ىو 2تعلق الكلم بعضها البعض ك جعل بعضها بسبب بعض "ؼ النظم بأنو يعرٌ ىو ك     
ذلك يقوؿ: "لي  النظم في علم النحو ك في  ويقتضييقصد من كراء ذلك أف يتقيد الدتكلم بدا 

نحو ك تعمل على قوانينو كأصولو مك الوضع الذم يقتضيو علم الأف تضع كلا لاٌ إمر لرمل الأ
 .3تعرؼ مناىجو  فلا تزيغ عنها "ك 

 لؼطئكالاعتماد على معاي  النحو لؼلٌص النص من قيد الدلالات السطحية كالدباشرة التي      
الذم ك  اعلم أف الداء الدكل"ك ، كىو يوضٌح ذلك في قولو تَ في اعتبارىا الدلالة الدقصودةالكث

ػػطيو من جعل لا يعػبدعناه كأقل الاحتفاؿ باللفظ ك  أعيا لأمره في ىذا الباب غلط من قدـ الشعر
 .4ما أفضل عن الدعتٌ"  لاٌ إف ىو أعطى إالدزية  

                                                           
 .50، ص  1978عبد القاىر الجرجاي : أسرار البلاغة تح : لزمد رشيد رضا دار الدعرفة ،بتَكت ، - 1
 . 44،  ص  1978شيد رضا دار الدعرفة ،بتَكت ،عبد القاىر الجرجاي : دلائل الإعجاز تح : لزمد ر  - 2
 63الدرجع نفسو ،  ص - 3
 ك ما بعدىا. 177، ص  الإعجاز دلائل: الجرجاي  القاىر عبد - 4
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فالأسلوب عند الجرجاي  ىو نتاج البنية اللغوية ككيفية تنسيق الشاعر لذا كربط ألفاظها      
، تًابط النصي بتُ الوحدات اللغويةيقية للنصوص إلظا تتأتى من البعضها ببعض، لأف الدزية الحق

اعتبار ملاءمة معتٌ اللفظة نظمو ب فيي ىلظا إ" أف الدزية للكلاـ :يرلعبد القاىر  فٌ إفبذلك ك 
 .1"د معناهالدزية على الكلاـ أف تنظر في لرر ، كلي  الفضل ك ليهاتالتي 
ك النظم عند الجرجاي  رغم لزدكديتها النظرية إلاٌ كمعاي  النحو التي ىي أساس الأسلوب أ     

صل ف تعبّ عن الأ" أ على أنٌّا تسمح بتنوعٌ أشكاؿ الكتابة كتعدٌدىا لأنّا تعطي اللغة القدرة
بها ذلك الدعتٌ  الدستعمل بألظاط لستلفة من التًاكيب يؤدم  ف بسدأالدعنوم الواحد بطرؽ شتى ك 

 .2ليو"إ ىمٌ كفق الغرض الذم أ
ذا قد إك للموضوع الواحد يقوؿ "الدتعدد بداعي ا ما يعطي القدرة على التأليف الإىذك      

ف تكوف فيها أشأنّا  نحو كعلى الوجوه كالفركؽ التي منال مر النظم على معاي مدار أعرفت أف 
 .3لكثتَة لي  لذا غاية تقف عندىا كنّاية لا بذد لذا ازديادا بعدىا"ف الفركؽ كالوجوه اأفاعلم 
نظرية  من خلاؿ بداعيةلى مرحلة تأكيل النصوص الإإادر الجرجاي  بذلك يصل عبد القك     

ف تقوؿ الدعتٌ ك معتٌ الدعتٌ تعتٌ أىي اي " فها ىنا عبارة لستصرة ك معتٌ الدعتٌ يقوؿ الجرجالدعتٌ ك 
لفظ ف تعقل من الأبدعتٌ الدعتٌ ليو بغتَ كاسطة ك إالذم تصل  فظ كبالدعتٌ الدفهوـ الظاىر لل

، فمادامت الدعاي  السطحية لسادعة كغتَ 4لى معتٌ آخر" إمعتٌ ثم يفضي بك ذلك الدعتٌ 
مقصودة من قبل الشاعر ، فقد بحث الجرجاي  عن الدعاي  الحقيقية من خلاؿ تأكيلو للبتٌ 

 اللغوية .
دـ اللغة ما لؼتكلم لؼتار من امكانيات النحو ك النظم ىو مراعاة معاي  النحو فالد إفٌ      

أغراضو ك ىو لؽتلك داخل ىذه الدوضوعات كالقوانتُ قدرا من الحرية في استخداـ  الصيغ 
                                                           

 .78. ص  1992،  1عبد الدنعم خفاجي ك آخركف: الأسلوبية ك البياف العربي،  الدار الدصرية اللبنانية ، ط - 1
 527، ص 1983غي عند العرب أسسو ك تطوره إلى القرف السادس، منشورات الجامعة التونسية،بضادم صمود : التفكتَ البلا - 2
 .59عبد القاىر الجرجاي  : دلائل الإعجاز ، ص   - 3
 .230عبد القاىر الجرجاي  :دلائل الإعجاز  .ص  - 4
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الأساليب الدعبّة كىو لي  لررد توالي الألفاظ في النطق ككركدىا على السمع من غتَ الدناسبة ك 
 بتُينسق بتُ أطرافو ليعتُ كالدتكلم يبتٍ الكلاـ عليو ك ترتيب معلوـ ك تأليف لسصوص كرسم م

الكلمات من حيث ىي أكعية لا يتصور في عقل أف يقوـ بتُ عن الدراد ك يبلغ عن القصد ك 
ككصل  تقديم ك تأختَ أك فصل أجراس نظم ،فلا لؽكن أف يكوف بتُ الألفاظ الدنفصلةجوفاء ك 

لا لؽكن أف يستقيم الكلاـ ك يؤدم معناه إلا بالنظم الذم يتعتُ  بقول الإنساف الددركة كفي ك 
 . 1العقل مقدمتها

علاقتو كمن أىم الدفاىيم القدلؽة للأسلوب ما كرد عند ابن خلدكف ، الذم يبدك  أنوٌ كعى     
ما ىل ىذه الصناعة ك أسلوب عند ؾ الألنذكر ىنا سلو يقوؿ " ك ، بالتأليف الشعرم الدتميٌز
يب أك اكالدنواؿ الذم تسبح فيو التً  ا عبارة عندىم عننٌّ أعهم  فاعلم يريدكف بها في اضلا

 بعراالدعتٌ الذم ىو كظيفة الإصل أفادتو إر لى الكلاـ باعتباإلا يرجع القالب الذم يفرغ فيو ك 
لى إلظا يرجع إلتًاكيب الذم ىو كظيفة العركض ك فادتو كماؿ الدعتٌ من خواص اإلا باعتبار ك 

زعها ينػتلك الصور باعتبار انطباقها على تركيب خاص ك  ةصورة ذىنية للتًاكيب الدنتظمة كليٌ 
يب ك الدنواؿ ثم ينتقي التًاكأيعرفها في الخياؿ كالقالب صها ك شخاأالذىن من أعياف التًاكيب ك 

ك أاء في القالب رصا كما يفعلو البنٌ ها فيو عراب ك البياف فتَصٌ الصحيحة عند العرب باعتبار الإ
يقع على الصورة ـ ك لتًاكيب الوافية بدقصود الكلااج في الدنواؿ حتى يتسع القالب بحصوؿ االنسٌ 

 .                                                    2ساليب بزتص فيو"ألكل فن من الكلاـ  فٌ إلعربي فيو فالصحيحة باعتبار ملكة اللساف ا
 فالأسلوب عند ابن خلدكف ىو:    
 اختيار التًاكيب من الخياؿ  -
 اختيار التًاكيب الصحيحة من لغة العرب -

                                                           
 .505ادس  ، ص ينظر: بضادم صمود : التفكتَ البلاغي عند العرب ، أسسو ك تطوره إلى القرف الس - 1

 .474، ص  1982عبد الربضن ابن خلدكف : الدقدمة ، دار الكتاب اللبناي  ، بتَكت ،  - 2
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 بناء في القالب ك النساج في الدنواؿالتأليف كال -
 الدؤالفة بتُ التًاكيب الوافية ك مقصود الكلاـ -
 الدلكة ك الفطرة اختيار الصورة الصحيحة اعتمادا على -
كالذم يلفت الانتباه عند ابن خلدكف ىو إشارتو إلى قضية الاختيار كالتأليف التي تعدٌ     

، ثم في الذىن كترتيبها على شكل لسصوصالأفكار  عماد الكتابة الأدبية التي تنطلق من اختيار
، ليأتي دكر التأليف البنيوم الذم عضده ابن خلدكف يار ما يناسبها من ألفاظ كتراكيباخت
، بل يتعدٌىا إلى ينشأ من لررٌد الجمع بتُ الكلمات، فالتًكيب الشعرم لا صطلح الدؤالفةبد

تعتمد على الدلكة تي دكر الصور التخييلية التي ، ليأتُ الدتآلف منها كإبعاد الدتنافرالتنسيق ب
  كلكنٌها بزرج إلى الوجود في شكل لغة خاضعة للاختيار كالتأليف.

تعريفو في لى إف تطرؽ أسلوب بعد رؼ أبضد الشايب الأأما في العصر الحديث فقد ع      
سلوب ينصب لأتعريف ا فٌ إ: " عند ابن خلدكف في النص السابق بقولومعاجم اللغة العربية ك 

ك النظم الكلاـ أا عن الدعاي  بداىة على العنصر اللفظي فهو الصورة اللفظية التي يعبّ به
 .1عرض الخياؿ أك العبارات اللفظية الدنسقة لأداء الدعاي "فكار ك تأليفو لأداء الأك 
بّة الأسلوب ىو تأليف للعناصر اللفظية الدع ف الشايب يؤمن بأفٌ أكيفهم من ىذا الكلاـ     
ف أبدع قبل ىذه العبارات تكوف منسقة في ذىن الدالدعاي  في شكل عبارات منسقة ، ك عن 

في العقل ف ىو يتكوٌ لفاظا منسقة ك أف يكوف أللأسلوب معاي  مرتبة قبل  فٌ إتصتَ نظما يقوؿ: "
في كضع  الدنشئاؼ ضمتٍ بدكر كىو اعتً ، 2ك لغرم بو القلم" أف ينطق بو اللساف أقبل 
 .الدختلفةساليب الأ
 
 

                                                           
 .46أبضد الشايب :الأسلوب  ، ص  - 1
 .40أبضد الشايب :الأسلوب ، ص  - 2
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 خاتدة :
استقرٌ لفظ الأسلوب مصطلحا مهما في التًاث العربي القديم ، كقد استمد تلك الألعية       

من الحقل الدلالي الواسع لتلك الكلمة في القوامي  العربية القدلؽة ، غتَ أفٌ اىتماـ أغلب 
، كقد لعلمية الدهمة اللغويتُ بو أغتٌ تلك الدلالات كنقل ىذا اللفظ إلى مصاؼ الدصطلحات ا

، كلكنٌها بسيٌزت عند علمتُ اثنتُ لعا عبد القاىر كتت تلك الألعية من عالم إلى آخرتفا
مق تعدٌت علاقة الأسلوب الجرجاي  كعبد الربضن بن خلدكف اللذين تناكلا جوانب أع

وية كيب اللغإلى علاقتو بالتًا  ،، كما كاف شائعا عند الكثتَ من النقاد القدامىبالدنشيء
 علماء الغربيتُ في العصر الحديث.، كىي نظرات قريبة من آراء الكبصياغاتها الدختلفة
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 المحاضرة الثانية :
 المحدثينعند  الأسلوب 

 من زوايا الدخاطِب والدخاطَب والخطاب :
 

 تدهيد :
ايا ثلاث لستلفة لقد استقرت الدراسات الحديثة على برديد مفهوـ الأسلوب من زك       

القائمة على  1دبية"ساسية لعملية التوصيل الأاحد : " تبعا لدراعاة الدراحل الأمتفاعلة في آف ك 
الخطاب  الرسالة .أك الدخاطب ك الدخاطب ك لرموعة من العناصر ألعها : الدرسل ك الدرسل اليو ك 

 .)*(بضد سليمافأ الدتلقي كما يسميها فتح اللهك  كما يعرفها الدسدم أك الدنشىء كالنص
:  في الدنهج الأسلوبي عموما بقولو لألعية ىذه العناصر الدسدم كقد مهٌد عبد السلاـ       
سلوبي ك شقو بدقطع عمودم لػرؼ طبقاتو حث ما تراكم  من تراث التفكتَ الأذا فض الباإ"ك 

اب كلي  لخطب كاب كالدخاطً دعائمو ىي الدخاطى اكتشف أنو يقوـ على ركح ثلاثي ك  الزمنية
لاث أك ثلاثتها متعاضدة اعتمدت أصوليا ىذه الركائز الث لاٌ إسلوب من نظرية في برديد الأ

 :ب اصطلاحا من ىذه الزكايا الثلاث، كانطلاقا من ىذا التمهيد لؽكن برديد الأسلو 2متفاعلة"
 الأسلوب من زاوية الدخاطِب : -1
" على أساس سلوب كؿ لتحديد الأر الأللنص  الابداعي يعتبّ الدنظو الدخاطب أك النشىء     

ما يذكرنا بقوؿ بيفوف السابق  ىذاك  3أسلوبو بحيث لا انفصاؿ بينهما " التوحد بتُ الدنشىء ك 
سلوب فردم : أم أف " الرسالة اللغوية من الدقصود ىا ىنا أف الأك  (ل نفسوسلوب ىو الرجالأ)

                                                           
 . 97.ص 1985.منشورات دار الآفاؽ .بتَكت .1صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئو ك اجراءاتو .ط - 1

الرسالة م يقوـ بفك الرموز ك فهم النص ك ىو الذ كالدرسل اليو: عقد فيو خيوط الرسالة كتكتمل.: ىو مصدر الدرسلة أم الدكاف الذم تنفالدرسل
 تفهم ضمن سياؽ نعيدىا إليو كفق نظاـ رموز مشتًؾ ضمن فناء لإقامة التواصل.فترتكز على الدخزكف اللغوم للمرسل، يبثها إلى الدرسل إليو 

 .61.)د.ت( ص 3السلاـ الدسدم : الأسلوبية ك الأسلوب ، الدار العربية للكتاب ، تون  .بتَكت ط عبد - 2
 15فتح الله أبضد سليماف : الأسلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقية ، ص - 3
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لذلك يكوف الأسلوب  1للوجود"حيث حدكثها تنبثق عند منشئها تصورا أك خلقا ك إبرازا 
تفستَه لذا ك طبيعة كيفية نظرية الى الاشياء ك ، ك صة بصاحبو تبتُ طريقة تفكتَهصورة خا"

 .2انفعالو فالذاتية ىي أساس تكوين الأسلوب"
ك العواطف التي بزتلج قلب الدبدع، حاسي  ن ىذا الدنطلق ىو أداة لإظهار الأالأسلوب م     
الدتكلم ثم تأتي اللغة لتظهرىا  فالدعاي  تتألف في نف  الكاتب أك ،لغة كشف لفكره بوساطة الك 
بآت شخصية الانساف ما ظهر منها سلوب كمرآة " كاشفة لدخلى الوجود كبذلك يصبح الأإ

 .3، ما صرح كما ضمن"كما بطن
تلط الأسلوب ىو " نغم الشخصية على حد تعبتَ كلوديل مثلما لصوت الدرء نبّة لا بزك       
ىذا الارتباط الشديد ك  4"ديبسلوب عندىم مطابق لعبقرية الأالأ فكأفٌ  ،نبّة أصوات الآخرينب

لدطابق ، أك االخاصة أك الدعبّ عن خلجات نفسو للأسلوب بصاحبو سواء من حيث صورتو
لى أسلوب أم كاتب أك مبدع لأنو يصبح معركفا بشخصيتو إ، يسمح بالتعرؼ لعبقريتو

 .ا يتميز عن نظائره من الدنشئتُالدلامح الدتميزة كالتي بهالأسلوبية ذات السمات ك 
الأسلوب من ناحية الدخاطب ىو من جهة أخرل" اختيار كاع يسلطو الدؤلف على ما ك      

، نابع من سلطة الدؤلف يىذا الاختيار الواع فٌ ألابد ك  5توفره اللغة من سعة كمن  طاقات "
 ، أنو يراعي فيو حاؿ الدخاطبتُ كقدراتهملىإضافة إ ،ثبدع من أحدالكنو متأثر بدا لػيط ىذا الد

 . لذلك تصبح حياة الدبدع كلزيطو أس  دراسة الأسلوب
 
 

                                                           
 .64عبد السلاـ الدسدم  : الأسلوبية كالأسلوب، ص  - 1
 .134أبضد الشايب : الأسلوب ، ص   - 2
 .67ـ الدسدم : الأسلوبية كالأسلوب ، ص عبد السلا - 3
 .23. ص 1989لزمد عزاـ :الاسلوبية منهجا نقديا .منشورات كزارة الثقافة.دمشق.سوريا. - 4
 .24لزمد عزاـ : الأسلوبية منهجا نقديا ، ص  - 5
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 ب :الأسلوب من زاوية الدخاطَ  -2 
دبية ىامة ك للمتلقي ىنا دكر كبتَ إذ: " لي  بشة افهاـ أك تأثتَ أك زاكية تقبل الرسالة الأ     

 .1"ىو الفيصل في قبوؿ النص أك رفضو الجودة أك الرداءة كتوصيل بلا قارمء فهو الحكم على 
فهم لزتول الرسالة فحسب بل على تقمص لاقتو بالدتقبل لا يريد بضلو على: "شيء في عنالدك 

سلوب د الشايب يرل في ىذا الصدد أف الأأبضك ،  2ثوب التجربة الدنقولة عبّ الخطاب كذلك "
ديب كسيلة للإقناع دبي الذم يتخذه الأالأ الفنسع فيشمل "ف يكوف لو معتٌ أك ألؽكن 
 .3" كالتأثتَ
ضغطا مسلطا و لؽارس "نٌ أسلوبي ركاد صناعة التحليل الأ رأل سلوب بالدتقبلفي علاقة الأك       
ك قد تهيأ فيو من العناصر ما يزيل عن الدتقبل حرية  لاٌ لى الدتقبل بحيث لا يلقى الخطاب إع

 .4ردكد الفعل"
لذذه التقديرات أبعادىا ك " ،بإصابة الخطاب مرماه في نف  الدتقبل  لاٌ إسد يتجسلوب لا الأك    

 5ك لا خطاب بلا سامع ". الاصولية كأبرزىا أف لا نص بلا قارمء
ىي فكرة فضفاضة نظرا تها جزئيات ىامة أكلذا التأثتَ ك فكرة القوة الضاغطة تعمل في طياك       

الامتاع مفهومي الاقناع ك سلوبيتُ نو لػمل عند الألكللحقل الدلالي الواسع لذذا الدصطلح 
القارمء يصطبغ بها الخطاب ليصل بفضلها إلى إقناع  سلوب لرموعة ألوافيعتبّ الأ جتَكف"
 . 6ثارة خيالو "إإمتاعو ك شد انتباىو ك ك 

                                                           
                                   21فتح  الله أبضد سليماف : الأسلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقية  ، ص- 1
                                                     81عبد السلاـ الدسدم: الأسلوبية ك الأسلوب ، ص  - 2
                                                                           41أبضد الشايب : الأسلوب ص - 3
                                                              81لأسلوب ،  صعبد السلاـ السدم: الأسلوبية ك ا – 4
 26أبضد عزاـ : الاسلوبية منهجا نقديا  ، ص  - 5
 83عبد السلاـ الدسدم: الأسلوبية ك الأسلوب ، ص  - 6
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لقارمء على براز بعض عناصر سلسلة الكلاـ ك بضل اإسلوب عند ريفاتتَ فهو " أما الأ      
يرل ، ك 1حللها كجد لذا دلالات بسييزية " اذإا بحيث اذا أغفل عنها شوه النص ك ليهإاه الانتب

دبية تستوم في علاقات النص بالقارمء لا في علاقات النص أف الظاىرة الأ استنادا لذلك
ذلك  ،لنصزاء اإلة بصلة ردكد فعلو المحتمكالقارمء ىو "بالكاتب أك في علاقات النص بالواقع 

     2دبية كليدة مباشرة القارمء للنص"الأ أف الظاىرة
في الخطاب  (طاقة الشحنسلوب من زاكية الدتلقي مبدأ )كمن مقايي  برديد الأ     
فالدتلقي .3فالأسلوب بهذا التقدير توتر ذبذبي بتُ لذة التقبل ك خيبة الانتظار لدل القارمء""

، كسواء قصدنا الأكؿ أـ الثاي  تعددينردكد أفعاؿ القراء الد، أك ىو لرموع ىو القارمء الواقعي
، لأف قبٌل الذم لا ينتهي الأسلوب عنده، بل إنوٌ في الحقيقة يبدأفهو على العموـ الطرؼ الدت

القارمء ىو الدشكٌل الحقيقي للدلالة أك للدلالات الدتعددة التي تسمح للنص أف يكوف مفتوحا 
  على القراءة .

 اب (:سلوب من زاوية النص ) الخطالأ-3 
ىو الحامل الفعلي أفٌ النص الإبداعي أك الخطاب  يرل أصحاب ىذا الابذاه الثالث     

، كانفصاؿ النص عن صاحبو لحظة خاصة إذا أخذنا بفكرة موت الدؤلف، للأسلوب الأدبي
صدرا لذذا الأسلوب مفهوما والخطاب مابة ، كىذا الدفهوـ الرابط بتُ )انتهاء فعل الكت

سلوب من جهة ، كالأدبيةاللساي  للظاىرة الأ ىذا الدفهوـ مبادئو من الدنظوريستمد ( الدفهوم
لكن دكف أف حبل التواصل بينو كبتُ لافظو كلزتضنة لاشك ك  الخطاب "موجود في ذاتو لؽتد

                                                           
 83الدسدم عبد السلاـ: الأسلوبية ك الأسلوب ، ص  - 1
        19ص  1988النص الأدبي :الدار العربية للكتاب.تون .ليبيا. لزمد الذادم الطرابلسي: بحوث في  - 2
 85الدسدم عبد السلاـ: الأسلوبية ك الأسلوب ، ص  - 3
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سوستَ في كصفو لدستويي قد قامت ىذه الرؤية على فكرة ، ك  1تعلق ماىيتو على أحد منهما"
 ( أك الكلاـ. PAROLRE) مستول الخطاب( ك LONGUE) للغة: مستول االظاىرة اللغوية

 ا ىيلظٌ إتلك السمة ك  ،داخل حدكد الخطابالأسلوب ىو" العلامة الدميزة لنوعية الكلاـ ك     
كمن ذلك كلو تتكوف البنية  لرموع علائق بعضها ببعضشبكة تقاطع الدكاؿ بالددلولات ك 
ظاـ الدركبات النوعية تقوـ على خصائص انت ىذه البنيةك  .2النوعية للنص كىي ذاتو أسلوبو"

في " الرسالة التي برملها العلاقات الدوجودة بتُ   Hjelmslevسليف  لؽللخطاب أم كما يرل 
 .3العناصر اللغوية 

لى النص على أنو "نوع من الخطاب الأدبي الدغاير إيعتمد تكوين الأسلوب بالنظر ك     
فيو الوظيفة الشعرية  تتغلب شكلأنوٌ  جاكسوفتبّ كىو الخطاب الذم يع 4"للخطاب العادم

لذلك كاف  الوظيفة الدركزية الدنظمةسلوب بكونو "ىو ما يفضي حتما لتحديد ماىية الأللكلاـ ك 
 .5لذاتو"تركب في ذاتو ك  اخطابالنص 
الدكونة للخطاب في  ف يكوف تفكيكا للعناصرأك لوبي انطلاقا من ذلك لا يعدسعمل الأك      
: أم تطابق جدكؿ حدد على أنو " توافق بتُ عمليتتُالأسلوب يتالضم ، ك عزؿ ك طريق ال

الاختيار على جدكؿ التوزيع لشا يفرز انسجاما بتُ العلاقات الاستبدالية التي ىي علاقات 
ىي علاقات حضورية بسثل تواصل العلاقات الركنية ك بية يتحدد الحاضر منها بالغائب ك غيا

 بذلك ىي سلوبيالأالناقد مهمة ك  6الاعتباط"عيدة عن العفوية ك اب حسب ألظاط بسلسة الخط
، كالفاعلية الدتبادلة بتُ العناصر التعبتَية التي التأثتَية لعناصر اللغة الدنظمة البحث عن القيم

                                                           
   88الدسدم عبد السلاـ: الأسلوبية ك الأسلوب ، ص - 1
                                                              90الدرجع نفسو ، ص  - 2
                                28عزاـ: الأسلوبية منهجا نقديا ، ص  ـ بضد- 3
 22فتح الله أبضد سليماف :  الأسلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقية ص  - 4
 28ك لزمد عزاـ ص  93-92أنظػر: الدسدم ص  - 5
 96الدسدم عبد السلاـ : الأسلوبية ك الأسلوب ، ص  - 6
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ك الانزياح متُ لعا الاختيار ذلك على مستويتُ ىاك  تتلاقى لتشكل نظاـ الوسائل اللغوية الدعبّة
الاحتمالات لامكانات ك ستعماؿ خاص للغة يقوـ على استخداـ عدد من االاختيار ىو اك "

أم أنو اختيار كحدات لغوية  1مكانات ك احتمالات أخرل "إعليها في مقابل  التأكيدالدتاحة ك 
 معزكلة في مقابل كحدات أخرل لؽكن أف برل لزلها ك تؤدم دكرىا.

لى لرالات أرحب إعيار لؼرج عنو الدبدع في مقابل م لاٌ إلانزياح فلا يتم كجوده أما ا        
 الطارمءالواقع صل ك بالواقع الأ"كف على تسميتهما آخر تسمح لو بالتعبتَ اصطلح الدسدم ك 

، أم أنو ىو ارج اللغة على كينونتو في الغيابانفتاح خلنص بينهما  بذسيد  لغوم لكائن ك اك 
ل على مستول مكوناتو اللغوية ذاتو علاقة جدلية بتُ الحضور كالغياب لا في كليتو فحسب ب

كباجتماع الاختيار كالتًكيب لؽتلك الكاتب أداة مهمة في الكتابة الأدبية ، غتَ أف . 2أيضا "
حاجتو إلى الانزياح تبدك أقول لأنو الوسيلة الأىم للخركج باللغة من النمطية إلى الأسلوب 

 الفتٍ الدتميٌز . 
 اتدة :الخ
و لػصل على تعريف أشمل ك أدؽ ، فإنٌ أف سلوب ، ك ماىية الأ أف يفهمذا أراد الدارس إ     

لعل الخطاب( ك )الدخاطب كالدخاطب ك يتوجب علينا أف نؤلف بتُ التعريفات بدنطلقاتها الثلاثة 
و التًكيب سلوب من ىذه الجهة ىو ما قالو لطفي عبد البديع في كتابلألف يصدؽ أحسن تعري

اثراء القوؿ  الصيغ اللغوية التي تعمل عملها فيبصلة ىو" سلوباللغوم للأدب من أف الأ
ما يستتبع ذلك من بسط لذات الدتكلم ك كشف عن سرائره ك بياف لتأثتَه ، ك كتكثيف الخطاب
 .  3على السامع"

                                                           
 .  33ص   1985، 1اسة لغوية إحصائية .دار الفكر العربي .القاىرة ، طسعد مصلوح: : الأسلوب در  - 1
 19. ص 1987كماؿ أبو ديب : في الشعرية .مؤسسة الابحاث العربية .بتَكت .لبناف.  - 2
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اصل سواء كاف عاديا أـ التو  فعل، لأفٌ لا لؽكن النظر إليها إلاٌ لرتمعةكىذه الركائز الثلاث      
، لذلك لا لؽكن أف لػدٌ الأخرل، فوجود كلٌ منها متوقف على كجود هاكلٌ دكنّا  تم أدبيا لا ي
،  النابعة من زكاياه الدتنوعة إلٌا من خلاؿ الجمع بتُ مفاىيمو الدتعددة أبستمولوجياالأسلوب 

دكر مهم في  ، كللقارمءتها الخاصة، كلبنيتو اللغوية الدتميٌزة دلالافالأسلوب ىو تعبتَ عن الذات
  . في إعطائها دلالات لامتناىية، كدكر أكبّالثانيةكشف الأكلى ك 
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 المحاضرة الثالثة :
 :وأىم لرالاتها مفهوم الأسلوبية

 
 تدهيد :
كىذه الدنطلقات كالدفاىيم كإف كانت منطلقات فلسفية كمفاىيم فكرية ، كلٌ منهج نقدم ل    

تلف باختلاؼ الابذاىات التي اختار بز، فإنٌّا ىي الدنهج الأسلوبيستظلٌل بدظلة كاحدة 
 تؤثر علىأسلوبي لكل ناقد ك فالجذكر الأبستمولوجية لكل باحث ، تبنيٌها الأسلوبتُالباحثوف 

عتمد عليها في ، كعلى أدكاتو الإجرائية التي يالتي لػدٌ بها دراساتها النظرية الأطر الدفاىيمية
كما ىي أىم ابذاىات ىذا  سلوب ،،ىي الأسلوبية، أك علم الأفما ، دراساتو التطبيقية

 ،:الدنهج
 مفهوم الأسلوبية )علم الأسلوب(: -1
جابلن   ، أطلقو الباحث فوندككليد الدراسات النقدية الدعاصرة سلوبيةمصطلح الأ     

، كأصلو شارؿ البلاغة في الكتابة الإبلاغيةسلوب عبّ الانزياح اللغوم ك على دراسة الأ 1875
أما في العربية فهو الدقابل للفظة  1   قراءة علم الاسلوب النهائيةكأس 1902بالي عاـ 

stylistique  ( :الفرنسية كعلم الأسلوب بديل لػscience de style ك )  عبد السلاـ  الدسدم
فسواء انطلقنا من  ،سلوبية العربية  كىو يرل أف ىذا الدصطلح الحامل لثنائية أصولية ىو رائد الأ

ما تولد عنو في لستلف اللغات الفرعية أك انطلقنا من الدصطلح الذم استقر الداؿ اللاتيتٍ ك 
( ique،)( كلاحقتو )ية(styleتربصتو لو في العربية كقفنا على داؿ مركب جذره أسلوب )

نساي  ذاتي كبالتالي إمدلوؿ ، فالأسلوب ذك صل تقابل انطلاقا أبعاد اللاحقةكخصائص الأ
 كلؽكن في كلتا ،، كبالتالي الدوضوعياي  العقليص بو بالبعد العلماللاحقة بزتص فيما لؼتنسبي ك 

                                                           
 .141.ص1980، 1عدناف بن ذريل : اللغة ك الأسلوب ، ابراد الكتاب العرب. دمشق. سوريا ، ط- 1
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سلوب لذلك تعرؼ بدا يطابق عبارة علم الأ مدلوليولى إالحالتتُ تفكيك الداؿ الاصلاحي 
فدلالة الدصطلح تشتَ  .1سلوبس  الدوضوعية لإرساء علم الأن الأسلوبية بداىة بالبحث عالأ

، للنأم بنفسها عن الدناىج سعت الأسلوبية إلى برقيقو  الذمأساسا إلى التوجٌو العلماي 
وعة من السياقات ، كالتي أخضعت النقد الأدبي لمجماقية التي كانت شائعة زمن ظهورىاالسي

، كالتي كانت توجٌو الدلالة الوجهة الخاطئة لخضوعها لاعتبارات غتَ علمية الخارجة عن النص
 .تناكؿ النصوص في
 سلوبية مفهوماف لستلفاف :كلد برت كلمة الأ مطلع ىذا القرف فيك    
 خاصة في ميداف الخطابة عند القدماء. ،الفكرةبتُ الشكل ك  دراسة الصلة -01
ىي تتمثل في بعث الصلات سلوبي ك أك دراسة النقد الأ ،سلوبالطريقة الفردية في الأ -02

 .ر الثاي كالذم يهمنا ىو العنص 2الجماعية الفردية ك التي تربط بتُ التعبتَات 
ليو  إالعلمية أك من العلم الذم تنتمي فالأسلوبية قد بدأت تستمد معايتَىا من النظرية      

جهيو التعبتَم فقد انطلقت من الخطاب بو ، 3كفرع منو كبزضع لشركطو العامة في التحقيق 
طالدا  ،ب سلو بكونّا البعد اللساي  للظاىرة الأد سلوبية بردٌ دبي ما جعل الأالعادم ك الفتٍ الأ

ثم تطورت شيئا فشيئا حتى  دبي لا لؽكن النفاذ إليو إلٌا عبّ صياغتوأف جوىر الخطاب الأ
لغمع ، ك 4مدلوؿ لزتول الصياغة "علاقة الرابطة بتُ حدث التعبتَ ك البحث عن نوعية الاختص "

علم " سلوبيةمباشرتها الخطاب عبّ اللغة أف الأمنذر عياشي ىذا الدنحى العلمي للأسلوبية في 
س الخطاب موزعا على مبدأ ىوية ، كلكنها أيضا علم يدر الخطاب يدرس اللغة ضمن نظاـ

 الاىتماماتك لذا كاف موضوع ىذا" العلم متعدد الدستويات لستلف الدشارب ك  ،5"جناسالأ
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 فٌ إفدكف آخر  يصاليإاللغة ليست حكرا على ميداف  أفٌ  ما داـالابذاىات ك ىداؼ ك كمتنوع الأ
أما فيما ، 1على ميداف تعبتَم دكف آخر" –ىو أيضا  –سلوب لي  حكرا الأموضوع  علم 

دراسة الخصائص اللغوية التي يتحوؿ " انٌّ أبية بسلو الأ بداعي فقد بردثي لؼص الخطاب الفتٍ الإ
 .2لى كظيفتو التأثتَية ك الجمالية"إخبارم بها الخطاب عن سياقو الإ

الأسلوبية في تعريف الرابطة بتُ الخطاب الإبداعي ك ت قد بصع عدناف بن ذريل التعريفاك        
علم الاسلوب( علم لضوم حديث يبحث في الوسائل امع لكل ما سبق " فالأسلوبية أك)ج

، فتميزه عن غتَه ،الشعرية دم أك الادبي خصائصو التعبتَية ك اللغوية التي تكسب  الخطاب العا
ساس تعتبّ الاسلوب ظاىرة  ىي في الأك ة اللغوية سلوبية بالدنهجية العلميل الظاىرة الأنّا تتحرٌ إ

 3لغوية تدرسها في نصوصها كسياقاتها"
أما عند الغرب فتعريف الأسلوبية لا لؼرج من ىذا الدنحى إذ :"يبلور جاكبسوف  في مقارنة      

شمولية ىذا الدنحى فيعرؼ الأسلوبية بأنّا بحث عما يتميز بو الكلاـ الفتٍ عن بقية مستويات 
بيتَ جتَك فتَل أنّا أدكات  ، أما4طاب أكلا كعن سائر أصناؼ الفنوف الانسانية ثانيا "الخ

 .5التعبتَ اللساي  في مقابل الأسلوب الذم يعتٍ طريقة التعبتَ عن الفكر بوساطة اللغة  
كاختصارا فالدصطلحات التي ظهرت بالتوازم مع مصطلح الأسلوبية تكشف أفٌ ىذا      

، كأف تكوف البنية اللغوية ىي الساحة الوحيدة التي يكوف علميا خاصا الدنهج يطمح لأف
، كأف تصل إلى من التمييز بتُ ألظاط الكلاـ الدختلفة بطريقة منهجية  ، كأف تتمكنيتحرٌؾ فيها

 الإمساؾ بخيط الإبداع الذم لؽكٌن اللغة العادية من التعبتَ بشكل إبداعي .
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 لرالات علم الأسلوب: -2
كاعتمادا على الدناىج العلمية الحديثة برددت  باللغةسلوب نطلاقا من علاقة علم الأا       

 لرالات البحث الأسلوبي في ثلاث نقاط ىي :
 : الأسلوبية النظرية -أ

ستخدمة في النص الأدبي، كتطمح لى تسطتَ الأدب من منطلق اللغة الدإىي التي تسعى ك      
طاب الابداعي بالاعتماد على مكوناتو اللغوية ،كىذا ما لى تفستَ أدبية الخإلا أف تصل يوما 

لى إرساء إركعها ،فالأسلوبية النظرية تهدؼ لغعل لذا التعويل الدطلق على اللسانيات بدختلف ف
يطلق عليها أبضد عبد ، ك لناقد الأسلوبي في برليل النصالقواعد النظرية التي ينطلق منها ا
يرتبط بلغة معينة ك الظا يتبادؿ الدنطلقات الأساسية التي لا  الدطلب علم الأسلوب العاـ الذم لا

 1ترتبط بأم ناحية تطبيقية كمستول أكؿ"
 :  الأسلوبية التطبيقية -ب
 التطبيق ىو لغة الأثر لىإكمدخلها  ار السمات الخاصة للنص الأدبي ،ظهإلى إتهدؼ ك      

ة التطبيقية من خلاؿ الابتعاد عن في ىذا الدستول" لؽكن ملاحظة الاىتماـ بالناحيالأدبي ك 
لى برديد المجاؿ بلغة معينة للخركج منها بالتنويعات الأسلوبية التي لا تعتمد إالتعميمات الدطلقة 

 2نظامها".ا من القيم التعبتَية في اللغة ك على الناحية الفردية ،بل تستمد كجودى
 : سلوبية الدقارنةالأ -ج   
، ىدفها تبيتُ خصائص الكلاـ ة كاحدة ذات حدكد كاضحةاؿ على لغيعتمد ىذا المج     

صور الجماؿ الدميزة عن طريق مقابلة بعضها بالبعض الآخر لتقرير ادكارىا الدختلفة في بناء ع
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كلابد من كجود عنصر  ،سلوبية حضور نصتُ فأكثرقارنة الأتقتضي الددبية ك على النصوص الأ
 1أك عناصر اشتًاؾ بتُ النصوص الدقارنة 

مقاربتها للنصوص ية الكاملة في برليلاتها ، ك لى توخي الدوضوعإالأسلوبية تسعى ك       
، سلوبي برليل لغوم موضوعو الأسلوبية ىالأكما يقوؿ جوزيف ميشاؿ شريم: "بداعية  الإ
 2شرطو الدوضوعية كركيزتو الألسنية"ك 

 لشعرية الدتميٌزة .أم أنٌّا تسعى للتميٌز بتُ الدناىج من خلاؿ سعيها للبحث عن اللغة ا
 خاتدة :
بروٌؿ مصطلح الأسلوب إلى الأسلوبية، فتحولت الذاتية التي طبعت الأكٌؿ إلى علمانية أريد     

لذا أف تكوف عنوانا لدنهج نقدم جديد لا يتعامل مع النصوص الإبداعية من منطلق خارجي 
يعتقد ىذا الدنهج أنٌّا قادرة  اللغة الشعرية التييهسقط الأفكار بدؿ أف يستنبطها من بتُ ثنايا 

على البوح في بنيتها العميقة بأكثر بكثتَ لشا توحي بو في بنيتها السطحية، لذلك كاف ميلاد 
ىذا العلم )علم الأسوب( إعلانا عن بروٌؿ النقد إلى علم خاص لو أسسو كقواعده الصارمة، 

 كلو آلياتو الإجرائية الخاصة .
د توسٌع ىذا العلم ليصل إلى لرالات عديدة ككثتَة منها ما ىو كلذذه الألعية الكبتَة فق    

نظرم يرتبط بالآراء الدختلفة لدنظرٌم ىذا الابذاه، كمنها ما ىو تطبيقي يرتبط بالوسائل الإجرائية 
التي يستعتُ بها كلٌ ابذاه في مباشرتو النصوص، كمنها ما يرتبط بالدراسات الدقارنة بتُ 

  لعصور الدختلفة .عبّ االنصوص الإبداعية 
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 المحاضرة الرابعة: 
 (stylistique de l’expression) :سلوبية التعبيريةالأ 

 
ثتُ الدعاصرين في ميداف الباح( ككثتَ من النقاد ك descriptiveتعرؼ بالأسلوبية الوصفية )ك      

سلوب لوبية أك علم الأسسويسرم مؤس  الأعالم اللغة ال )*(سلوبي يعدكف شارؿ باليالبحث الأ
، 1سلوبية التعبتَية "مؤس  الأذا كاف دم سوستَ مؤس  علم اللغة الحديث فاف بالي يعد إف"
الفاعلية الدتبادلة لتأثتَية لعناصر اللغة الدنظمة ك قد ركز في دراساتو على "البحث عن القيمة اك 

 .2الدعبّة "بتُ العناصر التعبتَية التي تتلاقى لتشكل نظاـ الوسائل اللغوية 
ارتباطو بفكرتي ك  ،للغة أك الجانب الوحداي  للكلاـ كما ركز بالي على "الطابع العاطفي      

ثم يتولى الاستعماؿ الشائع لتكري   ،القيمة كالتوصيل فالدتحدث لػاكؿ أف يتًجم ذاتية تفكتَه 
 .3ىذه اللفتات التعبتَية 

دب بذلك لكنو "لم لؼص لغة الأكجداي  اللغة عنده تعبّ عن الفكرة من خلاؿ موقف ك      
سلوب ىو دراسة الدسالك علم الأ لظا بردث عن اللغة الطبيعية التوصيلة أيضا ك كاف موضوعإك 
ىو يقف بشكل خاص "أماـ ك 4العلامات اللغوية التي تتوسل بها اللغة لإحداث الانفعاؿ "ك 

 5العاطفي كالصيغة التي يصب فيها"ل اللغة الدنطوقة ليلاحظ العلاقة التي لؽكن قيامها بتُ المحتو 
لا يتساءؿ عن خواص ك ، ؿ عن استخداـ الدؤلف لتعبتَ معتُبالي يرفض أف يتساءك      
كقد اعتبّ ىذا الجزء من قبيل الدراسات الجمالية،  ،دبيصيات كالدوافق أك ايقاع العمل الأالشخ
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غوم بصفة عامة لا عند مؤلف للا علم الاسلوب الذم يقتصر عنده على دراسة كقائع التعبتَ ال
 .خاص
ىو سلوبية في نظره ك  اللغة الذم يؤلف موضوع الأبالي عن الدضموف الوجداي  في كيركٌز     
لى خصوصيات إكمفرداتها كتراكيبها من دكف النزكؿ  ،بذب دراستو عبّ العبارة اللغوية الذم
وعتُ من الاثارة يكشفاف عن  نكىذه الوقائع الدتعلقة بالتعبتَ اللغوم تنعك  في. 1الدتكلم
 ساس الوجداي  لأسلوب الدتكلم :الأ
 الوقائع الطبيعية : -أ

، كىناؾ نوع من البتٌ اللسانية الدعبّة عنهاف بشة علاقات طبيعية بتُ الفكر ك يرل بالي أ     
الدضموف كما اف ىناؾ استعدادا طبيعيا يقوـ في الشكل بالتعبتَ عن بعض الشكل ك التعامل بتُ 

الدعتٌ في  الصوت ك كيقصد بو تكييف الشكل ليتلاءـ مع الدوضوع كالعلاقة بتُ  2ات الفكرفئ
أف يعبّ اسم التصغتَ  و لأمر طبيعي كما يقوؿ بيتَ جتَكنٌ إك  ،صوات الطبيعةأسماء التي تقلد الأ

الدعتٌ أك فهناؾ علامة طبيعية بتُ الصوت ك  ،الرقة أك أف يكوف للتفخيم قيمة سيئةعن اللطف ك 
 .3غتَىاكالصور البلاغية التي للتعجب كالاستفهاـ ك  العلاقة بتُ الدعاي 

أف دكر الأسلوبية يكوف بدراسة القيمة العاطفية للأحداث اللغوية الدميزة  لقد اعتبّ بالي     
فهناؾ   الدتبادؿ الأحداث التعبتَية التي تساعد في تشكيل نظاـ كسائل التغيتَ في اللغة كالعمل
 –من جهة ثانية  –ضمن ىذا النظاـ كىناؾ أيضا  قيم تعبتَية لا كاعية أحيانا –من جهة  –

 : منها لو عدة إمكانات تعبتَية  عن الامتناف مثلا قيم تأثرية كاعية تنتج عن قصد فالتعبتَ
 . خالص الشكر كالامتناف تفضلوا بقبوؿ -
 . شكرا جزيلا -
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 36بيتَ جتَك : الأسلوب ك الأسلوبية ص - 2
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 . كم أنا لشتن-
 . أنت صديق-

أسلوبية حيث أف كل منها يشكل طريق  ( Variantes) عة ىي متغتَاتالأرب ىذه العبارات
 ( ينبئتٍ أحدىم بخبّ حادث اصطداـ فأصرخ : يا للمسكتُ) خاصة للتعبتَ عن نف  الفكرة

 : يوجد في ىذا التعبتَ تركيبتاف تتطابقاف مع حدثتُلبالي بالنسبة 
 . الدرتبط بالتنغيم أك طريقة أداء العبارة التعجب –أ 
 ،الذم تفتًضو الجملة الدفيدة الفعل تطاؿية الإضمار التي مأك عل (Ellipse )الحذؼ -ب

كسيلتاف من كسائل التعبتَ عن  اكوف باستنتاج أف التعجب كالحذؼ لعفدكر الأسلوبية ي
 .الانفعاؿ ىو الشفقة إذا ما رجعنا إلى السياؽ الانفعاؿ كىذا

 ستدعا((:الوقائع الدبتعثة أو الدستثارة ) آثار الا -ب
" الدواقف التي تستجدم أثرىا التعبتَم من المجموعة يقصد شارؿ بالي بالوقائع الدستثارة تلك    

ىي تعك  مواقف تصنف فيها فئة اجتماعية معينة تأثتَا تعبتَيا ك  ،الاجتماعية التي تستعملها 
 ،اؿ اللغومفي الاستعم (الابتذاؿ النبل ك )خاصا على الصيغ التي تستخدمها كالفارؽ بتُ 

كلمة   كلٌ   فٌ إىكذا فف الفئة التي تستخدمها عامية ك لأ ،تسب ىذه الخاصيةفالعبارة العامية تك
عديدة  يظهر في المجتمعات آثار مبتعثو لذلك 1لى منطقة خاصة في اللغةإبنية تنتمي  كلٌ ك 
ك تثتَ أتعك  التي  همفرداتو كتكوين صور اختيار نوع منها يتميز بطريقة تنغيمو ك  كلٌ لستلفة " ك ك 

   2مشاعر اجتماعية لزددة" مواقف عقلية ك 
ادم في ر لى القصد الإإكىذه الوسائل تعود  ،ئل التعبتَىذه الوقائع بسد الدتكلم بوسا     

 ،خطاب فتٍلى خطاب نفعي ك إ الظاىرة الكلامية لم يقسم بالي استعماؿ كسائل اللغة لذلك
 قسمػػػو الػػى: ب ك بصمات الشحن الوجداي  في الخطا بل نظر الى
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 خطاب حامل لذاتو ك غتَ مشحوف .-01
ما ىو حامل للعواطف أم الكثافة الوجدانية العاطفية التي يشحن بها الدتكلم خطابو في  -02
لكنو كر ثوبا موضوعيا مطابقا للواقع ك معطيات الف الدتكلم يضفي على"ك  الاستعمالاتشتى 
ىذه الوسائل التعبتَية تنكشف في اللغة نا( ك يها عناصر عاطفية لكشف صورة ) الألإيضيف 

ىكذا تبدك " ك  1ىي في نظر بالي مطلقة الوجودتبّز في الأثر الأدبي أك الفتٍ ك تلقائيا قبل أف 
تَ التي في حوزة الاسلوبية عند بالي دراسة لقيم تعبتَية انطباعية خاصة بدختلف كسائل التعب

لا نب الجمالية ك ، كىذا ما جعلو لا يهتم بالجواختلفةالقيم بأشكاؿ التعبتَ الد ترتبط ىذهاللغة ك 
تصنيفو للإمكانات الكامنة أك الدثارة في اللغة شده الى دراسة القول دبية ك يهتم باللغة الأ

، ككل ذلك جعل دراستو الاسلوبية تماـ بالتطبيقات الفردية لذاالتعبتَية في لغة الجماعة دكف الاى
 .2دراسة لغوية لا دراسة أدبية

 :خصائص أسلوبية التعبتَ فيما يلي قد بصع منذر عياشيك       
 أسلوبية التعبتَ ىي دراسة علاقات الشكل مع التفكتَ  فٌ إ -01
 لا بزرج عن اطار اللغة أك الحدث اللساي  الدعبّ لنفسو-02
 بهذا تعتبّ كصفيةك كظائفها داخل النظاـ اللغوم ك  تنظر الى البتٌ -03
 3تتعلق فحسب بدراسة الدعاي ك ىي أسلوبية اثر  -04
لى إف نعتمد عن طريق التجربة أ"ىناؾ مبدأ ىاـ في منهجنا ىو  أفٌ  صلاح فضل كقد اعتبّ     
اء في أية حالة من ىي أشكاؿ لا توجد بهذا الصفادية ك العشكاؿ التعبتَ الدثالية ك أمة بعض قاإ

                                                           
 148ك عدناف بن رذيل : اللغة ك الاسلوب ص 79أنظر : لزمد عزاـ : الأسلوبية منهجا . ص  - 1
 65أبضد دركيش : الأسلوب كالأسلوبية : فصوؿ ص  - 2
 44، ص منذر عياشي : مقالات في الأسلوبية  - 3



 
29 

 من شجرةسلوبية عنده تولدت الأبدا أف ك ، 1ؿ عادة الى كقائع ملموسة"لا تتحوٌ حالات اللغة ك 
 لسنية ظهرت لذلك الدبادلء التالية:الأ
 امتياز اللغة المحكية عن اللغة الدكتوبة -  
 امتياز الخطاب العادم عن الخطاب الابداعي -  
 لى الشحن العاطفيإسلوبي توجيو البحث الأ -  

ادم الدنطوؽ دكف بقية مستويات كما يعيب أسلوبية التعبتَ أنٌّا اىتمٌت بدراسة الكلاـ الع     
للشحنات العاطفية التي الخطاب الأخرل خاصة الإبداعي ، كما أنٌّا اعتبّت الأسلوب نتاجا 

يلجأ إليها الدتكلٌم للتعبتَ عن لستلف الدواقف التي تواجهو ، لذلك حاكؿ شارؿ بالي أف يضع 
، لكنٌو لم ما كاجهو موقف معتٌُ الدتكلٌم كلٌ قواعد للتعبتَ مشابهة لقواعد اللغة ، يعود إليها 

 يتمكٌن من ذلك .
 الخاتدة:
المجاؿ أماـ ظهور علم نقدم جديد ىو علم الأسلوب، غتَ أنوٌ لم لغعل من  فتح شارؿ بالي    

نظريتو في الأسلوبية التعبتَية على اللغة  النصوص الإبداعية حقلا لتطبيقاتو العلمية، بل أسٌ 
من خصائص عاطفية تيغتٌَ من دلالو اللفظ أك العبارة كلما  كما لؽكن أف برملو الدنطوقة

اختلفت الدشاعر السابقة لذا، كقد لصح بالي في الكشف عن الأساليب الدختلفة التي بزتفي 
خلف العبارة الواحدة كىو ما سمح بالكشف عن البتٌ العميقة في النصوص، غتَ أنوٌ لم ينجح 

  للتعبتَات العاطفية الدختلفة.   في كضع قواعد ثابتة تشبو قواعد النحو 
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 سلوبية الفــــردية :الأالمحاضرة الخامسة :
 (stylistique génétiques) 

 
دب دراسة الأ"جسر بتُ دراسة اللغة ك ىي ك سلوبية التكوينية تسمى أسلوبية الكاتب كالأ      
القيمة  ية التعبتَ كتهتم بالقضايابسثل ردكد فعل ابذاه أسلوب كىو ابذاه1ىي الأسلوبية الدثالية "ك 
كظيفتها ىي ابذاه يتجاكز البحث في أكجو التًاكيب يطرحها أسلوب الكاتب الخاص بو ك  التي

صاحب ىذا الدنهج ىو الألداي  ك  .2الأسباب الدتعلقة بالنقد الأدبي   في نظاـ اللغة إلى العلل
نهج أسلوبي لا لرازفة في شيء يرل الدسدم  أف منهجو "مك  (*Leo-spitzer ليو سبيتزر(،))

رية قد اغرقت في ذاتية التحليل النظعية، فكل قواعده العملية منها ك أف ننعتو بتيار الانطبا
 3قالت بنسبية التعليل ك كفرت بعلمانية البحث الأسلوبيك 
ـ 19كاف سائدا في أكاخر القرف   الذم كىذه الانطباعية جاءت من الدفهوـ الوصفي      
رصد كل التحولات التي تطرأ حيث تطورىا التارلؼي كمتابعة ك  ة تدرس في ظلو منكانت اللغك 
 العالمسلوبية ك صر الأحوؿ العلاقة القائمة بتُ العنا "ركز جهده ها رصدا علميا كسبيتزرعلي

كلذا  ،من نظريات حوؿ اللاشعور لى حد بعيد بدا قدمو فركيدإمتأثرا في ذلك  ،النفسي للكاتب
 .4سلػػػػوبية التي بسيز كل كاتب" ات الخصائص الأثبإلى إثو فقد ابذو بدباح

 ساسية:سبيتزر على لرموعة من الدبادئ الأكقد قامت آراء      
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ف يلائم بتُ النمط اللغوم أأف بإمكاف الكاتب لفرد قادر على التعبتَ عن قصده ك : أف ا أولا
 .دية كاملةتأ يؤيدهليو بحيث يؤدم ما إالقصد الذم يسعى الذم يستعملو ك 

 اخلو.ك دتعبتَا عن ركح الكاتب ك كوامنو ك سلوب لابد أف يكوف :الأ ثانيا
ضا بالدؤثرات البيئية في النص فهو يقوؿ أي ، الكاتب أك الدبدع تَتأثبسبييزر كما يقوؿ ك  ثالثا :
 1دب عن الدؤثرات الفكرية ك الاجتماعية المحيطة بوذ لا لؽكن عزؿ الأإدبي الأ
في الدبدع كوامنو كتأثتَ المحيط سلوب عن ركحو ك تعبتَ الأك  ،اتب على التعبتَ بحريةفقدرة الك     

لكن "أىم القضايا المحورية في منهج سبيتزر ىي أنو ك  ،سلوبية الفردأىي من أس  التحليل في 
، ككانت م يتناكؿ اللغة بطريقة خاصةق ألعية كبتَة على الكاتب أك الفاعل الدتكلم الذعلٌ 
لى لستلف إنّا بستلك طواعية التوجيو ، لأية كسيلة للتعامل مع النص الأدبيالنفسسلوبية الأ

دبي "بنية مغلقة بزضع لتًابط منطقي ذم بأف الخطاب الأ كما يقرٌ ،  2الديادين في النص
 . 3"لى اكتشاؼ البنية الجمالية للنصإسلوب في ىذه الحاؿ أف يعمد س الأكعلى دار  خصائص 

 4)*(لدنهج عند سبيتزر في النقاط التالية تتلخص خطوات اك       
 ككل عمل أدبي فهو مستقل بذاتو. ،من النتاج كلي  من مبادلء مسبقةالدنهج ينبع  -أ
ركح الدؤلف ىي المحور الشمسي الذم تدكر حولو بقية كواكب تاج كل متكامل ك الان -ب

 .كلابد من البحث عن الكلاـ الداخلي ،العمل كلصومو 
من المحور نستطيع اف نرل من جديد دبي "ك دنا التفاصيل إلى "لزور العمل الأو ف تقأينبغي  -ج

 التفاصيل ك لؽكن اف لصد مفتاح العمل كلو في كاحدة من تفاصيلو. 
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ف بسحصو ألكن ىذا الحدس ينبغي )الحدس( ك  لى لزوره من خلاؿإلضن لطتًؽ العمل لنصل  -د
ىذا الحدس في ذاتو بالعك  ك  حدكده، ك لىإعودة من لزور العمل حركة ذىاب ك  الدلاحظة في

 دبية.لى الأعماؿ الأإالتجربة ك التمرس في الاصغاء ك  ىو نتيجة الدوىبة 
عادة تصور عمل ما فانو ينبغي البحث من موضعو في دائرة أكبّ عنو ىي إعندما يتم   -ىػ

 دائرة الجن  الذم ينتمي اليو ك العصر للامة فكل مؤلف يعك  أمتو. 
لكن لؽكن لجوانب أخرل من ك  ،ف تكوف نقطة البدء فيها لغويةأسلوبية ينبغي ة الأالدراس -ك

بدء لكن لؽكن تناكلذا فدماء الخلق الشعرم كاحدة ك  ،أف تكوف نقطة البدء فيها لستلفة الدراسة
د ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبناء على ىذه النقطة مك  ،من التشكيلكمن العقدة ك  رفكامن الدنابع اللغوية أك من الأ

 .دبتاريخ الأبيتزر جسرا بتُ اللغة ك س
 ىي ) لراكزة أسلوبية ( فردية كىي كسيلة للكلاـ الخاص الدلامح الخاصة للعمل الفتٍ -ز
 . ابتعاد عن الكلاـ العاـك 
ف العمل كل طلح لأف يكوف نقدا تعاطفيا بالدعتٌ العاـ للمصأسلوبي ينبغي النقد الأ -ح

 في جزئياتو الداخلية. يتو  ك ينبغي  التقاطو في كلمتكامل ك 
ه الدنهجية الحديثة الاستنتاجية ف سبيتزر كما يقوؿ عدناف بن ذريل "استطاع بهذالدهم أك       
الانطباعات لاعتماد ك بالتالي على  اصطناع )ف يتحرر من التسليك العلمي ك صوريتو ك اأ

من أبرز مبادئو ك  1 بشكل موضوعي يعالج النص ككل ك يدرسو في صلاتو بصاحبو الشخصية(
 الحديثة:
 معالجة النص تكشف عن شخصية الدؤلف (1
 الأسلوب انعطاؼ شخصي في الاستعماؿ الدألوؼ للغة (2
 فكرة الكاتب لمحة عن بساسك النص (3

                                                           
 151ل : اللغة ك الأسلوب ، صعدناف بن ذريينظر:  - 1
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 1التعاطف مع النص ضركرم للدخوؿ الى عالدو الحميم (4
 ك في حديثو عن الانزياحات عن الاستعماؿ اللغوم العاـ يؤكد على:      
 سلوبي بالنسبة للاستعماؿ الوسطيكتشاؼ الانزياح الأا -01
 تقدير ىذا الانزياح ك كصف معناه التعبتَم-02
 . سلوب العمل العاـأبتُ كتشاؼ ك التوفيق بتُ ىذا الا -03
أسلوبية الفرد موقف من اللغة الشعرية التي تعبٌّ عن الحاؿ النفسية للكاتب الذم يشحن      

تسمح لدختلف أشكاؿ الحالات النفسية أف  لأدكات اللغوية التيالنصوص الإبداعية بدختلف ا
كاتب نصوصو لتلفت انتباه تتمظهر في اللغة الإبداعية عبّ انزياحات لسصوصة يضمٌنها ال

، كالرابط الأساس بتُ دع باعتباره مركز الحركة النقدية، كبذعلو يركٌز تأكيلاتو حوؿ الدبالقارمء
 لاتها الأسلوبية   لستلف الدستويات اللغوية كدلا

سلوبية الجديدة أك بية أطلق عليها الأسلو تكونت من آراء سبيتزر الأسلوبية مدرسة أكقد      
 .سلوبية البنائيةصحاب الأأامتدت آثارىا لتؤثر على ابذاه ك سلوبية النقدية الأ

 الخاتدة:
اعية حقلا لتطبيقاتو حقٌق ليو سبيتزر ما لم لػققو شارؿ بالي حينما ابزذ من النصوص الإبد    

الأسلوبية، ليعلىن على يده الديلاد الفعلي لذذا الدنهج النقدم الذم يطمح لأف يكوف علما قائما 
بذاتو، غتَ أفٌ ما يشوب الأسلوبية الفردية ىو اعتمادىا الدفرط على الكاتب، حتى غدا عندىم 

، فلم ينج سبيتزر من الدركز الشمسي الذم تطوؼ حولو لستلف الدلالات التي لؽحلها النص
الذاتي التي كاف يريد التخلص منها، كلم تتحقٌق أىم مبادمء الأسلوبية كىي الدوضوعية التي 

 سنجدىا طاغية في ابذاه الأسلوبية البنيوية.  
 

                                                           
 77ص الأسلوبية ك برليل الخطاب ، نور الدين السد :  ينظر :  - 1
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 المحاضرة السادسة :
 (:stylistique structurale) سلوبية البنائية: )البنيوية(الأ

 
سلوبية شيوعا ىو أكثر أفناف الاك  سلوبية الوظيفية(بػ) الأكيلية ك ؼ بالأسلوبية الذيتعر ك       

كىي " تعد امتدادا لآراء دم  أك على مستول الدراسات التطبيقيةسواء على مستول التنظتَ 
ما يسمى الكلاـ ( ك langue) على التفرقة بتُ ما يسمى اللغة سوستَ الشهتَة التي قامت

(parole)1 
سلوبية ليست " الدناىج الحقيقية للظاىرة الأ  سلوبي يرل أفلباحث الأىذه التفرقة جعلت ا     

ب يػػرل خارج سلو داخل النص، لأف الأ 2لظا أيضا في كظائفها" إ ،فقط على اللغة كلظطيها 
لؽكن برليلو برليلا كالقػػراءة البنيوية تقدـ قراءة متكاملة للنص الأدبي ، بحيث الخطاب اللغػػػوم "
بتُ تبادلة دبي بنية تشكل جوىرا قائما بذاتو ذا علاقات داخلية مفالنص الأ ،شاملا منتظما
بل ىو بنية متكاملة بركم ، نتاجا بسيطا من العناصر الدكونة دبيلي  النص الأعناصره ك 
تعتمد صفة كل عنصر من العناصر على بنية ت بتُ عناصرىا قوانتُ خاصة بها ك العلاقا
الخطاب  في أعماؿ كل البنيويتُ اللغة ك الكلاـ مائلاتُ اللغة ك ذلك كاف ىذا التمييز ب، ل3"الكل
( نسق كنص )ىيلمسليف()غ قيمة ك  4، قانوف كرسالة جاكوبسوف(أداء )تشومسكيبسكن ك  ،يوـ

تكمن في التنبيو الى كجود فرؽ بتُ دراسة الأسلوب بوصفو طاقة كامنة في اللغة ىذا التفريق "
دراسة الاسلوب الفعلي في ك  ،توجيهها الى ىدؼ معتُراجها ليستطع الدؤلف استخ ،بالقوة 

 5ذاتو أم أف ىناؾ فرقا بتُ مستول اللغة ك مستول النص
                                                           

 65أبضد دركيش : الأسلوب كالأسلوبية ، لرلة  فصوؿ ص - 1
        152عدناف بن ذريل: اللغة كالأسلوب ، ص - 2
 110لزمد عزاـ : الأسلوبية منهجا نقديا ، ص - 3
 75-74الأسلوب كالأسلوبية ، ص بتَ جتَك : ينظر :  - 4
 65أبضد دركيش : الأسلوب ك الأسلوبية ، لرلة  فصوؿ ص ينظر : - 5
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ميشاؿ من أعلامها لعا ركماف جاكبسوف ك  سلوبية البنيوية من خلاؿ علمتُسنقدـ الأك  
 :ريفاتتَ

الكلاـ الفتٍ  سلوبية بقولو: "اىنا البحث عما يتميز بوفقد عرؼ الأ1*أما جاكبسوف          
فخصوصية الخطاب الفتٍ  2عن بقية مستويات الخطاب أكلا ك عن سائر الفنوف الانسانية ثانيا"

اعتبّ اف الاسلوب يتحدد بدا ىو حاضر في مستويات اللغة ىي أساس النظرية ك عن بقية 
الخطاب ىي التي بزلق أسلوبها،  أم أف لغة 3الخطاب من اتضاح الشعورم منو كاللاشعورم 

تلك ىي كظيفتها الشعرية التي استنبطها من عرضة النظرية التواصل ،حيث كصف عملية ك 
الكلاـ من زاكية أنّا عملية تواصل لذلك تصور بذسيما يوضح الدراحل التي بسر بها الرسالة من 

 الدتلقي على النحو التالي :ك   الدرسل
 الدرجع                                       

    
      الدتقبل          الدرســل  

           
                                القناة                                       
 السنن )الشفرة(                                    

                                                           
اطلع على أعماؿ سوستَ  ك أس  النادم اللغوم  1896* ركماف جاكوبسوف : عالم لغوم ركسي الاصل , امريكي الجنسية كلد سنة  1

ك أس  النادم الألستٍ في  1937ر نظريتو الخاصة الصوتية الوظاءقية عاـ ك عنو تولدت مدرسة الشكليتُ الركس بلو  1915بدوسكو عاـ 
بدائل  1971الكلمة ك اللغة  1961)براغ(، انتقل الى ك ـ أ بجامعة ىارفورد ك أصبح منظرا للالسنية من أعمالو شعرية النحو ك لضو الشعرية 

 ك أعماؿ أخرل. 1973انشائية 
 12ا ك بذلياتها ، ص موسى ربابعة : الأسلوبية مفاىيمه- 2
 153اللغة ك الأسلوب ، ص  عدناف بن رذيل:  - 3

 الرسالة             
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يصاؿ إتصبح مهمة اللغة نقل معلومات ك  يصالية "عندماإذا كاف الكلاـ العادم ذا كظيفة إف
الخطاب الابداعي لػمل كظيفة  فٌ إف 1بار بوساطة شكل لغوم متفق عليو من الطرفتُ "أخ

 شعرية على النحو التالي :
 )*( الوظيفة الانفعالية أو الانطباعية الدرسل -1
 الوظيفة الفهامية أو الندائية الدرسل اليو -2
 الوظيفة الشعرية أو الانشائية الرسالة  -3
 الانتباىية أو الاتصالية الوظيفة  القناة – 4
 حاليةالوظيفة الدرجعية أو الإ الرسالة سياق  -5
 الوظيفة الدعجمية أو الفوق لغوية  الشفرة  -6

كما لؽكن في التًكيز   ،يكمن في ىدؼ الرسالة ككينونتها " ما لؽيز الوظيفة الشعرية للغة إفٌ      
يقودنا ىذا ك   ن الكلاـ في جهاز التحاكركىذه الوظيفة "مركزىا سن، 2عليها لصالحها  الخاص "

نشائي معناه أف الكلاـ الإرسالة كتبت في ذاتها كلذاتها ك  دبي بأنولى برديد الخطاب الأإالاعتبار 
ف نصف صورة  من العالم الواقعي ألا مرماه وية رقيبا على نفسو لي  منطلقو ك يقوـ ببنيتو اللغ

مد شرعيتو من و أداة  ابلاغ بقدر ما ىو تركيب يستفلي  الكلاـ في ،أك التجربة الدعيشة فعلا
 . 3صياغتوبنيتو ك 
 كمن أىم خصائص ىذه الوظيفة :     
 أنٌّا الوظيفة الدركزية التي بذمع بتُ الوظائف التواصلية كتسمح لذا بتأدية دكرىا كاملا . -1

                                                           
 60منذر عياشي : مقالات في الأسلوبية ص  - 1

 117-116لزمد عزاـ : الأسلوب منهجا نقديا  ص  -* انظر للتوسع في ىذه الوظائف :
 ك ما بعدىا 218ص  أبضد عبد الدطلب: البلاغة ك الأسلوبية ، -                                   
 13موسى ربايعة : الأسلوبية مفاىيمها ك بذلياتها ،ص  -                                   
 59-58منذر عياشي :مقالات في الاسلوبية : ص  -                                   

 76بيتَ جتَك : الأسلوبية كالأسلوب ، ص - 2
 . 39، ص 1983، 1لبناف ، ط -لنقد ك الحداثة ، دار الطليعة للطباعة ك النشر ، بتَكت  عبد السلاـ الدسدم : ا ينظر :- 3
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 .ق بالرسالة، كبالتالي فهي تتعلٌ  تظهر ىذه الوظيفة من خلاؿ بنية النص اللغوية فقط -2
ىذه الوظيفة ىي سنن الكلاـ ) قواعد اللغة ( الدشتًكة بتُ الدرسل القوانتُ التي بركم  -3

 كالدرسل إليو .
، كعن لي فهو ناتج عن بنية النص من جهةيكوف الأسلوب نتاجا لذذه الوظيفة ، كبالتا -4

 التًكيب الإبداعي الذم يشكها من جهة أخرل .
 الدتعة الجمالية ، كالتأثتَ في القارمء ، كلا ىدؼ آخر لذا .  تهدؼ ىذه الوظيفة إلى -5
تنظر الأسلوبية ، انطلاقا من الوظيفة الدهيمنة إلى النص على أنوٌ خطاب تركٌب في ذاتو  -6

 .لتوافق عمليتي الاختيار كالتأليفكلذاتو ، كىو نتاج 
في نظره خطاب  ذا الأختَح ىلذلك أصب ،ذف ببنية النصإسلوبية منوطة ف الظاىرة الأإ      

سلوب ىو الوظيفة الدركزية الألذاتو ك فهو خطاب تركب في ذاتو ك ة يتغلبت فيو الوظيفة الشعر 
تتُ في الوظيفة لعا متطابقك يتحدد بتوافق عمليتتُ متواليتتُ في الزمن ك  ،الدنظمة للخطاب 

 على لزور التوزيع.سقاط التعادلية لمحور الاختيار داخل نظرية الإ التأليف (الاختيار ك )
التي برقق للنٌص  "دراسة اختيارات الكاتب كقد ركٌز جاكبسوف اىتماماتو الأسلوبية على     

أما الأكلى فتصدر عن التًاكيب الدتميزة التي تنتج عن  ،1أمرين لعا الدتعة كالقيمة الجمالية"
أما الثانية دىشة القارمء ، تَ الاختيارات الأسلوبية كالتي ييعمل فيها الكاتب كعيو الإبداعي ليث

 لأنّا بروٌؿ اللغة العادية إلى لغة بصيلة قادرة على التواصل كعلى التأثتَ .فتكوف نتيجة للأكلى 
جاكبسوف يعتبّ الحدث الأسلوبي "تركيب عمليتتُ متواليتتُ كلعا اختيار الدادة التعبتَية من ك      

ا يقتضيو بعض قواعد النحو كبدا تسمح بو سبل الرصيد اللغومٌ، ثم تركيب ىذه الدادة اللغوية بد
أك  ىو توافق ىاتتُ العمليتتُ كىكذا فإف الأسلوب، عند جاكبسوف 2التصرؼ في الاستعماؿ"

      ، كالرسم الآتي يوضٌح ذلك : دكؿ الاختيار على جدكؿ التأليفىو تطابق لج
                                                           

 . 97.  ص  1985، 1صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئو ك إجراءاتو ، منشورات دار الآفاؽ .بتَكت، ط - 1
 21فتح الله أبضد سليماف : الأسلوبية ،مدخل نظرم كدراسة تطبيقية ، ص - 2
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 الاختيار الأسلوبي

لمات الدالة على الدعتٌ الواحد، ثم اختيار الأفضل ) عملية استحضار لدختلف الك
 والأصلح منها (

 
 التأليف الأسلوبي    

 عملية تركيب الألفاظ مع مراعاة لرموعة 
    من العلاقات النحوية والدلالية والأسلوبية

 
الدسالك التعبتَية التي يؤثرىا الشاعر أك الأديب دكف  كالاختيار الأسلوبي ىو لرموع "      

لأنّا في نظره، دكف تلك البدائل، أك أكثر ملاءمة لتصوير  ىابدائلها التي لؽكن أف تسد مسدٌ 
كمن ثم كاف الأسلوب ذاتو اختياران، أم "اختيار الكاتب لدا من شأنو أف  1شعوره كأداء معانيو"

ر لاختيااك ،  2لؼرج بالعبارة عن حيادىا كينقلها من درجتها الصفر إلى خطاب يتميز بنفسو "
الألفاظ القريبة منها في تفضيل لفظة ما على غتَىا من  الكلمة من خلاؿيتم على مستول 

، غتَ أفٌ الكاتب لؼتار  الأفضل الدلالة نفسها أك القريبة منهاالدعتٌ كالقادرة على أداء 
 كالأصلح .

ية من خلاؿ أما قيمة التًكيب الأسلوبية فتكمن في بثوٌ الحياة في تلك الاختيارات الإفراد      
"ذلك أف الجماؿ في النص الأدبي، إلظا يعود إلى  تشكيل لغوم كاحد كمتماسك الجمع بينها في

   . 3العناصر البنائية متضافرة كمتفاعلة لا إلى عنصر بعينو منها"
                                                           

 .  19.ص  1988م الطرابلسي: بحوث في النص الأدبي ،  الدار العربية للكتاب ، تون  . ليبيا ،  لزمد الذاد -1
 . 22،ص1984لطفي عبد البديع : التًكيب اللغوم للأدب. بحث في فلسفة اللغة ك الاستطيقا ، مكتبة النهضة الدصرية .القاىرة  - 2
 .  93لدؤسسة الجامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع ، )د.ت( ،ص جورج مولينيو :  الأسلوبية   تر :  بساـ بركة  ا -3

 * ميشاؿ ريفاتتَ : أستاذ في جامعة كولومبيا , اختص في الدراسات الاسلوبية * من أبرز مؤلفاتو *لزاكلات في السلوبية البنيوية
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في إثارة دلالتي الحضور كالغياب  كتكمن ألعية ىذا التداخل بتُ مستويي الاختيار كالتأليف     
، كيؤكدانّا كلٌما توسٌع ملاف كمثتَين أسلوبيتُ يربطاف العلاقة بتُ النص كالدتلقياللتتُ تع
، كإلى رمء إلى استدعاء الكلمات الغائبة، فالكلمة الحاضرة في المحور الأكؿ تدفع بالقالرالذا
، كما أفٌ التداخل بتُ الاختيارات الحاضرة كالغائبة نص كفق حضوراتها الدمكنة في النصتأكيل ال
، كبالتالي فالنص الواحد لؼفي لرموعة من النصوص عددا كبتَا من التًاكيب الدمكنة ينتجس

 .الدتلقي كجوده كيؤكٌؿ النص كفقهاالغائبة التي يفتًض 
سلوب في البنيوية مسارا مهما في تناكؿ الأسلوبية فقد بدأت معو الأ)*( ا ميشاؿ ريفاتتَأم       
غة سلوب يكمن في اللف الأدبي لأليل الخطاب الأقامت أساسا على بر دبي إذالنص الأ

سلوب على أنو " شكل قد عرؼ الأفي النص ك  لاٌ إدبي أب كظائفها كلذلك لي  بشة أسلو ك 
ىذا التعريف يعتُ جزءا من تعريف الاسلوب عند ك  1مكتوب كفردم قصد بو أف يكوف أدبا"

، لػمل القصديةدم ك عة من الدصطلحات فهو شكل مكتوب كفر ريفاتتَ لأنو لػدده بدجمو 
سلوب النص الشفوم ك اللغة العامة ك النصوص التي تنتفي فيها ئرة الألذلك فهو لؼرج من دا

 القصدية .
 ،بضل الدتلقي لو على الانتباه لذابراز عناصر الكلاـ ك إسلوب أيضا أنو :"ؼ الأكما يعر         

ىو ىنا ك  2متميزة خاصة ذا حللها كجد فيها دلالات إبحيث اذ ىو غفل عنها شوه النص ك 
ب بالدتلقي برازا لعناصر معينة لكن الدهم في ىذا التعريف ىو ربطو الاسلو إسلوب لغعل الأ

 سلوب في النص لذلكلأنّا منابع الأ ،لى عناصر النص البارزة الدتميزةإبضلو على الانتباه ك 
ينشأ لطرؽ ك وـ على سلسلة مضاعفة  من افالأسلوب أثر ينتج عن شكل الرسالة لأنو يق"
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 فهو الدتلقي يبّز 1بعضها عن توافق بعض الاشارات ، كما ينشأ بعضها الآخر عن تضادىا
 -كما ذكرنا–ا من عناصر الكلاـ ، انطلاقزاء نصوص معينةإأكثر من خلاؿ الاثر الذم يبديو 

نص ، كبنية اللػدداف الدضموف الاخبارم للإشارةلكن عبّ التوافق أك التضاد اللغويتُ الذين ك 
 : لغويتُتبّز مستويتُ –ريفاتتَ  -عند
ركج أم أنو الخ ،مزدكج معو ك لؽثل مقدار الانزياحالآخر أحدلعا لؽثل النسيج الطبيعي ك       

( تعويضا عن سلوبيالسياق الأمصطلح )يقتًح ريفاتتَ عن حد ىذا النسيج الطبيعي ك 
ة  تو لا خارجو ك من النقاط الذاملأنو يراه في النص ذا 2الذم لػدد النمط العادم الاستعماؿ ك 

 ،دبيو طرفا ىاما في عملية الابلاغ الأتتصل بالدتقبل الذم جعلالتي تعتمدىا نظرية ريفاتتَ ك 
ارتباط مفهوـ الاسلوب بعنصر الدفاجأة التي تصدـ متقبل الرسالة ك بردث تشويشا لو فكلما  "

، ئ ككعيوك ىزة في إدراؾ القار  كانت السمة الأسلوبية متضمنة للمفاجأة فإنّا بردث خلخلة
لذلك  3اجأة التي بردثها تناسبا طرديا"لذلك فاف قيمة كل ظاىرة أسلوبية تتناسب مع حدة الدف

( كىو لرموعة الاستجابات للنص التي لػصل عليها archilecteurلػتل القارئ العمدة )
رصده ىذه الاستجابات يقوـ برليلو بعد ، ك مكانة مهمة في نظريتولقراء المحلل من عدد من ا
 على مرحلتتُ :

 :  مرحلة الوصف -01
ؾ كجوه الاختلاؼ تسمح للقارئ بادرامرحلة اكتشاؼ الظواىر كتعينها ك يسميها ريفاتتَ ك      

 البنية النموذج القائمة على حسو اللغوم .بتُ بنية النص ك 
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 :  مرحلة التأويل و التعبير-02
الاسلوبية  1فكو على لضو تتًابط فيو الامور كتتداعىك  النصتسمح للقارئ أف يغوص في      

وف من بذلك يكك  ،يوـ أكسع قفل في ميداف الاسلوبيةالبنيوية للنصوص الادبية "تعطى ال
ف تتشعب في عدد لا بأس بو من الفركع الدتصلة أك  ،ف تصبح عاديةأالطبيعي أف تفقد بذذرىا ك 

 . 2دبية ذاتوالدتلقي في قياس كجود الاعماؿ الأية كلا نستطيع أف نؤكد بدا فيو الكفاية على ألع
 الخاتدة : 
بسثٌل الأسلوبية منهجا نقديا نسقيا يصبو لأف ينقل العملية النقدية من السياقية التي تفرض     

 الدستوياتعلى النصوص الأدبية دلالات خارجية ، فتًبط الدعاي  بالسطح دكف أف تتعمٌق في 
علمانية التي بذعل من النقد علما خالصا لو جذكره الفكرية كالفلسفية ، الخفيٌة كالعميقة، إلى ال

كلو أدكاتو الإجرائية التي بسيزه عن النقود الأخرل ، كتسمح لو بالنفاذ عميقا في مستويات النص 
البعيدة التي لم تصلها يد ناقد آخر من قبل من أجل اصطياد الدلالات النادرة كالدتميٌزة ، كىو 

ذم دارت حولو آراء أغلب نقٌاد ىذا الدنهج رغم اختلاؼ ابذاىاتهم من التعبتَية إلى الدفهوـ ال
 النفسية .
ح بالتوصيف السليم للبتٌ سمغتَ أفٌ ما لؽيٌز ىذا النقد ىو الابذاه الأسلوبي البنيوم الذم     
تَة ، ككشف قدراتها على التأليف الإبداعي اللامتناىي ، كعلى بضل الدلالات الكثاللغوية

كالدتنوعة ، كما كشف عن السبيل الأمثل لقراءة تلك البتٌ من خلاؿ لزورم الاختيار كالتأليف 
 الشعريتُ .

اره ، كاعتبالتأكيل على مصراعيو أما القراء كالذم لػسب لذذا الابذاه ىو فتحو باب    
لدلالة في نظر ، لأف اف حدكد، قابلة للمباشرة كالتلقي الدائم دك النصوص الشعرية عوالم مفتوحة

   .  كن أف بسوت طالدا أفٌ لذا قراءٌ، كالنصوص بذلك خالدة كلا لؽذا الابذاه لانّائية كغتَ لزدكدةى
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 :  السابعةالمحاضرة 
 الأسلوبية وعلوم اللغة :

 
 تدهيد :
خرل ىو في حقيقتو كما يرل عبد السلاـ الأ علوـ اللغةبالأسلوبية البحث في علاقة      
ن حيث معالدو سلوب ك خصائص تركيبتو لا مف الدعرفي عن أصوؿ علم الأم "الكشالدسد

فقد تعرضت ،  1إلظا في بنيتو الآنية كما تتجلى لنا اليوـ في الحقل العربيضمن تطوره التارلؼي، ك 
 لاابذاىاتو الدختلفة ك سلوب ك سلوب ثم علم الأتعريف الأ لىإالسابقة  المحاضراتالدراسة  في 
بتُ و الدكتملة اليوـ كنقارف بينو ك سلوب في صورتىذه النقاط ، بل نأخذ علم الألى إنريد العودة 
  شيئا منفصلا ، ذلك أنو ليبحث الأسلوبي كيفيده فائدة كبتَةخرل كىذا سيعتُ الالعلوـ الأ

، ك ركا فٌ إبل  ،عن الواقع الدعرفي قد أمدتو عبّ تطوره بوسائل كثتَة بطو كثيقة الصلة لتلك العلوـ
النص ك بداع عامة لى الإإعلى برديد العناصر الاجرائية، ككذلك على برديد نظرتو نتو أعا
العلوـ سلوبية ك ى أكجو الاختلاؼ بتُ الأالتأكيد في ىذا الجزء لن يكوف عللدكتوب خاصة ك ا

في مراحل سلوبية الأالتي أعانت بل على نقاط الالتقاء ك  -الدسدم كما يسميها   -المحايثة 
تشكل لنفسها عناصرىا  فأقبل  ،عالم النص الابداعي ككشف طلاسمونشأتها على كلوج 

 البنيوية.لدعارؼ ىي البلاغة كاللسانيات ك لعل أىم ىذه ا، ك الخاصة
 الأسلوبية و علم البلاغة :-01 
من جوازات البلاغة " علم قرين لاىتمامات لستلفة ألعها تفستَ ما في النص الدقدس  -

ك قد  2نو متشابوأ، ك رد ما قيل عنو  واه من مشكلح تأكيل ماحياؿ الدعيار اللغوم ك 
في ىذه النقطة تتماثل مع علم  ىيك  ،كانت علما كصفيا تفستَيا في الوقت نفسو
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ة من القواعد التي نّا فن الاقناع الذم يتكوف من لرموعأأنّا" برددت ب لاٌ إ ،سلوبالأ
ىذه القواعد التي   1دبي" الألقارئ بالعمل قناع اإك  ،قناع السامع بالقوؿ إيضمن تطبيقها 
دبية اعتمادا على العلوـ بتعليلها للظاىرة الأسلوبية كالتي بذاكزتها الأكانت معيارية 
 حكاـ التقييمية بالددح أك الذـ.رساؿ الأإفها  عن الوصفية كعزك 

أدرؾ دم "ك سلوبية دكف الخطاب العالى الخطاب الفتٍ كما فعلت الأإلكنها ابذهت  -
ماـ, لراؿ البحث ك مركز الثقل لوسائل التعبتَية البارزة ىي مناط الاىتالبلاغيوف أف ا

بداع عبّ تعليم الدبادمء لق الإكاىتمامهم بخ  2تغاضوا عن جوانب أخرل كثتَة ك ىامة "ك 
  لى  الواقع.إبداعية بعد خركجها حتُ تهتم الأسلوبية بالظاىرة الإ البلاغية في

سلوبية كل فصل ك الدضموف في حتُ  ترفض الأالشكل كما براكؿ البلاغة الفصل بتُ  -
 بتُ الداؿ كالددلوؿ .

الشارح البلاغي غايتو تفستَ تقلبات البناء اللغوم على حدكد ما يسمح بو الدعيار ك  -
بسثل فضاء العدكؿ عن  تغيتَاتما لػدثو حيالذا من عي الذم أساسو البنية النحوية ك الدرج
لشيزات تهيء  تفستَ ما ينتج عن التقلب اللغوم منأما الشارح الأسلوبي فغايتو  ،الدعيار

بذلك يتولى استنطاؽ النص في دكالو ك مدلولاتو باحثا عن شعرية النص للغة ابداعيتها ، ك 
 التي حولت البتٌ  الإبلاغية إلى بتٌ إبداعية.

تعايش بتُ صيغة ملائمة للوف من ال علىلى العثور إ" بعض الدراسات الحديثة  كقد سعت -
سلوبية حيث لا تصبح العلاقة مبنية على التوارث بل على بعث علاقة جديدة الأة ك البلاغ
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ذلك من خلاؿ اىتماـ الأسلوبية أكثر فأكثر بالظاىرة اللغوية "إنّا تريد ك  1مواكبة للأسلوب "
 .2لي  من خلاؿ القواعد الدعيارية " ص دراسة الاسلوب من خلاؿ اللغة ك على الخصو 

ىو يتناكؿ التعقيد الذم أحدثتو بعض الدراسات سلاـ الدسدم ك لذلك يوضح عبدال     
التطبيقية سلوبية الأالحديثة الدنظرة لعلم الاسلوب معتبّين أدكات العمل البلاغية مفاتيح 

ف بدا لبعضهم امتداد لتطور ألظاط الدقاربة البلاغية فإنو من الناحية إعلم الأسلوب ك بأف"
حينما لػدد  لاٌ إىذا لا يتستٌ ظومتو التصنيفية ك إذا ابتكر منالدعرفية لا يستقيم كيانو إلٌا 

  3متصوراتو التجريبية ك مقولاتو الاجرائية "
خاطب يواءـ بتُ الد فٌ أسلوب يركف بدع "فالدنظركف لتحديد مفهوـ الأأما فيما لؼص الد -

تعريف  ف العرب فيأقدار سامعيو فلي  ىذا الا تريدا لدا قاؿ بو البلاغيو طريقة الصياغة ك 
 .4ا مطابقة الكلاـ لدقتضى الحاؿ "نٌّ أبلاغة الكلاـ ب

سلوبية الأ فٌ أ لاٌ إر الدتلقي في العملية الإبلاغية الأسلوبية " يفتًض حضو ككل من البلاغة ك  -
الدتلقي من الدنظور  فٌ أضركريا لإكماؿ عملية الانشاء بل قد جعلت ىذا الحضور شرطا 

أما حضوره في البلاغة فلا يتعد ، 5لنص تبليغو ك ذكقو "سلوبي ىو الذم يبحث الحياة في االأ
مفهوـ ) مقتضى الحاؿ ( الذم يعتٍ أف مقامات الكلاـ متفاكتة كمقامات السامعتُ متفاكتة 

 أيضا.
 : سلوبية و اللسانياتالأ -02
الفتٍ عن باقي مستويات الأسلوبية ىي منهج يقوـ بالبحث عن مواطن بسيز الكلاـ      

لأسلوبية صلة ا" فٌ أسلوبية باللسانيات كطيدة ذلك خرل لذلك فعلاقة الأالخطاب الأ
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يضا  فخطابا أاسة الجملة لغة الى دراسة اللغة كبها تنتقل من در ،نقده اللسانيات بالأدب ك 
لاـ الدسدم ، كما يرل عبد السبتُ العلمتُك  1فأجناسا انّا جسر اللسانيات الى تاريخ الادب"

ما انبثق ك لى أصل نشأة الدعرفة اللغوية الحديثة في مطلع القرف العشرين إ"ارتباط تكويتٍ يعود 
ة الارتباط قد معادلعلم أسلوب الخطاب اللغوم عامة ك  لى تأسي إمنها مباشرة من مسعى 
سلوبية ىي حقل الاستثمار الذم يتناكؿ فيو النص الأدبي في ضوء الأ فٌ أاستقرت على معيار 

  2حوؿ بنية الجهاز اللغوم عامة"  ما تقرره اللسانيات من كشوؼ
ىي أيضا مادة الاستثمار اللغة ىي مادة الخطاب الأدبي ك  فٌ أيتوضح من ىذا الكلاـ ك      

الأسلوبي فالنص من ناحية ينمو "كفقا لدنطلق داخلي كامن فيو متميز بطريقة ما عن الدؤثرات 
 من لغتو. ىذه الحركة نابعةك  3الخارجية ك كاف الفن لؼضع لحركة ذاتية 

ذا استندت في الدنطلق إ لاٌ إف تؤتي بشارىا أكن الدمارسة الأسلوبية من ناحية اخرل "لا لؽك     
الدراسة  فٌ أ" (الحداثةالنقد ك )كتاب   لذلك يقرر الدسدم في، 4لى التكوين اللساي  الدقيقإ

 لاٌ إسلوب ما الأسلوبية ك أتستحيل  دب حتىلأف تكرس نفسها في خدمة اأاللسانية ما 
  5دبية كانت تطبيقا كليا للأشكاؿ النحوية الأكلىاللغة الأ فٌ إ ورة ما كانت توجد لالضرافات مبّ 

لغة في ما عرفنا قيمة اللك ،كثرأكثر فأاللسانيات تتعمق تُ الأسلوبية ك الركابط ب فٌ إ        
إنّا  ،لعادمول اف النص الشعرم ىو لغة لكنها متعالية على الدستأ، ك علاقتها بالنص الإبداعي

كن أف لى ما لؽإالدكاؿ على مدلولاتها بل تتعداه لى مستول فتٍ أرقى تدؿ فيو إلغة منزاحة عنو 
الجديدة ىي  فهم ىذا النص بدكالو القدلؽة ك لىإالأسلوبية مدخل ياه خياؿ الدبدع ك إلؽنحها 

 لىإيات تتحوؿ للتحليل لذلك فاللسان دكاتأنحو عبّ مستوياتها الدتعددة من اللسانيات بدا بس
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ؾ كفاراف في كتابهما النظرية ىذا ما يؤكده كلادبي فعلا ك لى النص الأإسلوبية عندما تتجو أ
ف اللغة ىي القاطع الدشتًؾ أساس أسلوبية "على الأكلػدداف الصلة بتُ اللسانيات ك  دبيةالأ

 . 1ىي للأدب الدادة الخاـالعلم ذاتو ك لدائرتتُ متداخلتتُ فهي  للسانيات موضوع 
فناف أسلوبية فن من الأ فٌ أثبات إو يقتصر في شيء من العفوية على نٌ إأما جاكبسوف ف      

شعاعها على كل علوـ إبنسكي يسلم بشمولية اللسانيات ك شجرة اللسانيات ك جوف تسارك 
فيثبت سلوبية الأنيات سلطات على للسااف أيغلب الدفهوـ الشائع الذم مفاده نساف لكنو الإ
سلوبية بار الألى اعتإأما ريفاتتَ فينتهي ، اللسانيات لضو لشارسات متجددة ية بذرسلوبف الأأ

 .2ادراؾ لسصوصبظاىرة بضل النص على فهم معتُ ك  لسانيات تعتٌ
نسانية دراسة علمية ت ىي " العلم الذم يدرس اللغة الإف كانت اللسانياإكفي الأختَ ك      

فإف  ،3حكاـ الدعيارية"ن النزعة  التعليمية كالأئع بعيدا عمعاينة الوقالوصف ك تقوـ على ا
يضا على الوصف أدبي دراسة علمية يقوـ بداع الألإيدرس لغة ا الأسلوبية ىي العلم الذم

 بدوضوعية تامة بعيدا عن الاحكاـ الدعيارية الجاىزة .
النص لا لؼفى من خلاؿ ىذين التعريفتُ ما بتُ العلمتُ من علائق كبتَة بسكن من فهم ك      

دؽ جزء في النص أتنطلق من ل ك ليالأدبي عبّ مستوياتو الدختلفة التي تستمر كمستويات للتح
  .تكاملالدنص اللا كىو الصوت اللغوم إلى أ

 :البنيويةو سلوبية الأ-03
سيما لاالعلوـ الحديثة ك ف تغذت بإفرازات أنظرة للوجود بعد تبلورت البنيوية فلسفة ك      

طوارا جديدة ألى اللسانيات فأحدثت منها ، إـلى منهجها الأإثم عادت الرياضيات الحديثة 
لى عزؿ النص عن إدب فراحت تسعى" السعي الدتواصل الددعوـ فلسفيا بتُ الأك  ربطت بينها
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 الشعرم خاصة(اجتماعية أك شخصية تتصل بدؤلفو كاعتبار النص )أية مؤثرات تارلؼية أك 
و أك بنية مستقلة بنفسها لا عن كاتبها أك لزيطو فحسب شبيها بالكائن العضوم الدكتفي بذات

 1خرل"شكاؿ الكتابة الأأك عن أعماؿ الألظا عن غتَىا من إك 
لا بأس بالتذكتَ بتعريف البنية ، تشابها كاختلافا، سلوبية بالبنيويةلى علاقة الأإكقبل التطرؽ     

ة ىي "نسق من التحولات لو سلوبية فالبنيعلى استجلاء نقاط التقاطها مع الأالذم سيعتُ 
ف شيئا من ىذا أعلما ب،  مقابل الخصائص الدميزة للعناصرقوانينو الخاصة باعتباره نسقا في

ف أكف يزداد ثراء بفضل الدكر الذم تقوـ بو ىذه التحولات نفسها دف يظل قائما ك أالنسق 
ة عناصر ف تهيب بأيأك ، أف بزرج عن حدكد ذلك النسقأيكوف من شأف ىذه التحولات 

 .2خرل قد تكوف خارجة عنو "أ
كما لؽكن تطبيقو على ،  دبي ف نطبقو على النص الأأالذم لؽكن من خلاؿ ىذا التعريف ك      
الثلاث التي تقوـ عليها البنية شكاؿ البنية الدختلفة نستشف مع الدكتور زكريا ابراىيم  العناصر أ
 ظيم الذاتي (التنبنيوية انّا:) الكلية ك التحوؿ ك بالتالي الك 
أما الكلية فهي العلاقات القائمة بتُ العناصر داخل النسق من خلاؿ التأليف على اعتبار     

، أما التحوؿ فهو الديناميكية الذاتية التي تج على تلك العلاقات أك التآلفاتأف الكل لي  النا
ف في أم الذاتي فهو ، أما التنظيالنسقتتألف من سلسلة من التغتَات الباطنية التي بردث داخل 
لػقق يكفل لذا المحافظة على بقائها ك كسع البنيات تنظيم نفسها بنفسها لشا لػفظ لذا كحدتها ك 

 .3لذا ضربا من الانغلاؽ الذاتي 
إذا حاكلنا تطبيق ىذا التعريف على النص الادبي تبدل لنا نسقا لزكما تربط بتُ عناصره ك     

كىذا النسق / النص ذك  ،ل من خلاؿ تلك العلاقات علاقات تشابكية تؤدم الى انتاج الك
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لا ك تنظيم ذاتي لػقق لو الانغلاؽ الذاتي فهو متماسك داخليا لكنو في الوقت نفسو دينامي 
 ،و الحياةبعادا دلالية تهبأخلاؿ القراء الذين لؽنحوف النص  من لاٌ إتتحقق ىذه الدينامية 
و ىذا  دبي الذم لؽنحستَ الحياة بالنسبة للنص الأكإا الانغلاؽ الذاتي لعفالعلاقات الداخلية ك 
 و قضى.نٌ أالتحوؿ الحياة كلما ظننا 

التي  الذم تشكلت في ربضها كل القوانتُأما النظرية البنيوية فقد قامت على" فكرة النظاـ      
ظاىرة لى الإ، لذلك كاف ضركريا النظر 1تضبط مسارات الكائنات كالاشياء في دكائرىا الكبّل "

من حيث كونّا بنية من الدرجة  دراكها ك فهمهاإك نسقا حتى لؽكن أالددركسة باعتبارىا نظاما 
 .2كلى الأ

بل إنّا في تواثقها مع الأدب  ،لكن البنيوية تظل في منزعها الغالب منهجا قبل كل شيءك       
صرارىا على إك  منهج قوم حيث تعرؼ "بصرامتها كلكنها 3لا تستنزؿ إلٌا بدنزلة الدنهج لا غتَ "

قات التي العلالغوص في الدكونات الفعلية لشيء ك الاكتفاء الدتعمق كالدراؾ التعدد الابعاد كا
 .4تنشأ بتُ ىذه الدكونات

ة ما مع النص الأدبي فالاعتًاؼ بأف البنيوية ىي منهج نقدم لغعل لذا مدخلا يربط علاق   
ما أ ،لا لغويةإنصي لا تكوف كحداتو ف النسق اللأ ،ل ىذه العلاقة تكوف من حيث اللغةلعك 

 الحديث عن صرامتها فهو حديث عن موضوعية ىذا الدنهج التي اىتم بها.
تربط النص في رباط ر اللسانية لتتصدر دراسة الأدب ك فكاكالبنيوية تنبثق من  خلاؿ الأ     

الأسلوبية لبنيوية ك ساسية التي بذمع بتُ االلسانيات ىي النقطة الاك  5لشتد من العلاقات الدتداخلة
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نشائية  إدبي فاخصبا معا شعرية جاكبسوف ك ت البنيوية التي احتكت بالنقد الأ" فاللسانيات كلد
 .1تودكركؼ ك أسلوبية ريفاتتَ "

جرائية  خذت من عناصرىا الإأسلوبية الأ فٌ إبل  ،سلوبيةنتجت الأأالبنيوية  فٌ ألا يعتٍ ىذا ك      
 ؿيقو  كما  -لكن ما ىو منهج لا يستقيم لدا ىو علم خذت من بقية علوـ اللغة ك أكما 
 سلوب.ف كمنهج بالأسلوبية لأنّا علم الأف تقار أفالبنيوية لا لؽكن  -الدسدم

يتو عبّ دبأاستشفاؼ تسلم بدشركعية دب ك بية تقر  بوجود الدوضوع في نص الأفالأسلو      
من خلاؿ البنية  لاٌ إدب ضوع في الأف لا مو أوضوع ، معتبّة أما البنيوية فتنفي الد، نسجو اللغوم

رل، تنفذ إلى النص عبّ مكوناتو التي برصنها الأشكاؿ اللغوية لذلك فالبنيوية في نقطة أخ
ا كانت إذط علاقات بزفى على الح  الظاىر ك أجزائو بحثا عن الكلية من خلاؿ استنباك 

لا كىو أ د شيئا مغايراا تنشأنّلا إجزائو أيضا من خلاؿ مكونات أالأسلوبية تنفذ إلى النص 
 .بداعياإالدكونات على انسجامها تكوف نصا سباب التي جعلت ىذه الكشف عن الأ

بداعي ترل البنيوم  اصدار الحكم النقدم على النص الإ سلوبية عنكفي حتُ بسسك الأ      
 لذلك فاف،  ما لا يفيدهما يفيد النص ك تو يستقرئ بتٌ النص مطلقا احكامو على شبكة ابني

دراسة النص الأدبي ك ف منطلقهما كاحد )ف كاإك من البنيوية  أكبّذات طموح  الاسلوبية
لنص في حتُ يسعى الدنهج البنيوم ثر األى تأسي  مبدأ الشعرية على إطمح العناصر( فهي "ت

لكنو في نظر البنيوية سلوبية لغة شعرية ك فالأدب في نظر الأ ،لى تأسيسو على منطوؽ النصإ
عند البنيويتُ مركب لبناء نية ك سلوبيتُ مفكك لػػرسالة فكشارح النص عند الأشعرية لغوية 

 2صورم يلتقط عناصرىا من حنايا الرسالة الفنية" 
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 الخاتدة:
رأينا أفٌ ما حقٌق للنقد الأسلوبي علميٌتو ىو اقتًانو بعلم اللغة الحديث ، كإفادتو من نتائج      

تعلٌق بالنظر إلى اللغة كنظاـ من العلامات الثابتة التي الدرس اللساي  الدعاصر ، خاصة فيما 
لؽكن أف تدرس دراسة كصفية آنية ، فقد اعتبّت الأسلوبيةي النص الأدبي نظاما لغويا آنيا ، 
يتحدد بزمن القراءة لا بزمن الكتابة ، لذلك لؽكن تأكيل بناه اللغوية تأكيلات متعددة تبعا لعدد 

 ىذه العلمية ىو اقتًاف ىذا الدنهج بالعملية الإحصائية .  القراءات نفسها ، كما أكٌد 
أما علاقة الأسلوبية بالبلاغة القدلؽة فقد ظهرت في بدايتها علاقة تناف  كسلطة نقدية يريد     

، فقد استفادت علاقة تكامل بتُ العلمتُ كلٌ منهما نسبتها لنفسو ، كلكنٌها بروٌلت إلى
ات البلاغية سواء فيما تعلٌق بالألفاظ كقيمها الخاصة أك الأسلوبية من الكثتَ من الطركح

 بالتًاكيب كالدراسة الوصفية لذا أك بالصور الشعرية كأمية اللغة في صياغة الخياؿ .
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 المحاضرة الثامنة :
 دبي:سلوبية و النقد الأالأ

 
فهو امر جلي لدل  ،يدلى برىنة كتأكإدبية لػتاج سلوبية بالظاىرة الألم يعد ارتباط الأ    

النثرية شعرية ك دبي للنصوص اللى النقد الأإسلوبية بسيل ىذا الارتباط لغعل الأك  الدارستُ اليوـ
السمات التي بسيز النص الادبي " علم كصفي يعتٌ ببحث الخصائص ك  نّاأعلى السواء ذلك 

يعرؼ النقد ك ،  1وبية"سلدبي الذم تتمحور حولو الدراسة الأالا للأثربطريقة التحليل الدوضوعي 
دب لرالو الأحقلو ك  فٌ أأم  ،ليوحكم عتذكؽ كبسييز لو ك دب ك ك تقليب في الأدبي بأنو "نظر الأ
 .2حسافعلى مراتب الجماؿ كالإألى إغايتو السمو بو ء بو على سلم الفن ك مهمة الارتقاك 
 -دبالأ –ضوع بحثهما كاحد كىومو  فٌ أبتُ العلمتُ كبتَة ذلك الصلات الوشائح ك ك     
لو استطعنا كما لى حد بعيد ك إرائية التي يستغلانّا في البحث كالتقليب متشابهة جالوسائل الإك 

ؼ لى عملية تعرٌ إبحيث يتحوؿ  ،مد عبد الدطلب :" بزليص  النقد من جوانبو التقييمية لزيقوؿ 
دبي الأنقد عماؽ الأسلوبية بكل امكاناتها متوغلة في ك لوجدنا الأ، لو استطعنا ذلعلى النص

في  3سلوبية قراءة ناقدة"لقراءة الأقل الاحتمالات ك بهذا تصبح اأأك بجواره، ملاصقة لو في 
عانت منها الحكاـ لؽكن بزليص النقد من الدعيارية التي دبي سلوبية كالنقد الأطريق الجمع بتُ الأ
مدحا أك قدحا دبية كاـ المجحفة في حق النصوص الأحكذلك بزليصو من الأك  البلاغية طويلا

يركب لػلل ك ف كلالعا يضيف ك لأدبي صلة طبيعية ككثيقة سلوبية ك النقد الأفالصلة بتُ الأ"
صدار إلى التقييم ك إ دبييعمد النقد الأ ،سلوبية بالكشف كالتقريرلكن بينما تكتفي الأك ، يفسرك 
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النقد من ىذه ذا بزلص إلا إدبي سلوبية ك النقد الأء بتُ الألن يتأكد الالتقاك ، 1حكاـ"الأ
طار معتُ تابعا لإ بذعلوبحيث  كثر لشا تنفعوأدبي التي تضر النص الأ حكاـ الأمات ك التقيي

ف الحكم الصادر في حقو قد خرل لأأالدعيارم فلا يسمح بقراءتو مرة  يتحدد عبّ ذلك الحكم 
 صادر النص في قفص ذلك التقييم.

ع التحليلات كثر حتُ يتساند مأحكامو أتصبح دبي الذم يستقيم اكثر ك النقد الأ فٌ إ     
بالتعرؼ  لى بركزهإدت أسباب التي " تتػبع كيفية بركز الدلالة ك الأالدقصود بها سلوبية العينية ك الأ
من ناحية  2كيفية قيامها بوظائفها الدلالية في نسق متآلف"لى التًاكيب كبرديد مكوناتها ك إ
سلوبية ف الأا لأبلاغيتهإطار إتفستَىا في ي ك بداعلنص الإبرليل الانزياحات الواردة في اك 

 3سلوبية انزياحات "أمن طبيعتها ىي"
فطبيعة الدنهج في الرؤية النقدية بذعلو ذا  ،كذلك التوحيد بتُ منهجي العلمتُ  ك لؽكن      

ة من زكايا كثتَة خصوصية فردية .لا نلزـ بها احدا غتَ صاحبها  لأنّا تتمثل في زاكية كاحد
لا يعتٍ ىذا ك .4قد لا تكوف لذذه الزاكية العيتها التي بسيزىا عن غتَىا من الزكايا"كلذا ك لؽكن تنا

نّا بتًكيزىا على إ دبي بل يعتٍلنقدية قاصرة في تفستَىا للنص الأالنظرة ا فٌ أالكلاـ بالضركرة 
 لعية الجانبألى إف تركز على غتَ الدهم بالنظر أن خرل لؽكألعالذا لجوانب إك جانب كاحد 

 الدهمل في الدراسة.
ف لػمل " عدة جوانب تستمد كجودىا  من الصياغة أسلوبي لؽكن ف التحليل الأأفي حتُ      
الأسلوبية  لأفٌ  5دبي "كبّ ساحة من العمل الأألشتدة من  عملية التقديم النقدم ذاتو مرنةبذعل ك 

رحب أدبي حليل للنص الألراؿ الت تَىا بذعلغخرل كاللسانيات كعلم اللغة ك أباستغلالذا لعلوـ 
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ىذا ما يقلل حتما من العيوب التي في كثر ك أسلوبي وانب التي يتطرؽ اليها الباحث الأالجك 
 النظرة النقدية.

خارجية كتركيزىا على التحليل كالفهم دكف  سلوبية ربط النص بعواملكذلك رفض الأك      
عت برت نسق متصل بدا بسلكو من التبّير داخل الصياغة اللغوية التي بصلى التعليل ك إاستناد 

دبية على عماؿ الأبالتالي تقبل الأك ، ا يتسع لكل ابداع ذم طبيعة لغويةمنهج دقيق لغعل لرالذ
ما النقد الذم يعمل على ربط العمل بالقيمة من خلاؿ استنباطو لمجموعة الدبادئ التي أ السواء.

 دبية بتمييز كاضح.ثار الأبيعتها فانو يتعامل مع الآيقي  بها اعمالا بزتلف في ط
ىو اجحاؼ في حق  الرداءة لذاؾنقد لأحكامو بالجودة لذذا النص ك صدار الإف إلذلك ف  

ما تفريق الأسلوبية بتُ النصوص فلا لؼرج عن لراؿ أ ،القارئ في آف كاحد النص ك الدبدع ك 
 .1يات الصياغة التكرار لألظاط معينة أك انتهاؾ لدثاليات مألوفة اك اختلاؼ في تشابك مستو 

لغوز لنا القوؿ الأسلوبية دبي ك الاختلاؼ بتُ النقد الألالتقاء ك ا طبعد ىذا العرض لنقاك      
داة لكشف أصبحت أدبي حيث لى نسيج العمل الأإبحت جسر النقد صأسلوبية ف الأأىنا ب

تلفاف اذب ىذه النتيجة رأياف لسلكن  يتجك  ،دبي من خلاؿ علاقاتو الداخليةطبيعة العمل الأ
ف تكوف أثانيهما يرفض ك  دبيةصولي في نقد النصوص الأأسلوبية ىي منهج لأف اأ:أحدلعا 

 2سلوبية منهجا نقدياالأ
لى نقد للأسلوب كصار فرعا من فركع إف النقد قد استحاؿ ألى إكؿ يذىب فالرأم الأ      
ما الثاي  فتَل ، أ3ىذا العلم بتعريفات جديدة كمعايتَ جديدة  ف لؽدٌ أسلوب كمهمتو علم الأ

قد سلوبية ذات كجهة لغوية بحتة بينما اللغة في النف الأدبي لأسلوب مغاير للنقد الألم الأف عأ
لى تقييم إة قاصرة على بزطي حواجز التحليل فالأسلوبيدبي "حد العناصر الدكونة للأثر الأا
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، دباطة اللثاـ عن رسالة الأمإريخ بينما رسالة النقد كامنة في لى التاإدبي بالاحتكاـ ثر الأالأ
 1ما في النقد الا بعضو"الأسلوبية في سلوب كزيادة ك ذف بعض ما في الأإففي النقد 

كالنقد الأسلوبية فكل من  ،نفاذ الآخرىذا الاختلاؼ كجوب بقاء احدلعا ك لا يعتٍ ك     
لى عالم النص إلعا مدخل  بزتلف في بعضها الآخرجرائية التي تلتقي في بعضها ك بعناصرلعا  الإ

اـ بذاتية أك تنزه عنها حكصدر النقاد الأأسواء ك  ك من زاكيا أخرلأدبي سواء من زاكية اللغة الأ
  سراره بسبب ما يعطيو الناقد لذذا النص بالدقابل.أف عالم النص يبوح ببعض لأ، بدوضوعية
 الخاتدة :
أف يفرض أدكاتو الإجرائية   مع استقرار الدنهج الأسلوبي في ساحة النقد الدعاصر استطاع     

، ها عوالم النصوص الأدبية الدغلقةكبدائل عن الأدكات التي كاف النقد الأدبي لؼتًؽ بوساطت
، كاللغة الشعرية ىي السبيل الوحيد كالسمات الأسلوبية ىي لزطٌ البحثفأصبحت الظواىر 

فأصبحت تأكيلات النص  ،لسياقية الخارجية عن عملية النقدللوصوؿ إليها ، لشا أبعد الدداخل ا
 متعددة تعدد القراٌء .   
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 : التاسعةالمحاضرة 
 : وعلم الإحصا(الأسلوبية 

 
صبح صاحب اليد الطولى في لراؿ الأسلوبيات أف الدنهج الاحصائي أا لاشك فيو" لش      

لى العمل إتنفذ ك الباحث كي أتي لا تتًؾ لرالا لذاتية الناقد باعتباره لظوذجا للدقة العلمية ال
ملة التي تسمح لو بدواجهة لى الدوضوعية الكاإسلوبي يرجو دائما الوصوؿ ، فالباحث الأ1"دبيالأ

ك بعدية بالحسن أحكاـ مسبقة أك القاء أسقاط ذاتيتو عليو إبداعي دكف خوؼ من إأم نص 
في الناقد كالنقد  جية تتحكمك ايديولو أنص بذاتو كلذاتو لا لغاية نفسية نو يريد برليل الإكالقبح 
ىو من الدعايتَ الدوضوعية الاساسية التي الأسلوب لذلك كاف "البعد الاحصائي في دراسة ، معا

 .2لؽكن باستخدامها تشخيص الاساليب ك بسييز الفركؽ بينها"
كذلك بإظهار معدلات  ،ةعمل التحليل الإحصائي يهدؼ إلى "بسييز السمات اللغويك       

لتكرار ك لذذه الطريقة في التحليل ألعية خاصة في تشخيص الاستخداـ نسب ىذا اتكرارىا ك 
 . 3اللغوم عند الدبدع"

ما يتضمنو النص من الضراؼ متفرد في كضحو سعد مصلوح عند بسييزه بتُ "ىذا ما أك       
ف يعد خاصة أاف ذلك انو لي  كل الضراؼ جدير بكبي ،الاستعماؿ الشطط الذم لا متعة فيو

بسيز السمات اللغوية ك .4ة بل لابد لذلك من انتظاـ الالضراؼ في علاقاتو بالسياؽ"أسلوبية ىام
ينطلقاف أساسا من عملية الخلق الإبداعي التي تقوـ على الاختيار  البارزة أك الالضراؼ الأسلوبي

 العيار.كالتأليف الالضراؼ ك 
 تقوـ العملية الإحصائية للأسلوب على الخطوات التالية:ك     
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  التشخيص الأسلوبي: -أ    
ىو نشاط برليلي يقوـ بو سلوبي أم تشكيل النص الإبداعي ك يأتي بعد التشكيل الأك      

الباحث ىدفو الكشف عن الذوية الأسلوبية للنص من خلاؿ الكشف عن الدؤشرات الأسلوبية 
ـ بدكر ما العناصر الأخرل التي لا تقو ، أالتي" ىي العناصر اللغوية الدشركطة بسياؽ النصوص

 1الدؤشرات فهي لزايدة ك لا دلالة لذا"
 ك غتَ كاعية لعناصر لغوية معينةأسلوبية ىي عملية اختيار كاعية كىذه الدؤشرات الأ     

تأثتَ خاص ىو التأثتَ الأسلوبي، كالكشف عن مدل ىذا  لإحداثكتوظيفها عن قصد 
 .2التوظيف ك إبعاده يقتضي من الباحث استخداـ قياس دقيقة"

 : تحديد الدتغير الأسلوبي -ب  
ك بالتكثيف أالدنشئ بالاختيار أك الاستبعاد ك كىي لرموعة السمات اللغوية التي تعمل فيها      

حينئذ تصبح الدتغتَات الأسلوبية ك  ،بإتباع طرؽ لستلفة في التوزيع ليشكل بها النصالخلخلة، ك 
 الدتغتَات ما فوؽ الجملة.كدلالية ك  يبيةترككصرفية ك  صوتيةتنقسم إلى متغتَات شكلية ك ك  3لشيزة "
  قياس كثافة الدتغير الأسلوبي: -ج 

/الفعلي/البسيط /الدركب /الدعقد/ ل )الاسميمثالو قياس كثافة نوع من أنواع الجمك      
الإنشائي/الخبّم( يقسمو عدد الجمل الدراد قياسها على المجموع الكلي لعدد الجمل الدكونة 

  .للنص
 : بنية بين متغيرين أسلوبيينقياس ال -د 

كقياس بنية الأفعاؿ إلى الصفات   ،حدلعا على تكرارات الآخرأذلك بقسمة تكرارات ك      
 مثلا.
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  قياس النزعة الدركزية للمتغيرات:-ه
يعتٍ ذلك نزعة مركزية عالية إلى استعماؿ أ أك مبدعا من خلاؿ استخداـ ما ك بها لظيز منشك      

 بصل...(. –كلمات نوع معتُ في النص )  
   قياس تشتت بيانات الدغيرات: -و

يتم بتُ النصوص الدتشابهة إذ يتم التفريق بينها بهذا الدعيار أم قياس درجة انتشار ك       
ىذا سيكشف عن اختلافات لا تظهر في ة داخل النصوص المحللة إحصائيا ك البيانات الرقمي

 الظاىر بل تظهرىا عملية الإحصاء.
 : وزيع الاحتمالي للمتغيراتقياس الت-ز

يقصد بو قياس تكرارات متغتَ أسلوبي ما في أجزاء النص الواحد أك بتُ نصوص لدبدع      
 كاحد أك مبدعتُ لستلفتُ 

 :قياس معامل الارتباط بين الدتغيرات -ح
كابط بينها كاختلاؼ الجمل طولا لكن ىناؾ ر ك  ،بزتلف الدتغتَات الأسلوبية في النص     
ما فيها عبّ برديد الارتباط بتُ الجمل ك  كىذا القياس يتم ،تركيبكما برملو من بساطة ك  قصراك 

  1من بساطة أك تركيب
من الدارستُ العرب الذين اعتمدكا الإحصاء الكمي منهجا نقديا لزمد العمرم في  ك      

عاملا من حد ذاتو كتابو برليل الخطاب الشعرم البنية الصوتية الذم يقوؿ: "يعتبّ الكم في 
بإثارة  الظهور فالدواد التي تتكاثف بشكل غتَ عادم بالنسبة لدستعمل اللغة كفيلةعوامل البّكز ك 

كما قاـ إبراىيم أني  بإحصاء أصوات عشرات من صفحات ،  2الانتباه بكميتها نفسها"
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القرآف ثم حصر نسبة شيوع الأصوات كما أحصى بحور الشعر التي استعملها كثتَ من شعراء 
 1عرب ك لؼرج بنتائج مقنعة في كتابو الأصوات اللغويةال

الدنهج  جل إفٌ أج عبد الدالك مرتاض الذم يقوؿ:" لذذا الدنه الحذرين كمن الدؤيدين      
الإحصائي لا لؼلو من مغالطة منهجية حتُ يعمد إلى بصلة من الألفاظ التي يصطنعها  كاتب 

اف لغيء إلى الظلاـ أك الدوت فيحصيها عددا في ك  ،لرردة عن سياقها الدلالي من الكتاب مثلا
ثم يبتٍ على ضوء العدد الذم يتوصل إليو حكما نقديا ك إف لنعلم إف اللغة ليست  ،نص ما

تراكيب إلظا ىي سياؽ ك الفضاء سدا... ك  ألفاظا جوفاء ك لا طائرة في الذواء عبثا ك لا شاردة في
م يعده ضركريا في بصلة من الدواقف للكشف ك لكنو يؤيد ىذا الدنهج الذ 2توتر"ك انزاح ك 

حصاء في نظره كما يعد الإ  ،عجمو الفتٍ ك استنصاص ىذا الدعجمأسلوبيا عن لغة الدؤلف أم م
 .3دبوأقدرة اللغوية للكاتب الذم ندارس جديرا بالكشف عن درجة ال

ؿ: "ففي مفهوـ يضا جوف كوىتُ في كتابو )بنية اللغة الشعرية (اذ يقو أيؤيد ىذا الدنهج ك      
بية ىي علم الانزياحات الإحصاء. ك لكوف الأسلو يتأكد لقاء ىاـ بتُ الأسلوبية ك  الانزياح
الإحصاء علم الانزياحات العامة فمن الجائز تطبيق نتائج الإحصاء على الأسلوبية اللغوية ك 

بتحديد  إذ لؽكن اعتمادا على القياس الكمي 4لتصبح الواقعة الشعرية كقتها قابلة للقياس"
سلوبية عنده على شاعرية نص ما بالنظر إلى النصوص الأخرل كتعتمد ىذه الدراسة الأ

 .الثانية قياسهاخصائص الظاىرة ك  حدالعا تبتُأ : خطوتتُ ىامتتُ
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لضن نعتقد أف الدشكلة الحقيقية للأسلوب  ،ف نعلم ما لضصيألػكن" ينبغي قبل أف لضصي ك      
التأكد من أننا لم لططئ ك أننا حقيقة أماـ منهج خاص بتُ ك ،  ذات طابع كيفي ك لي  كميا

 1مؤلف ما ك مؤلفات أخرل ك بتُ ىذا النوع ك أنواع أخرل"
 خاتدة :

الأكلى الجانب النظرم من علم الأسلوب ، كقد حاكلت تبسيطو  التسعقدٌمت المحاضرات      
ة أسلوب عند القدماء ، لدلالات كلمقدر الإمكاف ليلائم مستول طلبة الليسان  ، فعرضت 

عربا كغربيتُ، كتتبٌعت تطورىا في أىم الدعاجم كالقوامي  ، جامعا تلك الدفاىيم في خلاصة 
 كاحدة تربط بتُ الدستويتُ الدادم كالدعنوم .

لأنتقل إلى عرض دلالات الأسلوب مصطلحا عند كبار العلماء العرب القدامى ، كعلى     
بن خلدكف ، كقد كصلت إلى نتيجة أفٌ ما كصلا إليو من رأسهم عبد القاىر الجرجاي  كا

 دلالات تقارب في مستواىا الدعرفي الآراء الغربية الدعاصرة .
، ) الدخٌاطىب كالدخاطًب كالخطاب(أما الأسلوب عند المحدثتُ فقد تناكلتو من الزكايا الثلاث     

عا ، كقد مهٌدت ىذه الزكايا إلى كقد عرضت في ىذه المحاضرة لآراء الدارستُ العرب كالغربيتُ م
الددارس  المحاضرات الرابعة كالخامسة كالسادسةالتي تناكلتها في الابذاىات الأسلوبية الكبّل 

في ، بعد أف عرفٌت بية النفسية كالأسلوبية البنيوية(الأسلوبية الثلاث ) الأسلوبية التعبتَية كالأسلو 
 الأسلوبية منهجا كعلما .المحاضرة الثالثة 

ب كبتُ العلوـ المحايثة لو كىي الوشائج كالصلات بتُ علم الأسلو  السابعةلتتناكؿ المحاضرة     
اللسانيات كالبلاغة كالبنيوية ( كالتي استمدٌ منها ىذا الدنهج لرموعة من الوسائل الإجرائية التي )

بتُ الأسلوبية أغنت النقد الأسلوبي ، كأمدٌتو بالعناصر التطبيقية الدهمة ، دكف أف أنسى ما 
 كتلك العلوـ من نقاط اختلاؼ .
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لأختم ىذا الجزء النظرم بدحاضرتتُ، الثامنة ربطت فيها بتُ علم الأسلوب كالنقد الأدبي     
الذم لم يعد مهيمنا على الساحة الأدبية بل انسحب ليتًؾ المجاؿ لذذا العلم الذم راـ الخركج 

 العلمانية النقدية التي تهدؼ إلى الكشف عن الأفكار بالعملية النقدية من السياقية الدباشرة إلى
 . لتي تقبع في أعماؽ اللغة الأدبيةالعميقة ا
الذم ساىم في تأكيد بصعت فيها بتُ علم الأسلوب كبتُ على الإحصاء الرياضي كتاسعة     

عن لوبية البارزة ، كالكشف علمانية ىذا الدنهج من خلاؿ اعتماده على إحصاء الظواىر الأس
 .لكشف عن اللغة الشعرية الدتميٌزةدكرىا في ا
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 : للتحليل الأسلوبيالآليات الإجرائية 
 تدهيد :
براكؿ الدناىج النقدية الدعاصرة أف تتميٌز بأدكاتها الإجرائية التي تستعتُ بها في برليل     

تشتًؾ في أغلبها في الاعتماد على لغة النص الأدبية كعلى السياقات  النصوص الأدبية لأنّا
ج السياقية النصية التي بزلقها ، مبتعدة قدر الإمكاف عن السياقات الخارجية التي اعتمدتها الدناى

، كىذا القاسم الدشتًؾ بتُ الدناىج الدعاصرة جعلها تبحث عن مداخل للتحليل النقدم
 في تأكيلاتها تبعا لأسسها العلمية كالفكرية التي تؤطرٌ مناىجها .الاختلاؼ في تطبيقاتها ك 

، بل إفٌ كثتَا من ج النصانية إلى علم اللغة الحديثكالدنهج الأسلوبي ىو أحد أقرب الدناى    
، كىو ما يبّر اقتًاض ىذا الدنهج للكثتَ من تبّكا الأسلوبية كليدة اللسانياتالدارستُ اع

 انيات في عمليات القراءة كالتحليل الأسلوبيتُ .الأدكات الإجرائية للس
، اعتبار اللغة لرموعة من الدستويات بتُ الأسلوبية كعلم اللغة الحديثكمن أىم الوشائج      

، كلاىتماـ تشكيل النصوص العادية كالإبداعيةالبنائية التي تتضافر فيما بينها في نسيج دقيق ل
لتسمح للعملية النقدية وٌرت ىذه الدستويات كطوٌعتها الأسلوبية بالثانية دكف الأكلى فقد ط

، متجاكزة بذلك الدراسات اللغوية لذذه لالات الكثتَة كالدتنوٌعة للنصوصبالكشف عن الد
بتُ اللهجات أك  ، أك الكشف عن بعض الفركؽويات التي لم تتعدٌ الوصف السطحيالدست

 .اللغات الدختلفة
تحوؿ إلى مستويات لستلفة ه الدستويات اللغوية جعلها تكاىتماـ الأسلوبية بتطوير ىذ     
اءة ثتَ من الدراسات الأسلوبية اعتمدت على مستويات بعينها لقر ، فنحن لصد أفٌ الكللقراءة

سالعت ، كىو ما يؤكد على تطوٌر أدكاتها الضمنية التي نصوص أك دكاكين أك كتب كاملة
        :م الطلبة طرائق التحليل الأسلوبيئط نقدية لتعلي، لذلك ابزذتها كساالأسلوبية في توسيع لرالذا
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 : العاشرةالمحاضرة 
 الدستوى الصوتي وقيمتو الأسلوبية في النص الشعري :

 
، أما الصوت اللغوم فيمثل الأصوات التي زيائية عامة الوجود في الطبيعةالصوت ظاىرة في    

مٌلها دلا لات لزددة يريد من خلالذا التعبتَ عن أفكاره بزرج عن الجهاز الصوتي البشرم كالتي لػي
 كمن لشيزات الصوت البشرم :دركها السامع كيفهم تلك الدعاي  ، التي ي
قيمتو الفيزيائية النابعة من خصائصو الصوتية الخاصة كالتي يكشف عنها علم الأصوات  -

 )الفونيتيك( 
، كيدرسها علم الأصوات الوظيفي قيمتو الفيزيولوجية النابعة من تأثتَات الجهاز الصوتي  -

 )الفونولوجيا(
 قيمتو النفسية النابعة من تأثرٌه بالحالات الخاصة للمتكلم أك السامع . -
كقد اىتم النقاد الأسلوبيوف بدراسة الصوت الشعرم لإلؽانّم بقدراتو الكبتَة على التعبتَ     

لى برقيق الانسجاـ النصي الذم الإبداعي الذم يعضد التعبتَ التواصلي كيؤكده ، كلقدرتو ع
الذم ينبثق عن شبكة من العلاقات التي تنشأ بتُ ىو " نتاج الإيقاع الداخلي للنص الشعرم 

الأصوات في صلب البيت الواحد، ثم تتفرع لتعم القصيدة بأسرىا ، كبذعلو ينصهر في شكل 
، كمبدأ التناغم ركزم ىاـ ىو مبدأ التناغم الصوتينسيج خصوصي من الكلاـ يوقٌعو مبدأ م

 . 1الصوتي الدلالي "
كىذا الدبدآف ينشآف في النصوص الإبداعية عبّ استغلاؿ الدبدعتُ لصفات الصوت من     

جهر كلع  كانفجار كاحتكاؾ كغتَىا ، كربط تلك الصفات بالدعتٌ ، فهذه الخصائص " لا 

                                                           
 .58، ص 1992لزمد لطفي اليوسفي : الشعر كالشعرية ، الفلاسفة كالدفكركف العرب ما الصزكه ك صنعا عنو ،الدار العربية ،تون  ليبيا  - 1



 
64 

تٌ الدلالي الذم تسهم في التشكيل الإيقاعي للنص فحسب ، كلكنها تسهم في تشكيل الدع
 1يطرحو النص الشعرم "

، ينشأ التناغم الصوتي الدلالي على مستول أكبّ ىو كمن خلاؿ علاقة الصوت بالدعتٌ    
مستول الكلمة، حيث أف لجرس الكلمة ك كقع تأليف أصوات حركفها كحركاتها دكرا ىاما في 

لتماثل الصوتي الذم بردثو إثارة الانفعاؿ الدناسب . كالإيقاع الداخلي للألفاظ ينشأ من ا
الكلمات الدتجانسة ،كما لػدث من التماثل الصرفي على مستول الصيغة ، كفي تشكيل أكبّ 
لؽكن أف تتضاـ الكلمات الدتجانسة صوتيا ك الدتجانسة صرفيا ، مكونة ما يسمى بالتوازم 

 تشكيل دلالة يقاعي دكر فيالصوتي الذم لػدث توازيا إيقاعيا يكوف لو إضافة إلى الدكر الإ
 النص .
أما علاقة الصوت ك بالدعتٌ أك القيمة التعبتَية للحرؼ ، فابن جتٍ كاحد من القدماء      

اختيار الحركؼ كتشبيو "الذين توسعوا فيها إذ انتهى إلى برديد في علاقة الصوت بالدعتٌ ضمن 
ث ك تأختَ ما يضاىي أصواتها بالأحداث الدعبّة عنها بها ترتيبها ك تقديم ما يضاىي أكؿ حد

 بحث، أكسطو سوقا للحركؼ على سمة الدعتٌ الدقصود  كالغرض الدطلوب كمن ذلك قولذم:
الحاء لصلحها تشبو لسالب الأسد فالباء لغلظها تشبو بصوتها خفقة الكف على الأرض ،  ك 

سوسا براثن الذئب ك لضولعا ، إذا غارت في الأرض ،ك الثاء للنفث  كالبث  كىذا أمر تراه لزك 
 2"لزصلا
الدلالة الصوتية مستمدة من طبيعة بعض "كتأكيدا لذذا الرأم يرل إبراىيم أني  أف     

تعبّ عن فوراف السائل على قوة  الأصوات فكلمة ينضخ كما لػدثنا كثتَ من اللغويتُ القدماء
بتُ ، يتؿ على تسرب السائل في تؤده ك بطءىي إذا قورنت بنظتَتها )ينضح( التي تد، ك عنفك 

                                                           
 .47،ص  مراد عبد الربضاف مبّكؾ : من الصوت الى النسق ، لضو نسق منهجي لدراسة النص الشعرم  - 1
،  ص  2، )د،ت( ، ج  2لبناف ، ط – : الخصائص: تح : لزمد علي النجار ، دار الذدل للطباعة كالنشر ، بتَكت عثماف ابن جتٍ - 2

162-163. 



 
65 

على ىذا فالسامع يتصور بعد سماعو كلمة في الأكلى لو دخل في دلالتها، ك لنا أف صوت الخاء 
 1")تنضخ( عينا يفور منها النفط فورانا قويا عنيفا

يهتم بالجانب الصوتي كالفونولوجي في علم الأسلوب "كالأسلوبية الصوتية ىي فرع من     
وظيف الصوتي في بذسيد الخياؿ كبرقيق الصورة النصوص الجميلة ، كيساعد على كشف دكر الت

عبّ أبعاد التكرار كالتقابل كالتوازم على مستول الأصوات الدفردة ، كعلى مستول السياؽ 
 .2الصوتي "
ذلك أف أية دراسة على أم مستول من "كألعية الدرس الصوتي في التحليل الأدبي كبتَة ،       

نتائج الدراسات الصوتية ، كذلك بالطبع أمر لؽكن مستويات البحث تعتمد كل خطواتها على 
إدراكو ، إذا فهمنا أف الأصوات ىي الدظاىر الأكلى للأحداث اللغوية ، كىي كذلك بدثابة 

 3"اللبنات الأساسية التي يتكوف منها البناء الكبتَ 
تياف ، أما الأكؿ فهو " الإمن خلاؿ مصطلحي التكرار كالتواتركسندرس الأصوات أسلوبيا     

كرار ىو أساس الإيقاع بجميع بعناصر صوتية متماثلة في مواضع لستلفة من العمل الفتٍ ، كالت
، أك بدعتٌ آخر تظهر الدتماثلة متتالية في سياؽ النص كالدقصود بذلك أف تأتي العناصر، 4"صوره

، ريبة من بعضهافي فتًات زمانية ق ، أم أفٌ القارمء يعيد قراءتها قريبة من بعضها مكانيا كزمانيا
 كما يلاحظ تكرارىا لقرب ىذه الظهورات بعضها من بعض .

كأما الثاي  فهو " نسبة تكرارىا إلى كحدة زمن في بث شفوم، أك إلى مدٌ كمي ، كتواترىا     
كالدقصود بذلك أفٌ الصوت ،  5في نص أك كتاب ، أك نسبتها إلى لرانساتها في سياؽ ما "
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من خلاؿ بركزه على لرانساتو من الأصوات ، كيعتمد تلقي الدتواتر يلاحظ من قبل الد
 الأسلوبيوف لتأكيد ذلك على قياس نسبة ىذا البّكز إحصائيا .

 إجرائية كخلاصة لدا سبق يعتمد النقاد الأسلوبيوف على لستلف النقاط سالفة الذكر مداخلا    
لج منو الباحث إلى عالم ، فكل خصيصة  لؽكن أف تتحوؿ إلى مفتاح يلتحليل الدستول الصوتي

، أك كانت فونولوجية متغتَة بحسب تأثتَات ثابتة في نظاـ اللغةالنص الدغلق سواء كانت صوتية 
ما كعلى النص الإبداعي بشكل خاص، مع ربط الاستعماؿ التي يفرضها على الكلاـ عمو 

ة الدعاي  الدستمدة من ىذه الخصائص مع لستلف مستويات النص الأخرل في شكل شبك
  علائقية أفقية كعمودية للوصوؿ إلى الدلالات العميقة للنص.

 التطبيق :
القيم الصوتية في تأكيل معاي  النص كدلالاتو لضلل النص  ؿكلاستغلالتأكيد ىذه الأفكار     

 قاؿ الشاعر : الشعرم الدوالي :
 نزفت قصائد الشعر 

 صبابة الشوؽ على الطريق ...
 جاءتك أجنحة الدوج 

 ر التًاب كجاءؾ بص
 كجفا عنك الصحب 

*      *     * 
 فاحتم بقوس الجيم 
 من جنوف الآتي 

 كاكتب ليكوف الشعر 
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 . 1لا لتكوف الحداثة
 التحليل : 

مفتاح القصيدة الدلالي يظهر في السطرين الأختَين من ىذا النص الشعرم ، فهما لػملاف     
افيا من كلٌ الشوائب التي لؽكن للحداثة دعوة في شكل أمر غتَ حقيقي إلى كتابة الشعر حرا ص

 الدتأثرة بالغرب أف تشوبو بها .
أما مفتاح القصيدة اللغوم فقد ارتبط بحرؼ ) الجيم ( الذم تكرٌر في أغلب أسطر ىذا     

النص الشعرية كالذم مثٌل ظاىرة أسلوبية تلفت انتباه القارمء كتدفعو إلى التساؤؿ عن سبب 
 علاقة مع الإطار الدلالي الذم يربط النص بدوضوعو العاـ.ىذا التكرار ، كىل لو 

كانطلاقا من ىذه الفكرة يستطيع القارمء أف يفهم سبب النزيف الذم أصاب قصائد     
الشعر في السطر الأكٌؿ ، فهو نزيف مرتبط بالفعل الداضي كصولا إلى الحاضر ) نزفت ( لشا 

ى استمرار ىذه الحاؿ أمدا علدليل ر ، ك يدؿ على أنوٌ كصف للحاؿ التي كصل إليها الشع
النزيف قد ظهر في شكل حنتُ ، غتَ أفٌ الذم يثتَ الدىشة الأسلوبية ىو أفٌ شكل ىذا طويلا
، كصبابة كحب إلى شيء فقدتو ىذه القصائد على طريق تطورىا الطويل كالحافل كشوؽ

 بالأحداث كالتغيتَات .
نٌ إليها الشاعر ، كالقصيدة الجديدة النازفة ، بتُ ىذه كبتُ القصيدة القدلؽة الدفقودة التي لػ    

البداية كىذه النهاية يتكرر صوت الجيم لتَبط بتُ مرحلتتُ يرالعا الشاعر متناقضتتُ ، فما 
 دلالة ذلك ،

في ىذا النص لم لػمل تأثتَا إيقاعيا بارزا ، فهو من الأصوات التي لا  صوت الجيمتكرار إفٌ     
يا مؤثرا كالدليل على ذلك ىو قلة القصائد العربية التي ابزذتو ركيا ، كلكنٌ برمل نغما موسيق

الذم يكتشفو الباحث أفٌ ىذا الصوت ىو من الأصوات العربية الدتميٌزة جدا فهو " صوت 
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مركٌب ، كىو الصوت العربي الوحيد الذم لو ىذه الصفة ، فهو لثوم حنكي انفجارم 
ىذا التًكيب بصع بتُ صفتتُ متناقضتتُ لعا الجهر كالذم  ، ك  1احتكاكي ، شديد كرخو معا "

، فهي ربدا تشتَ إلى يم قيمة دلالية مهمة في ىذا النصفي الآف نفسو لشا أعطى لتكرار الج
القصيدة القدلؽة كالقصيدة الحداثية معا ، خاصة إذا علمنا أفٌ الصفات الأكلى ترتبط بجيم 

، كأفٌ الصفات الثانية ارتبطت بجيم حداثية قرشية (علماء الأصوات ) الجيم الاصطلح عليها 
، وش أدنى حنكاصطلحوا عليها ) بالجيم التونسية ( " كالجيم التونسية لسرجها عند الطيب بك

صوت لثوم أما الجيم القرشية القدلؽة فهي "، 2كدرجة انفتاحو ىي الرخاكة كصفتو ىي الذم  "
 .  3ف الكريم " لرهور ينطق بو القرشيوف كقراٌء القرآحنكي 
كبدا أفٌ الجيم نوعاف قدلؽة كمعاصر ، فلا بد أفٌ الشاعر اختارىا للدلالة على القصيدة     

القدلؽة كالقصيدة الدعاصرة في ىذا النص ، كاختار أف يسقط صفات كلٌ صوت على النوع 
( ىو الذم تكرر مرتتُ كرد بعد الفعل ) نزفت  الذم يرتبط بو ، فالذم يبّر الفعل )جاء(

ت دلالتو على الصفات الجديدة التي بضلتها الحداثة للقصيدة العربية ، كالتي ارتبطت بدلالا
بصر التًاب ( لشا يشتَ إلى السلبيات التي أصابت القصيدة العربية سلبية ) أجنحة الدوج ك 

 الدعاصرة .
كسط بصهور  كىو ما تسبٌب في جفاء القراٌء عن ىذا النوع من الشعر الذم لم لغد قبولا    

تربطهم بو علاقات كثيقة ، الدتلقتُ الذين صورىم النص كأصحاب اختاركا أف يبتعدكا عن رفيق 
لأفٌ قوة أكبّ منهم تسبٌبت في بتً الصلة بينهم كبتُ صاحبهم ، أك بتُ النص الشعرم العربي 

 كبتُ قراٌئو .

                                                           
 40ص ( د،ت)،1الأردف،ط-،أربد التوزيع ك للنشر الكندم ،دار بالدعتٌ علاقتها ك الدتحولة العربية الأصوات:  موسى لضر الدعطي عبد - 1
 40ص ، بالدعتٌ علاقتها ك الدتحولة العربية واتالأص:  موسى لضر الدعطي عبد    - 2
 42ص  الدرجع نفسو ، - 3



 
69 

صر رخوة فقدت قوتها فصوت الجيم في الدقطع الأكؿ من ىذا النص ىو جيم تونسية معا     
كىو ما  1كبريقها ، كمهموسة فقدت صوتها الجهور ، لتصبح أقرب في النطق إلى صوت الشتُ

يؤكد دلالة التفشي التي في ىذا الصوت ، كالتي تبّر تفسي تلك السلبيات في الشعر العربي 
 يقة .الدعاصر بسبب الحداثة الدستمدة من ثقافة فنيٌة بزتلف عن الثقافة العربية العر 

كما يؤكد ىذه السلبيات ىو لزاكلة القارمء قراءة الجيم في الدقطع الأكؿ من القصيدة     
فالركاكة في النطق ستفقد النص شعريتو الجميلة لتحوٌلو إلى كلاـ معاصرة بصفاتها الجديدة ، 

 قريب من العادم رغم ما لػملو من إيقاع .
رار صوت الجيم كاف لغرض دلالي أكثر منو كللتأكيد على أفٌ الاختيار الأسلوبي لتك    

إيقاعي، ما لصده في الدقطع الثاي  من ىذا النص ، فقد اختار الشاعر الصوت نفسو ليكوف 
لقرشية القرآنية العربية مدافعا عن لشعر العربي الدعاصر حينما دعاه إلى الاحتماء بقوس الجيم ا

، ستأتي بو ىذه الحداثة من سلبيات نوف ما، التي تتصف بالقوة كالجهر كالانفجار من جالقدلؽة
كالدليل على ىذا الدعتٌ ما ذكره صراحة في السطرين الأختَين ) اكتب ليكوف الشعر لا لتكوف 

 الحداثة ( 
كخلاصة القوؿ أفٌ التكرار الأسلوبي لصوت الجيم في ىذه القصيدة بضل إضافة إلى التناغم     

، فهو رجع إلى بسيٌز ىذا الصوت الدركٌبار الشاعر لو يالإيقاعي تناغما دلاليا مهما ، كاختي
 الصوت العربي الوحيد الذم يتميٌز بالجمع بتُ صفتتُ متناقضتتُ لعا الجهر كالذم  .

كالذم توصٌل إليو التحليل أفٌ الجيم في الأسطر الثالث كالرابع كالخام  تنطق معاصرة رخوة     
لدعاصرة ، أما الجيم في السطرين السادس كالسابع مهموسة كبالتالي فهي تشتَ إلى القصيدة ا

القديم ، كىو ما يبّر دعوة  فتنطق فصيحة قوية انفجارية كبالتالي فهي تشتَ إلى الشعر العربي
 الشاعر إلى الاحتماء بها ، كىي دعوة ضمنية للعودة إلى الأصالة الفنيٌة .
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اصر بررت تفشي الكثتَ من كما أفٌ صفات التفشٌي التي طرأت على ىذا الصوت الدع     
السلبيات في القصيدة العربية الدعاصرة ، كلعل أىمٌ تلك السلبيات ىو بزليو عن طابعو الإيقاعي 

 .الذم يعدٌ أحد مصادر قوتو
كىنا نعود إلى البداية إلى الدفتاح الدلالي الذم انطلقنا منو في بداية ىذا التحليل ، لنفهم أفٌ     

ىو إلٌا دعوة إلى كتابة شعر العربي السليم الدتحرٌر من قيود الحداثة  فعل الأمر ) أكتب ( ما
                 الغربية التي لا بستٌ بصلة إلى الأصوؿ العربية العريقة . 
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 :الحادية عشرالمحاضرة 
 الأسلوبية ومعانيوالتوازي الصوتي 

 
للغوم لؽكن أف لػمل ، إضافة إلى قيمتو الإيقاعية رأينا في المحاضرة السابقة أف الصوت ا     

الدهمة ، قيما دلالية خاصة تدفع الدبدعتُ إلى اختيار إبرازه في نصوصهم لخلق ظواىر أسلوبية 
مالية الشعرية التي بزتفي بتُ متميٌزة تلفت انتباه الدتلقي كتدفعو إلى تأكيل حضوره بحثا عن الج

 ثناياه .
أفٌ القيم الدلالية للصوت لا تنفي قيمتو الإيقاعية ، بل إنٌّا تعتبّ أفٌ كتعتقد الأسلوبية      

ىذه الخاصية التي بسيٌز الشعر كتفرٌؽ بينو كبتُ الكثتَ من الأجناس الأدبية الأخرل لؽكن أف 
برمل بتُ نغمات ىذا الإيقاع دلالات شعرية خاصة ، كمن الدصطلحات التي تعبٌّ عن ىذا 

  رم ( ، فما ىو، كما قيمتو الأسلوبية ،الطرح ) التوازم الشع
كأصل ىذا  الدفاىيم التي احتلت مركزا مهما في برليل الخطاب الشعرم،"حد أالتوازم ىو       

كلكنو نقل مثلما تنقل كثتَ من الدفاىيم الرياضية كالعلمية إلى ميادين  الدفهوـ المجاؿ الذندسي،
،كمفهوـ التوازم في النقد الأدبي قريب 1"صوصف الأدبي ك الشعرم على الخأخرل كمنها الديدا

 يلتزـ كجود طرفتُ متوازيتُ في بساثل كتعادؿ.، إذ مفهومو في المجاؿ الذندسي ذاتو  من
عبارة عن بساثل أك تعادؿ الدباي  أك الدعاي  في سطور  "أما التوازم في النقد الأدبي فهو       

كرغم أف ىذا الدفهوـ حديث ،2"لازدكاج الفتٍت القائمة على امتطابقة الكلمات أك العبارا
ـ( الذم 1753أكؿ من حلل بالاعتماد على التوازم ىو الراىب ركبرت لورث) أفٌ  لاٌ إنسبيا 

 استعاف بو في برليل الآيات التوراتية

                                                           
 .97ص 1996،  1الدار البيضاء ،ط–لزمد مفتاح : التشابو ك الاختلاؼ لضو منهاجية شمولية ،الدركز الثقافي العربي ،بتَكت  -1
 .07.  ص  1999،  1مصر ،ط–، مكتبة الاشعاع للطباعة كالنشر الإسكندرية  عبد الواحد حسن الشيخ : البديع ك التوازم -2
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كالدقصود بو أف يكوف ىناؾ أجزاء متعددة من القوؿ، تتعدل الاثنتُ إلى ما فوؽ ذلك ،     
،كل جزء منهما  كالدناسبة ىي ترتيب القوؿ في جزئتُ فصاعدا"تكوف متناسبة كيشتًط فيها أف 

 .1"ضافة كلضو ما من ألضاء النسبةإلى الأخر منسوب إليو بجهة ما من جهات الإ
كلزللوا النصوص الشعرية ،  كقد أصبح التوازم من الأدكات التي يستغلها النقاد الدعاصركف    
صرنا الحديث أعطى مفهوما عميقا كأكؿ باحث في ع ،صبّ أغوار النصوصلفي  ،خاصة
اللغة  "و إلى أفىو ركماف جاكبسوف الذم تنبٌ  عا للتوازم من الناحية اللغوية كالأسلوبيةموسك 

 الشعرية برتوم على عملية أساسية ىي الربط بتُ عنصرين معا ربطا ابراديا من ناحية الدقارنة،
أصبح التوازم كسيلة نقدية لا تهتم بذلك "،كعلى يده 2"عادة التشكيل اللغومكمن ناحية إ

التصنيف البلاغي الدقيق ك الدفصل لأنواع البديع كمصطلحاتو كلكنها تهتم بالتوزيع ك التنسيق 
فأصبح لذذا الدصطلح النقدم مفاىيم  3"كالإيقاعي في الصياغة الشعريةالصوتي ك اللفظي 

كلؽكن أف لضدد الخصائص  "ئص لؼتص بهاكعناصر إجرائية لػلل بوساطتها كخصا لزددة،
التوازم مركب ثنائي التكوين احد طرفيو لا يعرؼ إلا من  الدلحوظة في التوازم بهذه الطريقة:

نعتٍ أنّا ليست  خلاؿ الآخر، كىذا الآخر بدكره يرتبط مع الأكؿ بعلاقة اقرب إلى التشابو،
د الدفاىيم الجزئية للتوازم ،كىي ضركرة ،فيورم لوبساف لػد 4"طلقعلاقة تطابق كامل كلا تباين م

كجود طرفتُ متًابطتُ بعلاقة ما، لا ىي علاقة تشابو كلا تطابق كلا اختلاؼ ، بل ىي علاقة 
 تواز تقوـ على ربط بتُ عناصر متوازية .

بل  ك نكافئ بينهما على لضو ما، فإننا نعود طرفي ىذه الدعادلة ليسا متطابقتُ بساما،"ف كلأ     
،كىذا ما يعطي التوازم مفهومو العميق فهو 5"ما بدنطق خصائص كسلوؾ ثانيهمام اكلذلضاكك 

                                                           
 .98لزمد مفتاح : التشابو ك الاختلاؼ : لضو منهاجية شمولية  ، ص - 1
 .47كانظر :لزمد صالح الضالع : الاسلوبية الصوتية ص  25-24عبد الواحد حسن الشيخ : البديع ك التوازم ص  - 2
 .46الأسلوبية الصوتية. ص  لزمد صالح الضالع :- 3
 .129يورم يوبساف: برليل النص الشعرم ،بنية القصيدة  .ص - 4
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مفهوـ الستٍ بلاغي يتعلق ببنية العبارة كدلالتها كالخصوصية الأساسية لو انو تناظر بتُ بصل "
كثر كيقوـ على استعادة لسطط إسنادم كاحد اسمي أك فعلي في بصلتتُ متتاليتتُ أك أ العبارة،
 1"لى تأكيد الدلالة كيقصد إ
قائم على التنسيق الصوتي عن طريق توزيع الألفاظ في العبارة "كللتوازم علاقة بالإيقاع لأنو     

،كرغم أف جاكبسوف، كمن 2"عا قائما على الإيقاع الدنسجمأك الجملة أك القصيدة الشعرية ،توزي
 شعر كقيمتو الأسلوبية كقدرتوال بعده يورم لوبساف كغتَىم، ىم الذين حددكا مفهوـ التوازم في
 ،النص، إضافة إلى إيقاعو الدوسيقيكملمح أسلوبي على الكشف عن دلالات خفية داخل 

لا لؽكن إغفالذا ،لاف ألعيتها كاف لم تظهر  رغم ذلك إلا أف جهود البلاغيتُ العرب القدامى،
ىو  في أم علمصطلحات كبرديد الدصطلح في التحليلات التطبيقية الدباشرة، فقد ظهرت كم

لأنو ينم عن برديد فكرم لداىية الشيء الدشار إليو بذلك الدصطلح، كالدتفحص  عمل ىاـ،
النقاد القدامى التوازف للتًاث البلاغي يلاحظ الكثتَ من الدصطلحات التي توحي بتلم  

 :ا يليكمن مصطلحات التوازم م ،الإيقاعي
  الدؤاخاة بين الدباني:

 لمات تكوف كاحدة في أجزاء البيت.أم أف الدباي  الصرفية للك لفاظ،تتعلق بدباي  الأك       
  :صحة التقسيم

 لا يزيد عنو. ، أم أف كل قسم لػمل معتٌ لزدداكىي أف يقسم الدعتٌ بأقساـ تستكملو     
  التسميط:
مع  فثلاثة منها على سجع كاحد، ىو أف تؤتي في البيت من الشعر على أربعة مقاطع،     
 القافية  مراعاة
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  الدوازنة:
ىي أف يأتي البيت من الشعر متعادؿ الألفاظ في السجع كالتجزئة برقيقا لأكبّ قدر لؽكن      

من التدعيم الإيقاعي للدلالة ،كتعتبّ توازنا تركيبيا يرتكز على الإيقاع الدوسيقى ك الصياغة 
 الصرفية.

 التطبيق :
م الشعرم ، اختًنا نصا شعريا للشاعر أبي العلاء انطلاقا من ىذه الدفاىيم النظرية للتواز     

الشكل ظاىرة أسلوبية الدعرم بناىا على تواز ظاىر بتُ كلٌ الأبيات الشعرية ، حتى غدا ىذا 
  مهمة تستدعي الانتباه إليها كلزاكلة تأكيل حضورىا الطاغي في النص :

 النص : 
 رهػػػػرت أغدك إلى قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفقد ص         ت أغدك إلى قصره  ػػػػػػػػػػػػػكقد كن

 جى لدل ذكرهػػػػػػػػػػػػػػػػػفقد صرت أش         ري  ذكره  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأخ طالػػما س
 د في عمرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعن الناس لو م        ت أراي  غنػػػيا بو     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككن

 وز على أمػرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفأمرم لغ    ت في حاجة      ػػػػػػػػػػػػػػككنت إذا جئ
 ػرهره كاف أك يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلى عس     ػدل ساعة     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتى لم لؽل الن

 ػػػرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ليلك من شػػػػػػكتأم        ارؾ في خػػتَه     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتظل نّ
 ػرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف علي فتى دىػػػػػػػػػككػ          ػار علي إلى ربػػو   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفص

 ظم ما كػاف في قدرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأعػ       ل ما لم يزؿ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتػػػم كأكم
 تًهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بزلل من سدػػػػػػػركيػػػ        ػػة    ػػػػػػػػػػػػو الدنيػة مغتالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتػتػ

 وف على نصرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا الدزمع     ن أجناده حولػػػو     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفلم تغ
 ر في قعرهػػػػػػػػػػػل من القبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكح         ور التي شادىا   ػػػػػػػػػى القصػػػػػػػكخل

 طرهػػػػػػػػكطيب ندل الأرض من ع          رل   ػػػػػػػػػكبدؿ بالفرش بسط الث
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 فػػرهػػػػػػػػػػػػػػػق في حػػػػػػػػػػػػػػػػػػق تؤنػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمػي          دل إلى منزؿ ػػػػػػػػػػػػػبح يهػػػػػػػػػكأصػ
 رهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ يؤذف في حشػػػػػػػػػإلى ي        رب أبوابو     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػق بالتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتغل

 مػػاعة في طمرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأشد الج          ماعػػػة كجدا بو   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأشد الج
 ػرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر إلى ثغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمتَا يسيػػ           ا   ػػػػػػػػػػغازي ػت مشيعوػػػػػػػػػػػػػػػػفلسػػػ

 رهػػػػػدك ك لا أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبقتػػػل ع           يو قافػػػػػلا    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا مػتلق
 ن لم نطػػرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلدينا إذا لض         ات   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقيػػكتطريو أيامنا الب

 1ػرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكل سيمضي على إثػ         ا    ػػػػػػػػػػػػػػػػي ثاكيػػػػػػػػػػػػػػػفلا يبػػػعدفٌ أخ            
 التحليل :

في رثاء أحد أصحابو الذم كافتو الدنية،  قالو،  للشاعر أبي العتاىيةنا النص الذم بتُ أيدي     
ففقد الشاعر بفقده الكثتَ من الأمور التي اختار أف يعبٌّ عنها في ىذا النص ، كلكن في شكل 
أبيات شعرية بذمع بينها ظاىرة التوازم الشعرم التي يبدك أفٌ الشاعر اختارىا عن كعي كبشكل 

       ة ىذا الشكل بالدوضوع ، ، كما دلالتو في ذاتو ،  مقصود ، فما علاق
 ،م الأشطر كتوازم العناصر اللغويةينقسم إلى قسمتُ تواز في علم البديع كالتوازم الصوتي      

 أما توازم الأشطر فهو نوعاف: 
 :التوازي الشطري-أ

يتوازل شطراىا فيتحقق كلكن  كيأتي في الأبيات الدفردة التي لا تتوازل مع أم بيت آخر،       
كلؼضع ىذا التوازم للوزف الشعرم كللنبّة الصوتية كالدقاطع الدتساكية بتُ   توازف كتعادؿ بينهما،

 الشطرين.
 وقد كنت أغدو إلى قصره        فقد صرت أغدو إلى قبره
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لبيت ، ككلمة ) أغدك ( في ىذا اىو القصد ك الستَ إلى مكاف معتُ الغدك في اللغة العربية     
، ك ىذا ضحاىي التي تلفت الانتباه ، إذ تتوسط الشطرين في الدوضع نفسو بحيث بزلق توازيا كا

الغدك، سواء كاف شخصا أك  التكرار الدتوازم دعا القارمء إلى التساؤؿ عن الدقصود بهذا
 .مكانا
إبراز كالذم يؤكد ىذا الغدك ىو حرؼ التحقيق )قد( الذم ساىم من الناحية الصوتية في     

الإيقاع القوم عبّ حرؼ القاؼ المجهور ، كالداؿ الانفجارم ، ليتأكد التوازم من خلاؿ الفعل 
، إضافة إلى دلالة دلالة النقص التي يعانيها الشاعرالناقص )كنت ، صرت ( ، الذم لػمل 

 وقد كنت أغـــدو / فقد صرت أغـــدو ( تغتَ ابذاه الغدك )
ما إلا بالتوازم بعد كلمة )أغدك( ، كىذا ما يظهر في شبو الجملة كلكن الدعتٍ لا يتوضح بسا    
، حيث يتحقق التوازم الشطرم إيقاعيا ، فيلقي بظلالو على الدعتٌ إلى قصره / إلى قبره (  )

 لتظهر دلالات كثتَة : 
 أىم دلالة ىي كفاة الدقصود إليو  -1
 الاحساس بالنقص لدل الشاعر  -2
 إلى الحزف مع تغتَ الدكاف من القصر إلى القبّ .تغتَ الحاؿ من الفرح  -3

 كىذا البيت ارتبط إيقاعيا ك معنويا بالبيت الثاي  :
 أخ طالــما سرني ذكره      فقد صرت أشجى لدى ذكره

لكن الكلمة التي تلفت الانتباه جاءت في آخر الشطرين )ذكػػره ( ، ك ارتبطت بكلمة ك      
توازم موزعا بتُ ذكر ك ذكر ، الأكلى مرفوعة ك الثانية لرركرة )أخ( في بداية البيت ، فجاء ال

 كالرفع رفعة ك سمو بينما الجر انكسار .
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لشا يؤدم بالقارمء إلى التساؤؿ عن سبب تفخيم الأكلى ك سبب ترقيق الثانية ، كىنا يأتي      
، التًقيق معللا ذلك فالسركر سبب التفخيم كالحزف سببتوازم الدتضادين ) سري  ، أشجى ( 

 . ) أخ ( ككل ىذه الدعاي  تعود إلى مصدر كاحد ىو  
كىذا الدعتٍ مرتبط بالبيت السادس ارتباطا عضويا ، كلكن لي  من خلاؿ توازم طباؽ     

الإلغاب بل من خلاؿ توازم الدقابلة التي تعتبّ توسيعا للطباؽ من الناحية الشكلية كىذا ما 
 صعودا من الأصغر إلى الأكبّ ، ليمتد الدعتٌ في الابذاه نفسو يوحي بهذا التًابط بتُ الدتوازيتُ

 حساس بالأماف :   الشاعر الختَ الكثتَ، كما فقد الإ، فقد فػىقىدى  -كذلك   –
 تظل نهارك في خــيره        وتأمن ليلك من شـــره

 كيستمر توازم الدقابلة في البيت السابع :
 فتى دىـره فصـار علي إلى ربــو       وكــان علي

مقابلا بتُ فعلتُ علي( مصرحا لأكؿ مرة باسمو )ا بالدنية التي لحقت بالدرثي ، ك مصرح    
 ناقصتُ مرتبطتُ بالبيت الأكؿ تأكيدا لدلالة النقص التي يعانيها الشاعر .

كؿ في تقابل الفعلتُ الناقصتُ من بديع التوازم أف ىذا البيت مرتبط معنويا بالبيت الأك      
ىو ما يدؿ على أف قدـ صار قبل كاف في ىذا البيت ك  ( ، ك لكن بالدقلوب فقدصار –كاف )

لكنو عدـ قبولو ، ك ك  الوفاة، أك أنو يريد رد خبّ ؿالشاعر لم يتقبل فقد الدمدكح في البيت الأك 
التصديق بستَ الدمدكح إلى ربو كىذا الإلؽاف بالقضاء ك ، ك ت يرضى بقضاء الله كقدرهفي ىذا البي

 شياء التي تركها في الدنيا :فاة ذكر الشاعر بالأبالو 
 وخلى القصور التي شادىا     وحل من القبــر في قعره

 أشد الجماعـــة وجدا بو     أشد الجمــاعة في طمره
 وتطريو أيامنا الباقيــات       لدينا إذا نحن لم نطــره
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 :التوازي شبو الشطري -ب
حدلعا ألظا يتوازل كيتعادؿ إك  توازل فيها الشطراف ك لا يتعادلاف،كيأتي في الابيات التي لا ي     

كأما  توازم العناصر اللغوية  1ذ ينقسم الى قسمتُ متساكيتُ إيقاعا كنبّة صوتيةإ مع نفسو،
 فينقسم إلى ثلاثة أقساـ:

 وبدل بالفرش بسط الثرى    وطيب ندى الأرض من عطره
 كؿ من البيت  :         الطرفتُ الدتوازيتُ اجتمعا في الشطر الأ

 ) وبــــدل بالــفرش / بســـط الثـــرى (                     
كىذا التوازم يبّز التغتَ الذم طرأ على الدرثي فقد انتقل من الفراش الناعم الوثتَ إلى الأرض  

 القاسية ك الذم تبّز قساكتها كلمة ) بسط ( 
خفيف من قساكة الثرل فقد حوؿ الشاعر انتباه فالانتقاؿ كاف من الحسن إلى السيء ك للت

القارمء إلى معتٌ آخر في الشطر الثاي  حيث جعل طيب ندل الأرض من عطر ىذا الساكن 
 الجديد .

 التوازي الدطلعي: -ج
كيسمى الدطلع  كىي عناصر لغوية لا يربطها رابط سول الإيقاع الذم يشد بعضها بعضا،    

،كتأثتَه الإيقاعي يكمن في انو لغعل 2 كم في بنية البيت عموماالعنصر الدولد الفاعل كالدتح
ثم يتدرج الضدارا  إذ يبلغ البيت نبّتو النغمية عند مطلعو، النف  شديد التصاعد بطيء التنازؿ،
 إلى أف يبلغ سفح النبّة مع خابستو.

صر الدولد الفعاؿ ، فالعنع التوازم تنظيما في ىذه القصيدةالتوازم الدطلعي كاف من أكثر أنوا     
فإضافة إلى الدكر الإيقاعي الدنية / لا يبعدف( في الأبيات الثلاثة ارتبط ارتباطا عضويا )فتى/ أتتو 

                                                           
 . 103لزمد مفتاح : التشابو ك الاختلاؼ :لضو منهاجية شمولية ، ص  - 1
 .86تنبي  ك الجاحظ ك ابن خلدكف ،نشر الشركة التونسية للتوزيع ،تون  )لات( ،  ص عبد السلاـ الدسدم: قراءات مع الشابي كالد- 2



 
79 

لذذه العناصر الثلاثة التي أخذت نبّة عالية فاقت النبّ الصوتي في بقية الأبيات ، فقد ارتبطت 
 معنويا .

رت إلى الدصاب ك عبارة ) أتتو الدنية ( أشالاـ ت الانتباه إلى الدقصود بالكفكلمة ) الفتى ( لفت
 عدف ( ىي رفض لذذا الواقع الدر .ك عبارة ) لا يبالجلل الذم حل بو 

 فتى لم يمل النـدى ساعة      على عسره كان أو يسـره
 تًهـــــــدا تخلل من ســــرويـــ      تالــة  معـــــــــأتـتـو الدنيـة 

 فكل سيمضي على إثــره     فلا يبـــعدنّ أخي ثاويا 
 :التوازي الختامي -د
كيعتٍ أف العناصر اللغوية في البيت ترتبط إيقاعيا بعنصر في آخر البيت أك الجملة     

كارتباط ىذه العناصر بالعنصر الدولد الفاعل يؤدم إلى إطالة نف  الصعود ،فلا يبلغ 1الشعرية
ئ ىو بدثابة السقوط الحر ،فتقع النبّة الشعرية مداه إلا كالبيت يكاد ينتهي ،فيقع تنازؿ مفاج

 على مؤخرة البيت.
 فلم تغن أجناده حولـــو       ولا الدزمعون على نصره

 إلى يوم يؤذن في حشـره       تغلق بالتــــرب أبوابو  
 فحلو يظهر للوىلة الأكلى أفٌ ىذه القصيدة ىي أضعف من أف تكوف من نتاجات شاعر     

، كموضوعها الواضح منذ البداية أدخلا القارمء ، فدلالاتها السطحية كالدباشرة اىيةالعتمثل أبي 
، غتَ أفٌ الانتباه إلى ظاىرة التوازم طغى على العلاقة بينو كبتُ النص في نوع من الدلل الذم
 ، لؼلق تعالقا فنيا من نوع آخرتَ طغت فيو على كامل النص الشعرالتي تواترت بشكل كب

أبعد ، أراد من خلالو الشاعر تقديم موضوع الرثاء مستول  التواصل الدلالي إلى يتعدل مستول
 في شكل مغاير للمعهود .

                                                           
 الدرجع نفسو ، الصفحة نفسها  - 1
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، حيث عرض قاعيا أكثر منو موضوعاتيا دلالياكىذا التجديد في غرض الرثاء كاف شكليا إي    
، طلعي كالختاميو الثانوية بتُ الدالشاعر لحياة صاحبو كلدوتو في تواز شعرم نوعٌ فيو بتُ أشكال

، لشا سمح لو ، بعيدا عن  كبتُ الشطرم كشبو الشطرم ، كبٌضل كلٌ نوع ما يليق بو من دلالات
الدرثي نفسو ، بالدوازنة بتُ الحياة كالدوت ، كبتُ أعماؿ الدنيا كأعماؿ الآخرة ، كبتُ حقوؽ 

 الأموات على الأحياء ، كبتُ دار الدنيا كدار الآخرة .
توازف الذم لضسٌو بتُ أجزاء البيت في الشطر الواحد أك بتُ الأشطر الشعرية كالإيقاع الد     

صدكرا كأعجازا ، أك بتُ الأبيات الدتعددة يدؿٌ على اللاتوازف بتُ موضوعي الحياة كالدوت ، 
فالقارمء يقع في ىذه الدفارقة كىو يتساءؿ عن سبب تنسيق الشاعر لجزئيات ىذا النص بهذا 

 ا ليست متوازنة في الواقع .الشكل ، رغم أنٌّ 
ى ىذه القصيدة مع القراءة كفي الأختَ فالضعف الفتٌٍ الذم أطلقناه حكما نقديا عل    
، زاؿ قليلا قليلا مع القراءات العديدة الدوالية التي كشفت عن بصاؿ إبداعي اختفى الأكلى

لى توازو دلالي كشف ازم الإيقاعي الذم بروٌؿ إداخل ثنايا القصيدة ، كغاب بتُ أشكاؿ التو 
         عن أعماؽ ىذا النص . 
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 : الثانية عشرالمحاضرة 
 :وقيمتها الأسلوبية الكلمات الشعرية 

 
القيم الصوتية لا لؽكنها إف تؤدم دكرىا ما لم توضع في موقع سياقي داخل البنية  إفٌ       

ىذا ك 1 داد إلػاؤىا كتعظم دلالتهاة ،فيز اللغوية يساندىا كيعمل على استثمار خصائصها الصوتي
 « .الكلمة» أك« باللفظ» الدوقع السياقي الذم يضم الأصوات يصطلح عليو

الألفاظ ترادؼ الكلمات في الاستعماؿ الشائع " كتكاد بذمع المجامع العربية على أف       
النحاة  فٌ إف،كمع ىذا 2 "ت اللغةالدألوؼ ،فلا فرؽ بتُ أف يقاؿ أحصينا ألفاظ اللغة أك كلما

يستشعركف مع اللفظ في حديث لطرج منو أنّم  "في التًاث النحوم العربي القديم، يفرقوف بينها 
كما يستتبع ىذا من حركات اللساف ك الشفتتُ ،فإذا ربط  ،عملية النطق ككيفية صدكر الصوت

 .3"ىذه الأصوات الدنطوؽ بها كما لؽكن أف تدؿ عليو من معتٌ تكونت في رأيهم الكلمة 
إلا  لتوضيح التعاريف  ،عند القدماءالكلمة شارة الدوجزة للفرؽ بتُ اللفظ ك كما ىذه الإ      

على أف الدقصود ىو  ،كالتي يشار إليها باللفظ ،ىذه الدراسة للكلمة عند القدماء التي ستأتي في
النقدم لأنو الأكثر شيوعا في الدرس « الكلمة »الكلمة ذاتها ك ىذه الدراسة تفضل مصطلح 

سعة اعلى غناه ك « اللفظ»بينما  ،كاحد كلأنّا ترتبط بالدعتٌ الدنطوؽ ك الدكتوب في آف ،عاصرالد
 .أشار إبراىيم ان  إلى النطق أكثرمعانيو يقتًب كما 

ىو الأساس الذم ف الدستول الدعجمي لأ ، النصوص الإبداعية شيء ضركرمالكلمة فيك     
التًاكيب بأنواعها من بتُ الوحدات الصوتية من جهة ك مع لأنّا عنصر جايبتٍ عليو النص ك 

                                                           
 .172عدناف حستُ قاسم : الابذاه الأسلوبي البنيوم في نقد الشعر العربي . ص - 1
 .38، ص 1980، 4مصر ط–إبراىيم أني  :دلالة الألفاظ مكتبة الألصلو مصرية ،القاىرة  - 2
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كىي الوحدة الأساسية للنظاـ  جهة أخرل، فهي الدساحة التي لغد فيها الصوت دكرا لو،
  .الإبلاغي
الدقصود ك  ،1"اللفظة الدالة على الدعتٌ الدفرد بالوضع "ؼ القدماء الكلمة على أنّا كقد عرٌ       

شرحا  (769)ت الجماعة اللغوية الواحدة ،ك قد عرفها ابن عقيل بالوضع أنّا متواضعة باتفاؽ
قولنا ، أخرج الدهمل، ك عتٌ مفرد ، كقولنا الدوضوع لدعتٌاللفظ الدفرد الدوضوع لد "لدا سبق بأنّا : 

، فالكلمة من خلاؿ ىذين التعريفتُ ىي  2"مفرد اخرج الكلاـ فانو موضوع لدعتٌ غتَ مفرد 
 ، مفرد لا مركب.للدلالة على معتٌ كاضح لا مهمل ؽاللفظ الدوضوع بالاتفا

ففرؽ ما "ما فقاؿ:  بساـ حساف  فرؽ بينه فٌ إبتُ الكلمة كاللفظ ، ف لم يفرؽ القدماءف إك      
الكلمة كحدة من كحداتها صامتة ما بتُ اللغة ك الكلاـ ،فاللغة ك اللفظ ىو فرؽ بتُ الكلمة ك 

،فجعل بذلك  3"للغة سكوف ك الكلاـ حركة الكلاـ كاللفظ جزء  من نسقو لزسوس ك اك 
اللفظ جزء من ك  ،ثابتة متعارؼ عليها بتُ الجماعة الكلمة عنصرا من اللغة كىي ساكنة ،

 ،لعية اللفظ اكبّ من ألعية الكلمةلذلك تبدك أك لؽثل جانب الاستعماؿ الفردم ك  ،الكلاـ 
 كمن في كظيفتها داخل اللغة.كإذا ما نظرنا إلى ناحية الاستعماؿ ،كلكن ألعية  الكلمة ت

لدقاطع الكلمة ىي لرموعة من ا "كبتعريف أدؽ يبتُ صلاح فضل مفهوـ الكلمة فيقوؿ:      
أك ىي باعتبار آخر  ،ؤلفة بنظاـ مناسب يسمح بتكرارىاالدالدكونة من حركؼ كحركات ك 

 ا فالكلمةلرموعة من الوحدات الخطية الدنتظمة في الكتابة بنسق خاص يسمح أيضا بتكرارى
ك أوطا ك كحدتها الصغرل ىي الفونيم ك خطأصواتا أتتكوف من عناصر توصف باعتبارىا 

                                                           
 .19. ص 12.ج 1960ابن يعيش : شرح الدفصل تح لزي الدين عبد الحميد .مكتبة الدتنبي .القاىرة .مصر . - 1
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اللفظ ، ىو الخط الدكتوب ك ىي الكلمة ككلالعا وع ك .فالكلمة ىي الصوت الدسم 1"الخطيم 
 خطا . كأتركيبا متشابها سواء كاف صوتا   لؽلكاف
 2"صغر كحدة ذات معتٌ في الكلاـ ك اللغة أ "ا كلداف بأنّأأما عند الغرب فيعرفها ستيفن      
اللغة على حد سواء ،لذلك سميت عتٌ ،كألعيتها تكمن في الكلاـ ك نّا مرتبطة بحمل الدأأم 

 .الكلمات بالوحدات الدالة 
الكلمة أساس الجملة كالكلاـ كىي لفظ داؿ على معتٌ مفرد باعتبار : أقسـام الكلمة-ب
 :3عل كالحرؼامها الثلاثة الاسم الفأقس
كىو كل كلمة تدؿ على مسمى معتُ لي  الزمن جزء منو ،ك علامتو صحة : الاسم-١

 الأخبار عنو أك تنوينو أك جره بحركؼ الجر ك يشتمل على :
 كىو ما يدؿ على الأعلاـ ك الأجساـ ك الأغراض  اسم ذات : -أ

 ك لعا اسم الجن  الجمعي ك اسم الجمع. اسم الجنس :-ب
 كالدصدر الديمي ك اسما الزماف ك الدكاف.يم الزائدة :أسما( الد -ج
 ك ىي كل كلمة تدؿ على موصوؼ بالحدث الصفة:-٢
 ك يدؿ على الدوصوؼ بالحدث على سبيل الانقطاع ك التجريد اسم الفاعل: -أ 

 يدؿ دلالة اسم الفاعل  اسم الدفعول-ب
 تدؿ على الدوصوؼ على سبيل تفصيلو على غتَه صيغ الدبالغة :-ج
 تصف الدوصوؼ بالحدث على سبيل الدكاـ ك الثباتالصفة الدشبهة باسم الفاعل : -ىـ 

                                                           
 .194ص ، صلاح فضل :بلاغة الخطاب كعلم النص  - 1
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كلمة جامدة  ليست بذات أصوؿ اشتقاقية تدؿ على عموـ الحاضر ك الغائب  الضمير :-٣
ضمائر حضور كىي ضمائر الخطاب ك التكلم كالإشارة كضمائر غياب ك ىي  كتقسم إلى

 ة .ضمائر الغائب ك الأسماء الدوصول
كىو لفظ داؿ على معتٌ في ذاتو مقتًف بزماف ،كيطلق الزماف كيتجدد ، أك يكوف  الفعل :-٤

 نابذا عن شكل الصيغة الخاصة بالأفعاؿ .
لي  لو علامة يتميز بها ،كلو لى معتٌ في  غتَه لا في ذاتو، ك لفظ يدؿ عالحرف و الأداة :-٥

رلػا يغلب عليو البناء عجمي لأنّا مبتٌ صلي  للأداة معتٌ م، ك كظيفة لضوية عامة ىي التعليق
ىي كلمات ذات أدكات لزمولة ك ي حركؼ الدعاي  ك ، كىكالجمود كىي قسماف أدكات أصلية

 معتٌ تستعمل لدعتٌ التعليق كالتعليق الاستفهامي ك الشرطي .
 الكلمة و الدعتٌ :-ج
على حد سواء ،فاختلفوا المحدثتُ شغلت قضية اللفظ كالدعتٌ كالعلاقة بينهما القدماء ك       
الدعتٌ معتٌ العلاقة بتُ اللفظ ك  "فٌ أفأفلاطوف يرل  ،منذ بدايات الخوض في ىذه القضية فيها

أم الأشياء التي تدؿ  ،فالكلمة عنده تتطابق كمسمياتها،لازـ يتصل بطبيعة الكلمة الذاتية 
 اصطلاحا نابصا عن ، كىذا الرأم خالفو أرسطو الذم جعل العلاقة بتُ اللفظ ك الدعتٌعليها

، فانتصر بعضهم لعربالنقاد انتقلت ىذه القضية إلى اللغويتُ ك كقد ا .1"اتفاؽ  بتُ بتٍ البشر 
 .عضد البعض الآخر الرأم الثاي للرأم الأكؿ ك 

فهذا الأختَ يأخذ بتعريف ابن  ،ابن رشيقبرأم أفلاطوف كل من ابن طباطيا ك خذ أقد ك     
، كيقول بالجسم يعصف بعصفو كارتباطو بو كارتباط الركح الدعتٌ،اللفظ جسم ك ركحو "طباطبا 
 .2"بقوتو
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إذا فهم ، ك ، فإذا ذكر اللفظ عرؼ الدعتٌالدقصود بذلك أف بتُ اللفظ كالدعتٌ علاقة تلازـك     
الدعاي  العلاقة بتُ الألفاظ ك  فٌ أفارس ب ، أما ابن جتٍ فيأخذ برأم أستاذه ابنالدعتٌ ذكر اللفظ

لاح لفظو لكي لؼرج لذلك يعمل الدبدع على إص ،الألفاظ خدـ للمعاي  فٌ أضع ، ك توا علاقة
، فلا ترين رأيت العرب قد أصلحوا ألفاظها كحسنوىا كبضو حواشيها كىذبوىا إذا "، الدعتٌ أنيقا

علها ،ىذه الدعاي  التي ج 1"، بل ىي عندنا  خدمة الدعاي  العناية إذ ذاؾ إلظا ىي الألفاظ أف
الدعاي  مطركحة في الطريق "ف ف بزتَ اللفظ أىم لأأ، ك من اللفظقل ألعية أن قبل الجاحظ م
 . 2"بزتَ اللفظإلظا  الشأف في إقامة الوزف ك ، ك القركمعجمي كالعربي كالبدكم ك يعرفها ال
الددلوؿ عند دكسوستَ تتصف ىذا الخلاؼ فالعلاقة بتُ الداؿ ك تبع المحدثوف  كقد     
كاحد لا يتجزأ ذك ، كياف نّماأنو عرفها بأىناؾ علاقة منطقية ،رغم  تذ ليسإ، لاعتباطيةبا"

، فلا لؽكن الفصل بتُ الداؿ 3"ملتحمتُ التحاـ كجو الورقة ك قفاىا كجهتُ متصلتُ ك 
، كلا لؽكن اعتبار العلاقة تلازمية بل ىي اعتباطية ، إذ لا رابط بتُ أصوات الكلمة أك الددلوؿك 

كلداف أحدة ىذه الاعتباطية حاكؿ ستيفن  ، كللتخفيف منبرملو بتُ معانيها الذمحركفها ك 
فاللفظ ىو الصبغة الخارجية للكلمة على حتُ أف الددلوؿ " ل ىذه العلاقة ، علاقة متبادلة ،جع

التبادؿ يقع بتُ الصيغة الخارجية كالفكرة فكلالعا يوحي ، ك 4"ىو الفكرة التي يستدعيها اللفظ 
، كالدعتٌ يستدعي لفظا معينا  ادلة أف اللفظ يستدعي الدعتٍ  عند ذكرهبالآخر ، ك الدقصود بالدب
ىي ، ك داخليةمن العلاقة علاقتتُ ،خارجية كىي علاقة بذاكر ك بساس ك  لأما جاكبسوف فيجع
 .علاقة بساثل ك تشابو

طبيعة التناسب بتُ الألفاظ كمعانيها  ،ما يعك  طبيعتتُ متناقضتتُ للغة كفي ذلك      
الدعاي  تلازما يبلغ درجة الابراد طبيعة التلازـ بتُ الألفاظ ك ك  ،أشبو ما يكوف بالدصادفةتناسبا 
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، يدعو جاكبسوف التلازـمن خلاؿ طبيعتي التناسب ك لفصل ك الذم تتخذ رلزو كل إمكانية ل
تكتسب كزنّا من  إلى التعامل مع الكلمة كلمة لا كبديل لشيء أك تفجتَ لانفعاؿ ،فهي لا

كىنا تكمن شعرية  .1قيمتها الخاصةل عندما تكتسب كزنّا الخاص ك الحقيقة ب دلالتها على
الأسلوب ينبع من اللغة يل عن غرض ما أك مقاصد معينة، ك النص إذ تنبع من اللغة كلغة لا كبد
 ذاتها من شيء خارج عن اللغة .

 الكلمة و الاختيار الأسلوبي :-2
 : الباحث الأسلوبي مستويتُ اثنتُ عند دراسة الكلمة في النص الشعرم يواجو     

 صل الدعتٌ المجرد كىو الدعتٌ الذم يشتًؾ فيو الناس بصيعا أىو ما يعبّ عن  :الدستوى الأول
در ما في أسلوبو من حسن التختَ كمراعاة ىو الذم يتميز بو الدتكلم بق :الدستوى الثاني

 الدقصد من الكلاـ .الغرض ك 
ض أف مبدعو لذم لا لؽكن التعبتَ عنو بغتَ صيغتو ، لاف الدفتً ىو ا "بذلك فالدعتٌ الفتٍ ك     

فتعامل الناقد  2"معانيو الدقيقة ما ىو انسب للتعبتَ عن بذربتو ك  الألفاظقد اختار من الصيغ ك 
لأنّا نتيجة اختيار الدبدع  ،رحها ، الدتكلم دكف الخركج عليهاالأسلوبي يكوف مع الصيغة التي ط

ن الجهة التي أف تأتي الدعتٌ م ": نو لغبأتوصل عبد القاىر إلى  تها.طبقا لظركؼ كثتَة سبق
اختيار "ف الأسلوب ىو كذلك لأك  .3"خص بو أبزتار لو اللفظ الذم ىو صح لتأديبو ، ك أىي 

طريقة اختيار الألفاظ "أك ىو  ،4"طاقاتتوفره اللغة من سعة ك  كاع بسلطة الدؤلف على ما
كن تفستَ عملية اختيار الألفاظ لؽك  5" بقصد الإيضاح ك التأثتَ عاي تأليفها للعبتَ بدا عن الدك 
 الكلمات بطريقتتُ .ك 

                                                           
 192-191لبناف )لات( ص -جودت فخر الدين : شكل القصيدة العربية في النقد العربي حتى القرف الثامن الذجرم ،دار الآداب بتَكت 1
 .69عبد الحميد الذندكام : الاعجاز الصرفي في القرآف ،دراسة نظرية كتطبيقية ،التوظيف البلاغي لصيغة الكلمة  ص - 2
 43عبد القاىر الجرجاي   : دلائل الاعجاز  ص - 3
 .71-70عبد السلاـ الدسدم الأسلوب ص  - 4
 .36الادبية .ص  ابضد الشايب :الاسلوب دراسة بلاغية برليلية لأصوؿ الاساليب - 5



 
87 

 الاختيار الواعي -أ
تدبر مع تفحص الكلمات كاستحضار الأصلح تعبتَا عن ك كىو الذم يكوف عن مقصد     

عن  أغلبها أف تعبٌّ ، كالسلسلة التي يستحضرىا الكاتب تصلح فيالذىن الدعتٌ السابق لذا في
، غتَ أفٌ كعيو يوجهو لضو كاحدة من فهي بدائل أسلوبية لبعضها البعض ، لذلكذلك الدعتٌ

  لغة .  تلك الاختيارات التي تكوف ىي الأقدر على برويل الدعتٌ الدتخيل إلى
 الاختيار اللاشعوري : -ب
نفعالية الاغالبا ما ينساؽ في زبضة الكلمات أك الدشاعر أك الشحنة "الذىن كىو الذم      

، دكف ربط كاضح بتُ الكلمة ك معناىا 1"أك بتأثتَ الإيقاع الدتسلط عليو  الغالية على الدبدع
ىذا التمييز بتُ  إفٌ  ": تور صلاح فضل على النوعتُ بقولوكيعلق الدك كىو ما يدفع القارئ ،

يارات لا الاختيار الواعي ك اللاشعورم أمر ضركرم فكلنا يعرؼ بتجربتو  الخاصة أف ىناؾ اخت
نما ىناؾ اختيارات شعورية تأتيها بطريقة عفوية غريزية للوىلة الأكلى ، كبشكل آلي تقريبا بي

مقصودة  نتًدد في القياـ بها ك نصحح ما انتهينا إليو منها ك نتأمل الكلمة أك أخرل متدبرة ك 
سواء شعوريا أك اختيار الكلمات الدناسبة ك  .2"عثر على الشكل الدناسب العبارة الدلائمة حتى ن

 لا شعوريا تتحكم فيو بعض الأسباب الذامة منها:
كىو اختيار لزكوـ بالدوقف ك الدقاـ ك يسمى الاختيار مطابقة اللغة للفكرة و الغرض :  -

 النفعي ،كفي ىذا النوع الدبدع كلمة ما لأنّا أكثر مطابقة للغرض الدطلوب
بدع برت تأثتَ ايقاع بعينو بحرؼ الشاعر لضو  ذلك كوقوع الشاعر أك الدك الاختيار الإيقاعي : -

 كلمات بعينها تتناسب مع ىذا الإيقاع ك تنميو 
 3حكم فيو مقتضيات التعبتَ اللغوم كىو الذم تتالاختيار النحوي : 
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الألفاظ باعتبارىا لشثلة لجوىر الدعتٌ ،فاختيار الدبدع لألفاظو يتم في "الأسلوبية تتجو إلى ك     
ظ بعينها عة اللفظة ك تأثتَ ذلك على الفكرة ،كما يتم في ضوء بذاكر الألفاضوء إدراكو لطبي

تفستَ الاختيار  "سلوبي ىو كعمل الأ، 1"ك تستدعيها طبيعة الفكرة أتستدعيها ىذه المجاكرة 
كيتم التحليل عبّ ثلاث نقاط  2 "ك صور من الاداء اللغومأالذم قاـ بو صاحبو من بتُ الظاط 

 اساسية :
 ة الكلمات للغرضمطابق -
 مطابقة الإيقاع لدعاني الكلمات  -
 التناسق النحوي بين الكلمات الدتجاورة . -
الكلمة من أىم ك  ،لفتٍ في حدكد بنية العمل ذاتواكل عنصر من عناصر العمل الأدبي ك إف       

 التفاعل، ك  تواتر كلمات معينة في النصىذه العناصر لذلك سيتم في ىذه الدراسة البحث في
ذاتو بل ما توحى بو من إلػاءات الجامد الذم برملو في ا كلزاكلة فهم الدعتٌ الدعجمي ك معه
إشارات نلقي بضلالذا على الدستول الأدنى )الصوتي( كتساىم في بناء الدستول الأعلى ك 

 )التًكيبي ك الدلالي (.
الذم يطلق عناقها فالكلمة في التجربة الجمالية إشارة حرة تم برريرىا على يدم الدبدع      

كيرسلها صوت الدتلقي ، لا يقيدىا مرة أخرل بتصور لرتلب من بطوف الدعاجم ، ك إلظا للتفاعل 
دبي الجمالي ، ك ىذا  ىو ىدؼ النص الألتحدث في نفسو أثرىا  معها بفتح أبواب خيالو لذا

أبدا فيما برملو لي  تلقي، ك ثر في نف  الدأمن  مة النص فيما بردثو إشاراتوعلى ىذا تتضح قيك 
  .3الكلمات من معاف لرتلبة منم بذارب سابقة أك دلالات مستعارة من الدعاجم
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 القيمة الأسلوبية لاختيار الكلمة :-ج
يتولى الدبدع اختيار الألفاظ القادرة على إيصاؿ الدعتٌ بصورة دقيقة ،شاملة ،جامعة ،بحيث      

بتها الصرفية ،فتصبح أينما  قلك الدعجمية ك نبها الصوتية تستوعب ىذا الدعتٌ من بصيع جوا
الدرتبة ترتيبا لسصوصا ، أك ما قرأت الأصوات الدكونة لذا ، ك كيفكحدت لذلك الدعتٌ حاضرا ، ك 

نظرت إلى الدعتٌ أك الدعاي  الاجتماعية التي تعرؼ بها ىذه الكلمة أك صيغتها الصرفية التي بنيت 
 عليها ، كجدتها بذتمع حوؿ أمر كاحد .

كينبغي التأكيد على  ،سلسلة من الخيارات الدمكنة في السياؽ الدعطى  "الاختيار يتم بتُك       
كالسؤاؿ 1"أف سلسلة الخيارات الدتاحة لا نّائية، أم انو لي  بشة نقطة لؽتنع عندىا اختيار جريد
ة الكلمات الذم يتبادر الى الذىن دائما ك أبدا ىو لداذا يلجأ الدبدع إلى ىذه الكلمة دكف بقي

الإجابة عن ىذا التساؤؿ ، تكمن عند الدتلقي الذم السلسلة الطويلة  من الخيارات ك  في تلك
ينتهي إلى اللفظ  "حتَة السؤاؿ السابق بسلأه فهو ها لوجهو، ك يواجو عند القراءة اللفظ كجه

يسع في كجها لوجو كيتلقاه كأنو كمية مطلقة مصحوبة بجميع امكاناتها ، اللفظ  ىو موسوعي ،
الوقت ذاتو بصيع التحديدات التي قد يفرضها عليو قوؿ علائقي ليختار من بينها، ك إذف فانو 

، أم الحالة التي لؽكن للفظ أف تحقق إلا في القاموس أك في الشعرلػقق حالة غتَ لشكنة ال
 يعيش فيها لزركما من أدكات التعريف ك الجر ك النصب ، أم انو يدرؾ نوعا من حالة الصفر

نفسو بكل التخصصات الداضية ك الدستقبلية ،يكوف اللفظ ىنا شكل نوعي  المحملة في الآف
 .2"شامل فيصبح مقولة، ىكذا يكوف كل لفظ شعرم شيئا غتَ متوقع  

، من ،أك على الأقل يفهم ىذا الاختيارالدتلقي ىو الذم لػدد سبب ىذا الاختيار  إفٌ      
القارئ ، فنظرة  الدبدع على كضعو في ىذا الدكافجبّأ لا من حيث ىو قصر حيث ىو الاختيار
لوقت نفسو مشبع استحضار حالتو الصفر ، التي يكوف فيها كاحدا لكنو في االدوسوعية للفظ، ك 
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الدعاي  التي لؽكن لأم لفظ أف لػملها في مستوياتو بصيعا ،ىذه الدلالات التي بجميع الدلالات ك 
من خلاؿ ىذه الإلػاءات التي يشع بها اللفظ لؽكن قي ك ع قبّ اللفظ في سياقو العلائتضيع م

لكن ىذه ك  ثم على تأكيل النص ، ،ية كبتَة تساعد على فهم الاختيارأف تكوف لو  قيمة أسلوب
 ، لا تعتٍ تفوؽ اللفظ على التًكيبفظ تشكل منفصل عن لرالو العلائقيالنظرة إلى الل

،كما لػدد من خلاؿ ركابط ظ بالأشياءة الألفافالأسلوب لؽكن أف لػدد من زاكية علاق"
الألفاظ بعضها ببعض ك كذلك من خلاؿ علاقة لرموع الألفاظ  بجملة الجهاز اللغوم الذم 

 لذلك فتحديد القيمة الأسلوبية لاختيار الكلمة سيمر بدرحلتتُ ىامتتُ : .1"تنتزؿ فيو 
سلوبية التي ظواىر الأملاحظة الديد الكلمات مستقلة عن سيادتها ك أكلالعا مرحلة بر     

 لى الكلمة داخل سياقها اللغوم ،ثانيهما نظرة إك  من خلاؿ نسب التواتر الدختلفة ،تستنتج 
بالأحرل الانطلاؽ ك  ة بدعاي  النص الشعرم كدلالاتو ،الذم كردت فيو ، ربط النتائج الدستنبطك 

حركفا من اجل برديد ء ك تواتر الكلمات أفعالا ك أسما من شرائح النص كعناكينها الأساسية إلى
 ابذاه اختيار الكلمات.

 التطبيق :
و التي ساىم كفيما يلي اختيار أسلوبي بديع للشاعر بهاد الدين زىتَ كىو يصف ثغر لزبوبت    

 ، فعبٌّ عن ىذا الفصل كعن رغبتو في إنّائو في قولو :    ابه العواذؿ في قطع صلتو
فَحُ وُ            ــــــــــنّـَوَ يَـبْسَمُ عَنْ ثَـغْرٍ يَـقُولـُـونَ إِ   حُبَابٌ عَلَى صَهْبَاَ( باِلْمِسْــكِ تَـنـْ

 2وَ قَدْ شَهِدَ الْمِسْوَاكُ عِنْدِي بِطِيـبِوِ         وَ لَمْ أَرَى عَدْلاً وَ ىْوَ سَكْرَانُ يَطْفَـحُ 
الشعرية في للكلمات أىم ما يلفت الانتباه في ىذ الدقطع الشعرم ىو الاختيار الأسلوبي     

الشطر الثاي  من البيت الأكٌؿ ، فلفظتي ) حيباب كصهباء ( برملاف العديد من الدلالات 
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الدعجمية التي نعتقد أفٌ الشاعر علمها ككعى قيمتها الدلالية ، فهل كاف الاختيار الأسلوبي لذذه 
 .عاانيها بصيالوحدات اللغوية بسبب أحد ىذه الدعاي  ، أـ أفٌ الشاعر اختارىا لدع

كالتحليل الأسلوبي لمحور الاختيار الشعرم كشف أفٌ الشاعر اختار ىذه الألفاظ لدلالاتها     
كلٌما بزلق مستويات لستلفة من الدعتٌ تتضافر كلٌها لصياغة معتٌ عاـ ، ف، لأنّا ة كلٌهاالدعجمي

 )صهباء( معاي  كلمة حيباب( جرٌت مها معتٌ خاصا متعلقا بها مناستدعينا أحد معاي  كلمة )
   كقد حدٌدنا ىذه الدستويات الدلالية في ثلاثة ىي :  

 دلالة المحبوبة : -1
الثغر ، ك إف دؿ على الفم فإنو يدؿ كذلك على ك  بتساـ دلالة الفرح ك السعادة ،فالا        

ك يواصل التًكيب البلاغي تصوير شكل ىذا الثغر يقوؿ : )حباب على  1"الحد بتُ الدتعادين "
فالحباب ىو فقاقيع الداء أك الخمر التي تعلو "( ليعمل اللوف عملو في إثارة الخياؿ  صهباء
، كىو الطرائق اك الدعركؼ أف لونّا أبيض، كىو كذلك موج الداء الذم يتبع بعضو بعض الكأس،

، ك القصد ىو الأسناف البيضاء الدستوية ، الدعتدلة في شكل 2"التي لغمع فيها الداء كأنّا الوشي
، كىو لوف  3«الأبضر أك الأبيض الدائل إلى الحمرة اللوف  "يل كأنو الوشي ، أما الصهباء فهيبص

.  4«، يؤخذ من الظباء وع من الطيب تسمية العرب الدشموـن»  الدسكك  اللساف ك الشفتتُ 
       .كعطر الدسك ىنا نابع من فم المحبوبة الجميل

 دلالة الخمر : -2
ىي الخمرة ، فإف الحباب ىو ما يعلو الخمرة من فقاقيع بيضاء ، كىذا  إذا كانت الصهباء      

الدعتٌ لا ينفي الدلالة الأكلى بل يؤكٌدىا كينطلق منها ليبّز حاؿ الشاعر النفسية بسبب الفصل 
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الذم تسبٌب فيو العواذؿ بينو كبتُ لزبوبتو التي لم يعد يرل ثغرىا بل يسمع من الآخرين عن 
  .لى تغييب العقل عبّ معاقرة الخمرلجأ الشاعر إذه الحاؿ لذ كللتصدمحزنو ،  بصالة لشا يزيد في

 : والشاعر الدرتحل دلالة الراحلة -3
لا لؽكن للرحلة في القصيدة العربية القدلؽة أف تتم دكف كجود للراحلة ،فهي أىم كسيلة      

يرجى بلوغو ، كمن حسن  للانتقاؿ إلى الدمدكح ، كىي كسيلة تغيتَ كاقع مرفوض إلى كاقع آخر
،كىي في معناىا « الصهباء »الاختيار أف الكلمة التي تعبّ عن كسيلة الانتقاؿ ىذه ىي 

يح دفعة الر »النفح ك  1 "لبيضاء التي تقتًب إلى بضرة على الناقة أك الفرس ا "الدعجمي تطلق
 2"رج ك فاحأالطيبة  ك نفح الطيب ، بدعتٌ 

، فهذا الدسواؾ  3"ل بينهماسوٌ منصفا ، كعدؿ فلاف بفلاف من كاف عادلا ىو "فالعدؿ      
رغم أنو كاف طفحا ، التسوية بتُ الطرفتُ الدتخاصمتُ شهد شهادة العادؿ الدنصف لزاكلة منو

كرغم ذلك فقد كاف في غياب تاـ للعقل لا يستطيع التمييز بتُ الأشياء أم ملأه الشراب ك 
 .شهد بطيب ىذا العطر

كىو تركيب لغوم بسيط لكنو لؽثل المحرؾ الأساسي « حباب على صهباء  »ىو  كالدربرل     
لخيوط ىذه الأبيات كلها ، فكلمة "حباب "مثلها مثل كلمة "صهباء "ىي كلمة أساسية 

حباب على »، لذلك جاءت في القصيدة سلوبي من ىذا الدقطع الشعرم كلولتحقيق الغرض الأ
زحف من العياء، كحبا تَ إذا برؾ ك حبا البع "ع فهو ، ك الحباب لغة لو لراؿ لغوم كاس« صهباء

 .4"بطنوكحبا حبوا مشى على يديو ك  ،الشيء دنا
ىو ما  برملو الرغبة في كصلو ك ك  إلى الانتقاؿ إليو لدمدكحو حبا كبتَا يدفعو الشاعر يكنٌ  إفٌ      

إف ، كحتى  ك تًاب يعتٍ الوصل كذلك الاقمعتٌ ، كىي تعتٍ دنا كاقتًب ، ك أيضا كلمة حبا من 
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زحف  لوبها فإنو  ماض لتحقيق ىذا الوصل حتى ك لاقى الشاعر كناقتو مشاؽ الطريق ك متاع
 حبا الشاعر  .البعتَ على بطنو )حبوا( ، ك 

 كفيما يلي تلخيص للاختيار الأسلوبي للفظتي )الحباب كالصهباء ( :      
 / الرجل المحب     : اللوف الأبيض     /   فقاقيع بيضاء تعلو كأس الخمر حُباب
 / الناقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة         : اللوف الأبضر      /  الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمر صهبا(

 
 إلى المحبوبة الثـــــــــــــــــــــــــــــغر            الحالة النفسية للشاعر            الرحلة      
فإذا أخذنا بالدعاي  الأكلى الدالة على الألواف ، جاءت الدلالة سطحية معبٌّة عن ثغر      

فوح منو المحبوبة الجميل الذم امتزجت فيو بضرة الشفتتُ ببياض الأسناف ، ليزينو عطر بصيل ي
 . العلاقة بتُ الطرفتُلاستقرار في، كىي صورة بصيلة ، كتعبٌّ عن نوع من اأثناء ابتسامها لمحبوبها

كلكنٌ ىذ الحاؿ السعيدة التي يبدك عليها الشاعر سرعاف ما تتغتٌَ ، حينما نأخذ بالدعتٌ      
الدعجمي الثاي  لذاتتُ الكلمتتُ ، فإذا كانت الصهباء ىي الخمر ، كالحباب ىي الفقاقيع البيض 

يدا كحالو في الدفهوـ الأكؿ ، لأف التي تعلو كأسها ، فإفٌ الشاعر الذم يعاقر الخمر لا يبدك سع
الحاؿ الثانية تعبٌّ عن انفصاؿ في العلاقة يؤكٌدىا قولو ) يقولوف ( دلالة على بعده عن ىذه 

 ، لشا دفعو إلى الخمر سبيلا لتناسي ىذه الحاؿ الثانية .المحبوبة 
ر كلزبوبتو، كتزيل حقق الوصل بتُ الشاعلتوفٌق الدلالة الثالثة بتُ الدلالتتُ السابقتتُ فت     

، كالصهباء إلى ؿ بروٌؿ الحباب إلى الشاعر المحب، كذلك من خلاعنو مظاىر الحزف كالأسى
 الراحلة التي ستوصلو إلى لزبوبتو كإلى حاؿ أفضل من الحالتتُ السابقتتُ .

ي  ليحقق ىذا الاختيار الأسلوبي في النهاية ثلاثة مستويات دلالية استمدٌت قوتها من الدعا     
، بل بينها، لا ليدؿ على دلالة كاحدةالدعجمية لكل لفظ ، كالتي لصح الشاعر في الجمع كالدزج 

 ليوصل إلى القارمء تلك الدلالات بصيعا .
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 :الثالثة عشرالمحاضرة 
 التًكيب الشعري وأهميتو الأسلوبية :

 
ة لتشكيل ما يصطلح التًكيب النحوم ىو نتاج الكلمات الدتجاكرة ك الدتًابطة كالدتضافر       

الكلمات تعقد فيما بينها في صلب  إفٌ "نو دكسوستَ عندما قاؿ:عليو بالجملة كىذا مابيٌ 
 الخطاب، كالكلمة إذا كقعت في سياؽ ما لا تكتسب قيمتها إلا بفضل مقابلتها لدا ىو سابق،

مة بفضل الدكر .كىذا ما يشكل تركيبا بذاكريا بريا فيو الكل1"كلدا ىو لاحق لذا أك لكليهما معا
 لذا فيو ، كلػيا التًكيب بفضل الكلمات الدتًابطة فيو .  الذم يعطى

 مفهوم التًكيب : -1
.  2يعرفو سيبويو ، ىو اجتماع كلمتتُ أك أكثر لعلاقة معنوية  كالدقصود بالتًكيب ، كما     
اكر صل في التًكيب لي  بذ. كلكن الأا ىو التجاكر لأداء كظيفة معنويةالاجتماع ىنك 

، ا كحركاتها كانضمامها لحركؼ أخرلأف تعتبّ الحركؼ بأصواته "، بل الأصل فيوالكلمات
كانضماـ الحركؼ في كلمات كالكلمات في أنساؽ تؤدم موقعا من الدلالة الدعنوية فيكوف إذف 

. كعمل الشاعر ىو تأليف ىذه 3"نسيجا من العلاقات التي يقوـ بتُ الحركؼ كالكلمات
 ؿ إلى التًكيب الدتكامل .الأجزاء للوصو 

، كبالتالي فهو كسيلة مع الكلمات في سياؽ تركيبي معتُكالنحو ىو الدعيار الداخلي الذم لغ    
لة القارئ ، كسي، أم علم النحوالحاملة للمعاي  الدختلفة. كىو الدتكلم لصياغة تراكيبو الدختلفة

النحو  ، فعلمصف لدعاي  لضوية معينةك  الرداءة إلالفهم ىذه التًاكيب كما كصفو لذا بالجودة ك 
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فلا ترل  "لى ذاؾ ،سالة اللغوية التي تنتقل من ىذا إ، عبّ الر ىو رابط ىاـ بتُ الشاعر كالدتلقي
كلاما قد كصف بصحة النظم أك فساده أك كصف بدزية كفضل فيو إلا كأنت بذد مرجع تلك 

كأحكامو كجدتو يدخل في  الصحة كذلك الفساد كتلك الدزية كذلك الفضل إلى معاي  النحو
. فعلم النحو ىو أساس النظم كقانونو الذم يتحكم  1"أصل من أصولو ك لػتل بابا من أبوابو

كىو كسيلة الشاعر لصياغة التًاكيب الدختلفة ، كىو كذلك كسيلة القارئ لفهم  وفي جزئيات
 النص .
اكيب النحوية التي تتضافر من اختيار التً  الأسلوبينهج الد آليات انطلقت كفق كالمحاضرة    

. فالأسلوبيتُ في النص )*(برليل الجمل الأصوؿ  ، كذلك عبّالكلمات الشعرية لإعطائها الحياة
مستوياتها الدتعددة  يتعاملوف مع الجملة كتعاملهم مع النص بأكملو لأنّا قابلة للوصف على"

 .2"من صوتية كتركيبية كدلالية
الخطأ اـ مسبقة تطلق على النص بالصحة ك اعد جافة ، كأحككالتًاكيب النحوية لم تعد قو     

بل أصبحت في الشعر ذات طابع بصالي تأثتَم ، كالبحث عن بصالية التًاكيب النحوية ىو 
كحينما يشدد جاكبسوف على أف القصيدة "بحث عن التناغم داخل النص الإبداعي عموما ،

ة ، فإنو يوحي بذلك لكوف الدلالات الحاذؽ لتناغم الجمل ؿعلى الاستعماالغنائية ترتكز 
فسر "، لذلك  3"النحوية لؽكنها أف تستخدـ من قبل الشاعر كما تستخدـ الدلالات الدعجمية

التًاكيب اللغوية بدجملها بناء على العلاقات القائمة بتُ الإشارات التي تتكوف منها ىذه 
 . 4"التًاكيب 
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التي كضع ضوابطها النحاة كحتُ  "ىي أما في النص الشعرم ظهرت الجمل الشعرية ك     
. كبرليل ىذه  1"كظفها الشعراء أضفوا عليها قدرا من الدركنة كي تستوعب دفقتهم الشعرية 

الجمل النحوية الشعرية في آف معا ينطلق من البنية التًكيبية السطحية ليتغلغل في أعماؽ ىذه 
 الشعرية ( . بتُ )النحوية ك  كىنا يتم الربط التًاكيب ك يكشف عن دلالاتها الإبداعية

 أنواع التًكيب الشعري : -2
تهتم الدراسة الأسلوبية بثلاثة أنواع من التًكيب ، كرغم أنٌّا عادة ما بذتمع في النص الواحد     

انب لزددة تفصل بينها إلٌا أفٌ لكل منها ألعيتو الأسلوبية في تشكيل الدعتٌ ، لأنّا ترتبط بجو 
ل الدستول ينها لتشكٌ في الآف ذاتو تأتي متضافرة ، تتداخل فيما ب، كلكنٌها حدكد كاضحة

، ما يعلم الركابط التي بذمع بينها، كالتحليل الأسلوبي يعي ىذه الحدكد ، كالتًكيبي الدعقد للنص
لذلك ينطلق منها منفصلة ليصل إلى الدلالة الجامعة التي تربط بعضها ببعض ، كىذه الأنواع 

 ىي :
 ي :التًكيب النمط -
الأدبية تأثتَا رغم أنوٌ أكثرىا حضورا في النص ، كدكره الأىم  تكىو أقل أشكاؿ التعبتَا     

، إلى الدستويات التواصلية للكلاـ كىو الأقرب، الدختلفة ىو برقيق التًابط بتُ أجزاء النص 
، ها ظاىر أسلوبية ذات دلالات خاصةكلكنٌ تواتر بعض أشكالو بشكل لافت قد لغعل من

 درس الأسلوبية ىذا التًاكيب ضمن التًاكيب الإسنادية كالتًاكيب الطلبية .كت
 التًكيب الدنزاح : -
النص الشعرم لغرض إثارة الدىشة كىو نوع من التًكيب الذم يظهر في مواضع معينة من     
الخركج التأثتَ في الدتلقي ، كسمي بالدنزاح لخركجو عن السنن كالقواعد الدعركفة ، كإذا كاف ىذا ك 

يعد عيبا في سنن النحو، فإنوٌ في الدراسات الأسلوبية يعدٌ " استثمارا كتوظيفا للطاقات الكامنة 
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، 1"ن أبعادىا عن طريق قواعد التحويلفي اللغة ، إذ لؽكن برديد ىذه الطاقات كالكشف ع
ن خلاؿ فهذه الطاقات ىي التي تسمح للمبدع بالتعبتَ عن الدواقف الدختلفة بلغة غتَ عادية م

، التحويل كالتقديم كالتأختَ مثلا التصرٌؼ في مواقع الوحدات اللغوية عن طريق قواعدالتعبتَ 
، لشا يأخذ بيد الدعتٌ إلى ابذاىات م بالضركرة إلى تغيتَ في الدلالةكالتغيتَ في البنية اللغوية يؤد

 جديدة غتَ تلك التي يقدمها التًكيب في شكلو النمطي .
 ي :التًكيب المجاز  -
كىو نوع من التًكيب الدنزاح ، يقوـ على اختيارات إفرادية توضع في تراكيب لا تلائمها من     

الوجهة الدلالية ، كىذا الخركج عن الدألوؼ يكوف عادة بغرض إنشاء الصور الشعرية ، حيث 
 . 2تصاغ تلك الكلمات " كفق نظاـ خاص ينشيء الصور الشعرية كيثتَ الخياؿ"

 النحو في دراسة التًاكيب الشعرية :أهمية علم  -3
سيلة اؽ تركيبي معتٌُ ، كبالتالي فهو ك النحو ىو الدعيار الداخلي الذم لغمع الكلمات في سي    

في الوقت ، كىو التقيٌد بقواعده أك بالخركج عنها، سواء بالدتكلٌم لصياغة تراكيبو الدختلفة 
، يقوؿ عبد مقارنتها مع تلك السنب من خلاؿ ، كسيلة القارمء لفهم ىذه التًاكينفسو

ما قد كيصف بصحة النظم أك فساده، أك كصف بدزية كفضل القاىر الجرجاي  " فلا ترل كلا
، إلٌا كأنت بذد مرجع تلك الصحة كذلك الفساد ، كتلك الدزية كذلك الفضل إلى معاي  فيو

         3النحو كأحكامو "
 التطبيقات :

 : 1النص 
 موت أماـ الحلم 

                                                           
 .52 ص ، بذلياتها ك مفاىيمها الأسلوبية:  عةرباي سىمو  - 1
 .25 ص ، الشعر نقد في تراثي أسلوب ، العدكؿ:  السعدي   مصطفى - 2
 122عيد القاىر الجرجاي  : أسرار البلاغة ، ص  - 3
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 أماـ الوطن  حلم
 كطن خلف الدوت 

 ىذم حياتك تبتٌ على 
 حلم ككطن كموت 

، ع الدرٌ ، فهو لػاكؿ برقيق كجودهمعادلة صعبة تلك التي يعيشها الفلسطيتٍ في ىذا الواق    
سلكتُ لعا الحلم أك ، كالطريق إلى الوطن لؽر بدالوجود لا لؽكن أف يتحقق دكف كطنكلكنٌ ىذا 
ر ككلالعا لا لؽكن أف لػقق لو الكينونة التي يصبو إليها حتى لا يضيع ، فأم طريق لؼتاالدوت

 كجوده كيصبح نسيا منسيا.
نٌّا بضلت الكثتَ من الركح كرغم أفٌ التًاكيب التي اختارىا الشاعر لظطية بسيطة إلٌا أ    

التغيتَ الإبداعية ، فقد لفت انتباه القارمء من خلاؿ تغيتَ مواضع الكلمات ، كلكن تتبٌع ىذا 
يصل بو إلى الدفاجأة الأسلوبية ، حيث يكتشف الدتلقي أفٌ ىذه الحياة كىذا الوجود يدكر في 

 حلقة مفرغة تبدأ بالدوت كتنتهي بو 
 ليبقى الوطن بتُ الدوتتُ حلما عزيز الدناؿ .

 موت                 حلم                   وطن                   موت
الحلم ، كىذا الأختَ أماـ الوطن ، كالوطن خلف الدوت ، لتستمر دائرة الحياة  فالدوت أماـ    

دكف توقف أك تغيتَ ، خالية من كل جديد ، يتغتٌَ فيها الدبتدأ كىو عنصر أساس في الجملة إلى 
 لررٌد مضاؼ إليو ، ليصبح الشيء الدهم ثانويا لا قيمة لو .

 : 2النص 
 لا أمل خلف الضباب كلا شباب

 لدوت يربضهم إذا جاء لا ا
 كلا حياة لذم إذا ما الدوت غاب
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 1لي  خلف الغيوـ سول الدهانة كاليباب 
رغم أفٌ التًاكيب الشعرية التي اختارىا الشاعر جاءت في شكل بصل لظطية بسيطة ، إلٌا أفٌ     

التي أكثر ما يلفت الانتباه فيها ىو تواتر أدكات النفي التي تقدٌمت كلٌ الأسطر الشعرية ك 
، لأداة كتأثتَىا على عناصر الجملةجاءت متنوٌعة ، كإذا كاف النفي عند النحويتُ يقوـ على ا

 لػمل دلالات خاصة .فإنوٌ عند الأسلوبيتُ 
، الشعريةفهذه الأدكات حقٌقت في البداية نوعا من الانسجاـ النصي بتُ ىذه الأسطر      

النص ، لتظهر الدلالة الدهيمنة التي  بتُ أجزاءالعلاقات من شبكة من خلاؿ ربطت  حيث
 بسحورت حوؿ التفريق بتُ الأشياء الحسنة كالأشياء السيئة :

 نفي الأشياء الحسنة ) الأمل كالشباب ( -
 (نفي الحياة رغم غياب الدوت /اء الشيئة ) نفي الربضة في الدوتالحسنة في الأشي ءنفي الأشيا -
) القصر بالنفي كالاستثناء : تأكيد صفتي الدهانة  نفي الأشياء السيئة ثم تأكيد كجودىا -

      كاليباب( 
كىذا النفي ييظهر نوعا من التشاؤـ الذم طغى على ىذا النص، فقد برزت الكثتَ من      

الحياة(، كلكنٌ نفيها بدختلف الأدكات  –ربضة الدوت  –الشباب  –الكلمات الإلغابية ) الأمل 
تها الحسنة إلى صفات سلبية سيئة ، كىو ما أكقع القارمء في لي ( حوٌؿ صفا –)لا الدكررة 

حتَة فنية بتُ الإلغاب كالسلب ، كبتُ الحسن كالسوء، لشا خلق علاقة إبداعية بتُ النص كبتُ 
  القارمء .
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 :الرابعة عشرالمحاضرة 
 :الشعري وأهميتو الأسلوبيةالانزياح 

 
لنوامي  لزددة ك قوانتُ كاضحة، لؽكن أف لطضعو ىو المجاؿ الذم لا التأليف الإبداعي       
فيو لؽكن كسر اطر الصوت ك قواعد اللغة لإنتاج كظيفة جديدة تتعدل الوظيفة التواصلية ك 

استخداـ الكلمات بأكضاعها القاموسية الدتجمدة ف "للغة، فتظهر الوظيفة الشعرية أكثر بركزا 
لق طبيعتها الراسخة إلى طبيعة جديدة، خ لا ينتج الشعرية، بل ينتجها الخركج بالكلمات عن

بتُ اللغة الدبتكرة في مكوناتها الأكلية كفي بناىا التًكيبية، كفي صورىا الدسافة بتُ اللغة الدتًسبة ك 
الشعرية ،إف الشاعر من جهة لؽارس فاعلية بصاعية كلؽتاح من الركح الجماعية بدجرد انو 

في الوقت نفسو لا يستخدـ ىذه اللغة بدا ىي  استخدـ لغة اصطلاحية معركفة مدركة، كلكنو
ا دكرا كفاعلية كدلالات اصطلاح معركؼ، بل يدخلها في بتٌ جديدة تكتسب فيه

التًاكيب نزياح بالكلمات ك ،فالشعرية انطلاقا من رأم كماؿ أبو ديب، ىي نتاج الا1"جديدة
فتحقق بذلك مسافة بتُ  عن طبيعتها الدعركفة إلى طبيعة جديدة، يهمو إياىا الإبداع الأدبي،

لغة بصعية متًسبة في الذاكرة، كلغة مبتكرة تثتَ الدىشة، ك الدسافة الفاصلة بتُ ىذين الدستويتُ 
 ىي الانزياح نفسو.

 تعريف الانزياح:-أ
من أزاح الشيء بدعتٌ  كىو لغة مضارع لدصطلح الإزاحة ، الانزياح مصطلح نقدم معاصر،     

الستار في اللغة الدسرحية ، كيقاؿ زاح للازـ فاف أرادكا التعدية أضافوا  أبعده أك غيبو كمنو إزاحة

                                                           
 .39. ص1987ية .بتَكت ، كماؿ أبو ديب : في الشعرية ، مؤسسة الأبحاث العرب  - 1
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،فالانزياح ىو إبعاد الشيء أك نقلو 1زيوحا ك زلػانا، بعد كذىب كزاؿالذمزة)أزاح( كزاح زلػا ك 
 من مكانو إلى مكاف آخر.

وبية خاصة، كقد عرؼ ىذا الدصطلح ازدىارا كبتَا في النقد الدعاصر، كفي الدراسات الأسل    
 ، فماركزكم العلمية كالفكرية كالفلسفيةكتعددت تعاريفو عند الغربيتُ، تبعا لدشاربه

(Marousau يعرفو بأنو )"ينقلها نو أف لؼرج بالعبارة عن حيادىا ك اختيار الكاتب لدا من شا
ر ، بدعتٌ أف العبارة العادية تكوف في درجة الصف2"ا الصفر إلى خطاب يتميز بنفسومن درجته
الخركج بها عن ىذا الجمود إلى الحركية الإبداعية يتم بفضل الانزياح اللغوم الذم ربطو ، ك تأثتَيا

الخركج يتميز " فٌ أر فيو ،لذلك يقرر بماركزك بالاختيار الأسلوبي، لشا يعتٍ أف كعي الدبدع حاض
الالضراؼ أم ك  الفنية كلي  لمجرد الخركج الذم بركمو الأغراض البلاغية ك بسمة الاختيار الفتٍ

 . 3"و خركج لستارنٌ إ
كلكن قد تتعدل الانزياح اللغوم كعن الدبدع ليأتي معتمدا على ما بسنحو اللغة من طاقات     

لذلك عرفو  ، إذ تنتج أشكالا جديدة لم تكن من قبل،الدبدع ذاتو تعبتَية، لا يعي ماىيتها حتى
لكنو لػمل دلالات عميقة تثتَ ( بأنو لحن مبّر فهو يشبو الخطأ، ك Todorov) تودكركؼ

القارئ كتبّر كجود ىذا التًكيب ، لذلك حدد ريفاتتَ الظاىرة الأدبية بصيعا على الانزياح بدعتٌ 
نزياح يكوف خرقا انزياح عن النمط التعبتَم الدتواضع عليو ، كالا" أف النص الإبداعي يقوـ على

فاللحن الدبّر ينتج الأسلوب، اعتمادا  ،4"إلى ما ندر من الصيغ حينا آخرلجوء للقواعد حينا ك 
 على كسر النمط النحوم الثابت الذم ترسخ في أذىاف الدتلقتُ .

                                                           
لبناف ،  -عبد الدلك مرتاض : شعرية القصيدة. قصيدة القراءة ، برليل مركب لقصيدة أشجاف لؽانية ، دار الدنتخب العربي ، بتَكت  1

 .130، ص1994
 .102عبد السلاـ الدسدم :  الأسلوبية ك الأسلوب ، ص  - 2
لصرفي في القرآف الكريم ، دراسة نظرية كتطبيقية، التوظيف البلاغي لصيغة الكلمة ، عبد الحميد أبضد يوسف الذنداكم  : الإعجاز ا - 3

 .143. ص  2001لبناف ، –الدكتبة العصرية، بتَكت 
 144الدرجع نفسو ، ص  -  4
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دبي من جهة علاقتو بالنص من جهة ك بالنقد الأآراء الغربيتُ للانزياح اللغوم ك كخلاصة      
لبنية ما أكرده جاكبسوف من جعلو الأدبية ىي انزياح عن الأسلوب العادم بدء من ا أخرل،

في ىدـ القواعد اللغوية لتحقيق الجمالية ،كاف فعلا كهذا  السطحية إلى البنية العميقة ،الدتمثلة
فالأدبية ىي نتاج عن النص  يتمثل في الخركج عن قواعد النظم لغعل الانزياح قاعدة خارجة

تفهم  فخلق قاعدة جديدة على أساسها ،البلاغيةالانزياح ىو نتاج كسر النمطية ك الانزياح ك 
 دلالة النص .

، قريب إلى حد بعيد في مفهومو د العرب فقد عرؼ مصطلح نقدم قديمأما عند النقا      
، قاؿ كىو مصطلح العدكؿ من مادة )عدؿ( الاصطلاحي كالنقدم من مصطلح الانزياح

كفلاف  ق ماؿ،عدؿ عنو يعدؿ عدلا ك عدكلا حاد كاليو عدكلا رجع ك الطري ": صاحب المحيط
، كقد عرؼ ىذا دلالتاف قائمتاف في معتٌ العدكؿ ،فالديل كالالضراؼ1" سول بينهما بفلاف

جعل العدكؿ قرينا لدصطلح الدصطلح في بيئة النحاة كما عرؼ في بنية النقاد البلاغيتُ فسيبويو 
مولة ، كالدقصود بو الخركج عن قاعدة ما، فعند حديثو عن التمييز مثلا جعل تراكيب لزالتمويل
فحذؼ لذذا  من الداء( ، أم منزاحة مثل )امتلأت ماء(فالدقصود )امتلأتكيب أخرلعن ترا 

 التًكيب الأكؿ بروؿ عنو.صل ك أالتًكيب الثاي   فٌ أأم  2استخفافا 
جاي  مادة )عدؿ(في معرض ما في بيئة النقاد البلاغيتُ ،فقد عرؼ عبد القاىر الجر أ      

 لأنّالى ىذه إكعدؿ  ،و كانو ترؾ الطريقةكلكن "يقوؿ:بيات من الشعر ك أحد تفستَه لأ
نظر لى الإكثر تعقيدا كتدعو أخرل ألى إيطة بسفالشاعر عدؿ عن طريقة معركفة ك  ،3"حسنأ
)العدكؿ ىذه الدصطلحات  فٌ أكبّ كيبدك أاف تأثتَىا ليها، ككإالتفكتَ لشا لفت الانتباه ك 

                                                           
 .     14-13، ص  4لرد الدين بن يعقوب الفتَكز أبادم  : القاموس المحيط ، دارا لجيل للطباعة ك النشر ،بتَكت ،)د،ت(  ،ج - 1
 .52موسى ربايعة : الأسلوبية مفاىيمها ك بذلياتها ، ص  2
 . .  36مصر ، ص –ينظر: مصطفى السعدم : العدكؿ  ، أسلوب تراثي في نقد الشعر ، منشأة الدعارؼ ، الإسكندرية  3
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ب عليها ما تولعوه من ضركرة كجود افتًاضات بتٌ البلاغيوف ك النقاد العر  لاٌ إماىي  الحمل(ك 
 ليو كل خركج عن اللغة .إار يقاس معي
  تصنيف الانزياح:-ب
نو ظاىرة لزلية موضعية أاعتبار  لؽكن تصنيف الانزياح تبعا لدرجة انتشاره في النص على      
ما أ ا الضراؼ موضعي عن اللغة العادية،نٌّ أكن اف توصف بفالاستعارة مثلا لؽ ك شاملة،أ
 حصاء فتعتبّ الضرافا شاملا.فعة ك التي لؽكن رصدىا بطريقة الإظواىر التي تتكرر بدعدلات مرتال
كيكوف ىذا الالضراؼ  كما لؽكن تصنيف الالضراؼ تبعا لعلاقتو بنظاـ القواعد اللغوية،    
ى ضافة قيود معينة زائدة علإذ اعتمد على إك الغابيا أة ،ذا اعتمد على خرؽ ىذه القاعدإسلبيا 

جرائية الذامة في ىو من العناصر الإ سلوب كخرؽ للقواعد اللغوية،كتصور الأ ما ىو عرفي مقرر،
 سلوبي.التحليل الأ

، كقد ميز قة بتُ القاعدة كالنص الابداعيكيصنف الالضراؼ اللغوم من خلاؿ العلا    
ما أ ة عموما،كىو اختلاؼ اسلوب النص عن القاعدة في اللغ الدارسوف بتُ الالضراؼ الخارجي،

الالضراؼ الداخلي فهو كشف الوحدات الدنفصلة عن القاعدة العامة التي تسيطر على النص 
 دكف النظر الى القاعدة العامة التي تتحكم في اللغة. بأكملو
فلها  بداعي،د بو اللغة التي كتب بها النص الإكىناؾ الضراؼ الدستول اللغوم ، كالدقصو     

التمييز بتُ الدلالية، كمنو لؽكن الصوتية كالصرفية كالدعجمية ك  اتهاقوانتُ تتحكم في مستوي
 الدلالية.الصوتية  كالصرفية ك الدعجمية ك الالضرافات الخطية ك 

وف كىناؾ ، تبعا لنظرية جاكبسالتأليفختَا تبعا لدبدأم الاختيار ك أتصنيف الالضراؼ -
 الخركج عن قواعدىا.ىي التي تتصل بالنظم ك التًكيب ك الالضرافات التًكيبية ك 

الدقارنة بتُ القواعد الداخلية ىناؾ دائما  فٌ أ، جو من ىذه التصنيفات الدختلفةكالذم نستنت     
يلتزـ بو ك القواعد الخارجية أما القواعد الداخلية فهي النظاـ الخاص الذم لػدده الشاعر لنفسو ك 
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ارجية فهي النظاـ اللغوم في لغة ما القواعد الخأ، لنظاـ مفارقا للقاعدة اللغويةكيكوف ىذا ا
 ك النظاـ الثاي  يولد لرموع الالضرافات السابقة كلها،أكؿ الأالنظاـ  مألوؼمعينة ك الخركج عن 

 منها ما يساىم في برليل النص الذم يريد. يأخذسلوبي ك الباحث الأ
 الانزياح و الدعيار:-ج
لى الدعيار الذم يتم إد ظرة النقاتبعا لتعدد تعاريف الانزياح ك مصطلحاتو ،تعددت ن     

الالضراؼ عنو ك لكن الذم اتفق حولو النقاد بصيعا ،ىو ضركرة كجود ىذا الدعيار الذم الخركج ك 
فمقولة الالضراؼ تفتًض اصلا "ساسو، أح عنو كالذم يتحدد الالضراؼ على لػدث الانزيا 

كتعرؼ بو  د بو الالضراؼ،مسبقا استقر كرسخ في اللغة العامة ليكوف ىو الدقياس الذم يتحد
كلي  ىذا الامر اليستَ لاف برديد ىذا الاصل لا لؼلو من صعوبة على الرغم من  درجتو،

كمعتٌ ىذا اف الدعرفة الشاملة  ،1"مرالذم يقدـ بيانات كاضحة لذذا الأ استعانة النقد بعلم اللغة
لتالي كبا  يتم عنها الانزياح ،سلوبي من برديد الدعايتَ اللغوية التيـ اللغة بسكن الباحث الأبعلو 

 يأتيصل، كبرليلو سلوب ىو الضراؼ عن ىذا الأكالأ الانزياح،صل ك فاللغة ىي مساحة التقاء الأ
سلوب في براز الشكل الدميز للأإبدواجهتو  حيث يتم قاـ الدستول الدقارف للقاعدة اللغوية،أمن 

كقياس التوتر الواقع  نة الانزياح ك الدعيارسلوب تقوـ على مقار معادلة الأ فٌ أالنص المحلل. بدعتٌ 
ذلم يتفق النقاد إ يار كتصنيفو لم يتم بشكل موحد ،طار لػػغة النص كلكن برديد الدعإبينهما في 

 لعها:أصل فصفوة تصنيفات عديدة حوؿ ماىية ىذا الأ
لعدكؿ عن سلوب ىو اكالأ صل ىو نظاـ اللغة، أم بصلة قواعد اللغة التي تتم بها الكتابة،الأ -

 نظاـ اللغة 
ا الدبدع على التصورات النحوية ك الالضرافات التي لغريه الدعيار ىو الاستعماؿ اللغوم،-
 سلوبية.لأالبلاغية السائدة في عصره ىي التي تستوجب الدراسة اك 
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سلوبيا أالكلاـ تعبتَا لزايدا ،يقاس عنو الدعيار ىو الاستعماؿ الكلامي ، حيث لؽكن اعتبار  -
 داء .ماد الأباعت
 بإحصاءكيتم ذلك  بل لنمط كتابة معتُ، الدعيار ىو الاستعماؿ الشائع لي  للغة فحسب،-

بصيع الوسائل اللغوية لعدد من النصوص ك الالضراؼ لػدد تبعا للخركج عن ىذا الدتوسط 
 الاحصائي.

للنصوص  كلكن الدارس الأسلوبي لا يستطيع افتًاض ىذه الدعايتَ كأصوؿ إثناء برليلو     
ط الصادرة عنو كالدؤلف كالزمن التعامل مع نصوص لا يعلم المحيخاصة عند  الإبداعية،

لذلك فاىم معيار لؽكن اعتماده أصلا يتم الالضراؼ عنو ىو ما اسماه  الدؤثرات الخارجية،ك 
ريفاتتَ بالسياؽ الأسلوبي ،كذلك ردا على الاستعماؿ اللغوم الذم يراه نسبي كغتَ قابل 

 ك لا لؽكن برديد الالضراؼ على أساسو. للقياس
لؽثل خلفية لزددة كدائمة ،كىو الذم يقوـ بدكر القاعدة كافتًاض  فالسياؽ عند ريفاتتَ      

كىذا الدصطلح  ،1أف الأسلوب يتخلق بالالضراؼ الداخلي عن السياؽ الدائم افتًاض خصب 
الدقامات التي  ،عو كسياؽ الكلاـ كالأمرراه كتتابفي تعريفو اللغوم يعتٍ التتابع ، فسياؽ النص لر

كلا  فكل من السياؽ كالالضراؼ نابعتُ من النص ذاتو 2يقع فيها كالظركؼ كتتابعاتها الأسلوبية
أما الالضراؼ  ،لات النص كفق لغة معينةالتتابع ىو خط ستَ دلاك  علاقة للمحيط الخارجي بو ،

مستويتُ : مستول السياؽ اللغوم الذم  فهو كسر خط ىذا التتابع لشا يولد صراعا نصيا بتُ
كما لػتويو من قرائن تساعد على كشف  ،لإطار الداخلي للغة )بنية النص(ىو كل ما تعلق با

كمستول الالضراؼ الذم لؽثل  3دلالة الوحدة اللغوية الوظيفية كىي تسبح في نطاؽ التًكيب
ة على قوانينو كينتج عن ىذا كبسزؽ خيمة السياؽ متمرد ،النصوص التي براكؿ أف بزتًؽ الحد
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ىذا التقابل ىو الدثتَ  كالتضاد الناجم عن الصراع لظوذج لغوم ينكسر بعنصر لغوم غتَ متوقع ،
ا انتصر السياؽ باستمرار كىو الذم يعتمده الباحث الأسلوبي منطلقا للتحليل ،فإذ ،الأسلوبي
قارئ في تلقي عمل شعرم قع التراكيبو اللغوية في خط في خط غتَ متغتَ خاب تو ك  كحداتو
ا تكسب النص ، فإنّلإبداعية في بناء كوف لغوم مستقلكأما إذا لصحت العبقرية ا ،بديع

بي الذم يعتمد كالباحث الأسلو  1الخصوصية التي بذعلو قادرا على التأثتَ الشعرم سمة التفرد ك 
، الدألوؼ أـ لا، كسواء الغرؼ قهاسواء كافق قواعد اللغة أـ لم يواف ،السياؽ النصي أصلا

، كىذه الظواىر تنكشف أماـ المحققة فعلا داخل النص الإبداعييبحث عن الظواىر الأسلوبية 
كعقد الدقارنة بتُ كبالتالي تغتَ ابذاه ستَ الدعتٌ القارئ كعناصر غتَ متوقعة تكسر رتابة القراءة ، 
مكن الباحث من برديد سي، في ثنايا النص ىذا السياؽ كلرموع الخركقات الطارئة ك الدتكررة

 برديد الانزياح كبالتالي تأكيل الخركقات تأكيلا سليما .الدعيار ك 
 القيمة الأسلوبية للانزياح :   -د

، الأسلوبية قيمتو -كذلك–يفيد الدارس حتى تتوضح أمامو  اتضاح مفهوـ الانزياح لا      
، بل بزرج حدكد الدتعارؼ عليو  لا تقف عندكىذه الأختَة نابعة من اللغة الشعرية الخاصة التي

إلى أساليب لغوية لا لزدكدة ، كاستغلاؿ الشعراء لذذه الخصوصية لدن الأمور الذامة التي تم على 
كبتُ الأساليب  ،فرض قوانينو على صناعة الكلاـأساسها الفصل بتُ النظاـ اللغوم الذم ي

 2اللغوية اللالزدكدة التي يبدعها الشعراء
ب لغوية لالزدكدة من طرؼ اح تكمن في تلك القدرة على تركيب أساليكقيمة الانزي    

 .بل كفي التأثتَ في القارئ كذلك ،في القدرة على إظهار الدعتٌ فحسب، لا تساىم الشعراء
يصالية ذات الألعية البالغة في النص إضافة إلى الوظيفة الإ كالانزياح من ناحية أخرل يعطي    

كعن  ،يد الذم لػدثو الخركج عن الدألوؼة تنبع من ذلك التعقعملية التوصيل كظيفة شعري
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كتلك  ،لشا لػدث دىشة لدل الدتلقي ،من طرؼ الجماعة اللغوية الواحدة الدتعارؼ عليو
الدىشة ىي الجزء الذم لؽكن قياسو أسلوبيا في النص الإبداعي كىي مدخل الأسلوبية إلى 

سلوبيوف يركف أنو كلما تصرؼ أثتَ فالألػمل أم ت ي لدراسة نص لاداع إذ لا دراستو ،
مستعمل اللغة في ىياكل دلالاتها أك أشكاؿ تراكيبها بدا لؼرج عن الدألوؼ انتقل كلامو من 

، فالشعرية ة التواصلية إلى الوظيفة الشعرية،أم من الوظيف 1السمة الإخبارية إلى السمة الإنشائية
، لشا ينتج 2كخرؽ مستمر للقواعد ك الدقايي   كتتحدد بالانزياح كلوف من الالضرافات اللغوية 

كلؽكن تشبيو ىذه العملية  بخيط اللغة ، تشبو الأصل كلكنها تبقى متصلة بوأشكالا جديدة لا
 بألواف الطيف ، فهي تدخل لونا كاحدا أبيضا كبزرج ألوانا متعددة .

 كلؽكن أف لصمع قيمة الانزياح في النقاط الآتية :
ككسره  ،،عبّ انتاجو لقوالب لغوية جديدة بدع قدرة أكبّ علي التعبتَالانزياح يعطي الد -1

 للقوالب القدلؽة ك الدتعارؼ عليها ،لأنو لغة لرازية تتحاشى تسمية الأشياء بدسمياتها .
الانزياح لؼرج بلغة النص الإبداعي متٌ الوظيفة الايصالية السطحية إلى الوظيفة الشعرية  -2

 الأثر عمقا 
 . سلوبي للبحث عن أسباب ىذه الدىشةيثتَ دىشة الدتلقي ك يثتَ الباحث الأ الانزياح -3
 الانزياح غموض إبداعي كمعاف خفية ، يعطيها التحليل أبعادا جديدة كأفاقا كاسعة . -4
أم من  ،الانزياح ليخرج من كاقعو البدئي ختَ يستمد الأسلوب طاقتو منكفي الأ -5

، فيكوف نن اللغوية ،أم إلى اللغة العليان درجة الصفر ، إلى الساستعمالاتو الدارجة الدألوفة ، ع
 سلوب ذاتو .ىو الأ الانزياح
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 التطبيق :
من أىم صور الانزياح الشعرم التي انتبو إليها البلاغيوف القدامى لحضورىا اللافت في      

الوظيفة  عن الكشفالشعر العربي القديم ، كانتبو إليها الدارسوف الأسلوبيوف لألعيتها في 
 البحوث عالجتها التي الذامة القضايا من الحذؼ" كالشعرية للنصوص الإبداعية ) الحذؼ ( 

 الحذؼ كيستمد العادم، التعبتَم الدستول عن الضرافا بوصفها كالأسلوبية كالبلاغية النحوية
 يفجر ثم منك  ، بعيدة مذاىب بالدتلقي يذىب لظاكإ لفاظالأ من الدنتظر يورد لا كونو من ألعيتو
 1"مقصود ىو ما في يفكر كبذعلو ذىنو توقظ شحنة الدتلقي ذىن في
عبد كلألعية ىذا الدبحث فقد خصٌ لو الدارسوف القدامى أبوابا في مصنفاتو ، كقد أحسن       

، لطيف الدأخذ عجيب "ىو باب دقيق الدسلك التعبتَ عن ىذه الألعية في قولو القاىر الجرجاي 
، كالصمت عن الإفادة أزيد ترل بو ترؾ الذكر أفصح من الذكر حر ، فإنٌكالأمر شبيو بالس

، فالتخلي عن  2للإفادة ، كبذدؾ أنطق ما تكوف إذا لم تنطق ، كأتٌم ما تكوف بيانا إذا لم تيبًِ "
التصريح الدباشر ، كالاستغناء عن بعض عناصر التًكيب لؽكن أف يؤدم الدلالة بشكل أكضح 

    ة السطحية الدباشرة إلى لغة فنية بصيلة .، لينقل اللغكأعمق
كلا لؽكن اللجوء إلى ىذا الشكل من الانزياح اللغوم كفق شركطو التي سنٌها النحاة     

 في تكوف أفٍ  الحذؼ شركط منف" في التقيٌد بها  الأسلوبيتُكالبلاغيوف كالتي استمر النقاد 
 اللفظ فيصتَ معرفتو من ييتمكن لم كإلا اقو،سي من أك لفظو من إمٌا المحذكؼ على دلالة الدذكور
لاا   . 3."بالفهم لسيً
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 لدعرفة الفكر إعماؿ إلى كيدفعو انتباه الدتلقي، يثتَ أنو في ألعية ىذا الانزياح كتكمن     
لشا لغعل من العلاقة الإبداعية بتُ طرفي التواصل الفتٌٍ ) الكاتب  كسبب الحذؼ، المحذكؼ

  اعلية أكثر منها خطية من الأكؿ إلى الثاي .كالقارمء ( تشاركية كتف
 :  النص

 قاسم لمحمود دركيش (  قصيدة ) كفر                                 
 كفر قاسم 

 قرية برلم بالقمح 
 كأزىار البنفسج
 كبأعراس الحمائم 

 أحصدكىم دفعة كاحدة 
 أحصدكىم

............................. 
 1... حصدكه ......

 سنن عن العدكؿ خلاؿ من لي  كلكن الحذؼ، ىي قدلؽة بلاغية تقنية من الشاعر استفاد    
 ينقل بصرم حذؼ خلاؿ من بل السماع، بوساطة غيابو إلى القارمء ينتبو حيث الدعركفة اللغة
 كجود إلى القارمء انتباه بلفت الكفيلة كحدىا لأنّا الورقية القراءة إلى الإنشاد من التلقي فعل
، كالحذؼ بلاغة الغياب الأكلىلطباعي ىو في الحقيقة حذؼ شكلي "ىذا الفراغ ا لزذكفة معاف

كىو يضع قفزة مفاجئة فوؽ فجوة غتَ منظورة ، الحذؼ نوع من المحو الذم لؽثل نزكعا طاغيا 
  2إلى استبعاد جزء أساسي من الوجود الدلموس"
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 المجزرة، قبل قاسم كفر لقرية الجميلة الصورة الأكلى الثلاث الأسطر في الشاعر أبرز كقد     
 يصعب كبتَة تكن لم أىلها أحلاـ أفٌ  غتَ ، الدستقبل في الأمل على دلالة بالحلم ربطها كالتي
 العيش أسباب في اجتمعت لذلك ، كىادئة بسيطة حياة في يرغب من أحلاـ ىي بل برقيقها
 الثاي  كأما العيش، بساطة على فيدؿ الأكؿ أما ، كالأعراس كالبنفسج القمح كىي الثلاثة الكريم
 . الفرح عن البحث على فيدؿ الثالث كأما ، الجماؿ حب على فيدؿ
هل الذم القوؿ مقوؿ بصلة شكل في غريب صوت تدخٌل كلكن       التناغم كسرت قائلو لغي

 خلاؿ من الدتواترة الإسمية الجمل فرضتو الذم الثبات كسرت كما الأسباب، ىذه بتُ الجميل
 غامض شخص عن يصدر بالقتل أمر الدوالية، الشعرية الأسطر في تكرر الذم الأمر علف

 دفعة)  كقولو البّيئة، الأركاح تلك بحصد أمر أصل، لو يعرؼ لا الذم العدك ىذا غموض
 ىذه الشاعر كرر كقد. بارد بدـ العدك بها قاـ التي التي المجزرة ىذه على دلالة ىو(  كاحدة
 القرية ىذه أىل إبادة في الآخر رغبة كاستمرار المجزرة ىذه استمرار على أكيدات الشعرية الجملة
 . بصيعا
 يتخيٌل كأف ، الفراغ ىذا لؽلأ أف للقارمء ليتًؾ كاملا شعريا سطرا لػذؼ أف اختار أنوٌ غتَ    

 بضل الذم الحذؼ كلكن العزٌؿ، قاسم كفر أىل على العدك قبل من الدمارس العنف أشكاؿ
 حوٌؿ فقد ،( احصدكىم)  بصلة من كالأختَ الأكؿ الجزء أصاب الذم ىو أعمق اسلوبية دلالة
 أما المجزرة، ىذه انتهاء على دلالة الداضي إلى الأمر من الفعل الجملة أكؿ في الذمزة حذؼ
 نصفتُ إلى بتًه حيث الفلسطينيتُ على الداؿ( ىم) الضمتَ أصاب فقد آخرىا في الحذؼ
 .         هانفس الذات بتًت كما
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 الخاتدة :
حاكلت في ىذه لزاضرات علم الأسلوب بتُ النظرية كالتطبيق أف أمدٌ حباؿ الوصل الدعرفية      

ديدة من بتُ طلبة الليسان  في الآداب كاللغات كبتُ ىذا العلم النقدم الذم لدست رغبة ش
 .رم العربي القديم كالدعاصرص الشع، كعلى إجراءاتو التطبيقية في النأغلبهم في التعرٌؼ عليها

كالذم ساعد على تقديم ىذا العلم بوجهيو النظرم كالتطبيقي ىو بروٌؿ ىذا الدقياس من     
لزاضرة كتطبيق لكلٌ فوج  دة في الأسبوع في شكل لزاضرة لا تؤدم الغرض إلىحصة نظرية كاح

اتذة فرصة كبتَة لتقديم ، كأعطى الأسالزمتٍ الجديد أنصف ىذا الدقياس ، كىذا التوزيععلى حده
 النصوص الشعرية كبرليها بدعيٌة الطلبة .

مها بتُ حصٌتي المحاضرة أصبح بالإمكاف تقديم ىذه المحاضرات كالدركس بتقسي فقد    
، كالإفادة من الأكلى في تقديم الجوانب النظرية ، كفسح المجاؿ أماـ الطلبة في الحصص كالتطبيق

النصوص الشعرية الدغلقة ، كلزاكلة تفكيك بناىا اللغوية كفق التطبيقية للدخوؿ إلى عوالم 
 إجراءات الدنهج الأسلوبي.

برتاج إلى لراؿ زمتٍ كالذم لاحظتو أفٌ الطلبة لؽتلكوف الكثتَ من القدرات النقدية التي     
يلة كعميقة لبعض ، فقد ساىم التفاعل بتُ الكثتَ منهم في إبداع تأكيلات بصأكبّ للظهور
رسم الخطوط العريضة  ، رغبة متٌٍ فيما دفتٍ إلى إعداد ىذه الدطبوعة ، كىوالإبداعية  النصوص
، أك في بزصص  في الاستعانة بو رسائل التخرجٌ، لفتح آفاقو أماـ الطلبة الراغبتُلذذا الدنهج
 ، كحتى في مسابقات مدارس الدكتوراه .الداستً
، أكٌلذما نظرم بردٌثت فيو عن كبتَين  طبوعة العلمية إلى قسمتُلذلك قسٌمت ىذه الد    
، لأقارف اىاتها، كما عرضت مفهوـ الأسلوبية كأىمٌ ابذـ الأسلوب في اللغة كفي الاصطلاحمفهو 

بتُ ىذا العلم كبتُ لرموعة من العلوـ القريبة منو أك التي تداخل معها ، كاللسانيات كالبلاغة 
 كالنقد الأدبي .
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، حيث درست فيو بدعية الطلبة لرموعة من تو للتطبيقالقسم الثاي  فقد خصٌصأما     
النصوص الشعرية العربية القدلؽة كالدعاصرة ، كفقد الدستويات اللغوية الأربعة ) الصوتي كالدعجمي 

 كالتًكيبي كالدلالي( ، كقد مهٌدت لكل مستول بددخل نظرم .
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