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 ئز ئر ِّّٰ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ ٹ ٹ ُّ 

 70إبراهيم: َّ ئي ئى ئن  ئم

       ه اىنبي صيى الله عيٍو ًسيٌ:عِ أبً ىسٌسة زضً الله عنو قاه: قا

 الإٍاً أحمد ًاىترٍريزًاه     ."ٍِ لا ٌشنس اىناس لا ٌشنس الله"

 ًقاه اىشاعس :

 ىٌَْ ٌُضِعْ حُسَِْ بَيَاءٍ ٍَِْ شَنَس      أُثْنًِ بََِا أًَْىٍَْتَنًِ   إَّّنًِ

 اىشَّجَس عُصْفٌُزُ  أَبَدًا ٍَا صَاحَ         ا أَمْفُسُمٌُْـإَّّنًِ ًَاَىيَّوِ ىَ

 ًاىثناء.بعد ىل زبً ًحدك ماٍو الحَد أزفع شنسي أًلا ٍِ قبو  ًٍِ 

 ىنو ٍِ عيَني حسفا، شامسا ىو جزٌو الخير  شنسي   أقدًثٌ 

 مَا أشنس اىشنس الجٍَو أستاذي اىفاضو

 " اىري ٍنحني شسفي اىعيٌ ًاىصحبت عباس بِ يحً" الأستاذ اىدمتٌز 

 ىل ٍني أسمى عبازاث اىتقدٌس ًالاٍتناُ

 اىسادة أعضاء لجنت الدناقشت  تً الدٌقسٌِ، الدبجيين ًأخص باىرمس ٍنيٌترًأشنس بعده مو أسا

 اىرٌِ ٍنحًٌّ ىرا اىشسف اىعظٌٍ، ًأعطًٌّ ٍِ جيدىٌ ًًقتيٌ.

     لذٌ أٌضا ماٍو ٌٍفٌز اىتقدٌس ًاىثناء.                                               

 عثمان    



 مقدمة
  

 أ
 

ذ نزل عمى سيدنا محمد صمى الله عميهو سسهمم نبالقرآن الكريم، م  الشعرتأثر 
سبعذسبهه  لةظههو  قههد انبيههرسا بةصههاح  القههرآن، ذلههأ  ن العههرل سالشههعرا  مههنيم  اصهه ،

ن  سمسسيقاه ، سلذلأ قال فيو  حد زعما  قريش: ن عميو لطهلاسة، سان إن فيو لحلاسة سان
ن  عههلاه لمثمههرمممسمن ثههم صههار الشههعرا  يقتبسههسن منههو سي ههمنسن   سههةمو لمقههد ، سان

، حتههى  نههأ حههين تمعههن النظههر فهه   شههعارىم سبعههض معانيههو  شههعارىم لههبعض آياتههو،
 مف  م تمف الأغراض سالتسجيات لا ت مس من آي   س لةظ   س معنى منو

لههههذلأ   ههههذ الشههههعرا   منةصههههلا عههههن كمههههو س صههههمو الجزائههههرس لههههيس  سالشههههعر 
الجزائريسن يمتحسن من القرآن الكريم سينيمسن من معينو الثر، الذس لا ين ل، منذ 

لا تجد شعر شهاعر مهنيم  لذا الأدل العرب ،شقميم حيزا دا ل دائرة الشعر العرب /
 حهد شهعرا  الجزائهر، لا يقتهرف مهن ىهذا المنبه   ي مس من تسظيةو بل يندر  ن تجد 
 اصهه  شههعرا  ا صههلاح مههن  مثههال محمههد العيههد، الههداف  المعجههز بألةاظههو سمعانيههو، 

كان لق  القرآن ىذه المكانه   مةدس زكريا،  حمد سحنسن، السنسس  مممسغيرىم، سلما
فهه  المقهه  العربيهه  بصههة  عامهه  سالشههعر منيهها  صسصهها، فقههد صههار البحههث فهه  ىههذا 

لبههههال يبعههههث عمههههى ا غههههرا ، سيسههههتةز الباحههههث مههههن  جههههل ال ههههسض فهههه  مثههههل ىههههذه ا
 مسالتقميل المسا ي  الت  تستح  البحث سالتنقيل

سكان ىذا باعث  الأسل ف  طر  مثل ىذا المس سعم سبما  ن فكرة ا صلاح 
معههان النظههر، فههمن فتههرة المعاصههرة لههم ت  ههذ  سشههعرىم قههد نههال نصههيبو مههن الدراسهه  سان

سلم تستسف حقيا من الدراس  سالبحث، سكان ىذا الباعهث الثهان  له   بعين الاعتبار
-1992سالهههداف  عمهههى الأ هههذ بزمهههام المبهههادرة لأبحهههث فههه  ىهههذه الةتهههرة  اصههه  فتهههرة  

كان لابد من البحهث فييها لأنيها فتهرة تميهزت بمرحمه  عسيصه ، مهرت الت  (، 2002
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 ب
 

ر للإرىهههال فييههها يهههد بيههها الجزائرم فتهههرة الأزمههه  السياسهههي ( التههه   لمهههت بهههالبلاد سصههها
 الصسل سالجسل، سكاد ييمأ الحرث سالنسلم

فهه  إطةهها  المسههاىم  سقههد   ههذ الشههعرا  عههل عههاتقيم زمههام المبههادرة، محههاسلين 
رجاع الأمسر إلى نصابيا عهن طريه  س نار ىذه الةتن ، سيصمحسا بين  بنا  السطن،  ان

إلا مهن  سبما  ن ىذه الةترة لهم تططهر  مما استطاعسا إلى ذلأ سبيلاالنصح سا رشاد 
فئههه  قميمههه  مهههن البهههاحثين الجزائهههريين، سحتهههى الهههذين تنهههاسلسه بالبحهههث لهههم يتعمقهههسا فيهههو، 

ممهها غمههل عمههى  - س لههم يحههددسا فتههرات ىههذا النههسع مههن الأدل-ستنههاسلسه بشههكل عههام
 عبود شرردد شمتاغ، نذكر منيم عمى الأ ص  عدم التحديدسالتشتتالبحث نسع من 

ف   محمد ناصر بوحجامس ،" ثر القرآن الكريم ف  الشعر العرب  الحديث"ف  كتابو 
سكههذلأ م "1916-1921 ثههر القههرآن الكههريم فهه  الشههعر الجزائههرس الحههديث مههن:" كتابههو
، س محمد ناصر ف  كتابو "الشعر الدين  الجزائرس الحديث" عبد دلله دلركيبيكتال 

فكههان عههدم   "1911-1921  صائصههو الةنيهه اتجاىاتههو س  الشههعر الجزائههرس الحههديث"
حاسلههههت مهههها سمههههن ثههههم ، حههههافزا ثالثهههها إ ههههاف  إلههههى شسههههاعتيا ،الةتههههرة بالتههههدقي  تحديههههد

محاسلا إبراز جماليات ، لأمعن فييا النظر س  صيا بالبحث  ،الةترةتحديد استطعت 
سجههههسدة حياكهههه  سرسعهههه   ،ىههههذا الشههههعر مههههن قههههسة لةههههظ سحسههههن سههههبأ سسلاسهههه  تعبيههههر

  ممسسيقى
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تحهر  كباحهث فه  ىهذا البهال،  ن   سمن  لال ىذا المنظسر كان لزاما عمه        
أثرر دلررر ا دلكرريم  :هسسمتو بس الدق  سالتةصيل فحددت المس سع سالةترة الأدبي  معا 

 منموذجاأ ر 1001ر 2991في دلشعر دلجزدئري دلمعاصر فترة: 
 : الآتيسقبل  ن  عرض  ط  البحث سجل طرح ا شكالي         
 ىل تأثر الشعرا  الجزائريسن المعاصرسن بالقرآن الكريم ؟  -
 عمى  س المستسيات كان؟س  ما مد  ىذا التأثر ؟ -
ر عمههى مسههتس  المقهه  سالمعجههم سالمسسههيقى سكههذا يمههاى  جماليههات ىههذا التههأث  -

 الدلال ؟
قهد اعتمههدنا فهه  بحثنهها ىههذا عمههى كتهل س بحههاث الأسههاتذة الههذين سههبقسنا فهه  ىههذا س  
تطهسر الشهعر الجزائهرس " زيادة عمى الابحهاث المهذكسرة آنةها كتهال نذكر منيم ،البال

 لمسناس شعبان م "1990حتى سن  1991منذ سن  
إلهههى مقدمههه   البحهههثقسهههمت ، فقهههد بالطهههاب  التطبيقههه بهههالنظر إلهههى  هههرسرة الالتهههزام 

  :، س ربع  فصسل تطبيقي سمد ل
القههههرآن ثههههم ، العههههرل عنههههد مههههامكانتيسالشههههاعر س  ماىيهههه  الشههههعر تناسلههههت فيههههو :مررررد  

سالشههعر، ثههم تههأثير القههرآن الكههريم فهه  الشههعر العربهه ، سكههذلأ فهه  الشههعر الجزائههرس 
 الحديثم سف  الأ ير ماىي  المعاصرةم

 دلمستوى دلصوتي: دلفص  دلأو 
 ا يقاع بنسعيو ال ارج  سالدا م م :ستناسلت فيو 

 م/الةاصم بحر سالسزن، القافي لال ارج : ا
 فتطرقت فيو إلى التكرار بنسعيو المركل سالبسيطم ما الدا م  : 
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 دلمستوى دلمعجميدلفص  دلثاني : 
  نساعيا سدلالاتيام  لألةاظاتناسلت فيو الحقسل الدلالي ، حقسل  

 :دلتركيبيدلمستوى : دلفص  دلثالث
 تناسلت فيو الجمم  بنسعييا الاسمي  سالةعمي  سدلال  كل منيام

  دلدلاليدلمستوى  :دلردبعدلفص  
 مامسدلال  كل مني، الصسرةالرمز س نماط تناسلت فيو 

لقسيهها يتسههم بالشههمسل  امهها المههنيم المتبهه  فكههان المههنيم الأسههمسب  كسنههو منيجهه 
، إ اف  إلى المهنيم ف  دراس  النص الأدب  من  لال سقسفو عمى جماليات النص

 مالاحصائ 
نتيجهه  قمههه  ثنهها  عمميهه  البحههث   ،سقههد ساجيتنهه  بعههض المعسقههات سالصههعسبات     

الأدل الجزائهههرس المعاصهههر بصهههة   اصههه ، سالأدل العربههه  التههه  تناسلهههت المراجههه  
، دسن سههساهمعظههم الدراسههات تناسلههت الجانههل البلاغهه    ن بصههة  عامهه م حيههث نجههد

قميمه  إذا مها فيه  الت  تطر   صهحابيا لمس هسع بحثنها ىهذا الدراسات الأسمسبي   ما 
 م-البلاغي الدراسات -قسرنت بسابقاتيا

 عبرراس بررا يحرريدلأسررتاذ دلرردكتور سفهه  الأ يههر  تسجههو بشههكرس الجزيههل إلههى 
سهههههسا  مهههههن جيههههه  المراجههههه  المعتمهههههدة   س النصهههههائح  ،تقديمهههههو يهههههد العهههههسن لههههه  مههههىع

دلررردكتور جمرررا  سهههتاذس الةا هههل  ، كمههها لا  نسهههى فتهههرة البحهههثطهههسال سا رشهههادات 
رشاداتو الذس كان حضري  ملو الة ل ف  إ راج ىذا العمل بة ل نصائحو سان

 ههلال مرحمههه  إلههى كههل مههن  سهههدان  نصههيح ،  س قههدم لهه   دمهه  كمهها  تسجههو 
الهههذين  فا ههلالأسهههاتذة الأالمههسقرة  المجنهه  المناقشههه  ع ههها   ن  نسههى ، دسن البحههث
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مهن المههسلى عههز  رجههس سفه  الأ يههر  ،تصههسيل   طائههوس تجشهمسا عنهها  قههرا ة البحهث 
قهدمت  دمه  س ، معمهم سالمعرفه ل درل  ببحثه  ىهذا كهل سهالأ  ن  كهسن قهد  فهدت سجل 

 ملاىههها عمههه  بصهههة   اصههه م  دمههه   منهههو لأدبنههها الجزائهههرس بصهههة  عامههه  سالمعاصهههر
 آمينم منو عز سجل التسفي  سالسدادراجيا  ،كباحث ف  ىذا المجالالساجل 

          

          

                     



 

 

 مدخل
 

 أولا: ماهية الشعر

 ثانيا: القرآن والشعر

 ثالثا: المعاصرة 

  



 مدخــل 
  

  
 

 : توطئة
نكاد لانجد تعريفا وماىيتو ومكانتو عند العرب،  رنا إذا تحدثنا عف الشعنإ      

ّـ بماىيتو وكنيو أفضؿ مما ذكره صاحب منياج البمغاء وسراج الأدباء، حيث  أل
صدر عف فكر ولع بالفف والغرض الذي فيو خير الشعر ما " اعمـ أفّ  يقوؿ: 

القوؿ مرتاح لمجية والمنحى الذي وجو إليو كلبمو لإقبالو بكميتو عمى ما يقولو 
عبو و الميؿ معو حيث ماؿ بو وتوفير نشاط الخاطر وحدتو بالانصباب معو في ش

  .1"وقريحة قريحةة، جية نفس شجيوليذا كاف أفضؿ النسيب ما صدر عف س ىواه

  يقول الحطيئة : 
 وإِذا اِرتَقى فيوِ الَّذي لا يَعمَمُ      وفَالشِعرُ صَعبٌ وَطَويلٌ سُمَّمُ    

 2.وـــدُ أَن يُعرِبَوُ فَيُعجِمُ ــــــــــيُري       وزَلَّت بِوِ إِلى الحَضيضِ قَدَمُ 
 ويقول أبو تمام : 

 3.بُغاةُ النَدى مِن أَينَ تُؤتى المَكارِمُ    وَلَولا خِلالٌ سَنَّيا الشِعرُ ما دَرى
 الفرزدؽ رجلب ينشد قوؿ لبيد:وسمع 

 وجلا السيوف عن الطمول كأنيا    زبر تجد متونيا أقلاميا
فسجد فقيؿ ما ىذا يا أبا فراس؟ فقاؿ: أنتـ تعرفوف سجدة القرآف وأنا أعرؼ سجدة 

 الشعر، و روي أنو لما أنشد لبيد قصيدتو ىذه : 
 تأبَّدَ غَوْلُيا فَرِجَامُيَابمنًى             عفتِ الديارُ محمُّيا فمُقامُيَا
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 فمما بمغ قولو:   
 فِي لَيْمَةٍ كَفَرَ النُّجُومَ غَمامُيَـا      يَعْمـُو طَرِيْقَةَ مَتْنِيَـا مُتَوَاتِـرٌ 

   1.سجد لو شعراء زمانو 
.. عف ابف عباس رضي الله عنو أف الوليد بف المغيرة قاؿ إسحاؽ بف راىويو
الله عميو و سمـ" فقرأ عميو القرآف، فكأنو رؽ لو، فبمغ أبا جاء إلى رسوؿ الله "صمى 

جيؿ فأتاه فقاؿ: يا عـ إف قومؾ يريدوف أف يجمعوا لو مالا. فقاؿ : لـ؟ ليعطوؾ 
فإنؾ أتيت محمدا لتعرض ما قبمو. قاؿ: قد عممت قريش أني أكثرىا مالا. قاؿ: 

؟ فو الله ما منكـ رجؿ فقؿ فيو قولا لا يبمغ قوتؾ أنؾ منكر لو. قاؿ: وماذا أقوؿ
أعرؼ بالأشعار مني، ولا أعمـ برجزه، ولا بقصيده مني، ولا بأشعار الجف والله ما 
ف عميو لطلبوة  يشبو الذي يقوؿ شيئا مف ىذا. والله أف لقولو الذي يقولو حلبوة وا 

نو ليحطـ ما تحتو. نو يعمو ولا يعمى، وا  نو لمثمر أعلبه مغدؽ أسفمو، وا   وا 
عنؾ قومؾ حتى تقوؿ فيو. قاؿ: قؼ عني حتى أفكر فيو، فمما قاؿ: لا يرضى 

 فم فخ فح ٹٱٹٱُّٱفكر. قاؿ: إف ىذا إلا سحر يؤثر عف غيره. فنزلت : 
   11.2المدثر الآية َّ قم قح

 أولا : ماىية الشعر
عرّؼ العرب الشعر بحسب مفيوميـ  لو، وحسب الرسالات التي يؤدييا  -

 جاء في لساف العرب:الشعر والشاعر معا، 
 شعر : شعر بو و شعر يشعر شعرا ...: عمـ.

                                                           

 . 1الأرب في أحواؿ العرب للؤلوسي : باب : لبيد بف ربيعة العامري، الإصابة لابف حجر العسقلبني.بموغ  -1
، دار الكتاب العربي لمنشر، بيروت، 1، شرح وتدقيؽ عبد السلبـ تَدمُري،ج المغيرةالسيرة لابف ىشاـ، باب الوليد ابف 2 -

 .303. ص1990، 3لبناف، ط
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وليت شعري: أي ليت عممي ، أو ليتني عممت، و ليت شعري مف ذلؾ، أي 
ليتني شعرت، قاؿ سيبويو: قالوا ليت شعري فحذفوا التاء مع الإضافة لمكثرة  ، كما 

ىو أبو عذرىا فحذفوا التاء مع الأب خػػاصة : ... حكى قالوا: ذىب بعذرتيا و 
 ني عف الكسائي : ليت شعري عف حماري ما صنع .المحيا

 وأنشد: 
 .عْ نَ طَ صْ وعنْ أَبي زَيْدٍ وكَمْ كانَ ا    يا ليتَ شِعْرِي عن حِمَارِي ما صَنَعْ 

وأشعره الأمر وأشعره بو: أعممو إياه. وفي التنزيؿ : وما يشعركـ أنيا إذا جاءت لا 
فطف يؤمنوف، أي وما يدريكـ. وأشعرتو فشعر: أي أدريتو فدرى، وشعر لكذا إذا 

 لو.
 .1غمب عميو لشرفو بالوزف والقافيةوالشعر منظوـ القوؿ: 

رب مف النسج وجنس بقولو: "...الشعر صناعة وض الشعر عرؼ الجاحظ 
وىذا التعريؼ ينـ عف مقدرة الجاحظ ومعرفتو بخبايا الشعر  ،2.مف التصوير..

وأسراره فلب يمكف لمكلبـ العادي أو المتكمؼ مف أف يكوف شعرا إذا لـ يمعف فيو 
النظر وينقح وينسج، ويبني عمى التخييؿ الذي ىو لب الشعر. وقد أوضح في 

الكلبـ موقع تعريؼ آخر إف لـ نقؿ شرحا لتعريفو الأوؿ بقولو: "...ىو نوع مف 
  3"العبارة سيؿ المأخذ حيوي الصورة موزوف متناسؽ الأجزاء، متخير المفظ، رصيف

 وىذا ما ذىب إليو ابف قتيبة حيث قسـ الشعر إلى أربعة  أضرب وىي: 
 ضرب منو حسف لفظو وجاد معناه. -

 كقوؿ القائؿ في بني أمية:
  ـقٌ   مِنْ كَفّْ أرْوَعَ في عِرنِينِوِ شَمَمُ ـــــــــــفِي كَفّْوِ خَيْزُرَانٌ رِيحُوُ عَبِـ   

                                                           

.88، ص2000،  1مادة)ش ع ر( دار صادر ، بيروت ، لبناف، ط ،7مج، منظورلساف العرب، ابف  -  1 
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  ــمُ ــــــــــــمُ إلاَّ حِينَ يَبْتَسِـــــــفَمَا يُكَمَّ   يُغْضِي حَيَاءً وَيُغْضَى مِنْ مَيَابَتِوِ   
وضرب منو حسف لفظو وحلب، فإف أنت فتشتو لـ تجد ىناؾ فائدة في  -

 المعنى كقوؿ القائؿ:
 ةٍ  ومسّحَ بالأركانِ مَنْ ىوَ ماسـحُ ــــــمِنىً كل حاجَ ولـما قَضَيْنَا من 

 وشُدَّتْ عمى حُدْبِ المَيَارى رحالُنَا  ولم يَنْظُرِ الغَادِي الذي ىو رائحُ 
 .وسالت بأعناق المطي الأباطحُ   اـــــــــــأخذنا بأطراف الأحاديث بينن

 ضرب جاد معناه وقصرت ألفاظو كقوؿ لبيد: -
 الكريم كنفسو   والمرء يصمحو الجميس الصالحما عابت المرء    

 ضرب منو تأخر معناه وتأخر لفظو ، كقوؿ الأعشى في امرأة : -
 لِ ـــــغَذَاهُ دَائمُ اليَطْـ      يَّ ـــــــــوفُوىـا كَأَقَاحِ 

 1.رِد مِنْ عَسَل النَّحْل     كما شِيبَ برَاحٍ بَا  
 ذىب إليو الحكـ النقدي عند عرب الجاىمية رأي ابف قتيبة ىذا ىو ماو         

الشعراء أربعةّ ؛ خنذيذ، وشاعر وشويعر "فقالوا :  حيث أطمقوا ألقابا عمى الشعراء
 .2"وشعرور

وىذي الألقاب أطمقت وفقا لجودة الشعر وقدرة الشاعر عمى النسج والتخييؿ 
 والإدىاش.

مف أربعة أشياء، وىي: كما عرفو صاحب العمدة بقولو: " الشعر يقوـ بعد النية 
المفظ والوزف، والمعنى والقافية، فيذا ىو حد الشعر؛ لأف مف الكلبـ موزونا مقفى 
وليس بشعر كأشياء اتزنت مف القرآف، ومف كلبـ النبي محمد صمى الله عميو 

 3"وسمـ، وغير ذلؾ مما لـ يطمؽ عميو أنو شعر..
                                                           

 68-64، ص 1958، 2قاىرة، مصر، ط، تح أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ، ال 1الشعراء، ابف قتيبة جالشعر و  -1
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و الجاحظ مف أف لو وبإمكاننا القوؿ إف صاحب العمدة قد زاد ما غفؿ عن
معنى، فيو إذا كلبـ موزوف مقفى لو معنى. وأخرج كؿ ما دوف ذلؾ مؤكدا عمى 

 القصد والنية.
كلبميـ و كما عرفو ابف خمدوف في المقدمة بقولو: "اعمـ أف لساف العرب 

، وىو الكلبـ الموزوف المقفى، ومعناه الذي تكوف  عمى الفنيف في الشعر المنظوـ
 .1وي واحد وىو القافية"أوزانو كميا عمى ر 

وقد أغفؿ ابف خمدوف رحمو الله المعنى والقصد المذيف ذىب إلييما ابف 
و صحيحا و كػاف ما ذىب إليػإذ ل ،رشيؽ، والمذيف بيما يتـ معنى الشعر ويصفو

 .2"ددنػا الألفيػة، والأرجػوزة وغيرىما مف العمػوـ المنظومػػػػػة بالقصائد شعرالع"
 منزلة الشعر عند العرب وميمتو:   -1

لمشعػر منزلػة عظيمة عند العرب لذلؾ "كانت القبيمػة مف العرب إذا نبغ فييا        
شػػاعػر أتت القبائػؿ فينأتيا وصنعت الأطعمة، واجتمع النساء يمعبف بالمزاىر كما 

ػػف يصنعوف في الأعراس، ويتباشر الرجاؿ والولداف لأنو حماية لأعراضيـ، وذب ع
شادة بذكرىـ، وكانوا لا يينئوف إلا بغلبـ ذكر أو  أحسابيـ، وتخميد لمآثرىـ، وا 

 .3شاعر نبغ فييـ، أو فرس تنتج"
كما ذكر صاحب العقد الفريد: "...حتى بمغ مف كمؼ العرب بالشعر 
وتفضيميا لو أف عمدت إلى سبع قصائد تخيرتيا مف الشعر القديـ، فكتبتيا بماء 

 .4"المدرجة وعمقتيا بيف أستار الكعبةالذىب في القباطي 

                                                           

 .585، ص 2004المقدمة، ابف خمدوف، دار الفكر لمطباعة و النشر بيروت، لبناف، ب. ط،  - 1
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مترجميا، ورافع قيمتيا أو واضعيا، وكثيرا ما رفع الشعر و فالشعر لساف القبيمة 
 قبيمة أو قوما ووضع آخريف.

فالشعر قريف السحر أو الجنوف ، ألـ تقؿ العرب في محمد صمى الله عميو        
 1َّ ذٰ يي  يى يم يخ يح يج ٱُّٱٹٱٹسمـ : و 

 2َّ يم يز ير  ىٰ ني نى نن ٹٱٹٱُّٱكما قالوا أيضا: 
ولو لا افتتاف العرب بالشعر لما وصفوىـ ىذا الوصؼ، ألـ يقولوا أف 
الشعراء ليـ شياطيف يعممونيـ الشعر وأف الشاعر نبغ بعد أف مر بوادي عبقر "واد 
الجف"، ودىشتيـ ىذه لـ تكف صادرة عف عبث ولا عدـ مبالاة، ولكف لما في 

سرياف سحري يدغدغ شغاؼ القمب، فيشفي البيت والبيتاف أو القصيدة الشعر مف 
         غميؿ الصدى فيو يصمح بيف المتخاصميف ويعمـ السخاء، وييذب الطبع

 ويصفي الروح، ويبعث الأمؿ في النفس.
 :ومف ذلؾ قوؿ أبي تماـ

 3بغاةُ  الندى من أين تؤتى المكارمُ    يا الشعرُ ما درىولولا خلالٌ سنَّ   
ولعؿ ما ذكره ابف قتيبة مف ميمة لمشعر كاؼ في ىذا المقاـ حيث يقوؿ: ولمعرب 
الشعر الذي أقامو الله مقاـ الكتاب لغيرىا، وجعمو لعموميا مستودعا، ولآدابيا 

 حافظا، ولأنسابيا مقيدا، ولأخبارىا ديوانا لا يفنى مع الدىر 
النظـ وجودة ولا يبيد عمى مر الزماف، وحرسو بالوزف والقوافي وحسف 

 .4التعبير مف التدليس والتغيير"
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وقد فسر الإماـ عبد القاىر الجرجاني في شرحو لػ "خير الشعر أكذبو": 
...فكـ جواد بخمو الشعر، وبخيؿ سخاه، وشجاع وسمو بالجبف وجباف ساوى بو 

، وغبي قضى لو بالفيـ، وطائش ادعى لو الميث، وذي ضعة أوطأه قمة العيوؽ
الحكـ، ثـ لـ يعتبر ذلؾ في الشعر نفسو حيث تنتقد دنانيره، وتنشر ديابيجو طبيعة 

 .1ويفتؽ مسكو فيضوع أريجو"
   كلبـ الإماـ الجرجاني رحمو الله، يبيف خطورة الميمة المنوطة بالشعرو 

 لذلؾ فيو رسالة ودعوة، وحامي دعوة كما في صدر الإسلبـ وبعده.
 :رــالشاعمنزلة  -2

حكى أبو عبد الرحمف محمد بف الحسيف النيسابوري، أف كعب الأحبار قاؿ        
    وقد ذكر الشعر: يا كعب ىؿ تجد لمشعراء ذكرا فيالخطاب لو عمر بف 

التوراة؟ فقاؿ كعب: أجد في التوراة قوما مف ولد إسماعيؿ، أناجيميـ في صدورىـ 
 .2 العرب"ينطقوف بالحكمة، ويضربوف الأمثاؿ، لا نعمميـ إلا

فالشاعر إذا مذكور حتى في التوراة كما ذكر كعب الأحبار، وىذا نتيجة 
مكانتو المرموقة في مجتمع العرب بؿ المجتمع الإنساني كمو، يقوؿ صاحب 

أف ألذ   -وأظنو صاحب الأغاني والله أعمـ -العمدة: وزعـ صاحب الموسيقى 
الألحاف، والأشعار معايير الأوتار الملبذ كميا المحف، ونحف نعمـ أف الأوزاف قواعد 

لا محالة، مع أف صنعة صاحب الألحاف واضعة مف قدره، مستخدمة لو، نازلة 
بؿ تكسبو ميابة العمـ   بو، مسقطة لمروءتو...، ورتبة الشاعر لا ميانة فييا عميو

 .3"وتكسوه جلبلة الحكمة
                                                           

 .العيوؽ: نجـ أحمر مضيء في طرؼ المجرة الأيمف، يتمو الثريا، و قمة الشيء بالكسر أعلبه  
أسرار البلبغة، الاماـ عبد القاىر الجرجاني، تح محمد رشيد رضا، دار المعرفة، بيروت، لبناف، )ب.ط(، )ب،ت(  -  1
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ولذلؾ كانت العرب تبجؿ الشاعر وتفتخر بو وتتشرؼ بسيادتو ومكانتو في 
القبيمة، فيو المنافح المدافع حامي حمى القبيمة، ورافع مكانتيا بيف القبائؿ الأخرى، 
فضلب عف كونو ينطؽ بالحكمة، كزىير وغيره، ويأمر بمكارـ الأخلبؽ وفضائؿ 

 الخصاؿ. ألـ يقؿ عنترة بف شداد: 
 1جارتي     حتى يواري جارتي مأواىا لي تبد ما طرفي ضّ وأغ

 وقد كاف صمى الله عميو وسمـ يعجب بقولو:
 ولقد أبيت عمى الطوى وأظمو    حتى أنال بو كريم المأكل

حتى أنو جسد إعجابو بيذا الشاعر الجاىمي البطؿ بأف قاؿ: ما وصؼ لي أعرابي 
 2قط، فأحببت أف أراه إلا عنترة.

يما لمنزلة الشاعر وتقديرا لمكانتو وقوة ىيبتو كما قاؿ الله لقد بمغ بالعرب تعظ
 ثي ثى ثن ثم  ثز ثر تي تى تن ٹٱٹٱُّٱ تعالى في النبي )ص(: "...

ٱ3َّ كل  كا قي قى في فى

فالشاعر صاحب رسالة، حامؿ دعوة، باث لمواعج النفس واضطراباتيا 
 خمجاتيا، سكناتيا، ىو الجامع بيف المتناقضات يحمؿ في كفو الماء والنار معا
وفي قمبو الألـ والأمؿ، وفي فمو الناي والمزمار وفي عينيو الفرحة  والبكاء فيو 
نما لديو وسيط خاص، فيو  كما يقوؿ إليوت:" ليس لديو شخصية يعبر عنيا، وا 

، تتجمع فيو الانطباعات والتجارب بطرائؽ غريبة يط وليس شخصيةمجرد وس
 .4وغير متوقعة"
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  القرآن والشعرثانيا: 
ما إف نزؿ القرآف الكريـ، الكتاب السماوي عمى العرب حتى أحدث زلزالا          

 -العرب بصفة عامة-عظيما في كثير مف مقومات ومبادئ المجتمع الجاىمي 
كاف أوؿ تحد ىو ىذه المغة  ،جبوف بفصاحتيـ مفتخريف بمغتيـولما كاف العرب يع

التي جاء بيا القرآف عمى لساف محمد صمى الله عميو وسمـ ،فسقط في أيدييـ حتى 
إنيـ شككوا في بعضو، ولما تأكدوا مف أنو بمساف عربي مبيف، كانت الدىشة أكبر 

  1َّ ثي ثى ثن  ثم ثز ثر تي ٹٱٹٱُّٱوأعظـ. 

، فعجزوا عف تحديو وانبيروا بأسموبو  2َّ يي يى  ين يم ٹٱٹٱُّٱو
ف أعلبه لمثمر،  ف عميو لطلبوة، وا  حتى قاؿ الوليد بف المغيرة فيو: "إف لو لحلبوة وا 

ف أسفمو لمغدؽ، و أنو يعمو ولا   .3"يعمى عميووا 
ومف ثـ بمغ الإدىاش ذروتو و حده، و أفحـ الفصحاء أف يأتوا بمثمو أو بعضو، بؿ 

 حم حج جم  جح ثم ته تمتخ تح تج ٱُّٱتعالى: سورة أو آية منو كما قاؿ

 4َّ  صخ صح سم سخ سح سج خم خج
   فيؿ حارب القرآف الشعر بعد ىذا الكيؿ مف التيـ لو مف طرؼ العرب؟ 

ب سموكياتو فمما أنزلت نو وىذ  القرآف لـ يحارب الشعر مطمقا ولكف قنّ إف 
سمـ بعد نزوؿ سمموف إلى النبي صمى الله عميو و ىرع الشعراء الم"سورة الشعراء 

 .َّ حم حج جم جح ٱُّٱٱٹٱٹ  الآية 
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فقاؿ أنتـ المستثنوف، وقيؿ المراد بالمستثنيف: عبد الله بف رواحة وحساف بف 
ثابت والكعباف، كعب بف مالؾ، وكعب بف زىير، والذيف كانوا ينافحوف عف 
الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ ويكافحوف ىجاة قريش وعند كعب بف مالؾ )ر ض( 

نفسي بيده ليو أشد عمييـ أىجيـ فو الذي أف النبي صمى الله عميو وسمـ قاؿ لو: 
 .1مف النبؿ"

إذا فالقرآف الكريـ أراد لمشعر أف يكوف رسالة و طريقا لميداية وىو المسمؾ 
نفسو الذي تماشى معو المصطفى صمى الله عميو وسمـ لذلؾ جير شعراؤه 
المذكوريف سمفا بالمنافحة عف الديف والذب عف حماه، وعنو صمى الله عميو وسمـ 

 ف بف ثابت )رض( يقوؿ:ولذلؾ كاف حسا
 وعند الله في ذاك الجزاءُ      ىجوت محمداً فأجبتُ عنو

 2 داءُ ـــــفشركما لخيركما الف  فءٍ   ـــــأتيجوه ولست لو بك  
ف مف الشعر لحكما"و    3قد قاؿ عميو الصلبة والسلبـ "إف مف البياف لسحرا، وا 

وروى عنو صمى الله عميو وسمـ: "إنما الشعر كلبـ مؤلؼ فما وافؽ الحؽ منو فيو 
 .4حسف وما لـ يوافؽ الحؽ منو فلب خير فيو"

وىكذا بقيت مكانة الشعر مرموقة موقرة حتى بعد مجيئ الإسلبـ بؿ ازدادت 
 رفعة لما صار لمشعر مف مكانة مع الدعوة الإسلبمية.

وسمـ مع الشعراء وتشجيعو ليـ أنو كاف يستمع  ومف مواقفو صمى الله عميو
إلييـ ويطرب ليـ. "فمف أخبار عمرتو صمى الله عميو وسمـ أنو حيف انتيى إلى 

 :ينشدالبيت وىو عمى راحمتو و ابف رواحة آخذ بزماميا وىو 
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 وـــــــــــــأنو رسول شيدتُ  خَمُّوا بَنِي الْكُفَّارِ عَنْ سَبِيمِوِ    أني
 وــــــــنَحْنُ قَتَمْنَاكُمْ عَمَى تَأْوِيمِ  و    ـــسَبِيمِ  فِي وَكُلُّ الْخَيْرِ حَقِّا 

 ضَرْبًا يُزِيلُ الْيَامَ عَنْ مَقِيمِوِ      وــــــــــكَمَا قَتَمْنَاكُمْ عَمَى تَنْزِيمِ  
 وَيُذْىِلُ الْخَمِيلَ عَنْ خَمِيمِوِ 

فقاؿ عميو الصلبة و السلبـ  يا ابف رواحة  -ع ر–فقاؿ عمر بف خطاب 
.  "إني أسمع فاسكت يا عمر يا عمر :

 

مف ذلؾ موقفو "واليمف والبركة والخير،  ،يرا ما كاف يدعو لمشعراء بالثباتكثو 
 صمى الله عميو و سمـ مع النابغة الجعدي لما أنشده حتى بمغ :

 دَّرَاــــبَوَادِرُ تَحْـمِي صَفْـوَهُ أَنْ يُـكَ   وَلا خَيْرَ في حِمْمٍ إذَا لَمْ يَكُنْ لَـوُ   
 ".وَلَا خَيْرَ في جَيْل إذَا لَمْ يَكُنْ لَوُ    حَمِيْـمٌ إذَا ما أوْرَد الأمْـرَ أصْـدَرَا  

 . "ويقاؿ أنو عاش مائة وثلبثيف سنة لـ تفضض لو سف
والله ىيج الغطاريؼ عمى بني عبد مناؼ "كذلؾ قولو لحساف بف ثابت: و  

 .1لشعرؾ أشد عمييـ مف وقع السياـ، في غبش الظلبـ"
والشواىد في ىذا الباب كثيرة ومتنوعة، التي تدؿ عمى أف الإسلبـ لـ يحارب 
الشعر بؿ غذاه وىذبو، وجوده ووجيو الوجية القيمة، والرسوؿ )ص( كاف بفطرتو 

وتقدير  وتذوقو،يعمـ أف العرب جبمت عمى حب الشعر  وبجنسو وعرقو العربييف،
"لا تدع العرب الشعر حتى  أنو قاؿ: صمى الله عميو وسمـفقد روى عنو  مكانتو،

 .2تدع الإبؿ الحنيف"
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فكيؼ أثر ىذا الوافد الجديد عمى العرب وعمى لغتيـ خاصة في الشعر؟ وما 
 تمظيرات ىذا التأثير فيو؟

 أثر القرآن في الشعر العربي  -1
 القديم:  العربي في الشعر  - أ
كاف السحر و  وقد سبؽ وأف ذكرنا ذلؾ، سحر العرب وذىموا بمغة القرآف،        

وأوؿ مف يتأثر ىـ الشعراء لرىافة حسيـ ورقة  والذىوؿ أشد وقعا في أنفسيـ،
حتى دبج بو  فأخذوا ينيموف مف منابعو و يبموف صداىـ بمعانيو وألفاظو، ذوقيـ،

أشعارىـ فصار القرآف بالنسبة ليـ معينا وتأثرت بو  شعرىـ و اتسعت قريحتيـ بو،
 لا ينضب، يمتحوف منو ما يشاؤوف خاصة بعد أف عبد ليـ القرآف الطريؽ

ويتبعو في  -أخص شعراء الدعوة المحمدية-وشجعيـ المصطفى )ص( عمى ذلؾ 
  رْ مُ   ذلؾ الصحابة )رض( حتى أف سيدنا عمر "كتب إلى أبي موسى الأشعري

إنو يدؿ عمى معالي الأخلبؽ وصواب الرأي، ومعرفة ف ،مف قبمؾ بتعمـ الشعر
 . الأنساب"

ىي ما جعمت  رسالتومدى خطورة و  ،ىاتوالعظيمة الشعر  ولعؿ منزلة
اجعموا الشعر أكبر ىمكـ، وأكثر دأبكـ فمقد ":  معاوية بف أبي سفياف يوصي بقولو

وأنا أريد رأيتني ليمة بصفيف، وقد أتيت بفرس أغر محجؿ بعيد البطف مف الأرض، 
 اليرب لشدة البموى، فما حممني عمى الإقامة إلا أبيات عمرو بف الأطنابة:

تِـي وَأَبَـى بَ  أَبَتْ  بِيحِ       ئــيلاَ ـــــلِي ىِمَّ  وَأَخْذِي الْحَمْـدَ بِالثَّمَنِ الرَّ
قْحَامِـي عَمَى الْمَكْرُوهِ نَفْسِي  وَضَرْبِي ىَامَـةَ البَطَلِ الْمُشِيحِ      وَاِ 
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 يـــــــمَكَانَـكِ تُحْمَدِي أَوْ تَسْتَرِيحِ      وَقَوْلِي كُمَّمَا جَشَأَتْ وَجَاشَتْ  
 1.ـاتِ    وَأَحْمِي بَعْدُ عَنْ عِرْضٍ صَحِيحِ ــــــلَأدْفَعُ عَنْ مَآثِـرَ صَالِحَ    

 لخمفاء أيضا لمشعر والشعراء كونووىذا دليؿ آخر صريح عمى تشجيع ا   
الأمؿ ويحييو في النفس اليائسة البائسة، وينيض اليمـ ويشحذ العزائـ لذلؾ يبعث 

جند الشعراء في الدعوة في أوؿ قرنيا ثـ جندوا للئشادة بمذاىبيـ الفكرية والعقدية 
ونشرىا كما فعؿ في لغة الشيعة ممثميف في الكميت بف زيد والخوارج ممثميف في 

أشعار الصحابة )شعراء الدعوة( ومف الطرماح بف بدر، وسنسوؽ أمثمة مف بعض 
 جاء بعدىما مف الشعراء عمى مستوى المعاني أو الألفاظ أو السياؽ.

ؿ ذلؾ في دقة تمثّ و فأسموب القرآف ىو الذي أبير الشعراء والخطباء           
المغة العربية مف الغريب  ووجزالتيا إضافة إلى تنقيت عباراتو، وعذوبة ألفاظو

كما فرض لغة قريش فصارت المغة الأـ والمرجع الأساس في والحوشي والنشاز، 
الشعر والأدب يقوؿ شوقي ضيؼ: "وىذا الأسموب البالغ الروعة، الذي ليس لو 
سابقة ولا لاحقة في العربية ىو الذي أقاـ عمود الأدب العربي منذ ظيوره فعمى 

بديباجتو  ىديو أخذ الخطباء والكتاب والشعراء يصوغوف آثارىـ الأدبية ميتديف
الكريمة وحسف مخارج الحروؼ فيو، ودقة الكممات في مواضيعيا مف العبارات 

كاف مغزاىا مع الرصانة والحلبوة...و بحيث تحيط بمعناىا، وبحيث تجمي عف 
العرب ولا يزالوف يتحفظونو فيو معجميـ المغوي والأدبي الذي ساروا عمى ىداه 

 .2أعصرىـ"أمصارىـ و  ميما اختمفت أقطارىـ أو تباعدت
وسنقدـ بعض النماذج مف شعر الشعراء الأوائؿ شعراء الدعوة أو مف جاء 
بعدىـ في العصر الأموي والعباسي سواء كاف ىذا التأثير عمى المستوى الصوتي 

 أو المعجمي أو الدلالي أو المغوي...
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  :حسان بن ثابت .1
 إحدى قصائده:الرسوؿ والإسلبـ كما يمقبو مؤرخو الأدب العربي يقوؿ في شاعر 

 الرُسلِ وَالَأوثانِ في الَأرضِ تُعبَدُ   مِنَ   نَبِيّّ أَتانا بَعدَ يَأسٍ وَفَتـــرَةٍ 
 اً     يَموحُ كَما لاحَ الصَقيلُ المُيَنَّدُ ـــــى سِراجاً مُستَنيراً وَىـادِيفَأَمسـ
  .وعممنا الإسلامَ، فالَله نحمدُ      ةــــــــــــــــــــوبشرَ جنـــ ناراً، اــوأنذرن

إف ىذه القطعة الشعرية الرائعة كميا مستميمة مف الذكر الحكيـ فألفاظيا 
أسموبيا، عباراتيا كميا كذلؾ، فعمى المستوى الصوتي مثلب: نجد الفاصمة وىي 
"الداؿ" في ميزاف الشاعر. أما عمى مستوى المفظ فنجد: فترة، الرسؿ، الأوثاف 

 . الحمد المنير، اليادي، النذير، البشير، الجنة، الإسلبـ، الله " لفظ الجلبلة"السراج 
لـ يكف موجودا في الشعر العربية المغة ألفاظ أف كثيرا مف وىذا يعني 

فصار الشعراء  ومنو المغة، الجاىمي، لذا فإف القرآف الكريـ أثرى الشعر العربي
نظر عبارة: فأمسى سراجا مستنيرا يستقوف منو ألفاظيـ ويجزلوف بو عباراتيـ، ا

 وىاديا، كيؼ جاءت جزلة سمسة، مع رقتيا وعذوبتيا دبجت شعر حساف فزينتو.
وكذلؾ عمى مستوى الصورة، أتانا بعد يأس وفترة، أمسى سراجا مستنيرا 
جاءت صورا حية، دينامية ليست جامدة، فكأنيا قطعة واحدة. فالمجيء كاف بعد 

ؿ، بعده مباشرة صار سراجا منيرا يموح كما الصقيؿ يأس وقنوط وفترة مف الرس
ىو إخراج مف  "عممنا الإسلبـ"الميند، وىذا السراج أنذر لنار وبشر لجنة، فمفظ 

الإبعاد عف النار، كميا متلبحمة متناسقة ثـ اليأس، عبادة الأوثاف، : ظممات ثلبث
 ـ كمو.الاتساؽ مأخوذ مف القرآف الكريىذا المزج و و  ،متضافرة
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 يأس وفترة" "أتانا بعد :أما عمى مستوى الدلالة فكميا مف القرآف الكريـ        
 تر بي بى بن بم بز بر ئي  ئى ئن ئم ئز ٱُّٱقولو تعالى:مأخوذة مف 

  َّ كى كم كل  كا قي قى فيفى ثي ثى ثن ثمثز ثر تي تى  تن تم تز
 ىٰ رٰ ذٰ يي  يى يم يخ ٱُّٱففي قولو تعالى: ؛وأما الأوثاف التي تعبد
 بى  بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز ئر  ّٰ ِّ ُّ َّ ٌٍّّ
 َّ تى تن تم تزتر بي

  وأما قولو..سراجا منيرا فمف قولو تعالى: ، 
 يخ يح يج هي  هى هم هج ني نى نم نخ نح  نج  ٹٱٹٱُّٱ

 .  َّ يى يم
فالشاعر عرؼ كيؼ يمتح مف ىذا المعيف السخاء "القرآف الكريـ" ويوظفو بقدرة 

خلبؿ جرس واعية ليخرج منو بنسؽ جديد، ومف ثـ يستطيع التأثير في الآخر مف 
ىذه الألفاظ، وقوتيا ودقة معانييا فتخرج سياما وشواظا تيمؾ الكفار وتنغص 

بالذب عنو والذود عف  صمى الله عميو وسمـو ياتيـ، ومف ثـ يكفكفيـ عنعمييـ ح
يثني عميو دائما  الرسوؿ صمى الله عميو وسمـذلؾ كاف لحمى الديف الإسلبمي، 

  قاؿ: " أىجيـ وروح القدس معؾ". أنو حتى
 : رــــــجري  .2

 الفرزدؽ:قاؿ في قصيدة ييجو بيا 
 مــقصير القوائ *وجاءت بوزوازرا     ـولدت أم الفرزدق فاج دـــــــلق  
 ـمِ ـــــــــــــــليَأمَنَ قِرْداً، لَيْمُوُ غَيرُ نَائِـ     مٌ ــوما كانَ جارٌ لمفرزدقِ مسم  
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 ى إلى جَارَاتِوِ بِالسّلالِمِ ـــــــــــــــــليَرْقَ      وُ ــــــــإذا جَنّ لَيْمُ  لُ حَبْمَيْوِ ـــيُوَصّْ   
 1.**ازِمِ ــــــوَشِبْتَ فَمَا يَنياكَ شِيبُ المّيَ  عٌ   ـــأتيتَ حدودَ الِله مذْ أنتَ ياف    

، فإذا ما تمظيرات تأثير القرآف فييا باديةرغـ أف القصيدة ىجاء إلا أف 
معظميا فػ: فاجرا، مسمـ، حدود الله نظرنا في ألفاظيا وجدناىا قرآنية في 

المحصنات، كميا ألفاظ قرآنية. وىذا في ىذا المقطع فقط، ولو تتبعنا القصيدة 
يـ كثير ذكره لوجدناىا تعج بمثؿ ىذه الألفاظ، أما عمى مستوى القافية فحرؼ الم

ثمة سبع سور مبدوءة بحرؼ الميـ تقريبا، "حـ"، كما أطمؽ في القرآف الكريـ و 
"الحواميـ"وىي غافر، فصمت، الشورى، الزخرؼ، الدخاف، الجاثية،  عمييـ

الأحقاؼ. أما عمى مستوى الصورة، فيي أيضا مستقاة كذلؾ مف القرآف الكريـ. 
 كخ كح ٱُّٱحيث نجد في قولو: لقد ولدت أـ الفرزدؽ فاجرا، مأخوذة مف قولو تعالى: 

 .2َّ مح مج  له لم لخ لح لج كم كل

 لي لى لم لخ ٱُّٱقولو تعالى فمأخوذة مفوأما قولو أتيت حدود الله، 

 هي هى  هم هج ني نى نمنخ نح نج ميمى  مم مخ مح مج

 ئى ئن ئمئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّىٰ  رٰ ذٰ يييى يم يخ يح يج

ٱ3َّ بي بى بن بم بز بر  ئي

 فياتاف الصورتاف قرآنيتاف زادتا القصيدة جمالا ورونقا .
 
 

                                                           

 الميازـ : أصوؿ المحية. -**  
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 :أبو العتاىية  .3
 يقوؿ في إحدى مدحياتو لمميدي: 

رُ أَذْيَالَيـ    ادَةً ــــــــــــــأَتَتْوُ الخِلَافَةُ مُنْق   ـاــــــــــــــإِلَيْوِ تُجَرّْ
 اــــــولم يَكُ يَصُمُحُ إِلاَّ لي    و ـــــــحُ إِلاَّ لـفمم تَكُ تَصْمـُ 
 1.اـــــلَزُلْزِلَتِ الَأرْضُ زِلَزَالَي   رُهُ ـــــــــدٌ غَيْ ـيا أَحَــــولَوْ رام 

مأخوذ مف القرآف فألفاظ الخلبفة، الصلبح، فمعجـ الألفاظ بيف واضح معظمو 
زلزلت الأرض، القبوؿ، الله، كميا ألفاظ قرآنية، و"المفظة لا تحمؿ معناىا المعجمي 

 . 2فقط بؿ تحمؿ طاقة إيحائية تشع مع غيرىا لخمؽ الإبداع الفني"
لذلؾ نجد ىذا التناسؽ والانسجاـ بيف لغة الشاعر ولغة القرآف الكريـ، قد   
يفية تأليؼ الألفاظ وانتقائيا وذجا فنيا راقيا. وتبقى عبقرية الشاعر في كخمؽ نم

التأليؼ بينيا تختمؼ مف شاعر لآخر، أما الصورة الفنية فواضحة، خاصة وأف و 
 ثر تي ٹٱٹٱُّٱشطرا كاملب مف البيت الثالث عبارة عف آية قرآنية كاممة:

 .3َّ ثن ثم ثز
أف شطر البيت فعبقرية أبو العتاىية جعمتو دقيقا في اختيار الصور وبرغـ 

و الصورة قبميا زادت في الإيحاء أالمعنى  فّ كمو منتقى مف آية سورة الزلزلة، إلا أ
 والإضافة الفنية.

أما عمى مستوى الموسيقى، فبحر القصيدة معروؼ ) المتقارب( والفاصمة 
ىنا قرآنية بحتة عمى نمط سورة الزلزلة، أذياليا، ماليا، إلا ليا، كميا فواصؿ قرآنية 

 . سالفة الذكرمف السورة 

                                                           

  . 200، ص2002، 3، منشورات محمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية، بيروت لبناف، طديواف أبو العتاىية  - 1
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ة وبولعؿ ىذا التأثير الكبير بالقرآف الكريـ ىو ما أضفى الرقة والعذ
 يدة، بؿ نجد كؿ زىديات أبو العتاىية كذلؾ، فمثلب قولو: والدينامية عمى ىذه القص

 و لاقـــــــــل لحينــــحين وكـ     ا عن الـا عجبا كمنـي
 اقــــــــــوالتفت الساق بالس    وـا قد قام نادبـكأن حي

 1ت خفيا وقيل من راق.و الم   واستل منو حياتو ممك  

إف المتفحص ليذه الأبيات يجدىا مأخوذة معظميا مف السياؽ القرآني 
والألفاظ دينية أيضا )قرآنية( ممؾ الموت، الحي الساؽ بالساؽ..أما القافية والتي 
 ىي في القرآف الكريـ بمثابة الفاصمة فمـ تخرج عف كونيا قرآنية بحتة، لاؽ

2 َّ ئر ّٰ ُِّّ َّ ُّٱٱٹٱٹبالساؽ، مف راؽ، ىي مف فواصؿ سورة القيامة، 
                                                                                        

وىذا الاقتطاؼ مف القرآف ،  َّ بم بز بر  ئي  ٹٱٹٱُّٱ وقاؿ أيضا :
مف الشاعر لأف أبا العتاىية مف كبار شعراء العصر العباسي  االكريـ لـ يكف ضعف

ة العرب ولكف لأف الشاعر رأى أف لا غنى لو عف ىذا المعيف الذي حسف لغ
ليضفي عمى شعره مف جماؿ  فاغتنى منو ومتح ، ،وجودىا وزادىا غنى وثراء

ية رائعة موسيقاه ،لذا جاءت صورة أيضا رائقة مستساغة بفنمعاني القرآف وألفاظو و 
تراؼ مف القرآف الكريـ غوىذا ىو السر في الا .وكاف القارئ يسمع ويشاىد في آف
 الكتاب المعجز بألفاظو ومعانيو.

 أثر القرآن في الشعر الحديث: - ب
الشعر العربي الحديث بمعزؿ عف الشعر العربي القديـ ولا بمنأى لـ يكف         

واحد، لذا تأثر الشعراء العرب في  عنو ، فالأصؿ واحد والامتداد والعرؽ والجنس
وصاغوا منو ما استطاعوا مف صور وألفاظ   أيضا العصر الحديث بالقرآف الكريـ
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نيضة لابد أف يبحث عنيا في  ةكما نيموا منو الرقة والجودة والجزالة، إف بذور أي
إلا  -كالاستعمار مثلب–تربتيا وفي دوافعيا الذاتية وما تمؾ العوامؿ الخارجية 

عوامؿ إثارة مساعدة لا غير وىكذا كاف شأف الأثر الغربي في النيضة العربية 
وكاف عمى رأس ىؤلاء رواد حركة الإحياء ومف سار في فمكيـ بعدئذ  .1"الحديثة

حيف أيقف ىؤلاء "أنو إذا أريد للؤمة الإسلبمية والعربية أف تنيض مف كبوتيا 
أصالتيا وعيود نقائيا وفطرتيا  وتتجاوز ظروؼ تخمفيا فلب بد ليا أف تعود إلى

وتبحث عف العوامؿ الدافعة في حضارتيا الأولى وكاف أف انطمؽ ىؤلاء الرواد 
  ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ٹٱٹٱُّٱمنطمقا قرآنيا فحواه 

 خم خج حم حج جم جح  ثمته تم تخ تح تج به بم بخ بح بج ئهئم ئخ ئح
ىذه الآية أصبحت شعار المدرسة ،     2َّ ضخ ضح  ضج صم صخ صح سم سخسح سج

 .3وموجييا"الإصلبحية 
خميؿ مطراف ومعروؼ مير الشعراء أحمد شوقي و ىـ: أ شعراء ةندلؿ بثلبثو 

 الرصافي.
 يقوؿ في قصيدة "نجاة" : أحمد شوقي:  .1

 اةُ ـــــنَجاتـُكَ لِمدينِ الحَنيفِ نَج    ـاـــــــــــــــاً أَميرَ المُؤمِنيــنَ فَإِنَّمـــىَنيئ 
 اتُ ـــــوَقارُكَ حَتّى تَسكُنَ الجَنَب    رادَىاإِذا زُلزِلَت مِن حَولِكَ الَأرضُ 

 راتُ ــــــسَلاماً وَبُرداً حَولَكَ الغَمَ    اــــتَمَشَّيتَ في بُردِ الخَميلِ فَخُضتَي
 4.لاةُ ــــــوَدِرعُكَ قَمبٌ خاشِعٌ وَصَ     لءُ الَأرضِ أَدرُعٌ ـــــــــــــرتَ وَمِ ـــــوَسِ    

                                                           

 13ص ،1996، 2ط أثر القرآف في الشعر العربي الحديث شمتا غ عبود شراد، مؤسسة الثقافة العاصمة مصر، -1
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النظر وبعد فكر لتكتشؼ تمظيرات النص القرآني في إنؾ لا تحتاج إلى إمعاف 
الزلزلة  المقطوعة مف القصيدة فالمعجـ يتكوف مف الألفاظ التالية: الديف الحنيؼ،

، خشوعا صلبة...، فيذه مدينة تصمي، الخميؿ، سلبما، برداالنار، جينـ، المجة، ال
قصيدتو المدحية الألفاظ موجودة كميا في الذكر الحكيـ استقاىا شوقي ليدبج بيا 

فيزيدىا ضياء وبياء في ذىف المتمقي، وأما معانييا فكميا بؿ معظميا مف القرآف 
     ثز ثر تي ٱُّٱٹٱٹىي بداية سورة الزلزلة  ؛فقولو إذا زلزلت ،الكريـ

 .1َّثن ثم
 .2 َّ فى ثي ثى ثن ٱُّٱٹٱٹ... مف وتصمي نواحي 

 جم جح ثم ٱُّٱىمف قولو تعالا أيض اف، مأخوذ "سلبما وبردا": لفظيوكذلؾ 
الاتساؽ في  كوّنتفيذه المعاني وىذه الصور ىي ما  3َّ  سج خم خج حم حج

القصيدة وىي ما شكمت ىذا التضافر الأسموبي بيف وحدات النص الشعري وىذا ما 
متاعو بشعره الجزؿ الحسف.   كاف يرمي إليو شاعر كشوقي لسمب ذىف المتمقي وا 

ىو شاعر العروبة والإسلبـ كاف شعره وقع السياـ عمى  معروف الرصافي: .2
الأمة العربية والإسلبمية خاصة شعره الإصلبحي والتحرري يقوؿ في ىجاء 

 إيطاليا لما نقضت المواثيؽ وحاربت العرب واستعمرت ليبيا:
 رـر   يخطب في جمع لو قد حضــــــــرأيت إبميس عدو البش

 لشيب وقص الشعروخضب ا  قد لبس الوشي عمى قبحو  
 لا      يا من عصى الله ومن قد كفرـــــــــو ييني حزبو قائــوى

 4ر.ــــــــــــــــــــدره الله لنا في سقـــــــــواليوم قد ىان الخمود الذي      ق        
                                                           

 .1 :سورة الزلزلة، الآية -1
 .4 :سورة الغاشية، الآية -2
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لعمؾ تدرؾ أف المعجـ الشعري في ىذه القصيدة يحوي الكثير مف ألفاظ القرآف 
، وغيرىا، استطاع ر"إبميس "عصى الله  كفر، القدر، الخمود، سق الكريـ خذ مثلب:

قصد بيا الشاعر لفت موشاة وقد الشاعر أف يوشي بيا قصيدتو فخرجت مطرزة 
ففي البيت الأوؿ  أما المعاني والصور فيي كذلؾ، الانتباه لما يقع وما سيقع،

 ئز ئرّٰ  ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ٱُّٱإبميس عدو البشر مأخوذة مف قولو تعالى:

 .1 َّ بم بز بر ئي ئى ئن ئم
  في فى ٱُّٱوكذلؾ قولو: يخطب في جمع لو قد حضر: مف قولو تعالى:

 نز نر مم مالي  لى لم كي كى كم كل كا قي قى
  ئه ئم ئخئح ئج يي يى ينيم يز  ير ىٰ ني نى نن نم
 جم جح ثمته تم  تخ تح تج به بم بخ بح بج
 َّ  خم خج حم حج

في خطبتو البتراء كما وصفيا المصطفى )ص(. وكذلؾ  ،2
 صورة الخمود، وسقر كميا صور ومعاف استقاىا شاعرنا مف كتاب الله العظيـ.

أي  -"فيو عف قوؿ الرصافي السالؼ الذكر: شراد شمتاغ عبودويعمؽ        
بما  –معو  –لا يبالوف وحزبو مف الشياطيف في فرح واحتفاؿ غامر، –الشيطاف 

أعده الله ليـ مف عذاب خالد في جينـ بؿ إنيـ في قدرتيـ عمى تزييف الخيانة 
 3والغدر لبني "روما" تكوف ليـ الحجة عمى الله أنيـ أفضؿ مف البشر جميعا.

تقابميا الفاصمة القرآنية في سورة  الرجزكما أف موسيقى القصيدة وبحرىا 
 4 َّ بى بن بم بز بر ئي ئى ئن  ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّٱٹٱٹٱٱالمدثر:

                                                           

 . 06سورة  فاطر، الآية: - 1
 . 22سورة إبراىيـ، الآية: - 2
  .38أثر القرآف الكريـ في الشعر العربي الحديث، المرجع السابؽ، ص -3
 . 28 -26سورة المدثر، الآيات:  -4
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مما جعؿ القصيدة تتماوج  ،جزمجزوء الر وىي إلى حد بعيد لا تختمؼ عف 
يصاليا للآخر وىو ما  موسيقاىا وكأنيا حداء مما يسيؿ حفظيا، ومف ثـ تمقييا وا 
كاف يرمي إليو الرصافي في نقؿ رسالتو ونشرىا عمى أوسع نطاؽ في ذاكرة 

 الإسلبمية.و وشعور الأمة العربية 
 م في الشعر الجزائري الحديث:أثر القرآن الكريج.   

يعد الشعر الجزائري الحديث جزء لا يتجزأ مف الشعر العربي بعامة، فقد        
الأدبية في تأثرىا بالآداب الأجنبية الأخرى مف  ةساير مختمؼ تطورات الحيا

لمقيـ الشعرية العربية  –مع ذلؾ وفيا  –مذاىب واتجاىات مختمفة ولكنو ظؿ 
ف الشعراء الجزائرييف نيموا مف التراث العربي فكرا وأدبا وتشبعوا الأصمية ، بحكـ أ
 .1مراحؿ تكوينيـ الأولى"بو و لا سيما في 

وقد تأخرت النيضة الأدبية في الجزائر عف نظيرتيا في المشرؽ بسبب         
مف ثـ الاستعمار الفرنسي الذي جثـ عمى صدر البلبد والعباد فخنؽ الأنفاس، و 

فقد ركد الأدب الجزائري والشعر منو خاصة ولكف ىذا  ،بداع والإمتاعخنؽ فييا الإ
الركود والسكوف كاف نسبيا كما يقوؿ الركيبي رحمو الله ..."ولكف ىذا السكوف لـ 

لى التصوؼ، يكف ليجعؿ الشعر يتوقؼ نما اتجو إلى الديف وا  وؿ)ص( مدحا لمرس وا 
 .2في شتى موضوعاتو"إلى الديف أو ركونا  ،أو تغزلا في الذات الإليية

طمس يىو الاستعمار الذي أخذ  ؛فيذا الركوف والسكوف كاف بفعؿ فاعؿ 
لذا حاوؿ الجزائريوف ما استطاعوا  ،الشخصية الوطنية ممثمة في المغة والديف

  .التشبث بيذيف المقوميف المذيف يحفظاف للؤمة ىويتيا وشخصيتيا
بالضيؽ عمى حريتو وحرية شعبو " فالشاعر حيف أحس  الركيبي: ثـ يضيؼ

انكفأ عمى نفسو يجتر أحزانو ويصوغيا في قصائد دينية يرثى بيا واقعو أو 
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وقد  عصره، أو أنو مف خلبؿ الديف كاف يحث الشعب عمى المقاومة والنيوض،
 .1"لب ومضموناشكانعكس ىذا كمو في قصائد الشعراء 

يع الذي يربطو بالأدب ومف ثـ فالأدب الجزائري )الديني( كاف الخيط الرف
العربي المشرقي، وظؿ كذلؾ حتى برزت الحركة الإصلبحية في الجزائر، لذلؾ 

 .صار ىذا النوع مف الأدب رسالة فعالة وقوة حامية لحمى الوطف والمغة والديف
ومف الطبيعي أف يتأثر بو الشعراء الجزائريوف كما تأثر بو أسلبفيـ، مف "

خاصة وأف الشعر الوطني ذو علبقة بالشعر حيث المغة والرأي والأسموب، 
الاصلبحي الميتـ بالحياة الدينية، والمتتبع لأثر القرآف في الشعر الوطني الجزائري 

 محمد بف بسكر:، ... يقوؿ في أشعارىـ يجده شائعا ومتنوعا
 2"دــــــــــكَ عن ذكر خالقو     يُحِطْ بو الويل والنَّ  ومن يعشُ 

  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح ُّٱ: الكريمةفقد اقتبس ىذه الآية 
ٌّ ٍّ َّ ُّ َّ 3. 

 أف الخطاب الديني الجزائري، لـ يكف بمنأى عف ىموـ أمتو ووطنو. ومف ذلؾ نجد
الذي ينشئ القصيدة المعربة الفصيحة ليعبر  -الرسمي–وقد وجد الشاعر " 

فييا عف نوازعو الروحية الخاصة، أو يشيد فييا بالجماعة التي ينتمي إلييا 
 وبموافقتيا واتجاىاتيا مف "متصوفة" أو "مصمحيف".

الشاعر الذي ارتبط "بالزاوية" التي ركنت إلى الديف تموذ بو، أو ارتبط ف 
عمى "الزاوية "وعمى المفاىيـ الجامدة في الديف بالفكرة الإصلبحية التي ثارت 
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الأدبية، ورسـ الطريؽ  ةواحتدـ الصراع طويلب بيف الاتجاىيف، وسيطر عمى الحيا
 .1نا طويلب "الجزائري الحديث زملتاريخ الأدب 

وكاف ىو المحرؾ  تعدد زواياه كاف ىو السائد في الأدب،فالاتجاه الديني ب
و أف المراكز التعميمية في ر كرية في الجزائر، فلب غلمنيضة سواء الأدبية أو الف

الجزائر مف زوايا وكتاتيب ومساجد كانت العامؿ المساعد بؿ الرئيس في الحفاظ 
عمى المغة العربية رغـ المحاولات المضنية مف قبؿ المستعمر في إخماد روح ىذا 

فرنسي وأف القبس المضيء في قموب وتقوى الشعب الجزائري ليذيبو في المجتمع ال
الشعر بوميما يكف مف أمر فقد بقيت تمؾ المراكز التعميمية تولي عنايتيا "لو ذلؾ 

 .وناظموه أيضا وحفاظو، فنشأ في أحضانيا رواتو،
نشاده   وارتبط قوؿ الشعر بطلبب المساجد والزوايا يتنافسوف في نظمو وا 

التفوؽ في  ة عمىولعمو كاف في نظرىـ علبمادة يصرؼ النظر عف الموىبة والإج
   .2"درجات العمـ والثقافة

السعيد "بعد ظيور  1925وظؿ ىذا النوع مف الأدب كذلؾ حتى سنة 
 وبعض معاصريو مف رجالات الفكر والثقافة والإصلبح بالجزائر. "الزاىري

وسنختار ثلبثة مف شعراء الحركة الوطنية والإصلبح كنموذج عف التأثر بالقرآف 
 الكريـ.
 :الزاىريسعيد المحمد  .1

يقوؿ في قصيدة يشكو فييا عف المعمـ وعظـ الرسالة الممقاة عمى عاتقو ومعاناتو 
 مع الجيمة وعبدة الأصناـ:

ذا العمم في الجزائر لا يجم         دــــــــــــــــا لمعالم الصنديــــــــنفع  ب  ــوا 
 ودــــالييام المسيح بين ــــــــمق    لضيماىو في قومو مقيم عمى       
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 دــــحض نصحا دوما لغير رشي    ـــــمـد الذي يـــأييا العالم الرشي       
 1ود.ـــــــــــــــمـبمطف كصالح في ث يا الله   ــــــــــــة تداركـــأنت في أم       

النص الديني الذي دأب عميو شعراء رج الزاىري عف النعتية واعني بيا لـ يخ
فالمسيح "لفاظ مستوحاة مف القرآف الكريـ :والأدبية في الجزائر فلؤالنيضة الفكرية 

وكذلؾ الجانب  كميا ألفاظ دينية ، "صالح، ثمود ،الرشيد تداركيا الله الييود،
لموسيقي ،فالقافية المنتيية بحرؼ الداؿ موجودة في عديد الآيات القرآنية كفواصؿ ا

2 َّ  مم مخ مح مج له لملخ لح لج كم  كل كخ ٹٱٹٱُّٱٱأنظر:
                                                                            

 . ثـ منظود، بعيد، المرفود، ثمود...
وحرؼ الداؿ لو قوة الفرع فيو ييز الوجداف ومف ثـ ييز الأنفس ويحرؾ 

ورغـ أف مقاـ القصيدة فيو نبرة حزف فإف مف ميزة ىذا الحرؼ أيضا سواء  اليمـ.
المقاـ ولقد ألؼ بو ابف الرومي في قصيدة الرثائية يبكي ولده محمد وغيره  منو ليذا

 مف الشعراء.
قاة مف الكتاب العزيز "كصالح في ثمود "صورة كما أف الصور أيضا مست

 فم  فخ فحفج غم غج عم عج ٹٱٹٱُّٱموجودة في سورة ىو قولو تعالى:

 مم مخ مح مج  له لم لخ لح لجكم كل كخ كح كج قم قح

 . 3َّ هٰ  هم هج نه نم نخنح نج
فالشاعر أعطانا الصور النيائية، وىي تكذيب صالح وحزنو عمى قومو 

وكذلؾ صورة المسيح بيف الييود  ،حة وىلبكيـيوالنياية المحزنة ليـ بأخذىـ بالص
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كما نجد التقديـ والتأخير في قولو:  مذكورة بكثرة في القرآف الكريـ.  لأنو كذب وىذه
ذا العمـ...  .لمسند والمسند إليوفيو قد قدـ جممة الشرط عف ا، وا 

قدـ وأخر مف أجؿ إبراز  ،فبدؿ أف يقوؿ: لا يجمب العمـ نفعا لمعالـ 
حالة المتمقي لمتمعف والتروي في المعنى ،المقصود الفجائية  "إذا"مستعملب  ،وا 
ثـ حذؼ الذات واستبداليا بالضمير "ىو "ضمير  ،بيا السامع /المرسؿ إليو ليفاجئ
ىذا الأسموب أيضا مستمد مف  المفاجأة والإدىاش،لمواصمة  -الغائب–الشأف 

        1َّ بم بز بر ئي ئى ئن ئم  ئز  ٱُّٱتعالىقولو مف الكتاب العزيز 
 يى يم  يخ يح يج هي هى هم هج ٱُّٱتعالى  وأيضا قولو
 ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي
 تر بي بى بنبم  بز بر ئي ئى ئنئم  ئز ئر
 قى في فى ثي ثى ثنثم ثز ثر  تي تى تن تم تز
 2.َّ لى لم كي كى كم كل  كاقي

 :خميفةمحمد العيد آل  .2
 يقوؿ في قصيدة لو بعنواف "وقفة عمى قبور الشيداء" 

 اءـــــــــم الأحيــل ىــموتى ب الله    لــــلا تخل معشرا قضوا في سبي
 راءـــــــــــــو في نعمة وفي ثـــــق   منزر ول ــــــــــــــإنيم عند ربيم ح

 اءـــــــــــــــــأصدق الأنبيأ الله ـــق    نبدّ ــــــــــــكذا أخبر الإلو فصــــى
 3.اءــــــــــــــــــــــــعسقزة ــي وعـــقدس ر   ــــــــــــــأييا الزائرون ساحة طي  
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قضوا في سبيؿ  تقابمؾ صورة: ،إنؾ مف الوىمة الأولى وبمجرد نظرة سطحية
معاف فكر المقصود .الله  كي ٱٹٱٹٱُّوىو الآية الكريمة  ؛فتدرؾ دوف عناء وا 

 يى ين  يم يز ير ىٰ ني نى نن نمنز نر مم  ما لي لى لم

 تم تخ تح تج به بم بخ بح  بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي

 1َّ  ثم ته
استبدليا الشاعر لملبئمة السياؽ ومواءمة  "تحسبف لا"ىي  "ؿْ خَ تَ "فمفظ 

بؿ ىـ " ونفس والشيءاستبدليا بمفظ: قضوا،  "قتموا"المعنى المراد، وكذلؾ لفظة: 
ات فستجدىا الوزف، وتتبع كؿ الأبي، أضاؼ فقط الضمير "ىـ" لاستقامة "أحياء

 .آيات مف الذكر الحكيـ
ف شئت فالبيت الثاني ىو تتمة الآية التي أشرنا إلييا آنفا: "إنيـ عند   وا 

ؿ في ذات الشاعر الواعية وأنتح حوّ  ،ربيـ حوؿ رزؽ" فالعممية مجرد تحوير بسيط
ـ يرزقوف". إف ىذا "بؿ أحياء عند ربي ىذا النسؽ الجديد والصياغة الفنية الرائعة،

التأثر البيف والجمي بالقرآف الكريـ لدى الشاعر يثبت لنا مرة أخرى مدى تعمؽ 
العربية والوطف، ومف ثـ  الشعراء الجزائرييف بيذا الملبذ الأوحد لحماية العروبة،

 .مقارعة المستعمر الفرنسي الغاشـ لمحاولة دحره وطرده مف البمد )الجزائر(
 ويقول أيضا:

 ودِ ــــــــــــــى الوفيدين بدينو شتَّ      ارِّ ــــــــ ــُداعيا لله حوكيلا 
 وسيم الوجو من أثر السجودِ     ا رِّ ــــــ ـــَوشيخا عابدا لله ب

 ودِ ــــــوينذر باسميا أىل الجح  يواصل دعوة لله عظمى 
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الوناس شعباني عمى ىذه القصيدة قائلب: "ومما يميز قصيدة الشعر  ويعمؽ
الديني ... تجاوزىا المناسبة الدينية إلى الدعوة إلى الاستقلبؿ والتحرر مف قيد 

الخرافات التي المستعمر، وىذا ربما يرجع إلى أف الشاعر اطمأف إلى القضاء عمى 
دخؿ في مرحمة الإعداد أف يوأدرؾ أنو بقي عميو  عمقت بذىف الشعب الأمي،

 .1لمثورة"
ذا نظرنا إلى المعجـ المفظي، و    في  فنجد الألفاظ كميا تقريبا دينيةا 
سبيؿ الله، ربيـ، الإلو، النعمة، الثراء، الأنبياء السجود، عابدا لله،  :النموذجيف

فصار يمتح منو كيؼ بالقرآف الكريـ، وىذا دليؿ تشبع الشاعر  الطير العزة...
ويصوغ منو ما شاء ليمبي غرض الرسالة وعظـ المسؤولية الممقاة عميو  ،يشاء

  ويمدح المكرمات مف الفعاؿ. ،كرسوؿ أو نبي يدعو إلى الفضائؿ
وىذه الألفاظ والمعاني تؤلؼ ما بينيا تواشجا موسيقيا رائعا ،وتجعؿ مف 

فيمبي  ،والقصيدة مقطوعة موسيقية، تجد القبوؿ لدى المتمقي /المستمع /المرسؿ إلي
دوف حاجة لممكابرة أو الامتناع، بؿ يجد في نفسو النفحة لمعانقة الجنة مف خلبؿ 
الشيادة في سبيؿ الله ، وتمؾ ىي الغاية العظمى التي يرمي إلييا الشاعر ويريد 

 يمكف أف ننيي ىذه النماذج بشاعر آخر ىو:و   ،بموغيا نياية المطاؼ
 : مفدي زكرياء  .3

 الصاعد يقوؿ في قصيدة: الذبيح
 ام يختال كالمسيح وئيدا   ـق

 داــشييتيادى نشوان يتمو النّ        
 ك أوـغر كالملائباسم الثّ 

 باح الجديدافل يستقبل الصّ كالطّْ             
                                                           

، الوناس شعباني، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، 1980حتى  1945تطور الشعر الجزائري منذ سنة   - 1
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 خا أنفو جلالا وتييا      ـشام   
 وداـو يناجي الخمعا رأسَ ــراف                        

 رافلا في خلاخل زغردت      
 داــمن لحنيا الفضاء البعيتملأ   

 د ـالمج موُ حالما كالكميم كمَّ  
 1.وداـعال يبغي الصُّ ــالحب فشدَّ                             

إف ىذه القطعة الموسيقية الفريدة ليذا الشاعر الصداح رحمو الله تعبر 
حيف  ورؾ قممفحبصدؽ عف شعور الشاعر وكوامنو الداخمية التي حركت وجدانو، 

  أماـ المقصمة. ةالمستعمر بصمود الشييد أحمد زبانأراد تكسير جبروت 
عف لينـ بحؽ  "مفدي زكريا"إف ىذا التناغـ العجيب مع القرآف الكريـ لدى 

كيؼ لا وىو الحافظ لكتاب الله الدارس  ،مدى تشرب الشاعر لمقرآف الكريـ ومعانيو
المسيح، الملبئكة، الجلبؿ  ػ:ف معظميا قرآني وألفاظمعجـ ف نعومة أظافره. ذلو من
 الذكر الحكيـ. الكميـ، الروح، ليمة القدر، السلبـ،  كميا موجودة في ،الخمود

رية مف المقطوعة الشعو  ،ةالقرآني بالنغميةإف موسيقى القصيدة تنضح أيضا 
 .2فاعلبتف ،فاعمف ،فاعلبتف: بحر المديد

فقولو:  واضحا جميافيو  القرآني النبض يتبدى ،بيف أيديناالذي النص ف
 تج ٱُّٱ :ة مف قولو تعالىمأخوذة مف جزء الآي ما أنت قاض... يا موت في قضِ اف

  صم صخ صح سمسخ سح سج خم خجحم حج جم  جح ثم ته تم تخ تح

  .3 َّ ضخ ضح ضج
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وزف " جاءت عمى قض ما أنت قاضافمف الآية: " المقطع ما قبؿ الأخيرف
 منيوؾ المديد.  .فاعمففاعلبتف م 0/0//0/0//0المديد /

فبدؿ  رىا فقط لاتساؽ المعنى ومواءمة الوزف.لكنو حوّ  ،فمـ يشذ الشاعر عف الآية
لاستعماؿ الوزف "المديد  ،أف يوظفيا كما ىي أضاؼ لفظ الموت بيف جنبات الآية

 التاـ" فقاؿ:
 قض يا موت فيما أنت قاض         فاعلبتف متفعمف فاعلبتف.او 
        /0//0/0//0//0/0//0/0 

دوف تشويو أو  ،وىذا دليؿ عبقرية الشاعر في التعامؿ مع النص القرآني
سواء المعنى القرآني في الآية، أو المعنى الذي أراده الشاعر  ،تحريؼ لممعنى

ولكف دوف إخلبؿ أو إقلبؿ وكذلؾ نجد  ،ولكف اقتضاء المقاؿ ىو الذي جعمو يزيد
 البيت السادس.
 تى تن تم تز ُّٱشاعر مف الآية القرآنية الكريمة:استقاه ال ..ح.وتسامى كالرو 

 لم كي كى كم كل كا قي قى في فى ثي  ثى ثن ثم ثز ثر تي
 .1 َّ  لي لى

المعاني استطاع أف يوائـ بيف الألفاظ و  ،ينفالشاعر بذكائو الفطري وحسو الف
ويمزج بيف رؤاه الشعرية وممكتو المغوية، وبيف رصيده مف التراث الذي نقصد بو 

"فميس ىذا المشيد  الكريـ. يعمؽ محمد ناصر عمى ىذه القصيدة فيقوؿ:القرآف 
، مشيد مواجية الإنساف المحظات الأخيرة في حياتو، ىو الذي الحزيف المؤثر

يحرؾ العواطؼ، وييز الوجداف، بؿ لأف الشاعر وفؽ كؿ التوفيؽ في استخداـ 
س في أعماؽ التي تضافرت جميعيا عمى تفجير ىذه الأحاسي ،الأدوات الفنية

 .المتمقي
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صورة و ، نغما ؿ ما في الألفاظ مف طاقة إيحائيةلقد استغؿ مفدي زكريا ك 
فقدـ بيف أعيننا ىذا المشيد المؤثر الذي قمما قرأنا شبييا لو في الشعر  ،ومعنى

محمد "وما ىذه الطاقة الإيحائية التي تكمـ عنيا . 1الثوري الجزائري الحديث"
الذي كاف  إلا الطاقة الحية الموجودة في طيات كتاب الله العزيز الحكيـ، "ناصر

ويمتحوف منو  ،يستمد منو الشعراء قوتيـ المغوية والفنية ،ولا يزاؿ معينا لا ينضب
 فنية رائعة.وأخيمة ما شاءوا مف صور 

 المعاصرة: ثالثا
 المعاصرة مف العصر -

 والعُصٌر –والعَصْرُ  جاء في لساف العرب: عصر: والعُصْرُ  
 الأخيرة عف المحياني: الدىر، قاؿ تعالى: "والعصر إف الإنساف لفي خسر"

 وقاؿ قتادة: ىي ساعة مف ساعات النيار وقاؿ العصر: ما يمي الغرب مف النيار،
 وقاؿ امرؤ القيس في العصر:

 الي؟خال رِ صُ من كان في العُ  نْ مَ عِ وىل يَ ...
 2وعصور .والجمع أعصر وأعصار، وعصر 

 وجاء في أساس البلبغة:
 عصر: كؿ نفس طريدة عصرييا، قاؿ المتممس]مف الطويؿ[ 

 رِكَا مَا تَيَمَّمَاإِذَا طَمَبَا أَنْ يُدْ    وَلَنْ يَمْبَثَ الْعَصْرَانِ يَوْمٌ وَلَيْمَةٌ  
وما فعمت ذلؾ عصرا ويعصر أي في وقتو. وناـ فلبف و لـ ينـ عصرا، ويعصر 

]مف  عيلبف عصره قولو:: منبو بف سعيد بف قيس أي في وقت نوـ . ويقوؿ
 الكامؿ[
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 ر رأسوأعمير إن أباك غيَّ 
 الميالي واختلاف الأعصر. رُّ مَ                                          

 1ف يمقب بأعصر بف سعد ليذا البيت.فكا

لابف منظور  ،فالعصر إذف ىو الوقت والزمف مف خلبؿ التعريفيف السابقيف
 والزمخشري.
زمنو، وعاصره: عاش معو نفس العصر والمدة الزمنية. وشاعر ابف  وابف عصره:

  عصري المعبر عف عصره.
ىؿ يمكف أف يكوف الشاعر إلا عصريا ؟ أعني "يقوؿ عز الديف اسماعيؿ: 

 .2ف معبرا عف عصره مف وجو أو آخر"ىؿ يممؾ إلا أف يكو 

فالتعبير عف العصر المعيش مف طرؼ شاعر أو كاتب ميما كاف ينسبو 
  عصره ومف ثـ نستطيع القوؿ بأف ىذا الأديب عصري.إلى 

مف حيث " ؛تفيـ معنى "العصرية" في الشعر "زكي نجيب محمود"وقد حاوؿ 
ىو أساس لاتجاه التجديد المعاصر، فرأى جميع الشعراء الذيف يعيشوف بيننا 

 .3لسبب بسيط ىو أنيـ أبناء العصر" عصريوف،
ية ىي أف يعيش الشاعر فقط غير أف ثمة أشكاؿ مطروح ىو: ىؿ العصر 

 في عصره، أـ أف يعبر بروح عصره؟
دد في ليس المج"بعد بمورة ىذا الإشكاؿ خمصت النتيجة إلى ما يمي:  

فيذه في الحقيقة محاولة  ،الصاروخ وكتب عنيماالشعر ىو مف عرؼ الطيارة و 
عصرية ساذجة، فالشاعر قد يكوف مجددا حتى عندما يتحدث عف الناقة والجمؿ 
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ولكف الميـ ىو فيـ  ميس الميـ بالنسبة لمتجديد ىو ملبحظة "شواىد" العصر،ف
إذ ينبغي عمى كؿ  وىذا ىو العنصر الذي يضمف بقاء ىذه الدعوة، روح العصر.

وعندما يتطور  شاعر وفناف أف يصرؼ جيده لتفيـ روح عصره والتعبير عنو،
 .1"ئما وصالحاالزمف ويصبح لمعصر الجديد مكونات جديدة، يظؿ المبدأ قا

 غير أف بعض الأدباء قد حددوا فترة زمنية لممعاصرة دوف الحداثة.
أما الأدب المعاصر فإننا نعني بو الأدب الذي "يقوؿ حامد حفني داود:        

إلى اليوـ  1919نعيشو خلبؿ الخمسيف عاما الأخيرة، وىي الفترة التي تبدأ بثورة 
أو  لـ لا تكوف أطوؿ مف ذلؾ  خمسيف عاما،وقد تسألني لـ حددت فترة المعاصرة 

أقصر ؟ وعمة ذلؾ في نظرنا أف ىذه الفترة الزمنية تساوي متوسط عمر الأديب أو 
العالـ، مستنديف في ذلؾ عمى عمـ الإحصاء. وىو امتداد زمني كاؼ لإبراز 
خصائص معينة في حياة جيؿ معيف مف الأدباء أو العمماء، تعاصروا في حقبة 

وسماتيـ الفنية التي تميزىـ عف  الزمف وكانت ليـ انطباعاتيـ الخاصة،معينة مف 
 .2"غيرىـ مف السابقيف ليـ واللبحقيف بعدىـ

إلى أنو لا يمكف أف نحدد ضوابط فنية ومميزات  "عباس بف يحيى"ويذىب 
خاصة ليذا الشعر غير أنو حدد بعض ملبمحو العامة وىي: "ارتباط التجديد 

لغربية، تحوؿ التجريب إلى مشروع كامؿ، الغموض ميز بالتقنيات الشعرية ا
المرحمة الشعرية، جنوحو إلى الصورة والرمز والتعقيد، نسبية المغة كونيا صارت 

فالشاعر الحديث إذا يسعى باستمرار لأف يبتكر  .3لغة طبيعية فصيحة وعصرية"
 المغة. ويكشؼ دلالات جديدة، وأبعادا مختمفة خصبة متكاثرة لرموز وعناصر ىذه

"فيحدث للؤلفاظ علبقات وارتباطات وأوضاعا لغوية غير العلبقات والارتباطات 
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ويجذب  ،والأوضاع التي ألفيا الآخروف، وأف يأتي منيا بما يثير ويدىش ويفاجئ
لا كاف  ويحير ويصارع الأذىاف، ويخترؽ الأخيمة وينفذ إلييا ليبقى ويخمد فييا، وا 

 .سابقيوشعره أشبو  بنسخة أخرى لتجارب 
وىكذا تكوف عممية استثمار خصائص المغة بوصفيا مادة بنائية، والتي  

وىذه ىي مميزات الشعر الحديث أو  ،1تعتبر مف أولى مميزات الشعر الحديث"
المعاصر، فالإيغاؿ في عمؽ المغة وعممية الإدىاش بابتكار الصور الإيحائية 

عر الحديث والمعاصر وفنية التعامؿ مع موسيقى المفظ، ىي أبرز صور الش
ويندرج الشعر المعاصر ضمف الشعر الحديث وليس العكس، لأنو محدود بفترة 

 زمنية معينة.
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 توطئة:
طار مميز لو ع الموسيقى      سواه لاعتماده  فسمة مف سمات الشعر العربي، وا 

عمى ركيزتي التفعيلبت المتساوية بيف شطري البيت والقافية. لذا فموسيقى الشعر 
منيا أحاسيس  تنفذبؿ ىي نابعة منو  ليست شيئا خارجيا عف الشعر تضاؼ إليو،

فيي نابعة منيا متأصمة فييا ولا يكوف الأصؿ  الشاعر وأفكاره، وتبرزىا عاطفتو،
س ىناؾ تحكـ في التزاـ موسيقى معينة تفرض عمى فمي فرعا عف تصور الشعر،

وتقديـ أفكاره عمى النحو الموسيقي المعيف  بؿ ىو حر في صياغة شعره، الشاعر،
 .1"ونحف نبحث عف الجماؿ الفني المؤثر في الشعر" فييا والمؤثر فينا،

: ىي القناة التي يصؿ عف طريقيا الباث/الشاعر إلى فالموسيقى /الإيقاع        
لذلؾ فالجميور المتمقي لا يمكنو أف يتصؿ بالمرسؿ إلا مف  .المتمقي /المرسؿ إليو

  صيدة فتخرج زفراتو، أناتو، آىاتوس القو ونف  س  فالشاعر يمزج بيف نف   خلبليا،
 بيا وجدانو ،ويأسر بيا لبو.فييز  نوتات موسيقية تقرع أذف السامع،

ف بعضيـ يمتنع عف إلقاء لذا أصبح الإلقاء ىاجسا محيرا لمشعراء، حتى أ
شعره أحيانا، لأنو لـ يجد طريؽ الإلقاء ومف ثـ يذوي شعره، وتقؿ قيمتو لدى 

 المتمقي /الجميور.
"شعر أدونيس الداعي إلى تخطي الثابت  إلى أف: "محمد بنيس"ويذىب          

تو حتى أف الكتابة الجديدة التي مارسيا أدونيس بأنا ،شعر مترع بالإنشاد والشفوية
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ونظرنا ليا وىي الطرؼ الأقصى لحداثة شعرنا في ىذا العصر، مشعة  متمردة،
 .1بالشفوية وخصيصتيا الإنشادية ذات صرح مكيف"

وقد  ،وجداني في ىذا، فالشعر العربي شعر غنائي "أدونيس"ولـ يشذ         
كاف ينشد شعره ويغنيو  ،حكت كتب تاريخ الأدب أف صناجة العرب الأعشى

الشعر سواء كاف شعره أو شعر لإنشاد ولياؿ، ياما أفتستبقيو بعض قبائؿ العرب 
السمة البارزة وذلؾ لغرض المتعة والاستئناس. وليذا ظؿ الإيقاع الموسيقي  ،غيره

 منيا صار نثرا. في الشعر فإف خلب
والوزف والقافية إيقاع خارجي ونعني بو البحر قسميف وينقسـ الإيقاع إلى 

يقاع داخمي ونعني بو، الأصوات، الحروؼ، الجمؿ، التكرار البسيط والتكرار  وا 
 المركب.
 الإيقاع الخارجي -أولا

: نفى الله عز وجؿ صفة الشعر عف القرآف الكريـ وعف النبي محمد رــالبح -1
.2َّ كل  كخ كح كج قم قح فم فخفح فج غم غج عم عج ُّٱ)ص(، قاؿ تعالى:   

3َّ  ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّىٰ رٰ ذٰ يي ُّٱٱ:وقاؿ أيضا   
وعميو فإف الأبحر الشعرية غير موجودة  ،لذا فالقرآف ليس شعرا ولف يكوف كذلؾ

في القرآف الكريـ، مع أف بعض الآيات توافؽ بعض أوزاف البحور، خذ مثلب قولو 
   4َّ كى كم كل ُّٱ تعالى:
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  .1سرح المنيوؾ "نفيي مف الم 
 مستفعمف فعولف. 0/0//0//0/0/

 2َّ كي كى كم  كل كا ُّٱ تعالى:وكذلؾ نجد قولو 

 . فعلبتف  فعلبتف  فعمف.0///0/0//0/0/0///
  3وىي مف مشطور الرمؿ.

4.َّ في  فى ثي ثى ُّٱوكذلؾ أيضا نجد قولو تعالى:   

                                    //0///0/0//0/0//0 
 وىي عمى وزف المتقارب: فعوؿ)ف( فعولف فعولف فعو)فعؿ( 

غير أف ىذه الشواىد لا تعني عكس ما أشرنا إليو آنفا مف أف القرآف         
نما ىو  .5َّ يج هي هى هم هج ني ُّٱشعر، فيو منزه عف قوؿ البشر قاؿ تعالى:  وا 

 توافؽ فقط، وىو ما أشار إليو الباقلبني في كتابو إعجاز القرآف.
لمقرآف أوزانا كأوزاف  والحقيقة أف ىذه الصمة الوزنية )النغمية( لا تعني أف"       
أو ما شابو ذلؾ، بؿ ىو نثر فني معجز في رسـ كمماتو عمى ىيئة توحي  الشعر،
وتنغيـ يسيـ في إبراز معناه وفي ىذا التناسؽ بيف صدور آياتو وخواتيميا  بدلالتو،

تمؾ الفواصؿ التي تغني عف القوافي المعيودة في الشعر. وىي فواصؿ غير لازمة 
 .6"افي  الشعر ، أو أسجاع النماذج النثرية الأخرىأو متكررة في قو 
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بة الترمومتر الذي بو : يعد الوزف الإطار العاـ لمقصيدة ،وىو بمثاالوزن -1
أو خرج عف المألوؼ  قد أقوى الشاعر، :فإف حدث خطأ قالوا ،يقاس الشعر

الشعري، "لذا فيو الوسيمة التي تمكف الكممات مف أف يؤثر بعضيا في البعض 
 .1عمى أكبر نطاؽ ممكف"الآخر 

والمواءمة الموسيقية  ،وىذا التأثير الموسيقي ىو الذي يحقؽ المماثمة الوزنية
 والتضافر بيف أجزاء القصيدة ومف ثـ يحقؽ الإمتاع المراد.

 أوزان الشعر المتأثرة بالقرآن الكريم: -
تأثر شعراء الجزائر المعاصريف بالقرآف الكريـ، ولـ يكف ىذا التأثر بدعا مف       

الله  القوؿ، فالشعر العربي منذ بداية الدعوة إلى يومنا ىذا، ظؿ يستقي مف كتاب 
تقاف  المعنى  ،لما وجد فيو مف حلبوة ونغـ وقوة لفظ، وحسف عبارة وكذا جودة وا 
 والتأثير فيو. انتياء بقوة نفاذه إلى المتمقي

ة قد لجأوا ات أو ما يعرؼ بفترة  الأزمة السياسييلذا نجد شعراء فترة  التسعين
أوليما: ما ذكرناه مف قوة  وذلؾ لسببيف رئيسييف ،ف الكريـ ، آتوظيؼ القر إلى 

       عرب، والشعر منو عمى الوجو الأخصتأثير القرآف الكريـ في لغة ال
 فيو حينما يمجأ لمقرآف ويمتح منوالشعر، وكذا رسالة الشاعر،  رسالية :وثانييما

الغبف كي يرفع  ،ليستمد منو العوف فإنو يريد الوصوؿ بالمتمقي إلى الرجوع إلى الله
 .الأـ/الوطف واليـ عف
، ومف و فردا مسمما أف يرجع إلى الجادةوكذلؾ الدعوة لمفرد الجزائري بوصف 

، والشقاؽ، كي لا يذىب ريح الأمة ىدرا، وكذلؾ ثـ التآخي ونبذ العنؼ والخلبؼ
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كاف الشعراء ومازالوا أىؿ دعوة ورسالة، ألـ يوجو النبي )ص( شعراءه إلى المنافحة 
براز قيمتو لدى المشركيف، وكيؼ كانت الكممة تفعؿ فعمتيا في نفوس  عف الديف، وا 

كاف يقوؿ لحساف: "... ىو أشد وقعا   وقد كاف صمى الله عميو وسمـ المشركيف،
 .1عمييـ مف النبؿ"

 الوردة قالت :يقوؿ عثماف لوصيؼ في
 زحي  عالم ق  

 أريج شفق  
 زغب ذىبي وأجنحة تصطفق  

 خرير  ... زقزقات
 بساتين معروشة وحبق  

 إن أضعت الخرائط
 أو غشيتك الدواجي  

 وسدت أمامك كل الطرق  
 2.قل أعوذ برب الفمق  

والقصيدة مف الشعر  ،التمفصؿ كاف بتوظيؼ آية قرآنية بأكممياإف نياية ىذا     
 ، وقد وظؼ الشاعر سطرا شعريالذي يعتمد نظاـ السطر وليس الشطرالحر ا
 سورة الفمؽ. آية قرآنية ىي أوؿعبارة عف  كاملب
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قد أكسب القصيدة حيوية  إف ىذا التوظيؼ الفني مف عثماف لوصيؼ        
مف أجؿ إبصار  تعني الانتباه واليقظة مف الغفمةب الفمؽ بر ، فالاستعاذة ودينامية
لرجوع واومف ثـ تتضح معالـ الطريؽ صفو الذىف والباؿ، ليجمو الكدر وي، الحقيقة

 إلى الله. العودةإلى الجادة، عبر 
إف العقؿ الواعي لمشاعر، ىداه إلى حسف الاختيار، وحسف التوظيؼ وجودة 

في انسيابية وتناغـ  ؿ"مفصالمقطوعة "التفصارت الآية منسجمة مع  ،ؾالسب
كما أف   موسيقي /إيقاعي، حتى أف وقعيا لدى المتمقي يشكؿ عممية الإدىاش
التي تمنع  "القاؼ" الذي جاء بعد رويا ىنا قوة فيو مف الحروؼ المجيورة الشديدة

وىو مف حروؼ القمقمة أو المتقمقمة كما يسمييا ابف  الصوت أف يجري فييا.
والطاء والداؿ، والباء  القاؼ، والجيـ، :وىي عنده (ػى669الاشبيمي )عصفور 

وتحفز في الوقؼ فلب نستطيع الوقؼ عمييا إلا  وذلؾ أنيا تضغط عف مواضعيا،
 .1و)اىبط( و)امدد(" )الحؽ(،)اخراج(،بصوت نحو 

إف ليذا الحرؼ الموسيقي نغمة تطرؽ السمع فتجبره عمى الاستماع. وليذا 
ر مف أجؿ إبلبغ الرسالة لممتمقي/المرسؿ إليو، بوضوح تاـ لا يشوبو اختارىا الشاع

كما تبيف مدى انسجاـ الشاعر مع القرآف الكريـ ووعيو التاـ وتشربو  غموض،
 ومف ثـ متح منو فأمتع.  لمعانيو وأسراره،
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 ولعينؾ ىذا الفيض :أيضا في ديوانويقوؿ 
 ليالتك القدسية

 ممبين
 ميممين

 ومكبرين...
 طائفين...عاكفين
 1ركعا...سجدا... .

 ئي ئى ئن ئم ُّٱطائفيف....عاكفيف في مف قولو تعالى فأما قولو:

 2.َّ ثر تي  تى تن تم تز تر بي  بى بن بم بز بر
 ني نى نم نخ... ُّٱركعا سجدا، فيي أيضا مأخوذة مف قولو تعالى وأما قولو:

.3َّ  في...هي هى هم هج  
 ولو جئنا إلى الوزف لوجدنا الأولى:

 طائفيف..........عاكفيف
/0//0/0 /  ،0//0/0 

 فاعلبتف ، فاعلبتف
 الرمؿ تفعيلبتو: فبحر مجزوء الرمؿ، أي نزعت منو تفعيمة،

 4... .2×فاعلبتف  فاعلبتف، فاعلبتف ،
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 ونجد الثانية:
 ركعا...........سجدا:

/0//0/........0//0 
 فاعمف........فاعمف

 ىي:المتدارؾ: فتفعيمة البحر المتدارؾ 
 2×فاعمف فاعمف فاعمف فاعمف 

وجعميا سطرا مف  ،إف توظيؼ الشاعر لآيات القرآف الكريـ أو جزء منيا
إف ىذا الاستقساء مف الكتاب وبثو  مقطعو لدليؿ انسجاـ تاـ بينو وبيف كتاب الله،

مقصود لذاتو فالشاعر أراد أف  بوعي تاـ مف المخاطب/الناص، ،لممتمقي/الجميور
ولا تحصي، لذلؾ فيو بمثابة الكعبة لكـ  عد  أفضاؿ الوطف عميكـ، لا ت  يقوؿ: إف 

بالوطف خلبؿ ألم ت التي  إليو حالو خلبؿ الأزمة )الفتنة( فموذوا بو وأحموه، لما آؿ
 فترة التسعينات، الفترة المحددة لدراستنا ىذه.

الركوع والسجود معنوييف، وظفيا الشاعر كي يمفت الانتباه ويدىش إف  
القارئ لمنص و  تمقي، مف أف ىذا الوطف ميما عممتـ مف أجمو لف توفوه حقو..الم

  يديف ومواءمة عجيبة مع النص القرآنييجد انسجاما واتساقا شد الشعري ىنا،
وىذه ىي المماثمة التي يحققيا الشاعر بفعؿ عقمو الواعي وعبقريتو الفذة ،ليحقؽ 

ي المذة التي تكمـ عنيا" رولاف بارت" في الأخير المذة لدى الأخر، المرسؿ إليو، وى
 في كتابو )لذة النص( 
 مأىظقصائد :يقوؿ أيضا في ديوانو 

 أىي الغاشية؟ أىي الغاشية؟
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 ارتاح الجميع
 وخروا جثيا.....بكيا

 رافعين أيدييم إلى السماء
 1متضرعين ...خاشعين..

 آية -":"عفريت مف الجف   ػالمعنونة ب –لقد وظؼ الشاعر في ىذه القصيدة 
 مف جزأيف مف آيتيف: ىاأخذ قرآنية

. 2َّ يم يز ير  ىٰ ني نى نن نم نز ُّٱقاؿ تعالى  
3 َّ ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ني  نى نن نم ٱٱ...ُّٱ:"وقاؿ جؿ وعلب  

استطاع أف يمزج بيف  وحنكتو في التعامؿ مع القرآف الكريـ، فالشاعر بفطنتو
فيو لا يتعامؿ  التحريؼ،آيتيف دوف إخلبؿ بالمعنى المراد توصيمو، ثـ دوف قصد 

نما يتعامؿ مع آيات منو كشاعر وليس كقارئ أو مفسر  ،مع نص قرآني كامؿ وا 
حيث يسوؽ نصو  ،الشاعر وقوة ميارتو ؽدليؿ حذ ،واليادؼ وىذا التعامؿ الذكي
 .في انسيابية تامة

وفي تلبؤـ صوتي  مما يضفي عميو جمالية فنية في نغـ موسيقي عذب، 
التلبؤـ في النسيج الصوتي لمعبارة ككؿ نجده في القرآف الكريـ وىو رفيع وىذا 

عمى أصوؿ مضبوطة مف بلبغة  –حروؼ المفظة القرآنية  –ىذه الحروؼ  ي"تساو 
 4باليمس، والجير، والقمقمة والصفير، والمد، والغنة، ونحوىا.." . النغـ،
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التأثير مف وىذا ما دفع بشاعرنا إلى توظيؼ آيات مف الذكر الحكيـ قصد 
  .جانبيف اثنيف

لتي تتلبءـ كميا واختيار العبارة ا : متعة الإيقاع الموسيقي في حسف السبؾ،أولاىما
 .مع النص الشعري
ذلؾ  قاع والحجة والبرىاف خاصة وأف يخاطب الناس بما يفيموف،يثانييما: قوة الا

يب عج يومف ثـ جاء أسموبو في تضافر أسموب ،حسب عقوليـ وتعدد مشاربيـ
وحتى  ،وموسيقاىا ومعناىا ،بيف المفظة وأختياوالتواؤـ النسج  وتحقؽ مف خلبل

 اليدؼ والمغزى مف إيرادىا في النص.
 يقوؿ عاشور فني في قصيدة : تمر السحابة نحو الشماؿ 

 تمر السحابة
 عمى بعد خمسين ألف سنة

 وعشرين مترا من البحر
 يجتمع النخل و الرمل

 1. !!والذل والمسكنة
مزج تقريبا بيف معنى  ،وظؼ الشاعر ىنا ىذا المقطع مف القصيدةحيف 
 :ىما آيتيف قرآنيتيف

 سح سج ُّٱ:: "عمى بعد خمسيف ألؼ سنة" ، مأخوذة مف قولو تعالىالأولى
  2َّ طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ  صح سم سخ
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 ضج صم صخ...ُّٱ"مأخوذة مف قولو تعالى: المسكنةو"الذؿ و : الثانية
  فم فخ فح فج غم غج عم عجظم  طح ضم ضخ ضح
 . 1َّ  لخ لح لج كم كل كخ كحكج قم قح

وؿ فإننا نجده محور بفنية عالية ،حيث نزع" كاف لو جئنا إلى الشطر الأ
ستبدلو بقولو" عمى بعد" والمعنى واحد، غير أف تقنية الشاعر امقداره" مف الآية و 

ـ مغزاه ئع منيما ما يوااستطاع أف يطو   ،وانصياره مع لغة الشعر وكذا لغة القرآف
 .القصيدة كذلؾ فيي مف البحر المتقارب المشطورومعناه ووزف 

 عمى بعد خمسيف ألؼ سنة
//0/0//0/0//0///0 

 فعولف فعولف فعوؿ فعو)فعؿ(فمف
مف الآية  قد استقى معناىا"تمر السحابة"،  ىذهقصيدتو في إف عاشور فني 

 .2 َّ فخ فح فج غم  غج عم عج ظم طح ضم ٹٱٹٱُّٱ :الكريمة
مدى فيمو لو، وانسجامو مع وىذا دليؿ التعامؿ الفني لمشاعر مع القرآف الكريـ، و 

ومف ثـ استطاع أف يمتح منو ما شاء وكيفما شاء، ويصيغ منو مفردات  و،نص
 ومعاف وأساليب بطريقة فنية رائعة.

جعمو يمعف النظر ويعيده ليقؼ مشدوىا  ،يماف الشاعر بالوطف وحبو لوإف
مطر الغيث النافع ليدر يومتى  ،مستغربا حتى يمر ىذا الغيـ الذي يمؼ الوطف

والذؿ  عف الوطفالضرع وينبت الزرع ويتصالح الجزائريوف، ومف ثـ يرفع الغبف 
إف ىذا التعامؿ مع النص الديني  المواطف الغريؽ.و  ،المسكنة عف الوطف الجريحو 

ما سيقع أحيانا، ولو عدنا إلى عمـ بما يقع و لأف الشعر إحساس و اعتباطيا،  لـ يكف
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عنواف الديواف لوجدناه" الربيع الذي جاء قبؿ الأواف" أليس ىذه نبوءة مف عاشور 
فني بما سيحدث لموطف العربي، كما حدث لمجزائر قبؿ عشر سنوات ويبقى أف 

يتولد معو الوعي الفكري  -يمافالا –منو ، و الإحساس بالقضية يولد الايماف بيا
فيتعامؿ معيا الشاعر بكمو ."فالشاعر ليس لو مرجعية سوى  السياسي والاجتماعي

 .1ذاتو يمتح مف النبع مباشرة عمى خلبؼ الناقد"
إف المبدع يحترـ شعوره قبؿ احتراـ شعور الآخريف، لأنو يعبر عف نفسو        

العواطؼ لأنو يعبر بمساف حاليا معو وعف الآخر، لذا تيش الآذاف وتشنؼ، وتيتز 
لشاعر  اونضرب نموذجا آخر  عكس الثائر، لذلؾ يصفؽ لمشاعر ولا يصفؽ لمثائر.

 جزائري "لخضر فموس "
 .الدخوؿ إلى الكيؼ الثاني:ة حيث يقوؿ في قصيد     

 أقرأ ما كتب الأقدمون من الخمف حتى أرى لغتيو 
 بوءةأستعيد الن  

 ين في...ىذي يدي تصنع في الط  
 عمى ىيئة الطير...

 تملأه بيجة -في البعد  –ثم عيونك 
 فيغني عمى أول الغصن ممتيبا بالحنين

 2إلى أن تعودي... .
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 بى بن ٱ...ُّالآية القرآنية: مفإف السطر الرابع مف المقطوعة الشعرية ىو جزء 
  فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى  تن تم تز تر بي
ووزنو  1َّ ئخ ... مالي لى لم  كي كى كم كل كاقي قى في

 مف بحر المتدارؾ.ىي منسجما مع وزف القصيدة التي 

 x 2فاعمف فاعمف  فاعمف  فاعمف 
 أستعيد النبوءة

/0//0/0//0// 
 فع فاعمف فاعمف

نما بما يميو مف السطر  السطر مضمف؛ فيو تضميف فلب تنتيي تفعيمتو بانتيائو وا 
  :الثاني، وكذلؾ

 عمى ىيئة الطير
//0/0//0/0/ 

 ػفعولف فعولف ف
مف البحر المتقارب لأف الشاعر واشج بيف بحريف في قصيدة واحدة ىما المتقارب 

 والمتدارؾ.
وىو  حافظتو مف خلبؿ مخزونو منو يتعامؿ مع نص مقدسىنا شاعرنا إف        

فأخرج  ،ىنا أراد أف يتمثؿ بالمسيح عميو السلبـ، حيف كذب مف طرؼ بني إسرائيؿ
وشاعرنا يدرؾ عظـ  .لى الجادةكي يِؤمنوا ويرجعوا إ ،ليـ الآيات بإذف الله

في  -الجزائرييف –رشاد لقومو الإالمسؤولية الممقاة عميو، لذا أراد أف يعيد النصح و 
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ب فني جديد، يريد استعادة النبوة، أليس الشاعر بمثابة النبي فيو دائما صاحب قال
ويتحمؿ مف أجميا المشاؽ والصعاب، وىو مف خلبؿ ىذا أراد تحقيؽ  ،رسالة

 المعجزة ليمـ الشمؿ، ويعـ الأمف البمد ) الجزائر(.
 :القرآنيةالقافية/الفاصمة -3

فيي تعوضيا وتنوب منابيا  ،الشعرالفاصمة في القرآف بمثابة القافية في   -
"الفواصؿ حروؼ متشاكمة في المقاطع ، يقع  :بػ في القصيدة، وقد عرفت الفواصؿ

 .1بيا إفياـ المعاني" 
مة في الآية كالقافية في الشعر فالفاصمة في القرآف الكريـ ىي "آخر كم

الذي اعتبرىا كممة آخر الجممة،  ،ي النثر خلبفا لأبي عمرو الدانيقرينة السجع فو 
وليست كممة آخر الجممة فاصمة ليا،  ،إذ قد تشتمؿ الآية الواحدة عمى عدة جمؿ

وتقع الفاصمة عند الاستراحة بالخطاب لتحسيف الكلبـ بيا. وىي الطريقة التي 
وذلؾ  ،يبايف القرآف بيا سائر الكلبـ، وتسمى فواصؿ، لأنو ينفصؿ عندىا الكلبـ

 .2ية فصؿ بينيا وبيف ما بعدىا" أف آخر الآ
فموقع الفاصمة في الآية يشبو موقع القافية في البيت الشعري، وكما أف      

لكنيا و القافية في البيت عنصر مميز فإف الفاصمة كذلؾ في الآية عنصر مميز، 
  .3تبقى جزءا أصيلب مف الآية غير منفصؿ عنيا" –كالقافية  –
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 مم ما لي لى لمكيُّٱتكوف اقتباسا مف قولو تعالىأما تسميتيا المغوية فقد 
 .1َّ  ني نى نن نم نز نر

فإنو "لا يجوز تسميتيا قوافي  ،وتنزييا لمقرآف الكريـ عف الشعر والنثر معا
وجب سمب القافية عنو أيضا  ،إجماعا، لأف الله لما سمب عف القرآف اسـ الشعر

  .2، وخاصة في الاصطلبح"لأنيا منو

 كح كج قم قح فم فخفح فج غم غج عم عج ُّٱولذلؾ قاؿ سبحانو وتعالى
 .3َّ كل  كخ

شحنة مف الوقع  إف الفاصمة القرآنية ترد وىي تحمؿ شحنتيف في آف واحد:
ومف ىنا تمتقي مع الشعر في شقيا  .4الموسيقي، وشحنة مف المعنى المتمـ للآية"

لى ىذا الأخير أشار الرافعي بقولو: "وما ىذه  -الموسيقى /الايقاع –الأوؿ  وا 
، إلا صورة تامة للؤبعاد التي تنتيي بيا جمؿ تنتيي بيا آيات القرآفواصؿ التي الف

الموسيقى، وىي متفقة مع آياتيا في قرارات الصوت، اتفاقا عجيبا يلبئـ نوع 
 .5الصوت والوجو الذي يساؽ عميو، مما ليس وراءه في العجب مذىب..."

لتمايز ذلؾ أف وىي عمى ىذه الصورة تشبو قافية الشعر مف حيث الموقع وا       
القافية في البيت الشعري عنصر مميز، وكذلؾ الفاصمة في موطنيا عنصر مميز 
أيضا، عمى أف الفاصمة في تشاكميا مع القافية تحقؽ غاية فنية تصرفيا إلى 
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صؿ ليا الانسجاـ الموسيقي في جو حيميا إلى صوت ونغـ، فيحالتجويد والفنية وت
 .1"يابالمسبقة الآية 

وتعدد الفواصؿ وتتنوع تبعا للآيات القرآنية وسياقيا العاـ، وكذلؾ تختمؼ 
في  "سيد قطب"باختلبؼ الطوؿ أو القصر بالنسبة لآيات القرآف الكريـ، وقد أشار 

كتابة التصوير الفني في القرآف الكريـ إلى ذلؾ  بقولو: "... فيي تقصر غالبا في 
المتوسطة والطواؿ، وبالقياس عمى  السور القصار، وتتوسط أو تطوؿ في السور

حروؼ القافية يشتد التماثؿ والتشابو في السور القصيرة، ويقؿ غالبا في السور 
  .2الطواؿ "
وقد تنوعت الفواصؿ وتعددت في السور والآيات، حيث ورود الموضوعات     

حيث جاءت فواصؿ الآيات الأولى  ،سورة الطارؽ -مثلب -مف ذلؾ –وتنوعيا 
ثابت، حافظ، ناصر  ،طارؽ :)فاعؿ( وتنوع الحروؼ التي ينيب عنيا عمى وزف

 .3"ثـ جاءت الفواصؿ بعد ذلؾ عمى وزف )فعؿ( في ) الرجع، الصدع( وغيرىا
 :ياأنواع-4

 حسب تقسيـ العمماء : أنواع  ةالفاصمة ثلبث

 كى كم كل ُّٱىي ما كانت مكونة مف ألفاظ قميمة مثؿ قولو تعالىو : قصيرة
 .4َّ لى لم كي
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:متوسطة  
.1َّ تح تج به بم بخ ُّٱٱما زاد ألفاظيا عمى عشرة كقولو تعالى:   
 :طويمة 
 يم يز ير ىٰ ني نى نن ُّٱما زادت ألفاظيا عمى ذلؾ كقولو تعالى 
 به بم بخ  بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي  يى ين
 2َّ  جح ثم ته تم تختح تج

 والفواصؿ القرآنية كما سبؽ وأف أشرنا متعددة الأشكاؿ، مختمفة فيما بينيا ومنيا:
.3َّ حم حج جم  جح ثم ته تم ُّٱالوزف وحرؼ الروي قاؿ تعالىمتحدة في   

 يخ  يح يج هي هى هم هج ني ُّٱمختمفة في الوزف متحدة في الروي قاؿ تعالى:
 .4َّ يي يى يم

 

 سج خم خج  حم حج جم جح ُّٱ تتساوياف في الوزف دوف حرؼ الروي لقولو تعالى: 
.5َّ سم سخ سح  

 نى نم نخ نح نج ُّٱتختمفاف في الوزف وحرؼ الروي كقولو تعالى:
 .6َّ  هج ني
كيؼ ترد الفاصمة فيقوؿ:" ولو أمعنا النظر في فواصؿ  "بكري شيخ أميف"يورد 

ودرسنا الحروؼ التي يكثر ورودىا فييا لوجدنا حرؼ النوف، والميـ  ،القرآف
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والألؼ، الواو، الياء، ىذه الحروؼ جميعيا تحمؿ لحنا إيقاعيا لا يتوافر في 
الحروؼ الأخرى؟ ثلبثة منيا تستعمؿ لممرور، وتقابؿ تسمية 'الإطلبؽ' في البيت 

محببة، تساعد عمى إخراج صوت محبب  منياالشعري، وحرفاف سيلب المخرج ، 
تجمى بارزة عند امعاف النظر مف الأنؼ تمؾ ىي شحنة النغـ، أما شحنة المعنى فت

في الآية وما حممت مف فكر، والخاتمة دائما منسجمة كؿ الانسجاـ وتمؾ 
 .1"المعاني
   نغمية الموجودة في القرآف الكريـاستثمر شعراؤنا ىذه الخاصية الفكيؼ    

 وما تأثيرىا في شعرىـ  عمى المتمقي.
 الأبجورة  قصيدة: يقوؿ أحمد عبد الكريـ في

 لفالألف الإ أييا 
 بيا عمى عزلتي أنت عصاي أىش  

 حين ينزغني اليذيان
 2معدانأييا الألف الأبجورة والش  

إف السطر الثاني مف ىذه المقطوعة مف القصيدة تتماثؿ تماما مع الآية القرآنية 

 ثم ثز ثر تي تى تن  تم تز تر بي بى ُّٱ:كقولو تعالى

إف الشاعر وظؼ جزءا مف الآية في قصيدتو، وقد أحسف  .3 َّ ثي ثى ثن

د فييا إيقاعا موسيقيا مما ول   ،بيف أسطر القصيدةمتيف التوظيؼ، فكاف ثمة تناغـ 
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النص مع ذكاءه في تعاممو مع أف الشاعر استعمؿ  وانسجاما لفظيا رائعا. ،عذبا
دؿ الموجودة في فاستبدؿ كممة 'عزلتي' ب الإبداعي.منو أو المغوي سواء  ي،القرآن

 الآية ذاتيا التي تولدت مف توظيؼ الآية الكريمة.
 يقوؿ عمي مغازي :

 ىالصحراء ...أعط شىا ىو ذا أيوب جاء/افتر 
 قمبو للألف الراسب في أعمى الفراغات ...بكى

 1الحجر المسنى لا ينسى... .
نجدىا انتيت بألفاظ منتيية بألؼ  ،إف القارئ المتمعف لنياية ىذه الأسطر الشعرية

مقصورة، تتوافؽ تماما مع كثير مف الفواصؿ القرآنية المنتيية بألؼ مد مقصورة، 
2َّ صخ صح سم سخ سح سج خمخج حم حج جم جح ثم ته  تم  ُّٱإليؾ مثلب قولو تعالى  

أو إف شئت فقؿ أغمب فواصؿ السورة  ،كما أف سورة طو فييا كثير مف الفواصؿ
.تنتيي بحرؼ مد مقصورة  

 تز تر بي  بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱاؿ تعالى:ق 
 3َّ في فى ثي ثى ثن  ثم ثز ثر تي تى تن تم

ىو ما أضفى نغمية خاصة  ،والنص القرآنيالنص الشعري يذا التواؤـ بيف ف
عمى القصيدة وجوىا المشحوف بعاطفة الشاعر. إف ىذا التوافؽ والانسجاـ مع 

فالشاعر  ،بما يصنعنتاج وعي تاـ ىو إنما  ،الفواصؿ القرآنية مف طرؼ الشاعر
ليا نغمة خاصة ودفقة  ؛الألفاظ المنتيية بألؼ مد مقصورةيعمـ أف مثؿ ىذه 
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شعورية ينسجـ معيا المتمقي ويتقبميا عف طواعية، بؿ يتناغـ معيا ابتداء  
والقصيدة معنونو بطريؽ  الظؿ، لذا أراد عمي مغازي أف يضفي شيئا مف الوضوح 

 وما يريد أف يبمغو لو. ى ما يقوؿ،مف خلبؿ لفت انتباه المتمقي إل
فأختار قافية الإطلبؽ التي وافقت ىذه الفواصؿ ،ليمد صوتو كيفما شاء 
ويسمع مف شاء، تمؾ ىي عبقرية الشاعر المبدع حينما يحاوؿ حبؾ عممية الإبلبغ 

انسجمت مع نغمية المعنى أو شحنة  ،والإفياـ، كما أف ىذه القوافي/الفواصؿ
                    المعنى، التي ولدتيا ىاتو الألفاظ المتسقة في قالب فني جميؿ.

بكى/القرى/ ينسى، وافقت ما قبميا في المعنى وأتممتو تماما كما  : أعطى/ػف
 تتـ الفاصمة معنى الآية، أو ما بعدىا مف آيات أخرى.

 ات أبجدي :يقوؿ عثماف لوصيؼ في
 زمزم-زايان

 سمسبيل الله في البمد الأمين
 زيتونة عبقت نوافح زيتيا...

 نور يسيل...وياسمين
....... 

 ياقوتة لمست أشعتيا ذوائب طفمة
 1فتناثرت شذراتيا بين الغصون.
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لقد وظؼ الشاعر لفظة 'البمد الأميف' كقافية لقصيدتو ىذه القافية تتفؽ اتفاقا 
 ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ُّٱتعالىاؿ قتاما مع فاصمة الآية التالية مف سورة التيف 

 .1َّ  ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ
  :وواصؿ المتح مف ىذه الآيات الكريمة في قولو أيضا 

 زيتونة عبقت نوافح زيتيا.

بروح القرآف ونفحاتو، يستطيع أف يغرؼ إف الشاعر الذي امتزجت روحو 
ومف ثـ فميس غريبا عمى شاعرنا أف  منو ما يشاء ليدبج ويوشي شعره كيفما أراد،

ففاصمة النوف مف  ،يرتفع إلى ىذا المستوى الراقي في التعامؿ مع القرآف الكريـ
، وليذا الحرؼ خاصية نغمية فريدة فيو الفواصؿ الموجودة في كتاب الله أكثر 

شومي المخرج وىو أىـ حروؼ الغنة، والتي تضفي موسيقى عذبة لدى خي
 .المتمقي/ المرسؿ إليو

لذا فلب نعجب حيف نجد الشاعر قد اختار ىذا الحرؼ كروي، وكحرؼ  
فالأميف، ياسميف، لحوف، الغصوف كميا  ألفاظ ليا  رئيس في قافية قصيدتو.

تجعمو مشدوىا مشحونا و خاصية نغمية، حيث تجذب إلييا المستمع / الجميور، 
عناىا، ومف ثـ يتفاعؿ معيا بقدر ما أراده الباث/الناص وىو صقؿ بموسيقاىا وم

فياـ والأذىاف معا، لمشدو مع ىذه السنفونية العذبة في تماوج روحاني عجيب الأ
 وذاؾ أسمى ما ييدؼ إليو الفناف الحذؽ الماىر.

"فالشاعر الحديث حيف يتمتع بيقظة جمالية عالية، فإنو يحاوؿ استدراج      
التنويع ر وتغذية فضولو بأساليب شتى، والتلبعب بأنساؽ الجمؿ الشعرية و الجميو 
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لمقصيدة حدا  كؿ ذلؾ يتيح ،المرىؼ في نظاـ التقفية، والتنقؿ بيف الخبر والإنشاء
 .1الجدة"عاليا مف الإثارة و 

 علبؽ في قصيدتو : القمب يرسـ دورتو:يقوؿ فاتح 
 ىو القمب يرسم دورتو

 ىو الشجر
 لا وقت لمبر

 لا وقت لمبحر
 لا وقت لموقت

 2اقترب.فاسجد لخالقك و 
لقد مازج الشاعر بيف حرفيف كروي لمقصيدة فمرة الراء، ومرة الباء وىذيف  

الكريـ، مثاؿ ذلؾ الحرفيف موجوداف كنياية لكثير مف السور والفواصؿ في القرآف 
معظـ آياتيا تنتيي فواصميا بحرؼ الراء، وكذلؾ سورة القمر ف ،سورة الذاريات

 وغيرىما.
 .3َّ فج غم غج  عم عج ظم طح ضم ضخ ُّٱلى:عاقاؿ ت

 حم حج جم جح  ثم ته تم تخ تح تج به بم بخ ُّوقولو تعالى: 
 4َّ صخ صح سم سخ  سحسج خم خج
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الآيات مع القافية المنتيية بحرؼ الباء كفاصمة أيضا في بعض  ونفسالشيء و 
وكذلؾ  ،1َّ كي كى  كم كل كا قي قى في فى ثي ثى ثن ثم ُّٱوالسور، قاؿ تعالى

 يا"رو "والشاعر حينما اختار ىذيف الحرفيف  ،وسورة ص، بعض فواصؿ سورة غافر
.فإنو يعمـ مدى تأثيرىما في المتمقي. فيما مف حروؼ الذلاقة الشفوية  

الذلاقة في المنطؽ إنما ىي بطر أسمة المساف: فمما "وقد سميت كذلؾ لأف  
بنية أذلقت الحروؼ الستة ومذؿ  بيف المساف، وسيمت عميو في النطؽ كثرت في 

فإف  و مف بعضيا،أ نية الخماسي التاـ يعرى منيا،أبالكلبـ، فميس شيء مف 
 ،ر، ؿ، ف، ؼ، ب: وردت عميؾ كممة رباعية أو خماسية معراه مف حروؼ الذلؽ

أو الشفوية، ولا يكوف في تمؾ الكممة مف ىذه الحروؼ حرؼ واحد أو اثناف،     .ـ
 .2"، مبتدعةأو فوؽ ذلؾ فاعمـ اف تمؾ الكممة محدثة

فيي إذف مف الحروؼ الكثيرة الاستعماؿ في كلبـ العرب، لأنيا سيمة 
المخرج، سيمة الوصوؿ إلى المتمقي/المخاطب. ثـ إف شاعرنا لـ يكتؼ بالحروؼ 

بؿ وظؼ آية بأكمميا مع حس التعامؿ في كيفية ضميا إلى سياقو ونسقو فقط 
 .3َّ ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ ُّٱوىذه الآية ىي قولو تعالى

ىو ضاؼ فقط ما ىو محذوؼ و أف الشاعر فمفظ اقترب ىو فاصمة الآية، لك
والمتح  اسـ الجلبلة الله عز وجؿ كوف السياؽ يدؿ عميو في الآية، وىذا الاغتراؼ

نما ىو تفاعؿ واع مع النص لمف القرآف مف طرؼ شاعرنا  ـ يأت صدفة وا 
 ، دليؿ ىذا التعامؿ مع كتاب الله عز وجؿ.رالقرآني، وىذا الأثر والتأث
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يأخذ بمب المتمقي مف خلبؿ  ،لقد شكمت أجزاء المقطوعة تماوجا نغميا
مح إليو الشاعر في وىو ما كاف يط ،التضاـ والانسجاـ التاـ مع السياؽ القرآني

 نياية المطاؼ.
إف الرسالة في الأخير ىي أنو لا وقت حتى لموقت نفسو، إذا لـ نسارع  إلى 

وتسعد الأمة بالأمف  ،الله عز وجؿ ونضرع  إليو كي يندمؿ الجرح ويجتمع الشمؿ
 والسلبـ.
 الإيقاع الداخمي ثانيا: 

لفاظ سواء كاف في الأ ،نعني بالإيقاع الداخمي الجرس الموسيقي داخؿ النص
 . أسموب التكرار أو الحروؼ، أو الأصوات. ويمكننا دراسة ذلؾ مف خلبؿ

"والتكرار ميزة أسموبية ظاىرة واضحة المعالـ ترتبط اساسا بالشعر، سواء كاف 
، وما الوزف والقافية إلا تكرار يمزـ -شعر التفعيمة-الموزوف المقفى أو الحر

ىذه الميزة تختمؼ مف  ،لا سيما حرؼ الروى فييا القصيدة العمودية بشكؿ خاص،
شاعر لآخر بحسب الكثرة والقمة، أو حسب التوظيؼ رداءتو أو جودتو، مف خلبؿ 

 .1مقدرة الشاعر ومياراتو في ىذا المجاؿ"
ذا تتبعنا مظاىر الموسيقى المفظية في القرآف ، وجدناىا تتمثؿ في عدة  وا 

وؼ ، إذ تتخذ المغة القرآنية أحيانا الصوت حالات: فقد تكوف مف خلبؿ تكرار الحر 
المتكرر وسيمة بلبغية لتصوير الموقؼ وتجسيمو، والإيحاء بما يدؿ عميو، كمثؿ 

. حيث تكررت )الراء الفاء، 2َّ جح ثم ته تم  تخ تح تج ُّٱقولو تعالى:
 .الجيـ(
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 لي لى لم لخ ُّٱ وقد تكوف مف طريؽ الإيقاع بتكرار الكممات كمثؿ قولو تعالى: 
 هي هى هم هج نينى نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح مج
حيث إف تكرار ىذا الفعؿ )غفر(  .1َّ رٰ ذٰ يي يى يم يخ  يحيج

وقد  ،يصيغو المزيد أثار في جو الآية جرسا موسيقيا لو صمة بالمعنى وتوكيده...
يكوف الإيقاع في المغة القرآنية بتكرار الصيغة، أو القالب الصوتي أو المقاطع 

في سورة الرحمف،  َّ بخ بح بج ئه ئم ُّٱ الصوتية كمثؿ قولو تعالى:
مف سورة  َّ طح ضم  ضخ ضح ُّٱحيث تكررت تسعة وعشريف مرة، وكرر 

 .2"المرسلبت عشر مرات
 .تكرار بسيط وتكرار مركب ؛التكرار نوعافو 

 .الكممات/تكرار الكممة الأصوات،/ونعني بو تكرار الحروؼالتكرار البسيط:  -1
 . الروابط أوالعلبئؽ ؛ وتكرار الحروؼ

 )الأصوات( :تكرار الحروف  - أ
والجمع  وليس الصوت بعض الاستغاثة ولا مف نطقيا ؛الجرسنعني بو "الصوت:  

الصوت  ابف السكيت معناه صائح، صائت، فيو صوتا، يصوت، صات، أصوات،
 .3"الصائح :والصائت صوت الإنساف وغيره

     وقد أعطى وتعريؼ الصوت مرتبط بأبعاده ومتعيف بتقديره بمراده،
الصوت "اليواء  خلبصة دقيقة ليذه المصادر بعد اعتبار "الأصفيانيالراغب "

 وىما ضرباف: المنضغط عف قرع جسميف،
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 والتنفس بعيوف ما. صوت مجرد عف تنفس شيء كالصوت الممتد،
 ضرباف: وىو .غير اختياري كما يكوف مف الإنساف والتنفس نوعاف:

  .ضرب باليد كصوت العود وما يجري مجراه -
 .بالفـ في نطؽ وغير نطؽضرب  -

ما مركب كأحد الأنواع مف الكلبـ. وغير  فالمنطوؽ منو: إما مفرد مف الكلبـ، وا 
 .1النطؽ: كصوت الناي"

الذرات لمكلبـ، التي تتجمع في مدار الفرد وداخؿ محيطو "الأصوات بمثابة ػف
ة المغوي، وىي الرموز التي تتضمف الكلبـ المنطوؽ والمكتوب في حمقات متسمسم

 .2تتحوؿ عنده إلى مفاىيـ يدركيا ويعييا" مف الجمؿ والعبارات،

واستطاع أف  ،للئنساف يحيف اكتشؼ الجياز الصوت "ابف جني"أبدع قد و 
 مخارج الأصوات وقراءتيا في ىذا الجياز. ،يحدد بميارتو وحدسو وذكائو

عندما يقوـ في جياز التصويت حاجز يعترض  ،"فالحرؼ ىو الصوت الذي يحدث
 .3لنفس ثـ يجتاز النفس ذلؾ الحاجز"ا

 :الأصوات/عي الحروفتكرار الحروف أو تدا
في البيت أو القصيدة أكثر مف  -الأصوات-"يعني تكرار حرؼ مف الحروؼ 

مرة، بشكؿ يجعؿ مف حالة التكرار ظاىرة بارزة، وىذا التكرار أو تداعي الحروؼ 
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وىذه الظاىرة ليست  تزيد مف ربط الأداء الشعري المضموف، لو قيمة تفييمية
 .1حديثة بؿ ىي موجودة في الشعر القديـ"

ثارة وتجانسا  مما ،وقد يبرز ىذا التكرار في القرآف الكريـ زاده نغمية وا 
يصالا حت كثير مف السور القرآنية لمعنى مراد مف خلبلو، وقد افتت وترابطا، وا 

  مي مىمم مخمح مج لي لى لم لخ ُّٱقاؿ تعالى: مثلب، كسورة البقرة  ،أصوات/بحروؼ
 .2َّ نح نج

 لي لى لملخُّٱصلمص، وكذلؾ سورة اوالأعراؼ:  آلـ..، وآؿ عمراف:
 .4َّ مج لي لى لملخُّٱٱوسورة ؽ: 3َّ مح مج

بيا السور التي بدأت أف ىذه الحروؼ  ،وقد ذكر بعض المفسريف المجتيديف
منيـ و القرآنية ىي أكثر ما بنيت عميو ألفاظيا، "وقد توصؿ بعض الدارسيف 

إلى مثؿ ما ذكرنا ومنيا حرؼ الصاد في  الدكتور رشاد خميفة باستخداـ الكمبيوتر،
سورة ص، وحرؼ القاؼ في سورة ؽ، وحرؼ النوف في سورة القمـ التي تبدأ 

 .5بالنوف..."

ائر المعاصريف بيذا النمط التكراري مف القرآف وسنرى كيؼ تأثر شعراء الجز 
يقاعيا ؟  الكريـ، وما دلالة ذلؾ أسموبيا وا 

 :"سرب القطا"يقوؿ سعد مردؼ في قصيدتو 
 بل قد قتمن الموت في أفناني    يـــــتمك الشعور المرسلات قتمنن 
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 ل ذا ترى بشرا من الأطيانــى   يا صاحبي قف ثم قل لي ما ترى
 انــــأو لؤلؤا يسمو عمى العيق     اـــــشاىدت نورا مشرقأم يا ترى 

 ضاع الحيا مني ومن إيماني    من بعدىن نسيت أخلاق الفتى
 1ونسيت أني من بني الإنسان.   فرجعت كالمخبول أعتام المدى   

  إف تأثر الشاعر بالقرآف الكريـ، أو تأثير القرآف في شعره واضح جمي
موجود بكثرة في نياية الفواصؿ  ،صوت النوف/فحرؼ الروي الذي ىو حرؼ النوف

ف لـ نجزـ أو نكاد أنو الحرؼ الأكثر تواجدا في كتاب الله تعالى، أما  القرآنية، وا 
 يم ُّٱىذه القافية المنتيية بيذا الروي فموجودة في سورة الرحماف، قاؿ تعالى 

 ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ  ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى
 2َّ بى بن  بم بز بر ئي ئى

وجدنا أف  ،وبعممية حسابية بسيطة في ىذه المقطوعة مف القصيدة
  حيث تكرر تسعا وعشريف مرة ،الصوت الطاغي عمييا ىو حرؼ النوف/الحرؼ

الميـ أكثر ثـ تأتي باقي الأصوات، والنوف و  ،يميو صوت الميـ بثلبث وعشريف مرة
     مرة بالميـ ومرة بالنوفالفواصؿ  والأصوات في القرآف الكريـ، فقد تنوعت 

وذلؾ لإحداث تنويع في النغـ والإيقاع بحسب الموضوع المطروؽ، وىكذا فالتكرار 
نما ل نشاد أشعارىـ.مسايرة طبيعة العرب في الترنيـ و الوارد لـ يأت اعتباطا وا   ا 

وختمت كثير مف الفواصؿ القرآنية بالميـ والنوف، بعدىما حرؼ مد أو  
 وغيرىا. عمييف... الرميـ، سلبما، قبميما،
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يمحقوف، الألؼ والواو  -يعني العرب –نيـ إذا ترنموا "إوقد ذكر سيبويو ىذا 
فيما " ،ويمكف أف يضاؼ إلى النوف الميـ ،1والياء ...لأنيـ أرادوا مد الصوت"

 .2الصوتاف الأنفياف الوحيداف في المغة، مما يسمى بالتنغيـ والترديد"
لوجدنا  ،وآيات القرآف الكريـاء الدقيقة في أحرؼ ولو تتبعنا عممية الإحص

تحتوي عمى مائتيف وست وثمانيف آية، خص النوف منيا مائة  سورة البقرة"؛ مثلب
واثنتيف وتسعيف آية، والميـ  أربعا وخمسيف آية، وسورة النساء تحتوي عمى مائة 
وست وسبعيف آية خص الميـ منيا ستا وخمسيف آية، والراء ثلبثا وثلبثيف آية 

ف في آؿ عمراف وتغمب النو  ،واللبـ ثماف وعشريف آية، والنوف سبعا وعشريف آية
وفي سورة الرحمف ثماف وسبعيف آية ، خص النوف منيا تسعا وستيف   يمييا الميـ...

 .3"والميـ سبع آيات ، والراء آيتاف
لذا جاء الترتيب في الأصوات كما  ،فشاعرنا إذا لـ يشذ عف ىذه القاعدة

ة وفي ، وليذا بالغ الأثر في شعر العرب عامشرنا إليو آنفا في القرآف الكريـأ
 شعرائنا المعاصريف خاصة الذيف تناولناىـ بالبحث والدراسة.

ونغمية  ،فيذيف الصوتيف إذا قد شحنا القصيدة العربية بشحنة موسيقية
مما  فيتماوج ويتفاعؿ معيا أي تماوج وتفاعؿ ،خاصة تترؾ بالغ الأثر في المتمقي

ويبعث الدعابة والمرح في النفس، وىذا ىو الغرض الأسمى  ،يميف بو الطبع
 لمشاعر.

 شفاه السوسنة  :يقوؿ عبد الحميد بوزربة في قصيدة
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 عندما تعبرون شوارعكم
 فتشوا في خطاي

 عن الأرصفة
 وارسموا مرفأ
 في الجفون

 لأشواقي الراعفة
 حينما تعبرون
 اسألوا خمفكم
 عن أمامي

 تصافحكم غابتي المورفة
 1المترفة.دمعتي 

، عمى ما يحدث في الوطف المثخف إف ىذه القصيدة المشبعة بالحزف
خاصة وأنو أبدع حينما أنياىا  ،بالجراح، والتي شحنيا الشاعر بجوؽ موسيقي رائع

 بياء السكت وىي التاء المربوطة في نياية المفظة المفردة .
أو تمفصؿ نجده ينتيي بقافية خاصة  ،إننا إذا تمعنا نياية كؿ مقطع شعري

التاء  -لمسكوت عميياأو التاء ا ،أنياىا الشاعر بوزربة بحرفيف الفاء وىاء السكت
ننا إذا فتتنا حروفيا تصاعديا،و  –المربوطة  وجدنا أنو كمما صعدنا ارتفع الصوت  ا 
 : كالآتيخاصة وأف الأصوات ىي  ،وعلب وجير
الفاء شفوية، ذلقيو ثـ الصاد وىو حرؼ صفيري الياء ميموسة بعدىا /ىاء السكت

، وىكذا في جميع القوافي التي ـ الراء حرؼ مجيور "متكرر الصوت"ث صائت،
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فيو ترتيب عجيب مف  الأرصفة الراعفة، المورفة، المترفة... ؛أنيت التمفصلبت
الشاعر، استقاه مف آي الذكر الحكيـ ونجد ذلؾ في سورة النازعات في قولو 

 سج  خم خج حم حج جم جح ثم ته تم  تخ تح تج ٱُّتعالى: 

 .1َّ ظم طح ضم  ضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح
سواء كاف تصاعديا أو  ،وىذا اىتزاز نفسي بديع متماوج موسيقيا ودلاليا 
مف  ،فيو يبعث عمى دغدغة النفس لإعلبء اليمة، ومحاولة إيقاظ الضمير تنازليا،

ىامسا في الآذاف بأف الوضع لا يبعث  ،أجؿ التغيير وعدـ التباطؤ في ىذا الباب
وىذه ىي الرسالة/الشفرة التي أراد الشاعر تبميغيا لجميور  عمى الاطمئناف مطمقا،

 المتمقيف.
كبير بالقرآف الكريـ، فقد إنيا محاكاة قرآنية رائعة مف الشاعر تبرز تأثره ال

نا أنفسنا تقى، وترجـ فأبدع. ولو نزلنا مف أعمى حرؼ إلى أدناه لوجدتأثر فان
فأوليا الراء، وآخرىا  -الأدنى صوتا-الأعمى صوتا إلى الأسفؿ /ننطمؽ مف الجير
               فالياء حرؼ حمقي ميموس خفي لا صوت لو. .الياء الميموسة

الخميؿ: "فأقصى الحروؼ كميا العيف ثـ الحاء ولولا بحة في الحاء  يقوؿ
الياء ولولا ىنة في الياء لأشبيت لأشبيت العيف لقرب مخرجيا مف العيف، ثـ 

بعضيا أرفع  ،الحاء لقرب مخرج الياء مف الحاء، فيذه ثلبث أحرؼ في حيز واحد
 . 2"مف بعض

والترتيب لمحروؼ بيذه الكيفية مف الشدة إلى الضعؼ ىو أف الشاعر في 
مما آؿ إليو حالو وحاؿ البمد مف ويلبت وخراب فالتفتيش  مقاـ مستكيف مستضعؼ،
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كذلؾ سؤاؿ الخمؼ عف الأماـ ، والفزع والظمأ، وكذا و رصفة دليؿ التيو، في الأ
 الدموع المترفة ، كميا مف قاموس مشبع بالألـ والحزف والحسرة .

إف الترتيب بيذه الكيفية مف الشدة إلى الخفة ثـ السكوت، دليؿ استكانة الشاعر لله 

 به بم بخ بحبج  ئه ئم ئخ ُّٱ:وتضرعو لو مصداقا لقولو تعالى

 ضم ضخ ضح ضج صم  صخ صح ُّٱ:وكذلؾ قولو تعالى ،1َّ تح تج

 .2 َّ فم فخ فح فج غم غج  عم عج ظم طح

لتلبؤـ الصوتي الرائع بيف وىذا التواؤـ وا ثـ إننا لا نغفؿ ىذا الانسجاـ، 
وتبعث فييا  ،ذبة شجية تؤثر في النفسالذي شحف القصيدة بموسيقى ع ،الحروؼ

 ذكرناه سالفا في كيفية التبميغإضافة إلى ما  الشعور بالعودة والتوبة والإنابة،
يصاؿ الرسالة الممقاة عمى عاتقو، فالشاعر نبي كما يقوؿ بعض النقاد  وا 

 .والدارسيف
، وسيولتو في المفظ ؤـ تؤدي إلى حسف الكلبـ في السمع"والفائدة في التلب

 . 3وتقبؿ المعنى لو في النفس، لما يرد عمييا مف حسف الصورة وطريؽ الدلالة"
ا بعممية مسح بسيطة لمقصيدة أو المقطع الآنؼ الذكر، لوجدناه ولو قمن  

بؿ تغمب عميو الأصوات المذكورة سمفا: التاء، الياء  ،مؤلفا كمو بيذا الانسجاـ
 بالعدد نفسووالتاء كذلؾ  ،رت اثنتي عشرة مرةالفاء، الميـ النوف، الراء، فالفاء تكر 
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بالعدد ، ثـ تمييا النوف إحدى عشرة مرة، وكذلؾ حرؼ الراء ثـ الميـ أربع عشرة مرة
 .وىذه الأصوات ىي الأكثر تشكيلب لمفردات القرآف أيضا، ونفس

لذلؾ لـ يكف الشاعر بدعا عف مجايميو مف شعراء الفترة  ا كرنا ىذقد ذو  
في استناده واتكائو عمى القرآف الكريـ والمتح منو، والاحتذاء بأسموبو  الأنموذج،

ومف ثـ كاف الإبداع والامتاع، وأخرج لنا مف كؿ ىذا، قصيدة  الدعوي والتأثر بو،
 سنفونية ىزت النفوس ووعتيا الآذاف لرقتيا وعذوبة موسيقاىا.

 الروابط أو العلائق:/تكرار الحروف  - ب
ونعني بالروابط الحروؼ كحروؼ الجر، والعمة، والنداء، وغيرىا...جاء في        

لساف العرب : "ربط الشيء يربطو )بالكسرة( ويربطو )بالضـ( ربطا،  فيو مربوط 
ومف خلبؿ التعريؼ المغوي ، 1الجمع ربط"و  ،والرباط ما ربط بو، ، بشدةوربيط

علبقات التي تنشئيا ال: "أف الروابطحي وىو يمكننا الوصوؿ إلى التعريؼ الاصطلب
فتنشئ نصا مترابطا متسقا يؤدي الرسالة  ،الأحرؼ المذكورة سمفا بيف الكممات

ذا  ،المنوطة بو في عممية الإبلبغ والفيـ والتواصؿ، فالمغة تيدؼ إلى التواصؿ وا 
فإف سياقيا قد فقد كثيرا مف آليات إنجازه  ،فقدت ىذه الصفة أعني صفة الترابط

والمغة تحتاج في مثؿ ىذه المواقؼ إلى علبقات معمومة ،تبني بيا ذلؾ التركيب 
ومف ىذه العلبقات علبقة الربط، ووظيفتيا إنعاش الذاكرة لاستعادة  .2"السميـ

مذكور سابؽ، بواسطة إحدى الوسائؿ المفظية التي تعيف عمى الوصوؿ إلى ىذه 
 غاية.ال
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الروابط  -العلبئؽ /إنما ىو ىذه الظواىر"وما يجعؿ السياؽ سياقا مترابطا        
في طريقة تركيبو ووصفو، ولولاىا لكانت الكممات المتجاورة غير آخذ بعضيا 
بعجز بعض في علبقات متبادلة تجعؿ كؿ كممة فييا واضحة الوظيفة في ىذ 

 .1السياؽ "
النصوص الشعرية لنقؼ عمى بعض ىذه نمج  وانطلبقا مما سبؽ ذكره،

الروابط والعلبئؽ، والتي كاف منبعيا التأثر بالنص القرآني في شعر شعرائنا 
 المعاصريف شعراء الفترة الأنموذج مبتدئيف بحروؼ الجر.

 حروف الجر: .1
      تعد حروؼ الجر مف الحروؼ التي تكسب النص اتساقا وانسجاميا      
: الماؿ قوؿ مف ذلؾت ومعناىا الوعاء، ،عمميا الجر مف الحروؼ العوامؿ،" فيي

والمص في السجف، أي اشتمؿ الكيس عمى الماؿ، والسجف عمى  في الكيس،
وقد يتسع فييا فيجري مجرى المثؿ ونحو ذلؾ كقولؾ: فلبف ينظر في  المص،

 .2"العمـ، كأف العمـ قد اشتمؿ عميو
 يع الذي جاء قبؿ الأواف:ولنأخذ عمى سبيؿ التدليؿ قوؿ عاشور فني في الرب

 والربيع الذي جاءني من جميع الجيات
 زاد في أفقي سعة

 زاد في عمري ساعة
 وارتدى نبضتي
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 ومشى في دمي خطوات
 فأنا ذاىب في جميع الجيات
 وفي خطوتي فرح الأرض...

 1والأميات.
قد كقولؾ: زيد في الدار، و " ،ظرفيةالذي يعني ال"في" إف تكرار حرؼ الجر 

عبثا بؿ عنى ما  يوظفوفإف الشاعر لـ  .2زيد ينظر في العمـ" ييا فيقوؿ:يتسع ف
يقوؿ بقوة، فالربيع الذي تنبأ بو الشاعر قبؿ الربيع العربي بسنوات أي أكثر مف 

ويمد النبض في  ي العمر،عشر سنيف، قد بشر بو شاعرنا عمى أنو يمد ف
أدى وظيفتو المنوطة بو وىو الربط بيف أجزاء  ،...وحرؼ الجر المكرر ىناالحياة
 نفسومما يضفي عميو طابع الإيضاح والاتساؽ والانسجاـ في الوقت  الكلبـ،

 ويؤدي النص بالتالي وظيفتو الإبلبغية التي أنتج مف أجميا.
وقد تأثر شاعرنا ىنا بالقرآف الكريـ، حيث نجد ىذا التوظيؼ في كثير مف آيات 

 يخ يح يج هٰ هم هج  نه نم نخ نح نج مم ُّٱالذكر قاؿ تعالى: 
  نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ  ئم يه يم
 .3َّ هي هى هم هج ني نى نم نخ

إف ىذا التكرار القرآني  .تكرر ىنا حرؼ الفاء أربع مرات، ثلبث منيا متتالية
. يقوؿ الرابط وبيذه العلبئقية المتزنةكاف ىدفو التأكيد والإبلبغ لذا استعمؿ ىذا 

ووظيفتيا إنعاش الذاكرة لاستعادة  ،العلبقات علبقة الربطتماـ حساف "...ومف ىذه 
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بواسطة إحدى الوسائؿ المفظية التي تعيف عمى الوصوؿ إلى ىذه  ،مذكور سابؽ
الغاية. والأصؿ في الربط أف يكوف بإعادة المفظ، لأنو أدعى لمتذكير وأقوى ضمانا 

ف يكوف بإعادة أ لموصوؿ إليو. ويحدث في الكثير مف الربط في القرآف الكريـ،
 .1"المفظ

ولو حذفنا ىذا الحرؼ مف النص الشعري السابؽ الذكر لذىب ماؤه أنظر  
 إلى النص دوف روابط:

 والربيع الذي جاءني...جميع الجيات
 زاد ..أفقي سعة
 زاد ..عمري سعة

 و...
 ومشى دمي خطوات

 فأنا ذاىب ... جميع الجيات
 ...خطوتي فرح الأرض والأميات

، كما يبدو نثرا عاديا، بؿ كلبما عاديا ، لا روح فيومفككا باىتايبدو النص 
 .ومف ثـ لا يمكننا القوؿ بأف ىذا نصا ،أو يكاد يغمب عميو الإبياـ والغموض

  فالتكرار ىنا لو أكثر مف دلالة فيو بقدر ما يعمؿ عمى اتساؽ وانسجاـ النص
            /المرسؿ إليو.بقدر ما يعمؿ عمى إتماـ رسالة الإبلبغ والإفياـ لممتمقي

وتأثير القرآف بارز في شعر الشاعر فيو ىنا بمثابة الراىب بؿ قؿ إف شئت 
النبي الذي تفرح بو الأرض والأميات، فيو مبمغ ساع لأف البمد يدمر، والأميات 

، ولا مقدرة إلا والشعب كمو يعيش مأساة كارثية ،تحرؽوالأرض  ترمؿ وتثكؿ،
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يمة حعاليا، عمو يجد الآذاف الصاغية والقموب الر  لمشاعر ليصدح بالقصيدة
وتفرح الأرض  ،والضمائر الحية فتكفكؼ الدموع، وتعود البسمة إلى الأفواه

  والأميات، ومف ثـ فرحة الوطف. وىذه ىي الوظيفة الحقة لمشعر والشاعر معا
 .بحثالا في بداية ذى ذكرنا كما

 من: –عمى  -بـ  -حروف الجر : لـ 
 يقوؿ محمد بف رقطاف :

 أعد قراءة ما كتبت لأمتيف                      
 همن أغنيات أو ملاحم خالد                                     
 فالفجر أوشك أن يعود لقريتي                     

 هوالحمم رفرف في جزائر واحد                                      
 صدح كعيدك بالبشائر وانتظراف                     
 1.هأفراح شعبي في مواسم عائد                        

المقطع مف القصيدة، نجد الشاعر قد أكثر مف حروؼ الجر ونوع  افي ىذ
" ػالجارة  ثلبث مرات و "ب و "لػ" ونفسالبيت مرتيف في  فيما بينيا فقد ذكر "عمى"

إف ىذا التوظيؼ  "في" ثلبث مرات، و"كاؼ" الشبيو مرة واحدة.ثلبث مرات و 
      .لمعلبئؽ المذكورة، قد زاد مف لحمة النص ، وجعمو أكثر اتساقا وانسجاما

وىذا مما يسيـ في عممية الإبلبغ والتوعية، وقد حفؿ القرآف الكريـ بمثؿ         
 صم صخ صح سم سخ  سح ُّىذ النمط التوظيفي، فخذ مثلب قولو تعالى:

  فم فخفح فج غم غج عم عج ظم  طح ضمضخ ضح ضج

 مج له لملخ لح  لج كم كل كخ كح كج قم قح
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  يخ يح يج هٰ هم هج نه نم  نخ نح نج مم مخ مح
 ني نى نم نخ  نح نج مي مى مم مخ محمج لي لى لم لخ

 رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج  هي هى هم هج
 .1َّ َّ ٍّ ٌّ  ىٰ

(، حيث   في ىذه الآيات الخمس تكرر حرؼ الجر خمس عشرة مرة )
 واحدة، "بػ"ثلبث مرات، "لػ"مرة واحدةتكرر "مف" خمس مرات "في" مرتيف "إلى" مرة 

 مرة واحدة. "عف" مرتيف، "عمى"
زاد مف متانة النص وجعمو  وىذا التكثيؼ لمروابط في ىذه الآيات الكريمة،      

خاصة وأنو أكد مرة وأثبت مرة ونفى أخرى ، وىذا التنويع زاد  أكثر لحمة ومواءمة،
لاتترؾ مساحة لمتردد والريبة. ليذا لجأ وبالتالي قوة الحجة التي  في قوة الإبلبغ،

الشاعر إلى التكثيؼ أيضا لإيصاؿ الرسالة لممتمقي/ المستمع الواعي، دوف تردد 
 أو خوؼ أو وجؿ.

 حروف الن داء: .2
وناداه   بو ىمثؿ الدعاء والرغاء، وقد ناداه وناد :والنٌداء الصوت"... :النداء

مناداة ونداء؛ أي صاح بو. والن داء الدعاء بأرفع صوت، وقد ناديتو نداء وفلبف 
 .2"أندى صوتا مف فلبف؛ أي أبعد مذىبا وأرفع صوتا

 

                                                           

 .  106 - 101:سورة يوسؼ، الآيات  - 1
 .227ص ،  14مج  ابف منظور، لساف العرب ، -  2



 المستوى الصوتي                              الفصل الأول 
  

   
 

ىو طمب "قد عرفو ابف عقيؿ في شرح الألفية لابف مالؾ حيث قاؿ: و 
أو  المتكمـ إقباؿ المخاطب بواسطة أحد حروؼ النداء ممفوظا كاف حرؼ النداء

 .1"ممحوظا
أمحمد  :اليمزة المقصورة واليمزة الممدودة"وأحرؼ الن داء ثمانية ىي:  

 . 2"وا ،، ىياأيا آي محمد(، يا، )أي محمد، ، "أي" المقصورة، "آي" الممدودةمحمدآ
والأخيرة خاصة بالندبة وقد تكررت حروؼ الن داء في كثير مف الآيات 

الشعراء الحداثييف ىذه وقد استخدـ وذلؾ لعدة أغراض لغوية وبلبغية،  القرآنية،
وذلؾ لما تقدمو مف خدمات جميمة في إيصاؿ الرسائؿ  التقنية المغوية والفنية،

يضاحيا لممرسؿ إليو. ،الإبلبغية  وا 
 .3يقوؿ الرماني : "ىي مف حروؼ النداء وىي أـ حروفو" "يا ":

وسندلؿ  ،بؿ ىي أـ حروفو كما قاؿ الرماني آنفا فالياء إذف مف أىـ حروؼ النداء،
 .ببعض ما أورده شعراؤنا في ىذا المضمار

  .التجمي :يقوؿ عثماف لوصيؼ في قصيدة
 ىائم في شوارعيا ...مثخن بالغوايات

 يا خصلا آبنوسية الظل
 مسكية الطل

 يا سوسنا يتفتق في الطرقات الندية
 يا شذى يتحمل ممتزجا بالضياء المندى
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 1ر.والمناديل عائمة في اليواء المعط  
ىنا أربع مرات، وحذؼ مرة لوجود ما يدؿ عميو في "يا"  تكرر حرؼ النداء

قولو: مسكية الطؿ والأصؿ يا مسكية الطؿ. وىذا التكرار أو الترديد مف الشاعر 
إن ما أراد بو الاستعطاؼ لذا عد د فضائميا " وىراف" المجسدة في الجزائر ومواطف 

وفي ىذا دفؽ شحنات عاطفية  لترحـ عذابو وحبو، ومف ثـ تحنوا عميو، جماليا
والشاعر يريد مف وراء ىذا كمو  قوية تؤثر بصورة مباشرة في المتمقي/المرسؿ إليو،

الفرد الجزائري، ويستعطفو كي يبر  بيذه الرؤوـ الجزائر، فيرحميا ومنيا يرحـ أمتو 
 ووطنو.  

ثرة في القرآف الكريـ، أنظر مثلب قولو موجود بكىو الآخر وىذا النموذج 
  تز تر بي بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز  ئر ّٰ ِّ ُّ ُّٱ  تعالى:
 كىكم كل كا قي قى في  فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن تم
 يز  ير ىٰ ني نى نن نم نز نر مم ما  لي لى لم كي

 .2َّ يى ين يم
مف سيدنا  ،أنظر إلى ىذا التكرار المشحوف بالاستعطاؼ والترفؽ الجميميف

إبراىيـ عميو السلبـ لآبيو آزر، إذ يستعطفو ويترجاه مف أجؿ اتباعو كي ينجو مف 
عذب مؤثر غير أف الكفر أعمى أباه فمـ  بأسموب فني رقيؽ، العذاب واليلبؾ،

كيؼ لا والشاعر  يتبعو، وىذا الأسموب الفني الرائؽ ىو الذي تأثر بو شاعرنا،
 .لةمثابة نبي لأنو صاحب دعوة ورساب
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أف يؤثر ىو الآخر كمبمغ  ،لذا أراد مف خلبؿ أسموبو الممزوج بالقرآف الكريـ 
ومرشد، في جميور المتمقيف لرفع صوتو عاليا ومتمطفا في آف لقرع القموب 

براز قيمة الوطف لممحافظة عميو ومف ثـ كاف أسموب شاعرنا إجؿ أمف  ،والأذىاف
 ىي الأخرى أيضا. ةودعوتو مميز ، مميزا

ذ  وقد اكتفينا في باب النداء بالحرؼ "يا" لأنو أعـ ىذه الحروؼ جميعيا وا 
ويزيد الأخفش في "تدخؿ في كؿ نداء حتى في باب الندبة عند أمف المبس. 

   :ـ الباب" كما في قوؿ الشاعرأتسميتيا "
 قمت أمرا عظيما فاصطبرت لو   وقمت فيو بأمر الله ياعمرا

داء لمندبة غير ممبس فيو استعممت "يا" بدؿ "وا" فكاف المقاـ مقاـ رثاء، والن
 .1"إذ أف "وا" يتعيف في الندبة عند خشية المبس

 تكرار الكممة: -ج   
 ونعني بالكممة إما الاسـ أو الفعؿ أو الحرؼ يقوؿ ابف مالؾ:
 2كلامنا لفظ مفيد كاستقم   اسم وفعل ثم حرف الكمم.

الافعاؿ فنتركيا في ، أما الجرفقد أوردناىا ممثمة في حروؼ فأما الحروؼ 
. أما الاسـ فنورد منو الضمير، وأسماء الإشارة ،وبعض الألفاظ تكرار الجممة

 "أسماء" بعض الممفوظات.
 :الضمير .1

 المتكمـ. "اءالمتكمـ، "ي : أنا، ت  "تاء " ضمير المتكمم
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 تمنيت أمس  :يقوؿ زياف دوسف في
 !وجمعت أول فرصة...لأعودا...  فوق الجراح وشمت آخر نبضة    

 وداــــــوحقائبي الصرعى تظل شي    وأنا المسافر والشواطئ تيمتي 
 ي وقمبي ركعا وسجوداــــــــــــــــــودم  وأنا الشقي جعمت حبك قبمتي    

 1أرجوك أين دمي وأين قصائدي      فأنا انتييت إلى العذاب وحيدا.
وتعدد الضمير المتحرؾ ضمير الرفع  مرات،لقد تردد الضمير "أنا" ثلبث 

" ثلبث مرات أيضا، بينما تكررت ياء المتكمـ سبع مرات المتصؿ تتعدد " "ت 
لاختصار إلى االمحاور الدلالية التي تتطمب التعامؿ مع الضمير، فبالإضافة 

نواتج متعددة بالنسبة لمرجعو، مف ذلؾ دخوؿ المرجع دائرة"  ،يحقؽ غرس الضمير
  يدؿ عميو الفخامة" نتيجة لتحوؿ عممية المواضعة مف الاسـ الصريح إلى ما

كما يعمؿ عمى تلبحـ الناتج الدلالي  وكأنو أصبح لازما لو بالمواضعة الجديدة...
نت الإشارة إلى سواء أكا عندما يتردد الداؿ مشيرا إلى شيء سابؽ في السياؽ،

" أـسياؽ ممفوظ   .2مفيوـ
في مواجية  فترديد الشاعر لمضمير "أنا" دلالة لتأكيد الذات "ذات الشاعر"

والشاعر ىنا يجابو إنكار الوطف  الواقع ومقارعة الآخر، المعادي لمذات/الموضوع.
ؿ تشتتو، ضياعو، وحبو الذي أفناه مف أجمو، وىو ىنا بمثابة المعاد لو رغـ تفجعو،

 الموضوعي لمذات الأخرى، الذات القاتمة أو الفاتكة بالوطف، المدمرة لو.
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المتكمـ  ولكي تبرز ذات الشاعر أكثر، لجأ إلى ضمير الرفع البارز "ت"       
، جعمت، انتييت، فالقصيدة إبراز ل وما آؿ إليو الحاؿ وكأنو  ،ذاتمفي: وشمت 
المتكمـ  "الضمير المتصؿ "ياء أما يقوؿ: أنظري ماذا حؿ بي مف أجمؾ...الوطف.

فإف الشاعر عني بيا إثبات شيء مف الممكية الخاصة في قولو : تيمتي، حقائبي  
لممثمة في ياء ا مف الانتساب "النسب" ىو نوعو  ،قبمتي، دمي، قمبي، قصائدي

، فالشاعر بحبو لوطنو كأنو يمتمكو ىكذا، وىذا المخرج بيف الدلالتيف لـ يأت النسبة
 .كما أنو ينتسب إليو بطبيعة الحاؿ يو نفسو،ويممؾ عم
ولعؿ كؿ ىذا الإبراز للبنتساب وىذا الشيء مف الممكية والذي انصير في  

ذات الشاعر وأناه، إنما ىو نوع مف التفجع ونوع مف الحسرة حد البكاء عمى 
الوطف العزيز، وما آؿ إليو حالو وىي دعوة خفية مف الشاعر للآخر، مف أجؿ 

 وطف والغيرة عميو، ومحاولة إنقاذه مما ىو فيو مف مأساة ومحف.حب ىذا ال
إف ىذا التكرار موجود في القرآف الكريـ بكثرة وقد تأثر بو الشاعر ووظفو     

 مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱفي شعره مثاؿ ذلؾ قولو تعالى:
  يي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى نم  نخنح نج مي مى
  ئي ئى ئن ئم  ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ
 .1َّ تى تن تم تز  تر بي بى بن بم بز  بر

فالآية قد تكرر فييا ضمير المتكمـ بأنواعو الثلبث التي ذكرناىا في المقطع        
الشعري ، فضمير الشأف "أنا" تكرر مرتيف وىو يفيد التأكيد، "وما أنا بطارد ..." 
لف أطردىـ كيفما كاف الحاؿ وكذلؾ تكرر الضمير "ياء المتكمـ" ست مرات  كما 
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 ثم ثز ثر ُّٱيضا "ضمير المتكمـ" قد تكرر ىو الآخر في مثؿ قولو تعالى:نجد أ

 نر مم ما لي لى لم كي  كى كم كل كاقي قى في فى ثي ثى ثن

 بج ئهئم ئخ  ئح ئج يي يىين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم نز

 سح سج خم خج حم حج جم جح ثم  ته تم تختح تج بهبم بخ بح

 .1َّ  ضم ضخ ضح ضج صمصخ صح سم  سخ
  أسماء الإشارة : .2

لما ليا مف وظيفة جمالية  تكررت ىي الأخرى كثيرا في شعرنا المعاصر،       
كونيا  وأخرى بلبغية، كما لا يخفى عمى الدارسيف أف ليا وظيفة إبلبغيو خاصة،

 تنوب عف الضمير وتختصر المسافة بيف الن اص والمرسؿ إليو.  
 .الدخوؿ إلى الكيؼ الثاني :يقوؿ لخضر فموس في

 أطفأوا عاشقا ثم مالوا إلى الكيف
 ناموا ىناك

 احمونالر  يا فيا أي  
 انتييت إليو.. دمي ما

 وىذي البلاد أنا..
 قد تبارك ىذا الن قاء..

 2وىذا الفتى المستحيل...
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 "ىناؾ" مرة واحدة "ىذي" وظؼ الشاعر ثلبثة أسماء إشارة في مقطع واحد،
مرة واحدة أيضا، و"ىذا" مرتيف، والغرض مف تكرار اسـ الإشارة ىنا، جمب الانتباه  

إيصاؿ الإبلبغ للؤفياـ بأسرع وأبمغ وأقصر طريقة. فالياء لغرض  عمىوالتأكيد 
وذا اسـ للئشارة، فيو أراد أف ينبو الغافؿ عف وطنو مف خلبؿ توحده بو  التنبيو،

والإشارة منو إلى ذاتو، ومف ثـ لابد مف وقفة لممتمقي مع ىذا النص الإبلبغي 
قدـ يد العوف لموطف مف أجؿ تكي  ،للبستيعاب، ومنو الدعوة لمتفكير المنطقي

الرمز المقصود مف ، وتمؾ ىي الرسالة/نفسوإنقاذه، والذي ىو الشاعر في الوقت 
 .مشار إليو مف طرؼ المشير )الناص(ال

وقد ورد في القرآف الكريـ أكثر مف نص في ىذا المضمار نأخذ مثلب قولو 
  ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّىٰ رٰ ذٰ يي  يى  ُّٱتعالى في سورة ص:

 تي تى تن تم تز  تر بي بى بن بم بز بر ئيئى ئن ئم ئز

 1 َّ لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى في فى ثي ثى ثن ثم ثزثر
إف ىذا التكرار الصوتي لاسـ الإشارة ىنا قد طبع النص القرآف بتموجات 
صوتية عذبة، مما زاده قابمية لدى المتمقي وأسيـ بشكؿ فني جمالي في فيمو 

مف  الرسالة المرادة،واستيعابو، كما ساىـ أيضا في انسجاـ النص مما يتوافؽ مع 
قبؿ المولى عز وجؿ عمى لساف الكفار والمشركيف، واسـ الإشارة ىنا مؤكدا ليـ 

بأف الله واحد. إف تأثر  لزعـ الرسوؿ الكريـ حسب قوليـ ونفسالوقت ونافيا في 
حيث أراد ىو الآخر التأكيد مف خلبؿ ترديده  ،واضح الشاعر بالنص القرآني جمي

كما سبؽ وأف ذكرنا الرسالة عمى أحسف ما يكوف الإبلبغ  لاسـ الإشارة، ليوصؿ
                                                           

 . 7-4 :سورة ص الآيات - 1



 المستوى الصوتي                              الفصل الأول 
  

   
 

جمب الانتباه بيذا التكرار -كما سبؽ أيضا وأف ذكرنا -والتوجيو وذلؾ مف خلبؿ 
دىاشو لتقبؿ الطمب دوف ممانعة أو ممالاه.  لش د ذىف المتمقي وا 

 ألفاظ مكررة :   .3
التي استقوىا مف القرآف ىي و  ،تكررت ألفاظ كثيرة في شعر شعرائنا المعاصريف

نورد منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر لفظ "السماء" فقط لأف المجاؿ لا الكريـ 
يتسع لذكر كؿ الممفوظات الواردة ونحف ىنا في مقاـ تدليؿ وليست دراسة مفصمة 

 لمتكرار. 
 :يقوؿ عثماف لوصيؼ

 السموات تغسمني بالنبيذ
 وتمبسني سندسا ويقق

 ...السماوات
 1ماوات من شاعر يحترق.يا لمس

، بؿ عف وعي فكري وديني بكؿ ما ار لفظ السماوات لـ يكف اعتباطياإف تكر       
وقد أرادىما الشاعر، وتعني  ،اف دالة، فيي تعني العمو والرفعةتحممو الكممة مف مع
، كما تعني الرغبة والرىبة قط الغيث ، وقد عناه شاعرنا أيضاالخير لأف منيا يسا

مف خلبؿ ارتفاعيا وعموىا وزرقتيا ،وتعني كذلؾ الفضوؿ إلى معرفة الماوراء ليذا 
كما أنيا أيضا مطيرة وصانعة حمة صفائيا ونقائيا لمشاعر، وىي  الخمؽ العجيب،

 .مف رجس المادة وشح النفس وغيرىا مطيرة
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فكؿ المعاني التي ذكرناىا لمفظ  وتأثر شاعرنا بالقرآف الكريـ بيف جمي،
  ئم ئخ ئح ُّٱالسماء واردة في آي الذكر الحكيـ، مف ذلؾ قولو سبحانو وتعالى:

 حم حججم جح ثم ته تم  تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه
 .1 َّ سم سخ  سح سج خم خج
 مىإف لـ نقؿ يزيد ع ،سماء جمعا أو مفردا عشرات المراتوقد تكرر لفظ ال    

يمانية، بؿ تعدى ىذا الممفوظ  المائة مرة وذلؾ لما تحممو مف دلالات عقدية وا 
إلى كونو صار رمزا دينيا يحمؿ عدة معاف كالتي ذكرناىا  معناه الدلالي العادي،

 وسنفصؿ ذلؾ في غير ىذا الموضع. آنفا وغيرىا مف الدلالات الموحية ،
الوقت متأثرا ومؤثرا في  إف عثماف لوصيؼ استقى معانيو مف البياف القرآني

كي يسيؿ عمى المتمقي فيـ رسالتو بأبمغ بياف وأقصر طريؽ ،وىذه ىي  ،ونفس
خاصة وبوالأنقى والأرقى  رسالة العظماء مف الأمة الذيف يوجيونيا إلى الأفضؿ،

 ثقؿ الرسالة الممقاة عمى كاىميـأو الأنبياء ل ،لشعراء الذيف ىـ بمنزلة الدعاةا
والسمو عف  يزؼ البشرى بالخير ويحث عمى النقاء والطيارة،"فالشاعر دائما 

إلى معانقة الذات المقدسة المطيرة وبالتالي  سفاسؼ الدنيا والتحميؽ إلى الأبعد،
 .2الرجوع إلى الأصؿ /المنبع الأوؿ للئنساف ككؿ"

 ونعني بو تكرار الجممة سواء كانت فعمية أو إسمية  التكرار المركب : - 2
 الجممة الإسمية:   . أ

 .يقوؿ رابح لخذاري في: أنا ليس لي وطف
 أنا ليس لي وطن يا امرأة
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 أنا ليس لي شاعر أقرأه
 أنا ليس لي غير ىذي الفجاج تطم

 الفجاج
 أنا شاعر

 أنا شاعر يريد العمى
 1نا ليس لي وطن يا امرأة.أ

"بيذا الزخـ في شعر الشاعر لـ يكف مجرد  إف تكرار جممة "أنا ليس لي..       
اصطناع أو ابتداع، ولكنو أضفى التأكيدية عمى ما يعانيو وما يقاسيو، جراء ما 
يحدث لو أي الوطف فلب ىو بنفيو يؤكد، فنفي النفي إثبات كما عند المناطقة، ومف 
 ثـ فالشاعر يؤكد ويمح إلحاحا عجيبا عمى أف يعيش المأساة، مأساة وطف تقمصو
ىو، فصار ىو ىو، كما يقوؿ المتصوفة أي الشاعر ىو الوطف أو العكس، ما 

 .يانفسالفاجعة . وكلبىما يمثؿ عند الصوفية فكلبىما يمثؿ الآخر يسمى بالتوحد
أف شاعرنا متأثر بأسموبو  ولا ريب في وقد ورد مثؿ ىذا التكرار في القرآف الكريـ،

ليؾ بعض الآيات الدالة في ىذا المضمار،  لى لم لخ ُّٱ :كقولو تعالى وا 
 يح يج هي هى همهج ني نى نم  نخ نحنج مي مى مم مخ محمج لي

 ئر ّٰ  ُِّّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم  يخ

 تن تم تز تر بي بى بن  بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز
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 كى كم كل كا قي قى في فىثي ثى ثن ثم ثز  ثر تي تى

 .1َّ لى لم  كي
إف التكرار في ىذه الآيات الكريمات لـ يزدىا إلا تماسكا وانسجاما، كما أنو 

والإبراز لمذات، وىو تماما ما فعمو الشاعر في نصو  صبغ النص بصبغة التأكيد
وأخرى كثيرة في القرآف  ،السابؽ، حيث يتوافؽ تماما مع ما ورد في ىذه الآيات

كما أكد سيدنا نوح بنفي ما نسب إليو أو ما أراد  ا،الكريـ. ووجو التوافؽ جمي إذ
الذي  ونفسوبالأسموب قومو تحميمو إياه، أكد شاعرنا معاناتو مما يعانيو والوطف 

 .الآنفة ذكرناه في آي الذكر الحكيـ
  .الن اقة :يقوؿ عثماف لوصيؼ في قصيدة

 من أضرم النار بين حناياك آه ...
 سمعك نحو أقاليم نائية من شد  

 من غواك بومض البروق
 ومن ىيج الدمع ملء مآقيك

 يا جذوة العشق
 2.!والتيو ...

إف تكرار التساؤؿ لـ يكف نتيجة جيؿ وعدـ معرفة ولكنو مبعث لمحيرة         
والدىشة، وللبغتراب الذي يعانيو الشاعر جراء ما وصؿ إليو حاؿ البلبد، لذلؾ 
فيو في حيرة مف أمره، يتساءؿ مف أوصؿ ىذا الوطف الممثؿ في الناقة رمز 
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يحمؿ في  ،نكاريالأصالة الصبر التحمؿ،...إلخ، وىذا التساؤؿ مف الشاعر إ
مما ىي فيو مف حيرة وويلبت  ،طياتو دعوة ضمنية، لإنقاذ ىذه الأسيرة/الأـ/الوطف

 .وتشتت
تجدد مف خلبليا النص  ،فيذا التكرار أعطى شحنة إيقاعية ودلالية رائقة

وتحدث لديو قابمية  ،مما ييسر لممتمقي عممية الإبلبغ ،وأكسبتو سلبلة وعذوبة
ومف ثـ يكوف الشاعر قد حقؽ المبتغى  ،دونما ضجر أو ممؿستجابة والفطنة الا

وأدى الرسالة الممقاة عمى عاتقو، وىي إنقاذ ما يجب إنقاذه مف ىذا الوطف الجريح  
 .كما سبؽ وأف ذكرنا

وقد تردد ىذا التكرار كثيرا في القرآف الكريـ، ولنفس الغرض واليدؼ وثمة أمثمة  
ٱٱ تعالى " قالو مف فعؿ ىذا بآليتنا إنو لمف الظالميفكثيرة يمكف إيرادىا منيا قولو 

 يج هي هى  هم هج ني نى نم نخ نح نج مي ُّٱ

 ُّ َّ ٍّ ٌّ  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح

 قي قى  في فى ثي ثى ُّٱقولو تعالى:وكذلؾ  ،1َّ ّٰ ِّ

 يرىٰ ني نى نن نم نز  نر مم ما لي لىلم كي كى كم كل كا

وغيرىا مف الآيات الدالة عف الاستفياـ الإنكاري . 2َّيى  ين يم يز

وقد زاده ىذا المتح مف المعاني الدالة  متأثرا بكتاب الله العزيز،والذي وظفو شاعرنا 
 جمالا في الأسموب، وفخامة في المفظ وجزالة في العبارة ،وقوة سبؾ في البياف.
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 الجممة الفعمية:  . ب
 :جممة الماضي  .1

 تداعيات في الزمف المتبرج  :يقوؿ خميفة بوجادي في 
 لـــــــــــــــأين ىم، إن اليوى خمواليوم   كانوا ىنا واليوى من بيننا خضر 
 لــــــــــــــــــيشدو بيا غرد الأطيار مرتح   ة ـكانوا ىنا ، وىنا...والكل أغني 
 واـــــــــــــــــــوعز أن نمتقي لبنى ومن أفم    مــكانوا وكانوا وعز الكون كوني 
 لـــــــــتذوي إن ذا خط)لبنى( الشيامة     اـ)لبنى( الكرامة جل اليوم مطمبي    

أضفي نوعا مف الأسؼ والحرقة عمى  إف ىذا الترديد لمفعؿ الناقص "كانوا"،
وقد قصد الشاعر ىذا  وقد طبع القصيدة بمسحة مف حزف وألـ، آؿ إليو الحاؿ، ما

وىو مطابقة المقاـ  ؛ىذا الأسموب فمقتضى الحاؿ يتطمب لإيصاؿ الرسالة،
 .كما أنو أبمغ وجوه البلبغة وأشدىا تأثيرا في المتمقي/المرسؿ إليو ،لمقتضى الحاؿ

وقد وردت آيات كثيرة في القرآف الكريـ تعضد ما ذىب إليو شاعرنا في ىذا 
 لي لى  لم لخ ُّٱالباب، منيا عمى سبيؿ الذكر لا الحصر قولو تعالى:

 هج ني نى نم نخنح نج  مي مى مم مخ مح مج

 ىٰ رٰ  ذٰ يييى يم يخ يح يج هي  هى هم

 ئى ئن ئمئز ئر ّٰ  ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ

 تن تم تز تر بي بى بن بم  بز بر ئي
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 قي قى في  فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي  تى

 .1 َّ كي  كى كم كل كا
حزيف، ونبرة فييا نوع مف الحسرة  ترنيمي بنغـإف ىذه الآيات قد طبعت       

"لذلؾ فالإيقاع  والتجاوز، إذ سبب لعنيـ باد في ما سببوه مف سخط الله عز وجؿ،
متناسقا متناسبا مع الجو العاـ الذي أطمؽ فيو، وىذا الإيقاع يتعدد الموسيقي يطمؽ 

فيو إيقاع يتبع نظاما  في السورة الواحدة ويتنوع تبعا لتنوع أجواء السورة وتعددىا...
 .2خاصا، وينسجـ مع الجو العاـ باطراد لا يستثنى"

موسيقي خاص  حيث طبع القصيدة بجو ،وىذا ما ذىب إليو شاعرنا بالذات
الذي طبعت بو القصيدة كما ذكرنا باطراد شديد، ولعمو  ،ىوىو نسؽ الحزف والأس

التي ذكرىا سيد قطب  ،بالسياؽ القرآني وموسيقاه هبؿ مف المؤكد أنو ناتج مف تأثر 
 في التصوير الفني في القرآف الكريـ.

 جممة المضارع: .2
 السفر في الكممات  :يقوؿ عقاب بمخير في

 لغتي وىي عندي حياتيسأمنحكم 
 سأعطيكم الحب في ىالة الكممات

 لأجمك يا أرض أبدع شكمي
 حبيبا جديدا

 يضاىي السماء عتوا
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 1ويصمد في وجو ريح موات..
ابتدأ  الشاعر ىذا المقطع  بحرؼ السيف مع المضارع "والسيف مف الحروؼ 

أجزائو لأنيا قد صيغت مع ما دخمت عميو حتى صارت كأحد  ،العوامؿ )اليوامؿ(
ولولا ذلؾ لوجب أف تيمؿ، لأنيا مختصة بالفعؿ، ومعناىا التنفيس وذلؾ كقولؾ 

ذا دخمت عمى الفعؿ  ،فيي عدة وتنفيس كما قاؿ سيبويو ؛سأخرج وسأذىب وا 
أخمصتو للبستقباؿ بعد أف كاف محتملب الزمانيف، فيي في الأفعاؿ بمنزلة لاـ 

 .2المعرفة في الأسماء"
مما يعانيو مف جراء ما  ،فسو لحظة التقاط الأنفاسوشاعرنا ىنا قد منح ن

وأعطى ما يممؾ لمف  يعانيو الوطف، ولذلؾ فبمجرد التقاط النفس تحرر الفعؿ،
يحب، المغة، الحياة، الحب، كؿ شيء مف أجؿ البناء، ضد التخريب والتيديـ الذي 

لو ويعمؿ  يتخبط فيو الوطف الجريح، وىو بيذا يمنحو المستقبؿ السعيد الذي يتمناه
 ، ومبمغ دعوة.كحامؿ رسالة ،ويناضؿ مف أجمو

أي نوع مف  كما أف أثره يحمؿ دعوة فييا نوع مف التواصؿ اللبمتباطئ؛
حيث نجد أف ىذا  ،وقد تأثر شاعرنا بالقرآف الكريـ ،التسارع الزمني في الفعؿ

التناغـ وىذا الانسجاـ الحاصؿ في شعره مستمد منو، فحرؼ السيف مذكور في 
 .ثير مف الآيات، ويحمؿ نفس الدلالة، دلالة المستقبؿ القريبك

 يح يج هي هى هم هج  ني  ُّٱقولو تعالى: التدليؿعمى سبيؿ ونذكر 

  ِّ َُّّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي  يى يم يخ

                                                           

 .18السفر في الكممات، عقاب بمخير، ص -1
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 بي بى بن بم بز  بر ئي ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ

َّ ... تي  تى تن تم تز تر
1. 

تطبعو ميزة التسارع  ،إف ىذا التماوج النغمي الذي يتداعى مف الآيات
ممؿ  ؤيأتي بعدىا مباشرة دوف تباط ،إذ بعد أف يرييـ الله دار الفاسقيف ،النوعي

جراء فعميـ المنكر...ىذه الشحنة ىي الله،  آيات صرؼ المتكبريف في الأرض عف
فالمنح يستدعي العطاء  "،عقاب بمخيرػ"نفسيا التي طبعت المقطع الشعري ل

ىو نفسو الذي تحدثنا والعطاء يستدعي البناء في ترتيب تصاعدي نغمي رائع...
 .عنو في الآيات السابقة الذكر

مامو فراغ، بؿ يكتب ووراءه الماضي وأ مفلا يكتب "فالشاعر المعاصر        
و أ، عادة في الكتابة فميس التراث مرتبط بو...المستقبؿ، فيو ضمف تراثو و 

نما ىو طاقةر عنيا، و ب  موضوعات طرقت وع   ي وذكرى ف ،وية وخمؽحيو معرفة  ،ا 
 .2"القمب والروح

أف الشاعر استقى ىذه النفحات الشعرية مف نفحات  مف وىذا ما عبرنا عنو
 القرآف الكريـ .

 جممة الأمر:  .3
 الربيع الذي جاء قبؿ الأواف       :يقوؿ عاشور فني في 

 قل ليم....

 أنا عين ترى
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 ورسول يؤلف بين القرى

 ويسير فتزىر كل حقول البمد

 قل ليم...

 1.!أجئ سوى مرةإنني لا 

مف خلبؿ  لشاعرنا، –المقطوعة  -السنفونية إف التكرار الحاصؿ في ىذه 
لذلؾ جممة مقوؿ  ،إكراىيلا فرضي  ،إنما ىو أمر طيعي ترديد جممة "قؿ ليـ"،

 القوؿ تحمؿ البشرى، الخير، الترغيب.
لقد شحف الشاعر ىذه المقطوعة مف القصيدة بجوؽ موسيقي متيدؿ ، تماما 

المذيف جمع بينيما الشاعر، فكانت الموسيقى مسايرة  ،الخبب والمتدارؾكبحري 
  لفعؿ القوؿ ومقوؿ القوؿ، مما يسيؿ عممية التبميغ أو الإبلبغ لدى المتمقي

كؿ ىذا ساىـ في خمؽ جو  ،الجوؽو فاختيار البحر واختيار الكممة، واختيار النسؽ 
 المتمقي/المرسؿ إليو.  نيـخاص يشبع 

سجاـ والتضاـ الحاصؿ في المقطوعة، لو ما يماثمو في القرآف إف ىذا الان
الكريـ. وشاعرنا اغترؼ منو فأضاء فضاءه وفضاء المتمقي، بيذه الطاقة الإيحائية  

دراؾ جمييفو  منو التي قصدىا عف وعي  .ا 
 بم بخ بح بج ئه ئم  ئخ ئح ئج ... لى ُّٱ فأنظر مثلب قولو تعالى:"

  خم خج حم حج جم جح ثم ته تم تخ  تح تج به
 .2َّ سح سج
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إلا أنيا تحمؿ دلالة الخير  ،أمرمع أف ىذه الآيات تصدرت بنيي و و  
وكذلؾ ما  ،لطؼ بيمافالنيي عف قوؿ "أؼ" لموالديف دليؿ رحمة وخير و  والبشرى،

مطبوعة بطابع الرحمة والسكينة  نغميةفكؿ آية تحمؿ شحنة  ،بعدىا مف الآيات
 .لمخير والأمؿ والسعادةالاطمئناف لمقادـ الحامؿ و والألفة، كما تحمؿ البشرى 

وقد زاد التكرار مف شحف المعنى المراد مما ساىـ في تسريع عممية الإرساؿ  
وسيؿ في فيـ الشيفرة المتوخاة منيا، وفؽ قناة موسيقية محمولة في  ،والاستقباؿ

قد متح  "عاشور فني"لذا نجد شاعرنا  ألفاظ جزلة متناسقة ومنسجمة فنيا ودلاليا.
وعيو وحسو المدركيف بفضؿ  كافالقرآف الكريـ، وىذا المتح آي ىذه مف  قصيدتو

مف رسالة بميغة خاصة إذا كانت تحمؿ النغـ الشجي،  ،لما تحممو قوة الكممة
 والعبارة الموحية، والمغة الفنية الراقية.
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 :توطئة
لمغة فقالوا: فمنذ القديـ عرؼ الفلبسفة الإنساف با ،المغة ظاىرة إنسانية      

، ولا يمكف فيـ ىذا الإنساف/الحيواف، بتعبير الفلبسفة إلا الإنساف حيواف ناطؽ
لا بقي فيما غامضا، غير معروؼ  لذلؾ أصبح مف الضروري فيـ "بفيـ لغتو وا 

ىذا الإنساف بفيـ لغتو، وذلؾ لمتواصؿ معو، ولفيـ العالـ الآخر غير عالمؾ ومف 
أويؿ المغة إذف لا ، فتلذاتيا ولكف لعالـ نفتحو ونكتشفوفإذا كانت المغة ليست  ثـ

 .1يختمؼ عف تأويؿ العالـ"
، فمكؿ أىؿ عصر ومصر أنشئت بالتواضعاصطمح بأف المغة  ومف ثـ 

 ، ليستطيع التواصؿ بيا مع الآخريفلغتيـ الخاصة يفيميا العامي منيـ والمثقؼ
 .ليبمغ أو يستمع/يفيـ

طيعة في يد مستعمميا، ويتعاطاىا الناس عمى اختلبؼ أقدارىـ "والمغة 
وثقافاتيـ ليستعمميا البسيط منيـ استعمالا أوليا، في درجة النفعية الأولى، أو درجة 
الصفر أو المستوى الفضائي بتعبير رولاف بارت، أو درجة منتيى الثقافية بتعبير 

تقرأ " حيث الكلبمية/التواصميةفعف طريؽ المغة يؤدي الانساف وظيفتو ، 2"تودوروؼ
وعبقريتيا ومقدرتيا لا أف أىـ جوانب المغة ىو سحرىا ، إالدلالة مف أجساد الألفاظ

عمى استيعاب شتى تجميات العوالـ، إف داخمية أو خارجية... انتقاليا مف مظيرىا 
مي الاعتباري الباىت الشاحب الذي ىد عظاـ الييكؿ فيو مف خلبؿ الإىاب العا

، وحميـ الخمؽ الأدبي كما بداعية المغةوىو جوىر إالمغوي إلى فكر الغاية لمجسد 
                                                           

  .54ص ،2007، 1ط الجزائر ، المغة والتأويؿ، عمارة ناصر، دار الفارابي / منشورات الاختلبؼ،1 -
جدلية الحركة والسكوف في الخطاب الشعري عند نزار قباني ) الغاضبوف( أنموذجا، نواري سعودي أبو زيد، بيت  - 2

 .18، ص2009الحكمة، الجزائر، 
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إذف فيذا الانزياح الجمالي لمغة في عمميتيا الإبداعية ، Wagner"1يصفو فجنر
موضوعا لمدراسة، والبحث ووضعيا تحت المشرحة لاستخراج دلالاتيا المتعددة 

يحاءاتيا، ومف ثـ كاف لابد مف  وضع معجـ دلالي يجعميا تنتظـ وتأويؿ رموزىا وا 
في حقوؿ معرفية ودلالية مشتركة " فالكممة لا تحمؿ معيا فقط معناىا المعجمي 
بؿ ىالة مف المترادفات والمتجانسات والكممات لا تكتفي بأف يكوف ليا معنى فقط 

 .2بؿ تثير معاني كممات تتصؿ فييا بالصوت، أو بالمعنى أو بالاشتقاؽ"
 المعجم أولا: 

"قائمة مف الكممات المنعزلة، تتردد و: المعجـ بقول "محمد مفتاح"ؼ عر        
بنسب مختمفة أثناء نص معيف، وكمما ترددت بعض الكممات بنفسيا أو بمرادفيا 
أو بتركيب يؤدي معناىا، كونت حقلب أو حقولا دلالية وىكذا فإذا وجدنا نصا بيف 

مرشدنا إلى تمؾ اليوية ىو المعجـ أيدينا ونستطيع تحديد ىويتو بادئ الأمر، فإف 
 .3"بناء عمى التسميـ بأف لكؿ خطاب معجمو الخاص

ونستطيع مف خلبؿ ىذا التعريؼ أف نقرأ لفظ المعجـ بالأسموب، فكما أف  
كذلؾ  لو قاموسو المغوي الدلالي أو معجمو ولذلؾ  ،لكؿ أديب أسموب خاص بو

وىذا أدب كلبسيكي وىذا رومانسي وغير ذلؾ بناء عمى  نقوؿ ىذا شعر نزاري
 المعجـ الدلالي الخاص بو .

                                                           

  .18صالمرجع السابؽ،  - 1 
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فالمعجـ الشعري إذف مجموع مف الألفاظ الأساسية المشكمة لشاعرية الشاعر       
وىو بيذا يصبح عنصرا فاعلب في عممية الإبداع الفني، فلب  ،ثقافيا وحضاريا

ا أراد سر المفظة المستعممة ومدى نستطيع الباحث أف يتجاىؿ الحديث عنو إذ
يحائية وتعبيرية  إيضاحيا عند الشاعر وقدرتيا عمى اختراؽ طاقات دلالية وا 

 .1"وموسيقية
فإف أي شاعر يحاوؿ  ،ومف خلبؿ ىذا المنطمؽ وىذا المفيوـ لممعجـ الشعري     

أف يستخدـ معجما خاصا بو يمكف أف نستخرجو مف خلبؿ استنطاقنا لمقصيدة 
لة فيـ أعماقيا ومعرفة دلالاتيا، ومنو معرفة صدؽ أحاسيس الشاعر بؿ ومحاو 

مدى تضافر ىذه الوحدات المعجمية فيما بينيا وما يمكف أف تضفيو عمى القصيدة 
 مف إيحاءات موسيقية وشعرية خاصة.

ومف خلبؿ ما سبؽ ذكره فإف أي أديب ميما كاف لا يستطيع أف يبمغ        
اصة وبوسائط خاصة أيضا  وىذه الوسائط ىي تمؾ الرموز رسالتو إلا وفؽ قناة خ

فالألفاظ وسائط بيف الناطؽ والسامع، فكمما "والإشارات التي تحمميا الألفاظ، 
ع وأجير، والمعاني جواىر اختمفت مراتبيا عمى عادة أىميا كاف وصيتيا أرو 

ذا ، فكمما ائتمفت حقائقيا عمى شيادة العقؿ كانت صورتيا أنصع وأبيالنفس ر، وا 
وفيت البحث حقو فإف المفظ يجزؿ تارة ويرؽ أخرى، ويتوسط تارة بحسب ملببستو 

 .2"التي لو مف نور النفس وفيض العقؿ، وشيادة الحؽ وبراعة النظـ
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إف تجربة الشاعر ىي التي تحدد ذوقو الخاص وما يرمي إليو مف خلبؿ        
"فمو  اـ، ذوؽ مجتمعو وبيئةالذوؽ الع رسالتو كما أف ذوقو لا يمكف أف يبعد عف

ولو درست شعر  ،لوجدتو ينضح بالمفردات الصوفية "الحلبج"درست مثلب شعر 
لوجدت ألفاظو غزلية إلى حد بعيد حاشدا لذلؾ كؿ معاني  "عمر بف أبي ربيعة"

لوجدت لو معجما خاصا اشتير بو  "نزار قباني"ولو جئت إلى  الغزؿ ومفرداتو،
سبة إلى نزار قباني ن-كما سبؽ وأف ذكرنا -زارياتبالنػت بعض الأشعار حتى سمي

 .1"وىكذا دواليؾ
مف خلبؿ المغة التي كتبت بيا، وبساطة أسموب تحقؽ  تتبدىفالتجربة إذف      

لأف الأديب الحقيقي ىو "المتمقيف ومف ثـ التوصؿ...و  جمالية التوصيؿ إلى القراء،
يتوىج مف خلبليا تعبيرا متميزا لا مف يتمثؿ لغتو بكؿ ما فييا مف إحساس وفكر، و 
 .2"يخرج عف قواعدىا وأصوليا ويعطي التألؽ في آف

ويمكننا أف نخمص في الأخير إلى أف المعجـ مجموعة مف الممفوظات          
لمفظة أو المستوى العمودي  تشترؾ فيما بينيا في المعنى الأفقي المفيومي

الاشتقاقي ليا، ومف ثـ كاف  لمصوفية معجميـ الخاص، مف ألفاظ الحقيقة والذات 
والشعر والفناء وغيرىا، كما أف لممتيكميف لغتيـ كبشار، وأبي نواس، وابف الوليد 

 .وغيرىـ وكذا لمغزاليف والمداحيف معجميـ المغوي الخاص
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 الحقول الدلالية: ثانيا
الكممات ترتبط دلالتيا وتوضع عادة تحت لفظ عاـ  جموعة مفمىي "

كألفاظ الحب مثلب، العشؽ، الغراـ، الوجد، اليياـ...يجمعيا حقؿ دلالي  .1"يجمعيا
نظرية الحقوؿ الدلالية قد  إفػ"فواحد يسمى مثلب حقؿ ألفاظ الحب. وىكذا دواليؾ 

تعتبر إلى زمف قريب كانت في إيجاد حموؿ لمشكلبت لغوية  ،أسيمت بشكؿ بارز
، ومف جممة تمؾ الحموؿ الكشؼ عف الفجوات المعجمية ، وتتسـ بالتعقيدمستعصية

في بمورة ، ومنو فقد ساىمت ىذه النظرية 2..."التي توجد داخؿ الحقؿ الدلالي،
تخفيؼ حدة الخلبؼ خلبليا طرحا آخر يسيـ في  ، وشكمت مفكثير مف المفاىيـ

مازاؿ يمقي بظلبلو في الحقؿ المغوي لمعربية بصفة حوؿ الترادؼ في المغة الذي 
 خاصة.
تجميع المفردات المغوية بحسب السمات التمييزية لكؿ وتمثمت أىميتيا في " 

صيغة لغوية، مما يرفع ذلؾ المبس الذي كاف يعيؽ المتكمـ أو الكاتب في استعماؿ 
الدور الأساسي في ، وتوفر لو معجما مف الألفاظ الدقيقة الدلالة التي تقوـ بالمغة

 .3"أداء الرسالة الإبلبغية أحسف الأداء
فالمفظة التي دلالتيا وفؽ السياؽ الذي ىي فيو تكوف مع شبيياتيا أو مثيلبتيا     

وقد يتجاوز ذلؾ إلى ما سواه فالكممة لا تحمؿ  في المعنى معنى معجميا خاصا،
رادفات والكممات لا معيا فقط معناىا المعجمي، بؿ ىالة  مف المتجانسات والمت
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تكتفي بأف يكوف ليا معنى فقط، بؿ تثير معاني كممات تتصؿ فييا بالصوت أو 
 .1"بالمعنى أو بالاشتقاؽ

لذلؾ تجاوزت الكممة معناىا المعجمي الضيؽ والذي نجده في القاموس      
وتتجاوزه لتخمؽ فضاء واسعا تشترؾ فيو مع ما يقاربيا في المعنى، معاني جديدة 

 "الدلالية"أو  "الحقؿ المعجمي"نيوف لس  يو الدلاليوف أو الأمتحدة فيما يسم تكوف
وىي تشبو إلى حد بعيد ما يسميو الفيزيائيوف بالحقوؿ الكيربائية أو 

  .الكيرومغناطيسية
ومف خلبؿ عرضنا ىذا نجد معجـ الألفاظ الدينية التي أوردىا شعراؤنا 

محاوليف استخراج ىذه الألفاظ وتصنيفيا المعاصروف بتأثرىـ بالقرآف الكريـ 
وترتيبيا وفؽ دلالاتيا المعجمية ضمف حقوليا المنظومة فييا. ونبدأ بألفاظ القرآف 

 الكريـ.
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 المغة القرآنية وأثرىا في المعجم الشعري الجزائري المعاصرثالثا:  
ى مف لأوللقد كاف لمقرآف الكريـ أثر كبير في المغة العربية، منذ المرحمة ا

وأكسبيا مقدرة عمى احتواء  ، ورفؽ أسموبيا،نزولو فقد وسَّع عدد مفرداتيا
الموضوعات، الأفكار الجديدة التي جاء بيا الإسلبـ، فجعميا لغة حضارة وعمـ 

 .1"ما كانت لغة بداوة وغمظة وخشونةوتشريع، بعد
نفوسيـ، ومف وأوؿ مف تأثر بمغة القرآف الكريـ الشعراء، لرىافة حسيـ ورقة 

 يـ إبداعا وفنا.تفزاد ،صفاء ذوقيـ
وملبءمتيا لمذوؽ الفطري السميـ وحسف  ،ولجودة ألفاظ القرآف الكريـ وسلبستيا     

لب الشعراء عامة تأسر ، ما جعميا جرسيا ومواءمتيا لمسياؽ، ووقعيا في النفس
يمة جمالية فمحسف المفظة وقبحيا ق"وشعرائنا الجزائرييف المعاصريف بصفة خاصة، 

تتأثر مف طبيعة البناء المفظي لمكممة، وعمى ىذا فالمغة تحرص عمى ائتلبؼ 
الجرس، وسير التعبير، وصفاء الرونؽ، وخفة الأداء، فيجرت كؿ خشف، وتجافت 

 .2"عف كؿ ما يؤذي حركات الصوت وتردد النفس
السائر وكؿ ىذا موجود في ألفاظ القرآف الكريـ يقوؿ ابف الأثير في المثؿ 

"فاعمـ أف الألفاظ تجري في السمع مجرى الأشخاص مف السير فالألفاظ الجزلة 
تتخيؿ في السمع عمييا ميابة ووقار، والألفاظ الرقيقة تتخيؿ كأشخاص ذوي دماثة 

 .3وليف وأخلبؽ ولطاقة مزاج"
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ولو بحثت في القرآف الكريـ لوجدت الكثير مف الألفاظ التي تبدو مف الوىمة الأولي 
ى ما بدر نتفلما نضعيا في سياقيا العاـ لا غير أف ،نيا نشاز في أذف السامعأ

حمو الله في التصوير الفني وقد عمؽ سيد قطب ر  ،إلى ذىنو في لمح البصر

 بح بج ئه ئم ئخ  ئح ئج يي ُّٱ : انظر إلى قولو تعالى:بقولو

 حم حج جم جح ثم ته تمتخ  تح تج به بم بخ

 طح ضم ضخ  ضحضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم  خج

 َّ كح كج قم قح فم فخ  فحفج غم غج عم عج ظم
1 . 

" بحرسيا الغميظ تصور لمسامع بوضوح غمظ الصراخ فكممة "يصطرخوف
المختمط المتجاوب مف كؿ مكاف، المنبعث مف حناجر مكتظة بالأصوات الخشنة 

 و يمبيو.أكما تمقى إليؾ ظؿ الإىماؿ ليذا الاصطراخ  الذي لا يجد مف ييتـ بو 
ولما كاف الاتساؽ والانسجاـ، العجيب في مفردات القرآف الكريـ وألفاظو         

حوف منو تأدىشت الشعراء فأخذوا يم ،ومواءمتيا لما يقتضيو الحاؿ والمقاـ
 .ويجعمونو لب شعرىـ

عمييا و لب كلبـ العرب وزبدتو وواسطتو وكرائمو، " القرآف الكريـ ىي  لغةف إ
لييا ففزع فداحة الشعراء والبمغاء أحكاميـ و الحكماء في اعتماد الفقياء و  حكميـ وا 

في نظميـ ونثرىـ، وما عداىا وعدا الألفاظ المتفرعات عنيا والمشتقات منيا ىو 
النوى بالإضافة إلى أطايب الثمرة وكالحثالة والتبف القشور و بالإضافة إلييا ك

إلى نصح دباء والكتاب الأو ؿ وذىب بعض الأ .2"بالإضافة إلى لبوب الحنطة
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ومنيـ عمى سبيؿ الذكر ابف  ،القرآف الكريـأف ينيموا مف الشعراء والكتاب في 
 .1"وكفر بالقرآف وحده آلة وأداة في استعماؿ أفانيف الكلبـ" الأثير إذ يقوؿ:

ألفاظ  ؛وقد سبؽ وأف ذكرنا كيؼ تفاعؿ ىذا الكتاب العظيـ مع الألفاظ
 وأفحمتيـ عمى أف يأتوا بمثمو ،ربالعالعربية وساؽ منيا أساليب وأفانيف أعجزت 

ومرة بسجع  ،سموه مرة بالشعر ومرة بالسحرو ف ،ولو كاف بعضيـ لبعض ظييرا
غيرىا مف النعوت التي دلت أيما دلالة عمى و  ،بيذياف المجنوف وتارة أخرىالكياف 

 .المغوية والأدبية وكذا العممية ؛بمعجزة ىذا الكتا
الذي ىـ فيو  ،العذاب الغميظ ممح مف وراء ذلؾ كمو صورة ذلؾنو 

 .يصطرخوف
حقوؿ إلى الواردة في شعر شعرائنا  ،وقد قسمنا مفردات وألفاظ القرآف الكريـ 

 يا: ىمدلالية معجمية أ
 :حقل أسماء القرآن الكريم -1

تعددت ألفاظ أسماء القرآف الكريـ في شعر شعرائنا الجزائرييف المعاصريف 
...وسنحاوؿ ، النورالكتاب، القرآف، الفرقاف، التنزيؿبأسماء مختمفة منيا: الذكر 

 في دواوينيـ وأشعارىـ.، وأثرىا ه الألفاظجاىديف لموقوؼ عمى ىذ
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 لفظ القرآن: -
 الدالية :يقوؿ رابح ظريؼ في

 يميج بالذكر رمل القبيمة      إذ ىزت السعف رياحياو 
 فيبكون يبكون من جرميم     وتبكين تبكين من حاليا

 1اـقرآني سن   سننت وما   ا   ـــــــــــمـأييا الكافرون بفيا 
فقد ورد ىنا لفظ القرآف كما ذكره الله تعالى، فالشاعر ذكر في بداية البيت       

الثالث آية قرآنية كاممة تقريبا:" يا أييا الكافروف.." ثـ ختـ البيت سف قرآنيا. أي ما 
جاء في القرآف الكريـ وأقره وأكده، وقد وردت آيات كثيرة في ىذا الباب كقولو 

 نم نز نر مم ما  لي لى لم كي كى كم كل كا قي ُّٱتعالى:

 .2 َّ يي يى  ين يم يز ير ىٰ نينى نن
أي أف في القرآف  ؛ووظفيا كما ىي ،فالشاعر استقى ىذه المفردة أو المفظة     

سنف الكوف ونواميسو وقوانينو، ومف ثـ كؿ ما جاء بو فيو غير قابؿ لمنقاش، فيو 
أراد أف يقوؿ أف كفركـ بما ذكرت جعمكـ تكفروف بو لجحودكـ، مع أف قرآنيا 
)القرآف( لـ يرد بيذا المفظ بالضبط ولكف شاعرنا متح منو، فصور كفرىـ بكلبمو 

بكفرىـ بالقرآف في نظره، لأف ما أمر بو ىو الالتزاـ  الذي ىو شبيو إلى حد ما 
بالخمؽ الكريـ، والرجوع إلى الأصؿ، والإنابة إليو للبرتقاء، أو السمو في ركب 

 الحضارة والعصرنة. 
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 لفظ الكتاب: -
 مف أيف أبدأ. يقوؿ الشاعر محمد بف رقطاف في:

 ة تسمو بيا الآدابـــــــــوثقاف    ا   ـــــــــد تفتحـــــــال إنا لا نريـــمن ق      
 ى تراث أصالة وكتابـــــــوعم    ة   ــــــــــش حداثـــإن التفتح أن تعي     
 ابــــــت أييا النصــــــــإلا الثواب لا شيء يضمن في الحياة وجودنا       
 .1ي    فيوى الحياء وحورب الجمبابـــــــــتـعجم الزمان تنكروا لأصال       
حيث ذكر أنو لا يمكف  -القرآف الكريـ  -لقد عنى الشاعر بمفظ كتاب ىنا        

أف تعيش الحداثة بمعزؿ عف ثقافتؾ ودينؾ، فالأصالة ىي التمسؾ بالتراث مف 
فيو  -أي كتاب الله تعالى  -تقاليد وعادات وديف وغيرىا، وثانييما ىو الكتاب 

سمي الكتاب في كثير مف الآيات  سبيؿ الخلبص واليداية لكؿ البشرية ولقد
، منيا عمى سبيؿ الذكر مرارا وتكرارا في القرآف الكريـالكريمة، وتعدد ىذا المفظ 

  .2َّ نح نج  مي مىمم مخمح مج لي لى لم لخ ُّٱ: قولو تعالى 
 رٰ ذٰ  يي يى يم يخ يح يج هي هىهمُّٱ :أيضاوقولو تعالى 

.3َّ  ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ  

والآيات كثيرة لا يمكف حصرىا كميا ىنا في ىذا الباب، فبالإشارة تكفي 
العبارة. وقد وظؼ الشاعر المفظ كما ىو، سواء عمى مستوى الأحرؼ أي البناء 

فكمما ذكر ىذا المفظ في  ،المفظي، أو عمى مستوى المعنى السياقي أو الدلالي
  .اية ودليؿ النور لمبشرية سواءكتاب الله، كاف يعني القرآف الذي ىو دائما رمز اليد
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والشاعر يتأثر بيذا ويعمـ يقينا أنو لا بقاء لأمة مف الأمـ، إلا مف خلبؿ 
التمسؾ بثوابتيا فيي دعوة منو ورسالة واضحة لأبناء الأمة الضاليف، مف أجؿ 

 العودة إلى الجادة وعدـ التنكر لمفطرة والأصؿ.
 لفظ التنزيل:  -
 ورد ىذا المفظ كثيرا عند شعرائنا ويكفي لنمثؿ بما قالو إسماعيؿ القطعة     

 لوحات مف تاريخ بلبدي. في: 
 لاـــينـز متخشعا كمن وعى الت     ىــوقف الزمان مرابطا بين الرب   
 لاـــــــــــــــــــــــرت آياتو تأويــفتوات   ازه  ـــد صاغو الرحمان من إعجـق         
 1لاــــــــــــــحبتي إكميـث فيو مـلأب   ن لي بذاك اليوم كيف عناقو  ـم    
أورد الشاعر لفظ التنزيؿ مراعيا السياؽ العاـ، والقافية والجرس الموسيقي       

ويستدعي  وقد أضفى بيا جمالية عمى نصو الشعري، وىو ىنا يسترجع الذكر،
خاشعا متخشعا كما ذكر ىو حيف كاف الآخر/الزماف/التاريخ، وكيؼ كاف، بؿ كاف 

 .العصر الأوؿ، أو حتى زمف الثورة المباركة ثورة نوفمبر
والشاعر ىنا يحاوؿ استعادة الذكرى، ىؿ سيعود ذلؾ اليوـ الشامخ ونعانقو 

وصار التناطح، التقاتؿ  لأننا صرنا بعيديف عف كؿ ما يمـ الشمؿ عف المكرمات،
بيف الأجياؿ، مف أجؿ المصالحة مع الذات ىو سمتنا، لذلؾ زرع الأمؿ وبثو 

وقد تأثر شاعرنا بالقرآف الكريـ لذا حاوؿ أف يستقي منو ما يبؿ صداه  والوطف،
 ويصؿ مبتغاه.
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 ئم ئز ئر ُّٱ وقد وردت لفظ تنزيؿ في القرآف بعدة صور منيا قولو تعالى:
 .1َّ بر ئي ئى ئن

 هي هىهمُّٱ، وقولو تعالى أيضا:2َّ هم هج ني نى نم ُّٱوقولو:
 ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ  يي يى يم يخ يح يج

 مي  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ وقولو: .3َّ  ّٰ ِّ

 .4َّ نى نم نخ نح نج
فمفظ التنزيؿ ىنا يعني القرآف الكريـ، كتاب الله عز وجؿ، ولذلؾ لـ يخؼ 
الشاعر تأثره بكتاب الله وساؽ منو قصد إيصاؿ رسالتو عمى أكمؿ وجو بوساطة 

 الرد الجميؿ.
 لفظ النور:  -
وىو مف ألفاظ القرآف  ،ورد ىذا المفظ أيضا في الشعر الجزائري المعاصر      
 الموحة الثالثة في: الشاعر إسماعيؿ القطعة قوؿ مثلب  نوردالكريـ، 

 يــــــــــــابـأوراس يشمخ مبحرا بكت     ا ـــغنى الرصاص عمى جبالك عاشق 
 ابــــــــــــــــــــجمة وقبـدا في نــمتوح      وــــــــــــــــــــمتمحفا في النور في عميائ  
 ابــــــــــــولد الضياء بوجيو المنس    و ــــــــــــــي قسماتــــــــــــــر فـومناديا لمح 
 5ليل الردى في الروح في الأعصاب    اـــــــــــــــــر تستغيث بربيــــىذي الجزائ   

                                                           

  1:سورة الزمر، الآية - 1
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وىذا تذكير بما فعمو المجاىدوف البواسؿ في الثورة المباركة، والتي رمزىا 
فكمما قاموا عمى النور "كتاب الله" دحروا بو المستعمر البغيض لذا  الأوراس الأشـ،

وجب الرجوع إليو مرة أخرى لمـ الصدع وفؾ المواجع وتطييب الجراح، فالجزائر 
ولا منجاة سوى بالعودة إلى  خوة  الفرقاء،تستغيث بالله مف أجؿ وقؼ الفتنة بيف الإ

 الذات التي تشربت بالقرآف ومف القرآف، فاستنارت بو الأرواح واطمأنت بو النفوس.
ليؾ مثلب وقد نيؿ شاعرنا ىذا المعنى، بؿ العبارة بكؿ معانييا مف الذك  ر الحكيـ وا 

 ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ  ىٰ رٰ ُّٱقولو تعالى:
 بى بن بمبز  بر ئي ئى ئن ئم ئز  ئر ّٰ
 ثي  ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن  تم تز تر بي
 كي كى كم كل  كا قي قى في فى

 ثم ثز ثر تي تى ُّٱوكذلؾ قولو تعالى: ،1َّ لي  لى لم
 .2َّ قي قى  في فى ثي ثى ثن

فميس ثمة نور أعظـ مف كتاب الله عز وجؿ، اليادي إلى الصراط        
المستقيـ، لذلؾ تمثمو شاعرنا مف أجؿ تنوير العقوؿ، لترجع عف الغي والظلبؿ 

 وتطفئ نار الفتنة التي لـ تبؽ ولـ تذر. وتثوب إلى الرشد،
إننا إذا أمعنا النظر في ألفاظ الشاعر التي استقاىا كما ذكرنا سمفا مف 
الكتاب )القرآف( والذي نجد فيو" تآلؼ المعاني مع الألفاظ، يعطي التوحد في 
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التعبير ويبرز الجانب الجمالي الكامف فيو، بحيث يبدو التكامؿ بيف المفظ والمعنى 
 .1دماج كامؿ في النسؽ والدلالة"ان

ليذا لجأ الشعراء إلى القرآف الكريـ للؤخذ منو بؿ لتطريز أشعارىـ بيذا 
والاتساؽ العجيب بيف المفظ ومعناه وموسيقاه مما أوقعيـ في  التناغـ الجميؿ،

  ومف ثـ لجأوا إليو لاستقاء ىذه الجمالية وىذا التآلؼ إدىاش عجيب غريب،
"فالمفظ لا تكمف فصاحتو وبلبغتو في ذاتو، فقد يجمؿ أو يقبح حسب الأسموب 
نما حسنيا يكمف في تآلؼ  وطريقة الأداء، فميس للؤلفاظ حسف ذاتي منفرد وا 
الدلالة، وانسجاـ المعنى، مع تلبؤـ في الحروؼ وبعد التنافر وتمايز في الصورة 

ء منذ نزوؿ القرآف الكريـ حتى وىذا ما دأب عميو الشعرا .2وتواصؿ في الإيقاع"
 يوـ الناس ىذا.

 حقل أسماء الله الحسنى وصفاتو العمى: -2
 والذي ىو أشد ة،كاف لابد لمشاعر خاص ،لما كاف المنجى والممجأ مف الله إلا إليو

  :قولو تعالىعملب بحس، أف يمجأ إلى الله عز وجؿ، وذلؾ ورىافة  شعورا الناس
 ني نى نم نخ ُّٱؿ:وقا ،3َّ  يح يج هٰ هم هج نه نمنخ نح نج ُّٱ
 .4 َّ ذٰ يي  يى يم يخ يح يج هي هى  همهج
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وصفاتو العمى  ،الدعاء بأسمائو الحسنىغير وليس ثمة مف تقرب إلى الله 
 ئي ئىئن ئم ئز ئر ّٰ ُّٱقاؿ تعالى:  .الإعانة والتوفيؽو للبستجابة 

َّ تن تم تز تر بي بىبن  بم بز بر
1. 

مف أجؿ  ،إلى توظيؼ أسماء الله وصفاتو في أشعارىـ شعراؤنالذلؾ لجأ 
 لرفع المحنة والغبف عف الوطف. التضرع والدعاء 

 باؽ عمى العيد :يقوؿ محمد بف رقطاف في
 ــدــــــــــــوطيرينا من الأحقاد والجس  ة  ــــــــــــجزائري عممينا الحب ثاني 
 نايا الجرح واتحديحـا   وضمدي في الـــــــــــــــــــــــولمممي أشتات غربتنـ   
 دــــــــالصفوف لعل الله يميمنا   إلى طريق اليدى والحق والرش ضمي  
 2الخالق الصمـد يت   إلى الخلائق ىدـــــــــة حممأمإنا  الضغائنذري   

رع ضالت دصدبكاف  -الله –ف اسـ الجلبلة إف شاعرنا ىنا حيف ضمَّ 
بغرض الرحمة واليداية إلى الصواب، مف أجؿ لمممة جراح  ،والتمطؼ لله عز وجؿ

 الوطف.
فندفف الضغائف  ،لذلؾ فيو يرجو مف الله الإلياـ إلى ما فيو صلبح الجزائر

 .يا والعبادوتسعد، ويعـ الخير ربوعالبلبد ومف ثـ تينأ  ،د الجراحضم  نو 
 معراج السنونو. :في يقوؿ أحمد عبد الكريـو 

 اليباءتعالى نرقع ىذا 
 دة الله تعويذة الأبديةسونخمس من 
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 الوحشة سترق السمع إذ تتضور زينت م  ن
 .1حيأنت أم شيقة الر 

وظفو حيث  ،ىو الآخر حيف وظؼ اسـ الجلبلة ىنا "أحمد عبد الكريـػ"ف
، مف أجؿ الاستعاذة مما حاؽ بالبلبد الله تعالىرع والإذعاف والفرار إلى ضالت

التي وقعت في الفتنة  ،الجزائر التعويذة ترفع اليأس والبؤس عفلعؿ ىذه ، و والعباد
فيو في نياية المطاؼ يحاوؿ الترقيع ما استطاع إلى ذلؾ سبيلب  ،وسوء المصير

 اقع.ر قبؿ أف يتسع الرقع عمى ال

  ثن ثم ثز ثر تي تىتن تم تز تر  بي بى بن ُّٱقاؿ تعالى: 
 .2َّ لم كي كى كم  كل كا قي قى في فى ثي ثى

 ثى ثن  ثم ثز ثر تي تى تن تم تز تر ُّٱوقاؿ أيضا:  
َّ قي قى في فى ثي

3. 
 في شعر شعرائنا المعاصريفأيضا تعالى التي وردت  ئوومف أسما : لفظ الجبار -

 توقيع :يقوؿ فاتح علبؽ في"الجبار" . 
 لا شيء ىنا غير الأقدار

 من سالميا أبقتو
 ومن حاربيا أردتو في النار
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 لا شيء سوى الجبار
 .1الله الله الله

ويرفض محاربتو مسالما إياه، وىذه المسالمة  ،بالقدرإف الشاعر ىنا يحتمي 
ىي رسالة تطميف للآخر، الظالـ المتجبر، الذي يحارب القدر، لذا فالشاعر يدعو 
إلى التسميـ لأمر الله فالله ىو الجبار، ولا داعي لمحاربتو ومحاربة قدره، وىي دعوة 

ومف ثـ يعـ السمـ والأمف  ،كي تطمئف بيا وليا القموب عظيمة مف الشاعر،
 ربوع البلبد. والأماف

وذلؾ في قولو تعالى:  ،بأسموبوىذا مف كتاب الله متأثرا نظمو وقد استقى شاعرنا  
  حج جم جح ثم ته تم  تخ تح تج به بم بخ بح ُّٱ

َّ صح  سم سخ سح سج خمخج حم
2. 

ىو المعبود الذي لا تصمح العبادة إلا "...جاء في مختصر تفسير الطبري: 
ؾ فوقو، الطاىر مف كؿ ما يضيؼ إليو المشركوف الذي لا مم  ؾ المم  وىو  ،لو

...الجبار وـ خمقو مف ظممالسلبـ الذي يسم   .مما ليس مف صفاتو ،ويصفونو بو
أي القاىر  ؛رفيـ فيما فيو صلبحيـ، وقاؿ غيره: الجباريصو، المصمح أمور خمق

 .3"الذي يذؿ لو مف دونو ،العالي الجناب
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قصد إمالتو  ،تمع/جتفسير ضمنيا وأرسمو لممتمقي/الموقد أراد الشاعر ىذا ال
فيـ وقد أحسف ىنا التوظيؼ وعممية الإخراج الفني، فالإشارة ت   ،إلى النص الأصمي

 العبارة.ب
 ورد أيضا لفظ الإلو عند شعرائنا أيضا يقوؿ سعد مردؼ في تضرع: لفظ الإلو: -

 ا إليي كن معينــي     واشف صدري باليقينــي    
 نـــــوأىد دربي كل حي   واملأن روحي صفـاء      

 ـنــــوعن القمب الحزي   ي  ــــــوارفع الأحزان عن   
 .1يـــــي      وبو زادت شجـونــــــطال ليمي يا إليـ    

إف شاعرنا في مقاـ تضرع وابتياؿ، فيو يدعوا الله مبتيلب إليو راجيا منو 
والأناة كما يرجوا منو اليداية وصفاء الروح، لأف شفاء صدره مف الأحزاف والآىات 

 الابتلبءات والمحف قد زادت ومف ثـ لا مفر مف الله إلا إليو.

 سخ  سح سج خمخج حم حج جم جح ثم  ته تم تخ ُّٱ قاؿ تعالى:
َّ صم صخ صح سم

2. 
فشاعرنا لجأ إلى الله لينقذه وينقذ بمده مف خلبؿ دعوتو فتفريج ىمو،   

زالة أحزانو  غـ عف بمده لذا اليـ و التكشؼ  ،وآىاتو ىي أيضاوتفريج ىـ بمده، وا 
    إليي أكثر مف مرة، وقد فتح شاعرنا ىذا المفظ وىذا الاستمطاؼ  يكرر لفظ يا

 ثن ثم ثز ثر تي  تى تن تم تز تر بي ُّٱمف قولو تعالى:

 ما لي لى لم كي كى كمكل كا  قي قى في فىثي ثى

                                                           

  .28ص ،2005 ،1ط قمب، سعد مردؼ، مطبعة دركي، الوادي، الجزائر،يوميات  -1
  .56سورة الأعراؼ، الآية: -2



 الفصل الثاني                                             المستوى المعجمي
  

    
 

 يم  يز ير ىٰ ني نى نن نم نز  نر مم

َّ يى ين
1. 

كما ترددت أيضا أسماء الله وصفاتو في الشعر الجزائري المعاصر منيا ما 
ذكره الشاعر خرازي: القاىر، القادر، رب النازلات...ونجد ىذا في قصيدتو 

 خمؼ أسئمة حضارية :ػالمعنونة ب
 بايعت يا وطني ىواك عمى المدى  فيواك لي فتح لفيض مشاعري 
 ـادرـــــــــــألقـى ليا فرجا بعون الق ي  ـــــــــــــود لثورتــــومتاعــبي لما أعـ  
 رـــــــــــصوت الجزائر سوف يرجع يا سما   قسمــا برب النازلات القاى 
 2م تستحيل شقية في الحاضـرــل ــة  ـــــــــــــــــــــــو ونكـية أزليــــــىبـة الإل   

  تنتابو الفينة تمو الفينةالشاعر كأنو يشكوا ىواه، إذ صارت المتاعب نجد 
لما أصاب البمد مف ىـ ونكد، غير أف إيمانو بالله وبوطنو جعمو يرى الفرج قريبا 

وذلؾ لأف الجزائر ىبة الله وأف الله  ،ويقسـ أنو آت لا محالة ،ويرجوه مف الله
حامييا وراعييا ومرارة السؤاؿ تتكرر في ذىنو، ما الذي أصاب البمد، وماذا دىاه 

لى ىذه الحاؿ، وبذرة الأمؿ التي يحمميا الشاعر بيف جنبيو يحاوؿ إيصاليا ليصؿ إ
إلى المتمقيف/الجميور/كي يحيا في نفوسيـ الأمؿ ويكافحوا عف الوطف ويمموا شممو 

 ويعيدوف مجده.
ليس مف قبيؿ الصدفة أو  ،واستعماؿ الشاعر صفات المولى عز وجؿ         

 فح فج ُّٱالحشو، لكنو يدرؾ ما يقوؿ فيو متأثر بكتاب الله مستوعب آياتو "
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 مم مخ مح  مج له لم لخ لح لج كم كلكخ كح كج قم قح  فم فخ
َّ  هٰ هم هج نه نمنخ نح نج

1. 
جاء في "الفتح القدير" معنى تفسير الآيتيف: أي إف ينزؿ الله بؾ يا محمد  

ف  أي لا قادر عمى كشفو سواهخيرا مف فقر أو مرض فلب كاشؼ لو إلا ىو،  )وا 
يمسسؾ الله بخير( مف رخاء أو عافية )فيو عمى كؿ شيء قدير(ومف جممة ذلؾ 

 القير: الغمبة، والقاىر: (عبادهالمس بالشر والخير. قولو:)وىو القاىر فوؽ 
الغالب، وأقير الرجؿ: إذا صار مقيورا ذليلب، ومنو قوؿ الشاعر: تمنى حصيف أف 

 أسى حصيف قد أذؿ وأقيرا.يسود خزاعة...ف
ومعنى )فوؽ عباده( فوقية الاستعلبء بالقير والغمبة عمييـ، لا فوقية المكاف 
كما تقوؿ: السمطاف فوؽ رعيتاي بالمنزلة والرفعة وفي القير معنى زائديف في 

 .2"القدرة وىو منع غيره مف بموغ المراد
ويداوي الجراح الأليمة سيرفع الغبف تعالى بقدرتو  ووليذا قصد الشاعر بأن

ويذىب اليـ والحزف، وأنو يقيره بمنع الظالـ مف بموغ مراده، وىي رسالة قيمة 
وجييا الشاعر بطريقة ذكية وبحسف فني جميؿ لممتمقي/المستمع، كي يأمؿ في الله 

يمانو بالله عز وجؿ  .ويرجع إليو، وىذا التأثير نابع مف عقيدة الشاعر وا 
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 آن الكريم:حقل أسماء سور القر  -3
بما يخدـ غرضيـ الإبلبغي  ،وظؼ الشعراء بعض أسماء السور القرآنية       

اتخذىا بعضيـ رموزا إيحائية لمعاني مخصوصة بذكرىا، وكاف ىذا التوظيؼ "و
يتناسب مع الموقؼ الذي يصورونو، فتصبح الإشارة إلى السورة رمزا لمعنى معيف 

 .1"اختصت بو تمؾ السورة
 التوظيؼ الشعراء عمى مختمؼ مشاربيـ سور القرآف الكريـ ىذاوقد وظؼ 

 ومف بينيا عمى سبيؿ الذكر لا الحصر   .كرناكما سبؽ وأف ذ ي، شار لإاي رمز ال
  سبأ، ص، العنكبوت، النمؿ وغيرىا.

 " سورة "سبأ - ،"سورة "ص -
 يقوؿ عاشور فني في: اللآلئ
 ي اليوم ىدىد شعركتناغبو 

 العماديحمل "أصداف" ذات 
 وأوىمني "صاد" صدقك بالقرب

 لكنني في "سبأ"
 أحاول أن ألتقي حممي

 فيثور الملأ
 ويعتقل السندباد
 يمز ويختم بالأحمر القر 
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 1عمى شفتي شير زاد...
لقد وظؼ الشاعر سورتيف قرآنيتيف وسماىما باسمييما دوف إشارة أو ترميز 

 وىما سورتي "ص" و "سبأ".
 معاني رمزية، فإنو لما ذكر "ص" أعقبيا بقولو:وقد وظفيا لما يحملبنو مف 

مد صمى الله عميو وسمـ لما حفالكفار كذبوا بم ،"صدقؾ "وىذه المفظة ليا ما يقابميا
 مم مخ مح مج لي لى لملخُّٱقاؿ تعالى ،جاءىـ بالبشرى وبالرسالة التوحيدية

 يي  يى يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى نم  نخ نح نج مي مى
 .2َّ  ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّىٰ رٰ ذٰ

إذ كمما نصح ردت عميو النصيحة واتيـ بالكذب  ،شاعرنا ولذلؾ وظفيا
وىي حاؿ كؿ ناصح أميف مع قومو، وما الشاعر إلا مف ىؤلاء  ،والخرافة والشعوذة

  والتصالح مع الذات ومع الآخر ،لأنو المرشد الداعي إلى نبذ الخلبؼ والفرقة
ابف زىير " ػالشاعر، وقد كاف لو  الشعر بؿ ىي مف عرؼ ،ليست جديدةة رسالىي و 

حينما أثنى عمى الحارث ابف عوؼ واليرـ ابف في ىذا الباب  وديدنأبي سممى" 
 التي مطمعيا: توفي معمقسناف 

 ممثالدراج فالمت بحومانة     أمن أوفى دمنة لم تكمم
 والتي يدعوا فييا لمصمح بيف عبس وذبياف وبيف فييا عف كرـ بيف سفياف 

 : يقوؿ حيث والحارث بف عوؼ
 3تفانوا ودقوا بنيم عطرا منشم   سا وذبيان بعدمابتداركتما ع
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كما أف توظيؼ سورة "سبأ" ليس بالغريب في ىذا الباب فيي تذكرنا ببمقيس 
أسممت في نياية و النبي الذي دعاىا لمديف الواحد،  "سميماف"ممكة سبأ، وسيدنا 

  .الأمر لله رب العالميف
سبأ والتي ذكر فييا الله عز وجؿ ج عمى السورتيف سورة ر  عغير أف الشاعر 

 فييا كفر أىؿ سبأ بنعمو، فعذبيـ بنقص الثمرات وباعد بيف أسفارىـ.

 نى نم نخ  نحنج مي مى مم مخمح مج لي لى لم لخ ُّٱ :قاؿ تعالى 

 ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم  يخ يح يج هي هىهم هج ني

 بر ئي  ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ  ٍّ ٌّ

 . 1َّ  تن تم تز تر بي بىبن بم بز

  كح كج قم قح ُّٱى:وذكرت فييا قصة سبأ: قاؿ تعال مؿوالثانية سورة الن
 .2َّ  مخ مح مج له لم لخ لح لج كم كل كخ

 ،قصة بمقيس كيؼ كذبت في البداية ،والمعنى الذي قصده شاعرنا في ىذه السورة
 .ثـ أسممت بعدما رأت الحجة والبرىاف

 نه نم نخ نح  نج مم مخ مح مج لهلم لخ لح لج كم كل كخ ُّٱقاؿ تعالى:
 شم سه سمثه ثم ته تم به بم ئهئم  يه يم يخ يح يج هٰ همهج
، ولذلؾ قاؿ شاعرنا: 3َّ  ـُّ ـَّ يه يم نه نم لم كم كل  شه

    .الملؤأحاوؿ أف ألتقي حممي فيثور 
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  ، المبشر دائما بالجديد.يرتدي قناع السندباد -الشاعر-ويعتقؿ السندباد : يعني ىو
فنية  فيومدى ىذا التأثر  ،ر عاشور فني بالقرآف الكريـعف تأث   ـنوىذا كمو ي

ذىف ح منو لإنارة تومحاولة الم ،مع النص القرآني وتعامممف خلبؿ الشاعر 
ثارتو،قمالمت ضفاء الجمالية عمى شعره ي وا   ومف ثـ عمى المتمقي/المرسؿ إليو. ،وا 

وسجؿ السياؽ "وقد عمؽ سيد قطب عف ىاتيف الآيتيف السابقتيف بقولو: 
فيي القرآني ىذه المغة وأبرزىا، لمكشؼ عف طبيعة الإيماف بالله، والإسلبـ لو. 

العزة التي ترفع المغموبيف إلى صؼ الغالبيف بؿ التي يصبح فييا الغالب والمغموب 
 أخويف في الله. لا غالب ولا مغموب.

لقد كاف كبراء قريش يستعصوف عمى دعوة الرسوؿ )ص( إياىـ للئسلبـ 
وفي نفوسيـ الكبر، أف ينقادوا إلى محمد بف عبد الله، فتكوف لو الرياسة عمييـ 

فيا ىي ذي امرأة في التاريخ تعمميـ أف الإسلبـ لله يسوي بيف الداعي  لبء،والاستع
 .1"والمدعويف، بيف القائد والتابعيف، فإنما يسمموف مع رسوؿ الله لله رب العالميف

وتعميؽ صاحب الظلبؿ عند ىاتيف الآيتيف ىو ما عناه شاعرنا بالذات 
لب أو المغموب فالكؿ إخوة في الدعوة إلى لـ الشمؿ والتآخي ولا داعي لذكر الغا

 .الوطف والعرؼ والديف
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 سورة العنكبوت:  -
 يقوؿ أحمد عبد الكريـ في قصيدة: شجويات 

 لم يعد لمقصيدة طقس القنوت
 خذلتني الكمنجة

 والناي تخنقو العنكبوت
 رة العينضيا ذىول البلاغة في ح
 إني أموت

 1ولم يقل القمب أحزانو...
  توظيفا دراميا أو دراماتيكيا -العنكبوت –السورة وظؼ الشاعر: اسـ 

 وتوظيؼ ىذا الاسـ ،فالسورة ابتدأت بالفتنة كمفظ تكرر في السورة أكثر مف مرة
كاف عمى سبيؿ ضرب  ،التي سمى الله بيا السورة كاممة ،رة المعجزةشالحاسـ 

ة في والسورة كميا متماسك"المثؿ. يقوؿ سيد قطب في الظلبؿ حوؿ ىذه السورة: 
إنيا تبدأ بعد الحروؼ المقطعة بالحديث عف  ،خط واحد منذ البدء إلى الختاـ

و في النفوس نالإيماف والفتنة، وعف تكاليؼ الإيماف الحقة التي تكشؼ عف معد
فميس الإيماف كممة تقاؿ بالمساف، إنما ىو الصبر عمى المكاره والتكاليؼ في 

 . 2"اليؼطريؽ ىذه الكممة المحفوفة بالمكاره والتك
ثـ يواصؿ سيد قطب في الاستطراد وىو يربط السورة بما سبقيا فيقوؿ: 

ويكاد ىذا أف يكوف محور السورة وموضوعيا، فإف سياقيا يفي بعد ذلؾ المطمع "
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ستعرض قصص نوح إبراىيـ ولوط وشعيب، ثـ يعقب عمى ىذا القصص ما 
قيمة ىذه  تكشؼ فيو مف قوى مرصودة في وجو الحؽ واليدى، بالتصغير مف

القوى والتيويف مف شأنيا... ويغير بيذه القوى كميا مثلب مصورا يجسـ وىنيا 
 .1"وتفاىتيا

  ثز ثر تي تى تن تم تز  تر بي ُّٱقاؿ تعالى: 
 .2َّ كي كى كم كل  كاقي قى في فى ثي ثىثن ثم

فيو يصور العنكبوت كما ىي في  ،عف ىذا التصوير والشاعر لـ يشذ
وعدـ  ،أي إعلبف الفرح بسدىا فوىة الناي ؛بحيث حاولت صد العزؼ ،السورة

حيث  ،ومع ذلؾ تفاءؿ الشاعر في نياية القصيدة ،تركيا القمب ليقوؿ أحزانو
لأنو في الأوؿ والأخير  ،ورةس. وىو ىنا متأثر أيما تأثر بيذه الورهينيض ليرقع ص
 . الوطفجراح /الجراح ممةداعية أمؿ لمم

 سورة الفاتحة: -
 صييؿ الوجعيقوؿ رابح لخذاري في: 

 ديـــما ذبحوا حممي ومعتق اللهي   يا ــــــما مكر الباغون في وطـن اللهيا 
 سبع المثاني وسبعا في الجبال غدت  أسطورة الزمن المنشود في خمدي

 ـدـــع رغم الآه في العضينــم   والحب يـــــــــــــرور ييـزميـــــلكنـو الأمل المب 
 إلى أف يقوؿ:              

 3ولممموا الحمم المجروح في البمد. قوموا قياما عمى أمشاط أرجمكم       
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  الاستعمار الفرنسي في الجزائريد إف الشاعر ىنا يتحسر عمى ما فعمتو 
في قولو  كما ذكر المفسروف ،والتي ىي سورة الفاتحة ويسرد لفظ "السبع المثاني"

ومنيـ الطبري  ،1 َّ صم صخ  صح سم سخ سح سج خم ُّٱٱتعالى:
يحي، قاؿ: ثنا سفياف عف السدي عف  قاؿ: ثنا حدثنا ابف بشار،"رحمو الله قاؿ: 

، قاؿ: السبع المثاني: فاتحة الكتاب، حدثني المثنى قاؿ: ثنا يعبد خير، عف عم
عف يونس عف ابف سيريف عف ابف  قاؿ: أخبرنا ابف الييثـ، عمر وبف عوف،

وقرأىا ابف عباس   قاؿ سعيد... حة الكتابمسعود )سبعا مف المثاني( قاؿ فات
 .2"كما قرأىا عميؾ ي  عم

توظيؼ و  ي،سبع المثانالفسورة الفاتحة إذا ىي أـ الكتاب، فاتحة الكتاب 
فيذه السورة  :يعي ما يقصد ويقوؿ كنولو  ا،عرضالشاعر ليا ليس اعتباطيا ولا 

واليمف والحشر مع فالدعاء باليداية  تبتدئ بالحمد عمى النعمة ثـ ذكر الرحمة،
 مف الذيف أنعـ الله عمييـ مف الصديقيف والأنبياء والصالحيف والشيداء. المؤمنيف،

رت الوطف، لذلؾ يجب تذكر  كما قصد بيا أيضا سنوات الثورة السبع التي حر 
  مأساة الاستعمار، والتأسي بالشيداء حيف تصالحوا فينا بينيـ مف أجؿ الجزائر.

مف  ميـ، فيو يحاوؿ أف يمممـ جرح الأمة )الجزائر(والشاعر يعني ىؤلاء ك
 .اليداية والرجوع إلى الأصؿالإنابة و  ىخلبؿ الدعوة إل
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  سورة الشعراء: -
 الشعراءفي قصيدة:  يقوؿ عاشور فني

 أييا الشعراء
 أييا المؤماء

 فإذا خذلتكم دموع العيون
 استعرتم دموع السماء
 وبكيتم بكل عيون العباد

 تييمون في كل وادومضيتم 
...1 

لقد عنوف الشاعر قصيدتو بمفظ الشعراء، وىو اسـ سورة كريمة مف سور 
 القرآف الكريـ، والدليؿ ىو ذكر الآية مف السورة ولكف عنواف القصيدة "الشعراء"

والآية ىي قولو  ،وىو نوع مف التناص -ي بأسموبو الخاصأ –بسيط  ربتحوي
 .2َّ صخ صح  سم سخ سح سج خم خج ُّٱتعالى: 

والذي ىو في نظره العتاب الجميؿ  ،فالشاعر يموـ الشعراء وينعتيـ بالمؤـ
لـ يستطيعوا التبميغ عمى أكمؿ كونيـ يـ لفيو ذـ في صورة مدح، غير أف لومو 

وجو ربما في نظره، أو في نظر الآخريف، ثـ يمتمس ليـ العذر بقولو تطمقوف 
التي تدعوا إلى السمـ كناية عف قصائد الشعر  –حماماتكـ في ربوع البلبد 

غرباء نتـ رغـ ذلؾ غرباء لا يعيركـ أي أحد الاىتماـ لذلؾ ستبقوف أو  –والسلبـ
 .بيذه البلبد أييا المؤماء
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ذكر الشعراء حينما الشاعر حيف عنوف القصيدة "بالشعراء" يعمـ تماما أف لله ف
 الإسلبـ. حمى عف  المنافحيفحيف استثنى المؤمنيف  ،ؼ برسالاتيـعر  

 سح سج خم خج حم حج جم جح ُّٱوالآية صريحة في ىذه السورة:

 غج عم  عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح  سم سخ

 لخ لح لج كم كل كخكح كج قم  قح فم فخ فح فج غم

لذلؾ يموـ  ،ويفيميا ويعرؼ خطرىا افالشاعر يعي الرسالة جيد. 1َّ  له لم
لعظـ  ،في الأخيرليـ العذر  رغـ التماسوالشعراء أمثالو مف ثـ  ،نفسو كشاعر

 وعدـ فيميـ وتنكرىـ ليذا المبمغ الواعي الناصح الأميف.  ،الرسالة وجحود الآخريف
 سور: الشمس، الرحمان، النجم: -

 واحدة.ذكرت ىذه السور الثلبثة مجتمعة في قصيدة 
  في قصيدتو: أشواؾ دوسفاف يقوؿ زي
 ــمــــــــالوحمحراب راىبة في أشير     ي  ـادة لدمــــــــكأن كل المدى سج     
 مــــــبسورة الشمس والرحمان والنج    كأن كل المدى لي كالرحيق شدا      
 ــا    من عمق خاصرتي مخضودة الطعـمــكان المدى نخمة تستل قامتي    
 2ــيــــــــــتطرز الحمم في عيني يا أم    كان المدى غيمة تخضر تمطرنـي     

خاصة وىي تنتيي بحرؼ الميـ المكسورة القصيدة جوؼ موسيقي رائع، 
وي( وحرؼ الميـ شفوي ذو غنة، فييا نوع مف الحزف ذلؾ أنيا نظمت ر كحرؼ )

بالبمد.  -عصفت-في فتاة تسأؿ عف أبييا المغتاؿ في غمرة الفتنة التي تعصؼ 
والشاعر بذكائو في التعامؿ مع المغة ومعرفة أسرارىا، اختار ىذا الحرؼ 
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العذب الذي يؤثر المتمقي/المستمع/ المرسؿ إليو، بالإضافة إلى النغمي/الموسيقي/ 
ضمف ىذه السور  ىذا اختياره الألفاظ الجزلة والعذبة والموحية، ومف ثـ بحذاقتو

 :الثلبثة متناسقة في بيت واحد لأمور نذكرىا
أف ىذه السور مجتمعة كميا انبنت عف تبييف أىمية الرسؿ وتقريع أىؿ الظمـ -1

وسنورد بعض الآيات منيا كدليؿ لما  ،محاربي دعوة الحؽ في الأرضوالعدواف، 
 نقوؿ.

أف السور الثلبثة تحث عمى اليداية والتقوى وترغب في التبشير بدخوؿ الجنة  -2
 ذعانيـ لدعوة الحؽ.إساعة 

أف ليذه السور إيقاع موسيقي خاص، فسورة الشمس تنتيي آياتيا كميا بحرؼ  -3
  .طويمة في آخرىا الياء المنتيية بألؼ مد

 يم يخ  يح يج هي هى هم هج ني نى نم نخ نح ُّٱقاؿ تعالى: 
 .1َّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى

وحرؼ الياء حرؼ حمقي يمتد معو النفس خاصة و أنيا تنتيي كما سبؽ 
يقوؿ سيد قطب في  ا،خاص يانغم جواا وأف قمنا. بحرؼ مد طويؿ مما يعطيي

الظلبؿ: ىذه السورة ذات القافية الواحدة، والإيقاع الموسيقي الواحد، تتضمف عدة 
حقيقة و  ،واىره التي تبتدئ بيا السورةتنبثؽ مف مشاىد الكوف وظ ،لمسات وجدانية

وتبعثو في  ،النفس الإنسانية، واستعداداتيا الفطرية ودور الإنساف في شأف نفسو
تضمف قصة ثمود وتكذيبيا بإنذار رسوليا، وعقرىا لمناقة مصيرىا...كذلؾ ت
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ومصرعيا بعد ذلؾ وزواليا، وىي نموذج مف الخيبة التي تصيب مف لا يزكي 
 .1"نفسو، فيؤدي بيا لمفجور

 آي فكؿ ،خاصةال تيانغمي ليا ثـ سورة الرحماف والتي ليا ىي الأخرى
يمة لتي سبقت بألؼ مد طو وا ،السورة تقريبا تنتيي بحرؼ النوف المكسورة الآخر

خاصة وأف حرؼ النوف ىو ،موسيقي بديع  نغـمما يجعميا ىي الأخرى ذات 
والتي تتمخص تقريبا في أحكاـ النوف  ،الحرؼ الأساس في عممية التجويد

لو رنة موسيقية تتماوج عند خروج  -خيشومي-وحرؼ النوف خياشيمي ،)التنويف(
 الحرؼ مف الأنؼ. 

ذات نغـ واحد تقريبا تترؾ أثرىا العذب الشجي في نفس فكانت السورة كميا 
ورنة الإعلبف تتجمى في بناء السورة  ...:"مقي أو القارئ. يقوؿ صاحب الظلبؿالمت
وامتداد  ىتتجمى في إطلبؽ الصوت إلى أعمو ...وفي إيقاع فواصميا ،كميا

التصويت إلى بعيد، كما تتجمى في المطمع الموقظ الذي يستثير الترقب والانتظار 
والرحماف كممة واحدة في معناىا الرحمة، وفي  لما يأتي بعد المطمع مف أخبار...

 .2"رنتيا الإعلبف، والسورة بعد ذلؾ بياف لممسات الرحمة ومعرض لآلاء الرحماف

 .3َّ تز تر بي  بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ُّٱٱقاؿ تعالى
وىي سورة النجـ والتي لا تختمؼ عف سابقتييا سواء في  ،ثـ تأتي السورة الثالثة

الشكؿ أو المضموف، فالمضموف ذكرناه، أما الشكؿ فإف ليا ىي الأخرى نغما 
موسيقيا خاصا، خاصة وأنيا تنتيي بألؼ مقصورة في كامميا تقريبا، وقد افتتحت 
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د الصوت مواو بعده ألؼ مقصورة مما يستدعي ست آيات كريمات كميا تنتيي ب
 مح مج لي لى لم لخ ُّٱ قاؿ تعالى: خفض نوعا ما إلى الأسفؿ،تف ،للبستماع
 .1َّ يج هي هى هم هج ني نى نم نخ  نح نج مي مى مم مخ

ىذه السورة في عموميا كأنيا منظومة موسيقية "يقوؿ صاحب الظلبؿ: 
إيقاع فواصميا  عموية، منغمة، يسري التنغيـ في بناءىا المفظي كما يسري في

ويبدو القصد فيو  ،ويمحظ ىذا التنغيـ في السورة بصفة عامة، الموزونة المقفاة
 . 2"واضحا في بعض المواضيع

الشاعر لـ يوظؼ ىذه السور عبثا بؿ ومف خلبؿ ما ذكره سيد قطب، فإف 
تأثره بالقرآف الكريـ جعمتو أيضا يضع وقوة  ،عف وعي وقصد وفيـ دقيؽ لمعانييا

 التنزيؿ.مى تفاعؿ الشاعر مع مرتبة كما في المصحؼ، وىذا دليؿ آخر عالسور 
فمع الاتساؽ  .وانتياء بسورة النجـ، سالترتيب تصاعديا ابتداء بسورة الشمكاف و 

والانسجاـ الذي اصطبغت بو القصيدة، كاف أيضا التوفيؽ في جودة التنظيـ 
 وحسف التوظيؼ.

الرسالة كما ىي جمية واضحة والشاعر في نياية المطاؼ أراد أف يوصؿ 
ييز بو الأنفس والضمائر الحية أف اتقوا الله في عباده  ،ودقيقة في قالب فني رائؽ

 وارحموا صغاره و كباره، وارجعوا البسمة إلى الشفاه، والأعيف البريئة.
 :قوؿ الشاعر ولعؿ بيت القصيد في ىذه القصيدة

 يـاسمــ من حرفين أخط في خديو  مـتـى يعود أبي أسمعو أغنيتي   

                                                           

  .4-1سورة النجـ، الآيات: - 1
 .3404ص، 6مجالمرجع السابؽ،    -2



 الفصل الثاني                                             المستوى المعجمي
  

    
 

 .1و    أىديو في العيد أنفاسي عمى لثميــوأعتمي صدره الحاني أبث بـ   
 ألفاظ ومفردات قرآنية أخرى: -4

 لفظتي الحلال والحرام: -
 الكلبـ يقوؿ كماؿ سقني في: بح   

 لا دين لا أخلاق في أحكاميا    فالدين و الأخلاق لا تستعظم
ذا الحلال من الضلال يحرمفإذا الحرام عمى الموائد جائز      وا 

 2ة تتقـــزم...ـــــــــــــــما عاد منا في الحياة تييـب     إنـا بقايا أم  
وذلؾ -الجزائر-يتأسؼ الشاعر ىنا عما آؿ إليو الوضع المتأزـ في البلبد

مف خلبؿ تداخؿ الأشياء، واختلبط المفاىيـ بعضيا ببعض فصار لا يفيـ الحلبؿ 
فصار الحراـ  المحمميف والمحرميف وغياب الضمير والوازع الديني، ثرةكل مف الحراـ،

حلبلا، والحلبؿ حراما، وىذا راجع إلى غياب الوعي الديني والحس الوطني، وىو 
عادة تشكيؿ  ،بيذا يريد القوؿ بأنو يكفي ما نحف فيو ولابد مف نظرة التصحيح وا 

ا الشارع الحكيـ، فتستقيـ الفيـ البشري مف خلبؿ الأوامر والنواىي، التي جاء بي
 أمور البلبد والعباد.

 تج به  بم بخ بح بج ئه ُّٱ والشاعر ىنا متأثرا بقولو تعالى:
 سم سخ سح سج خم خج حم  حججم جح ثم ته تم تخ تح
 .3َّ صخ صح
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ويدخؿ في ىذا كؿ مف ابتدع بدعة "جاء في تفسير ابف كثير ليذه الآية: 
شيئا مما أباح الله ليس لو فييا مستند شرعي، أو حمؿ شيئا مما حرـ الله، أو حرـ 

، أي لا تقولوا الكذب لوصؼ ةا{ مصدريو"ما" في قولو}لم   ،وي يبمجرد رأيو وتش
 .1ألسنتكـ ثـ توعد عمى ذلؾ فقاؿ: "إف الذيف يفتروف عمى الله الكذب لا يفمحوف"

 لبؿ" قرآني ىو الآخر وقد ذكره الشاعر في المثاؿ ضكما أف لفظ "ال 
 نج مممخ مح مج له لم  لخلح لج كم كل ُّٱالسابؽ قاؿ تعالى:

لبؿ" ضيقوؿ الزمخشري في الكشاؼ: "فماذا بعد الحؽ إلا ال .2َّ نخ نح
 .3"لبؿضفمف تخطى الحؽ وقع في ال ،لبؿ لا واسطة بينيماضيعني: أف الحؽ وال

السبيؿ ولذلؾ  وأضؿ   ورالمحظالحراـ وقع في  مف أحؿ  ؛ وىذا ما قصده الشاعر 
وىذا لجيؿ الناس  ،كما أف تحميؿ الحراـ ضلبؿ أيضا ،فتحريـ الحلبؿ ضلبؿ

أي صرنا أقزاما تافييف  ؛مناوضلبليـ عف الحؽ وسبيؿ الرشاد واليداية، ولذا تقز  
 .مع أننا الأمة الخيرية

 يح يج  هي هى هم هج ني نى نم ُّٱقاؿ تعالى:        
 ئز  ئر ّٰ ُِّّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ  رٰ ذٰ يييى يم يخ
َّ ئن ئم

4. 
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لنرتقي في مصاؼ الأمـ ونعكس  ،بالأخلبؽفبدؿ الأمر بالمعروؼ والالتزاـ 
والشاعر ىنا استعمؿ أسموبا مميزا وىو تعريؼ الأشياء مقارنة  ،ذلؾ تماما
 كما قيؿ. بأضدادىا

وىذا فف مف فنوف البلبغة العربية. وىي الرسالة التي أراد شاعرنا تبميغيا 
ر أثناء الحكـ ص  والتب ،لإعادة النظر في حقيقة الأشياء ،لممتمقي/جميور المستمعيف

 .ي بدؿ الحجاج الذي لا طائؿ منوعقمواستعماؿ المنطؽ ال
 شعر شعرائنا. في أيضا ورد ىذا المفظ وقد  لفظ الحديد: -

 الدخوؿ إلى العصر القادـ. :في  عقاب بمخيريقوؿ 
 لكم أن تثوروا عمى صفحة من حديد

 تتقيأ أفواىكم نكسات المرارة
 وأياديكم في سراويل رجعتكم

 1سنعرف أنا جميع بغير وطن.وكيف 
فيو يتيكـ بأسموبو  ،إف الشاعر ىنا يتجرع طعـ المرارة مما آؿ إليو الحاؿ

 أو التغيير وىـ في الحقيقة يموكوف الكلبـ ،عمى الآخريف الذيف يتبجحوف بالثورة
فكيؼ اليوـ ونحف بلب  ،ويرجعوف إلى ذاكرة صدئة لـ تأت أكميا آنذاؾ ليس إلا،

، فالشاعر إذف يتألـ ويحترؽ، ويريد إيصاؿ ما يرمي إليو اوطف وندعي أف لنا وطن
 مما ىو فيو مفيفيؽ ويستيقظ أف عمى الجميع و  ،عف طريؽ الاستفياـ والسخرية

 بلب وطف، ما لـ نرجع إلى الرشد.أننا زؽ و آم
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 صياغتيا في قولو عزوقد استمد الشاعر معناه متأثرا بالمفردة القرآنية و 
  تم تخ تح تج به بم بخ بح  بج ئه ئم ئخ ُّٱ :وجؿ
. 1َّ صخ صح سم سخ  سح سجخم خج حم حج جم جح ثم ته

والمشيد ىنا عجيب إنو مشيد الخيبة لكؿ جبار " :لبؿظيقوؿ سيد قطب في ال
،  ىقعنيد، مشيد الخيبة في الأرض...وىو يس مف الصديد السائؿ مف الجسوـ

 .2"بعنؼ فيتجرعو غضبا وكرىا، ولا يكاد يسيغو لقذارتو ومرارتو سقاهي
لكف الشاعر لا يقصد بمفظ الصديد. المعنى القرآني الصرؼ، لكنو يقصد 
الماوراء، أي صديد الفكر والذاكرة التي تآكمت وصدئت فأصابيا ما يشبو الصديد 

حدث للؤمة والوطف تمع أف ما سالمذكور آنفا، في الآية. وىو بيذا يحاوؿ إفياـ الم
زالة  شيء مقزز تأنفو وتأباه الذاكرة الحية، وبالتالي يجب الإقلبع والإسراع لمحوا وا 

 ديد.حما عمؽ بذىف الأمة وفكرىا مف صدأ و 
 لفظ الآزفة، والدخان: -

 النحمة والغبار  :يقوؿ عثماف لوصيؼ في
 ىل أزفت الآزفة؟

 دخان يغشى سماء الوجوه
 الدنيا وسددت إليو الحرابفجأة أحاطت بو جحافل 

 كيف يمكنو أن يرد الرجوم والمعنات؟
 3كيف يتفادى الطعنات؟ كيف..
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1 َّ كى كم كل ُّٱفالآزفة لفظ مف الألفاظ القرآنية، قاؿ تعالى:
جاء في كتاب ،  

 .2ةالعمدة في غريب القرآف: الآزفة: القيام
نما يقصد بيا يضا؛ أي أوالشاعر لا يقصد ىذا  الدنو يوـ القيامة وا 

أي: قربت  الآزفة تأزف" وجاء في الجامع لأحكاـ القرآف قولو تعالى: ،والاقتراب
الساعة ودنت القيامة. وسماىا آزفة، لقرب قياميا عنده، كما قاؿ: "يرونو بعيدا 

 زفة لدنوىا مف الناس وقربيا منيـوقيؿ سماىا آ ،-7-6-ونراه قريبا"المعارج
 .3"يبليستعدوا ليا، لأف كؿ ما ىو آت قر 

وىذا المعنى ىو الأقرب إلى ما يرمي إليو شاعرنا، أي لدنوىا مف الناس 
قرب  وقربيا منيـ، وىو ما ذكرناه آنفا، فالمراد إذف ما حؿ بالبمد شبيو الآزفة، أي

فالحاؿ شبيو بالدخاف الذي غشي  ،اليلبؾ التاـ إف لـ يسرعوا إلى الجادة والصواب
 لى لم كي كى ُّٱوىذه الأخيرة مفردة قرآنية أيضا قاؿ تعالى: ،وجوه الناس
 .4َّ ىٰ ني نى نن نمنز  نر مم ما لي
ولعميا نار  ،فالحاؿ إذف شبيو بحاؿ الدخاف الذي ىو مقدمة لاشتعاؿ النار       

خضر واليابس معا، وىذا تنبيو والتي كادت تأكؿ الأ ،الفتنة التي عمت البلبد
يصؼ ىذه الكارثة بالمعنة والطعنة، المعنات وتحذير شديد مف الشاعر للؤمة، لذا 

فمـ  ،ختؿ عميو الحاؿاومف ثـ احتار في الأمر و  ،والطعنات التي أصابت البلبد
لذلؾ وجو النداء في شبو استغاثة لعؿ الأمر  ،يفعؿكيؼ يعرؼ ماذا يفعؿ، ولا 
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الشاعر المفردة القرآنية دليؿ تأثر عميؽ بالقرآف  ارمواستث ،يتدارؾ قبؿ فوات الأواف
فيو يوظؼ منو ما يستطيع أف يوصؿ بو رسالتو بأحسف الطرؽ وأقربيا  ،الكريـ

 .لعقؿ وقمب المتمقي/المرسؿ إليو
 لفظ القارعة:   -

 في: القارعة يقوؿ عثماف لوصيؼ
 أيكون لممعتوه أن يزرع النطف في ضمير السدائم؟

 زائن الريح؟أيكون لو أن يفض خ
 ويسرح الأنواء

 أو يغير مجرى الأشياء؟
 حدقوا: إنيا القارعة

 .1إنيا القارعة
ىذا التساؤؿ المحير مف الشاعر والذي شبو نفسو بالمعتوه، لشدة ما أنتابو 

حتى كاد يصاب بالجنوف، ولقد ذكر الشاعر ىذه الأخيرة في  ،مف الحيرة والقمؽ
نفس القصيدة فيما بعد، لذلؾ فيو يصور لنا ما وصؿ إليو الحاؿ في البمد، فمف 

 شدة اليوؿ أطمؽ عميو ىذا المفظ الميوؿ، المرعب: القارعة. 
اف العرب: باب: قرع...ومعنى القارعة في المغة النازلة الشديدة لسجاء في 

عظيـ ولذلؾ قيؿ ليوـ القيامة: القارعة. ويقاؿ: قرعتيـ قوارع  عمييـ بأمر وتنزؿ
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الدىر، أي أصابتيـ، ونعوذ بالله مف قوارع فلبف ولواذعو وقوارص لسانو...والتقريع 
 .1"والتأنيب والتعنيؼ

ىو ما أراد الشاعر قولو فما  ،والمعاني التي أوردىا ابف منظور ىنا في ما ذكرناه
وقد ورد ىذا  ،ىو شديد مريع لا ىو بالييف ولا ىو باليسير، بؿ ،أصاب البلبد

  نز نر مم ما...ُّأوليا قولو تعالى: .المفظ في القرآف الكريـ ثلبث مرات

 بح بج ئه ئم ئخئح ئج  يي يى ين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم

َّ بم بخ
  حم حج جم جح ثم ته تم تخ تح تج به بم ُّٱوقولو تعالى: .2

 .3َّ سج خم خج

 ئى ئن ئم ئز ئر ُّٱتعالى:وقد سميت بيا سورة كاممة "القارعة "قاؿ 
 .4َّ بن  بم بز بر ئي

كاف بنفس المعنى أي اليوؿ  ،يا لفظ القارعةفيكر وكؿ ىذه الآيات التي ذ  
 لذا سمي بو يوـ القيامة.، الشديد

عؿ الرسالة تصؿ وتعييا وقد أراد شاعرنا أف يمفت انتباىنا بممفوظو ىذا، 
ويلبت ومآس وخراب. لذلؾ وساعتيا تنقذ البلبد والعباد مما تعيشو مف  ،أذف واعية

قاؿ: انظروا: إنيا القارعة إنيا القارعة، وذلؾ لعظـ المصيبة فيو يقصد يوـ القيامة 
 ذاتا وعينا لكنو لمجرد التشبيو والمقارنة.
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 "سبحان": لفظ -
 يقوؿ عثماف لوصيؼ في: آه..أواه

 نيغلمجدك نبقى ن
 وعنك نرى ونكني
 فسبحان مجدك..
 سبحان عينيك

 1..!آه...وسبحان آياتك المدنية
ح: التسبيح: التنزيو، وسبحاف الله: معناه سب  "جاء في لساف العرب باب  

تنزيو الله عز وجؿ  بة والولد، قاؿ الزجاج: وسبحاف في المغة،حتنزييا لله مف الصا
عف السوء وقاؿ ابف جني: سبحاف اسـ عمـ لمعنى البراءة والتنزيو بمنزلة عثماف 

تنزيييا مف خطايا و وقد أراد شاعرنا ىذا المعنى الأخير وىو تبرئة البمد  .2"وعمراف
أبناء جمدتيا، فيي مقدسة، مطيرة بدماء الشيداء، لذلؾ قاؿ سبحاف مجدؾ، وقد 

 يأتي معناىا بمعنى التعجب مف الفعؿ كما سيأتي.
المفظ حيث ذكر  ،ه المنثورر  متأثرا بد ،وقد استمد الشاعر ىذا المفظ مف كتاب الله

 لخ ُّٱ نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ قولو تعالى: ،في العديد مف الآيات القرآنية
 نى نم نخ نح نج مي مى  مم مخ مح مج لي لى لم
 .3َّ يخ يح يج هي  هى همهج ني
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قاؿ يا ابف عباس: أخبرني عف قولو الله عز "جاء في تفسير غريب القرآف: 
محمد بالذي أسرى  ،وجؿ: "سبحاف..." قاؿ: سبحاف تنزيو لو وحده لا شريؾ لو

صمى الله عميو وسمـ مف المسجد الحراـ إلى بيت المقدس، ثـ رده إلى المسجد 
 الحراـ.

 قاؿ وىؿ تعرؼ العرب ذلؾ؟ قاؿ نعـ، أما سمعت الأعشى وىو يقوؿ:
 .1قمت لو لما علا فخره     سبحان من عمقمة الفاخر

والعرب تقوؿ: "  جاء في المساف:. وىو المعنى الذي قصدناه آنفا: التعجب
 .2"إذا تعجبت منو...وذكر قوؿ الأعشى السابؽ الذكر ،سبحاف مف كذا

ه والشاعر كما نز   ،ولعؿ المعنييف مقصوداف فالتنزيو يقتضي التعجب والعكس
حيث ختـ السطر بعلبمة التعجب. وىو ما جعمنا نفسر بأنو قصد المعنييف  ،بتعج  

 معا لجمب الانتباه وشد الأذىاف.
: ىذه الألفاظ جمعيا الشاعر جنة، ترتيل، التراقي، سباق تسّاقط، ألفاظ -

 لخضر فموس في مقطع واحد حيث يقوؿ في: الإيراؽ
 تساقط روحي فوق بث الأرض تاريخا نديا 

 !قالت فتاة الحي: ذا كوبي قال المدى/
 ومزمارا شجيا الريح تراتيلا... ةوكانت أن

... 
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 أنيا قد بمغت حد التراقي
 لساق اوانثنت ساق

 .1شفة تفتر والدمع ندى فوق المآقي
دليؿ أف شاعرنا متأثرا إلى  ،والكـ اليائؿ لألفاظ قرآنية بحتة شدإف ىذا الح

إذ الصوفية ينحوف ىذا  ،ولعمو تصوؼ مف الشاعر ،حد كبير بآي الذكر الحكيـ
 .ما استطاعوا إلى ذلؾ سبيلبالمنحى كثيرا حيث يمتحوف مف ألفاظ الذكر الحكيـ 

 لخ ُّٱبمعنى تتساقط وتقع مف عمو عمى الأرض. قاؿ تعالى:  ؛اقطفمفظ تس  
 .2َّ  نح نج مم مخ مح مج له لم

وتتساقط  ،اقط بإدغاـ التاءتسقط: فيو تسع قراءات :تس  "جاء في الكشاؼ: 
دغاـ التاءس  ي، و بإظيار التائيف، وتساقط بطرح الثانية   وتساقط ،اقط بالياء وا 

 .3"لمنخمة، والياء لمجذعالتاء  قط،توتسقط ويسقط وتس
وكأف الشاعر أراد أف يقوؿ كأف روحي تتساقط مف أجؿ فداء الوطف ولذلؾ 

 قاؿ: فوؽ بث الأرض تاريخا نديا.
ؿ ؿ أي مرت  ت  ور   ،تؿوكلبـ ر  "المساف:  فيي جمع ترتيؿ. فيأما لفظ التراتيؿ، ف

والترتيؿ في القراءة ؿ الكلبـ :أحسف تأليفو وأبانو وتميؿ فيو. ورت   ،حسف عمى تؤدة
 .4"الترسؿ فييا والتبييف مف غير بغي
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ات اتو تراتيؿ، ويقصد ىنا بأن  فكأف الريح وأن   ،ىذا المذىبذىب الشاعر و 
ـ عمى النفوس فصارت كأنيا أنغاـ مزامير حزينة ي  الحزف الذي خ؛ الريح تراتيؿ
صور يوىو تعبير رائع مف الشاعر  ،فينبعث منيا شبو عزاء لمنفس ،ترتميا الريح

 .الواقع المعيشفيو ما وصؿ إليو 
كما سمؼ الذكر قاؿ تعالى:  ،وكممة الترتيؿ مأخوذة ىي الأخرى مف القرآف الكريـ

 لملخ لح لج كم كلكخ  كح كج قم قح فم فخ فح فج ُّٱ
 .1َّ  مح مج له

 هج ني نى نم  نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱوقاؿ أيضا:
 .2َّ يج هي هى هم

يئا بعد شيء عممناكو شو  البياف :وقولو "ورتمناه ترتيلب" يقوؿ:جاء في جامع 
 .3"والترتيؿ في القراءة الترسؿ والتثبت. وتحتى تحفظ

ترتيؿ الريح لأنغامو في ترسؿ في فحتى  ،وكؿ ىذه المعاني قصدىا الشاعر
ومف ثـ يحاوؿ شاعرنا أف يتدارؾ الأمر  ،وتثبت يدرؾ معيا المتمقي عظـ الفاجعة

غ ويؤثر في حيث عرؼ كيؼ يبم   ،الأواف وىو اختيار فني منو بديع قبؿ فوات
 المتمقي/الجميور.

والترقوتاف :العظماف المشرفاف بيف ثغرة "جاء في لساف العرب:  :لفظ التراقي -
 .تكوف لمناس وغيرىـ ،النحر والعاتؽ
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 :قطاة ةأنشد ثعمب في صف 
 كأنيا نطفة بين التراقي، تقر 

 مقفل.بين الجوانح  طفسلدى 
ـ، وقيؿ ىي عظـ وصؿ بيف ثغرة ضرقوة بالولا تقؿ ت   ،وةعم  رقوة ف  وىي الت  

 .1"النحر والعاتؽ مف الجانبيف، وجمعيا التراقي

ؼ لمزمخشري ا. جاء في الكش2 َّ ئر ّٰ ُِّّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ٱُّقاؿ تعالى: 
عف  العظاـ المكتنفة لثغرة النحر؛ التراقي" في تفسير ىذه المفردة/المفظة القرآنية:

يميف وشماؿ. ذكرىـ صعوبة الموت الذي ىو أوؿ مراحؿ الآخرة حيف تبمغ الروح 
 .3"التراقي ودنا زىوقيا

إنما يريد تقريبا ما جاء في  ،الآية القرآنية أو المفظة القرآنيةبوالشاعر بتأثره 
نما يعني سوء الحاؿ  ،غير أنو لا يعني الموت العيني، تفسير الزمخشري والمآؿ وا 

نما الإسراع  ،غ الحد الذي لا يمكف التفرج عميووكأنو بم ،مت إليو البلبدالذي وص وا 
ومف ثـ  تفكؾ أوصاؿ البمد،؛ في الإنقاذ لأنو لو زاد قميلب لانتيى الأمر إلى التفكؾ

بؿ عف  بالمغة، عف مقدرة منو ومعرفة ضميعة  ـ نفناؤه. وىذا التعبير مف الشاعر ي
والذي يدري الشاعر وليس غيره عظمة  ،يقدرة فائقة في توظيؼ النص القرآن

ومف ثـ  أو المتمقي/المرسؿ إليو،، التأثير ليذه المغة البديعة في نفسية القارئ
ذىب إلى ما ذىب إليو المثؿ العربي: بمغ السيؿ الزبى. أي لو زاد ننستطيع أف 

 قميلب ليمؾ مف أمامو وجرفو وحينئذ لا ينفع الندـ.
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 بالساؽ. وانثنت الساؽ لفظ الساق: -
ذكرت ىذه المفظة "الساؽ" أكثر مف مرة في القرآف الكريـ، غير أف ما ذكره الشاعر 

  ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱبالضبط والذي ذكرناه، ذكر في سورة القيامة: قاؿ تعالى: 
 . 1َّ تز تر بي بى بن بم بز بر

في الكشاؼ  توالشاعر لفظ منيا ؼالتي وظ   ،جاء في تفسير الآية الكريمة
"أنو الفراؽ" أف ىذا الذي نزؿ بو ىو فراؽ الدنيا المحبوبة  المحتضر "وظف قولو:

ماتت رجلبه فلب  :قتادة فوع ،عمز الموت"والتفت "ساقو بساقو والتوت عمييا عند 
 وقد كاف عمييما جوالا. تحملبنو،

وقيؿ: شدة فراؽ الدنيا بشدة إقباؿ الآخرة، عمى أف الساؽ مثؿ في الشدة. 
 .2"حما ساقاه حيف تمفاف في أكفانو وعف سعيد بف المسيب:

الذي يصور ىذا الموقؼ الجمؿ ىو الذي  ،إف ىذا التعبير القرآني العظيـ
غير أف الشاعر مبمغ  ،أي أف الأمر يكاد ينتيي أو انتيى ؛قصده شاعرنا بالذات

 :يي مقطعو الشعري بقولوين الأمؿ، ث/باعالرسالة
 .3"شفة تفتر والدمع ندي فوق المآقي"  

 نيدسو الفبحخطورة الوضع، لكنو  لتصويرقرآني فيو يأخذ مف الموقؼ ال
فرغـ المآسي يبقى الأمؿ في ابتساـ الشفاه ساعة  ،ويقظتو يترؾ باب الأمؿ مفتوحا

ـ وَّ صؿ نداءه الإعصاري ليوقظ الن  و وي ،إليو يدعو كما الشدة، وبيذا يبقى الأمؿ
 إنقاذه. يمكفويحث اليمـ لإنقاذ ما 

                                                           

 . 30-28سورة القيامة، الآية - 1 
  .272-271، المرجع السابؽ، ص6الكشاؼ لمزمخشري ، مج - 2
 .86، صة الرجؿ الذي رأى، لخضر فموس، المرجع السابؽثيمر  -  3



 الفصل الثاني                                             المستوى المعجمي
  

    
 

 :النارالجنة و ي تلفظ
سواء  ،ي الجنة والنارتلفظ –ورد في الشعر الجزائري المعاصر فترة الدراسة

وسنورد بعض النماذج  ،عناىا الشعراء بالمعنى القرآني أو بمعناىا الرمزي/الدلالي
      ا المتعددة الواردة في موبأسمائي ،الشعرية التي وظؼ فييا ىذيف المفظيف

  .القرآف الكريـ
 الجنة:ألفاظ  -

 ؼ في :تحية الشييددر ميقوؿ سعد 
 ـزامــــــــا    متشامخون وغيرىم أقـخنـــــقوم تضاءل دونيم أىل ال

 ــرامـــــــــــــــــــــلـجواره فكرامة وك   إما اصطفى الرحمان منيم نخبة
 وامـــــــــفيحاء لا ترقى ليا أقـــ   ة ــــــــا فتمكم جنبأو إن قضوا نح

 .1شمخوا بأنفك في السماء وحاموا  بشراك يا وطني رزقت بفتية    
ا يفتخر بأبناء الجزائر الذيف استشيدوا والذيف ما يزالوف عمى قيد نإف شاعرنا ى

 .الوارفة الظلبؿ فالذي استشيد لو الجنة الفيحاء، ،الحياة
 سم سخ  سح سج خم خج حم حج جم جح ثم ُّٱقاؿ تعالى: 
 فم فخ فح فج غم غج عم عجظم  طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح
 .2َّ لم لخ لح لج كم كل  كخكح كج قم قح

فالجنة ىنا ىي وعد الله لعباده المؤمنيف، الذيف آمنوا وصدقوا بو ثـ ماتوا 
...أي لا ينقصوف شيئا مف جزاء أعماليـ ولا يمنعونو بؿ :"ففي الكشاؼ عمى ذلؾ،

  ...لكفر لا يضرىـ إذا تابوا مف ذلؾيضاعؼ ليـ بيانا لأف تقدـ ا
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أي وعدىا وىي غائبة  "جنة عدف" بالرفع عمى الابتداء،وقرئ "جنات عدف" 
أو بتصديؽ الغيب والإيماف  عنيـ غير حاضرة أو ىـ غائبوف عنيا لا يشاىدونيا،

 .1"بو
 النار)جينم( :و  تي الجنةلفظ -

 يقوؿ عبد الرحماف بوزربة في: رسوـ    
 أصدقائي اعذروني

 أنا ليس لي غير ما ادعي
 جسدي جنة
 جينم والمدى في الجفون

 ليس لي غير ما تعممون
 أنا ذاىب لممساء

 ىنالك أرسم لي في العيون
 بلادا
 .2وأحمم

، غير أف توظيؼ لفظ وقد سبؽ ذكره توظيفيا ،وظؼ الشاعر ىنا لفظ الجنة
"جينـ" والتي ىي طبقة مف طبقات "النار" ىو تشاؤـ مف الشاعر بما آؿ إليو 

عثماف "يمات كما قاؿ نتأكؿ أحشاءىا الالوضع، فيو لا يرى في الأفؽ إلا" النار" 
غير أنو أيضا كبقية الشعراء يترؾ ىامشا مف الحمـ  ،في قصيدة الوردة "لوصيؼ
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وساعتيا تعود البسمة ويرجع  ،لعؿ ىذه البلبد تكفكؼ دموعيا وتضمد جراحاتيا
 .الأمؿ/الحمـ

يا نذكر منفيو وىي مكررة كثيرا  الذكر الحكيـ،والمفظة "جينـ" مستقاة مف 
 ئي  ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ  ٌّ  ُّٱقولو تعالى 

َّ تن تم  تز تربي بى بن بم بز بر
1. 

 فم فخ  فح فج غم غج عم عج ظمطح ضم ُّٱوقاؿ أيضا

َّ  كل كخ كح كج قم قح
2. 

 جنات عدن، السعير : لفظتي : -
 ـيقوؿ محمد رقطاف في: نوفمبرنا المعم  

 ـدمـــــــــقـو ي  رب   ىوكــل إل  إلى الله أشكوا ىوان بلادي   
     ـمـنعـوجنات عدن بـيا ي  ـود  ـــــــلمخمـإلى سقر ا مّ إف       

ما إلى درك في السعي    ـر   ويمقى الجـزاء الذي يعمـمــوا 
 مـــــرنا اليوم لا تفيــنوفمبر عملاقنا السرمـدي   جزائـ  
 .3يا القيـمبيا الظــلام    وتـيتز في شعفي بدلماذا يعر    

ومنو  ويشكو ىمو وآلامو مما آؿ إليو حاؿ بلبده،يتضرع شاعرنا إلى الله 
ما إلى نار ذات جحيـ وسعر  ،صار يعزي نفسو بمآؿ العباد إما إلى جنة عدف وا 

ىذه  الذي لجأ إليو ووظؼ منو ما يتزود بو في مثؿ ،فيو يمتح مف القرآف الكريـ
فيو المشكاة وىو السراج  ،لابد لو منو مرشد/ الظروؼ والأحواؿ، فيو كمبمغ
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ومف ثـ فقد أخذ مف الآية الكريمة  ،وىو اليادي إلى الصراط المستقيـ المنير،
 لم كي كى كم كل كا قي ُّٱالموجودة في سورة الشورى قاؿ تعالى: 

 .1 َّ يي يى  ين يم يز ير ىٰ نينى نن نم نز نر مم ما  لي لى
فريؽ في  فريؽ في الجنة،" يقوؿ صاحب جامع البياف في تفسير الآية:

واتبعوا ما جاءىـ بو  يقوؿ منيـ فريؽ في الجنة وىـ الذيف آمنوا بالله، "،السعير
رسولو )ص( "وفريؽ في السعير "يقوؿ ومنيـ فريؽ في الموقدة مف نار الله 

صمى الله  وىـ الذيف كفروا بالله وخالفوا ما جاءىـ بو رسولو ،المسعورة عمى أىميا
 .2عميو وسمـ"

غير أف مراده التنبيو  ا في قصيدتو،وىذا بالذات ما رمى إليو شاعرن
اعمموا يا أىؿ الخير  فكأنو يقوؿ: والتحذير مف سوء المآؿ ولكف بذكاء وفطنة،

واحذروا يا أىؿ الضلبؿ والجحود فإف الله  والصلبح فموعدكـ عند ربكـ الجنة،
 توعدكـ بالنار فتوبوا إلى بارئكـ واعمموا الخير ليذه البلبد ولصالح العباد.

 يقوؿ عثماف لوصيؼ في: حرفية  نار :لفظ ال -
 ىو ذا في أوج الموت

 يذر نثار الممح عمى الجرح
 ويرفع راية دمو فتسيل الأرض مدادا منونا

 والنار تفح وتشتعل والنار..
 .3ىو ذا يسجد لله ويبتيل

                                                           

  .7:ةسورة الشورى، الآي -  1
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 في ىذه المعمعة، وىذه النار المشتعمة الممتيبة والتي كالأفعى.
إلا أف شاعرنا يبقى الأمؿ في الله فيو  ،منوناومع الدـ الذي ينحدر مدادا 

يتضرع، يسجد، يبتيؿ لله، مف أجؿ أف يضمد جراح الأمة الجزائرية البمد الذي 
تآكمتو الفتف والمحف، والأرض فالمجوء دائما إلى الله لمد يد العوف وىو بيذا يوجو 

مف أجؿ التضرع، الدعاء، العودة إلى الله الإنقاذ البلبد والعباد. ولفظ  الرسالة لمكؿ،
 :    النار تكرر كثيرا وتردد في الآي الكريمة ولنأخذ مثالا عمى ذلؾ قولو تعالى

  تم تزتر بي بى بن بم بز بر ئي ئى  ئنئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّٱ
 لم كي كى كم كلكا قي قى  في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن
 1.َّ  نر مم ما ليلى

 ليـ مف فوقيـ ظمؿ مف النار""يقوؿ صاحب الظلبؿ في تفسيره ىذه الآية: 
وىـ  ،مف تحتيـو مشيد النار في ىيئة ظمؿ مف فوقيـ ظمؿ  ،وىو مشيد رعب حقا

 .في طيات ىذه الظمؿ المعتمة تمفيـ وتحتوي عمييـ وىي مف النار
 وايممكوف أف ينأ ،إنو مشيد رعب يعرضو الله لعباده وىـ بعد في الأرض

وينادييـ ليحذروا ويتقوا ، بأنفسيـ عف الطريؽ ويخوفيـ مغبتو لعميـ يجتنبونو
 .2"ويسمموا
وىذا ما يرمي إليو شاعرنا قصد التخويؼ مف أجؿ العودة والرجوع إلى  

نقاذ الوطف مف الفتنة التي ألمت بو وأخذت تيمؾ الحرث ، الجادة ولمممة الجراح وا 
 والنسؿ.
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 :حقل ألفاظ الطبيعة  -5
حتى أف بعض السور  ،كثيرة ىي ألفاظ الطبيعة المذكورة في القرآف الكريـ 

 مح مج لي لى لم لخ ُّٱالقرآنية ابتدأت بيا كقولو تعالى في سورة النجـ: 
َّ مي مى مم مخ

 به بم بخ ُّٱ، وكذلؾ قولو تعالى في سورة القمر 1
َّ تح تج

2. 
في  جاءتأي كما  ؛وقد وظؼ شعرائنا ألفاظ مف الطبيعة بمفيوميا القرآني

وذلؾ ضمف ما وأوه صائبا ومفيدا في إيصاؿ رسالتيـ  ،القرآف الكريـ تأثرا واقتداء
، كونيـ العارفيف بما يفعمو ستمع الفرد الجزائري بصفة عامةإلى الأخر المتمقي الم

القرآف ثـ الشعر في النفوس سواء عمى المستوى الجمالي الذوقي، أو المستوى 
 الفطري الأخلبقي.

 القمرو كالشمس  استخراج ما ذكره الشعراء مف ألفاظ في ىذا الباب، وسنحاوؿ     
، الماء، الأرض، الجباؿ ، المطر،الريح، السحاب، الغيث  الشجر. ،النجوـ

  البقرو الكمب، و الحصاف، و كما وظفوا أسماء بعض الحيوانات كالإبؿ،      
النباتات وكذلؾ بعض أنواع الغراب، و ، ىا وبعض أسماء الطيور، كاليدىدوغير 

  الجبؿو وبعض ألفاظ الجماد، كالحجر،  السدر، الرماف...و الزيتوف، و  كالنخؿ
 ...الحديدو الفضة، و  وكذلؾ بعض ألفاظ المعادف كالذىب، .الرمؿ وغيرىاو 

 وما يتوافؽ مع ما ذىب إليو  ،نحاوؿ جاىديف استخراج دلالاتيا ومعانيياسو 
 .والتصالح مع الذات والآخر ،والدعوة إلى الأمف والسمـ ،في تبميغ رسالتيـشعراؤنا 
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 قالت الوردة :يقوؿ عثماف لوصيؼ في
 المرايا ترفرف حولي
 البروق تطوقني

 وتفيض عمى مقمتي ألوف الصور
 والصواعق تمك التي كنت عانقتيا

 تنبت الآن ملء دمي
 1سنبلا و شجر

 :الآتييمكننا مف خلبؿ ىذه المقطوعة أف نتصور المخطط 

 الموت  )التصور العادي(      تيمؾالصواعؽ          تطوقنيالبروؽ   

 السنبؿ والشجر )تصور الشاعر(  تنبتشر   الصواعؽ   الب      تطوقنيالبروؽ  

نرى مدى قدرة الشاعر في تحويؿ صيغة  ،بتفسير ىذا المخطط السيمي 
 الحياة/الدـ، تعطي الأمؿ/سرياف  ،ءإلى صيغة البشر والنما ،اليلبؾ/الموت
 رمز الحياة والاستمرار./السنبؿ والشجر

قؿ مقدرة الشاعر عمى بعث الحياة مف الموت  إف ىذا التصوير الفني أو
  ليو أعظـ خدمة لمبشرية في عممية الإبلبغ والإفياـ ،وبعث الأمؿ مف اليأس

 ونشر الوعي مف أجؿ الإصلبح وكفكفة الدموع/الفجيعة.
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قولو  مفىذا المفيوـ الرائع لمعنى الأمؿ مف القرآف الكريـ  اعرناشوقد استقى 
 ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ  صح سم سخ سح ُّٱتعالى:" 
 .1َّ  كج قم قح فم فخ فح فج غمغج عم  عج

ر ابف كثير في فانظر كيؼ استطاع الشاعر توظيؼ البرؽ بمفيومو القرآني، يذك
{  صم صخ  صح سم ومف آياتو الدالة عمى عظمتو أنو }": تفسيره ليذه الآية

أي: تارة تخافوف مما يحدث بعده مف أمطار مزعجة، أو صواعؽ متمفة وتارة 
 ضج...  ُّٱوليذا قاؿ  ،وما يأتي بعده مف المطر المحتاج إليو ،ترجوف وميضو

 َّ  كج قم قح فم فخ فح فج غمغج عم  عج ظم طح ضم ضخ ضح
 غم...أي : بعدما كانت ىامدة لا نبات فييا ولا شيء، فمما جاءىا الماء ) 

 َّ  كج قم قح فم فخ فح فج
2. 

فيو يحاوؿ ما  ،وقد وفؽ الشاعر إلى أبعد الحدود في توظيؼ ما سبؽ ذكره
بدؿ  اءالنميدعو إلى و  ،أف يبعث الأمؿ بدؿ اليأس في ،استطاع إلى ذلؾ سبيلب

وبعث اليمة  ،، وىذه ىي رسالة الشاعر الأصمية لمتبشير بغد أفضؿوالجدبالحرؽ 
 إرساء الخير في النفس البشرية. منو في النفوس، وكذلؾ محاولة

  .أو اه :ويقوؿ أيضا في
 وىا نحن عبر الفجاج
 نعض عمى الجمر
 نمشي عمى الشوك

 نرفع أشلاءنا راية تتلألأ
                                                           

، الآية - 1   .24:سورة الروـ
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 أو آية قدسية
 الأنبياء يموتون كي تستمر النبوءاتف

 كي تسطع النجمات البيية
 ويشع السلام الإليي

 1آه... يشع عمى البشرية.
، وظؼ الشاعر في  ىذا المقطع عدة ألفاظ طبيعية وىي: الجمر، الشوؾ النجوـ

في  هلوجدنا "الفجاج" ومعظميا مذكورة في القرآف الكريـ، فمو جئنا إلى لفظ ،الفجاج
 كم كل كا قي قى  في فى ثي ثى ثن ثم ثز ُّٱ:قولو تعالى

َّ لم كي كى
2. 

أي مصدر خير وليس مصدر  ،وقد وظفيا الشاعر بمفيوميا الدلالي القرآني
لكنو ىنا يحمؿ دلالة السفر مف أجؿ  شر، فالفج قد يأتي منو الريح، العدو...

  كرمز لميداية والنور ،الخير والبشرى، وكذلؾ وظؼ النجوـ بمفيوميا القرآني
وأصبغ عمييا البياء كصورة فنية ذوقية، فالموت عنده استمرارية لكي تسطع نجوـ 

 ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱ ر، ألـ يقؿ المولى عز وجؿ:اليداية فتيدي البش
 .3َّ ثر  تي تى تن تم تز تربي بى بن بم بز  بر

 : قاؿ بعض السمؼ: مف اعتقد "وقد فسر ابف كثير ىذه الآية فقاؿ في النجوـ
في ىذه النجوـ غير ثلبث فقد أخطأ وكذب عمى الله: أف الله جعميا زينة لمسماء 
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ولـ يزد الشاعر عند  .1"بيا في ظممات البر والبحر ىوييتد ،ورجوما لمشياطيف
 ىذا التفسير الذي ذكره ابف كثير فيي بيية، ىادية راجمة لمشر. 

يصيره في بوتقة حساسيتو  ؛كيميائي الواقع"فالشاعر كما يقوؿ أدونيس: ىو      
ا كؿ شيء فيو فرادة خاصة، فيما يصؿ كؿ شيء حمان، ورؤياه، ويحولو إلى إيقاع

مف أصميا  ،ويأتي "واقع" القصيدة أكثر بياء وتناسقا وعمقا وديمومة شيء،بكؿ 
نما تجانبو" ،الواقعي . فالشاعر إذف يحاوؿ دائما تقديـ 2فالقصيدة لا تحاكي الواقع وا 
عمى الواجب، والأقدس عمى المقدس، لذا يخمؽ دائما الفضاء الأمثؿ  الأوجب

غيره، وىو في كلب ينفع لممتمقي/المرسؿ إليو، ليدلو بالإشارة قبؿ العبارة لما ينفعو و 
 الحالتيف ناصح أميف، فيو في الأوؿ والأخير صاحب رسالة.

  .تمر السحابة نحو الشماؿ :يقوؿ عاشور فني في
 تمر السحابة

 بعد خمسين ألف سنةعمى 
 وعشرين مترا من البحر
 يجتمع النخل والرمل
 والذل والمسكنة

... 
 في طمقة عند بوابة الميل
 في حقل قمح تأجل

 في فرصة البرتقال الأخيرة
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 1تمر السحابة حين تنام الجزيرة
النخؿ، الرمؿ  مف الطبيعة: البحر،-أسماء-وظؼ شاعرنا ىنا عدة ألفاظ        
   طع وفي آخره، وىذه الألفاظ كميافي أوؿ المق ،السحاب ،البرتقاؿ القمح، الميؿ،

نستطيع القوؿ بأنيا ما اجتمعت إلا وكونت حقلب لمنماء، فالسحاب  -عدا الميؿ-
الماء منبع و  ،تبخر الماء عممية فيزيائية وكيميائية في نفس الوقتف ،مصدره البحر

    النماء والمصدر الأرض، والنخيؿ دليؿ شموخ وعراقة وخير، وكذلؾ البرتقاؿ والقمح 
 .والسحاب حامؿ المزف -لامتلبء والخصب والغنىا-
 يمكننا تشكيؿ ىذه المعادلة كالآتي:    منو و  

    .القمح     النماء  المطر     اليطوؿ   السحاب     التبخرالبحر   
 الأرض        مكان مرتفع/ منخفض  فيزياء+كيمياء   

   ...الخصب/الغنى   مجيئ    البرتقاؿ

وىذه ىي الدلالة المعجمية الكمية التي أرادىا الشاعر، أو إف شئت فقؿ       
عممية التوليد الناتجة عف تلبقح معاني المفردات/الألفاظ، فكونت حقلب متكاملب 

      اممة ليذه المعنى، أو الألفاظ المكونة الحسواء عمى مستوى الدلالة /
  .الدلالات المعاني/

-الدلالات –ا مدلالة القرآنية استطاع أف ينقميفالشاعر ىنا مف خلبؿ فيمو ل
ليوصمو عف طريقو لمجميور المتمقي/المستمعيف، أو القارئيف  ،ولكف بمعناه ىو

 .أبناء الجزائر ؛لرسالتو
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بعض الآيات الحاممة لممعاني التي ، إذ نورد البابوقد أبدع شاعرنا في ىذا 
  يي يى ين يم يز ير ىٰ ني ُّٱ قاؿ تعالى:. في قصيدتو ضم نيا
 جحثم ته تم تخ تحتج به  بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج

َّ حم حج جم
1. 

فالماء الذي مصدره البحر ثـ السحاب، ينزؿ في الأرض فينبت منو أو 
وكؿ ىذا دليؿ خصب ونماء لصالح العباد  ،.إلخ.بسببو النخؿ، الزرع، الجنات.

 لأنو رزقيـ.

 ين يم يز ير ىٰ ني  نى نن نم نز ُّٱ أيضا: تعالى قاؿ
  .2َّ بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح  ئج يي يى

 يقوؿ الإماـ القرطبي رحمو الله في تفسيره ليذه الآيات: 
 والأرض وضعيا للؤناـ: الأناـ الناس، عند ابف عباس الحسف: الجف والإنس "

 .عمى وجو الأرض، وىذا عاـؿ ما دب الضحاؾ: ك
 " فييا فاكية ": كؿ ما يتفكو بو الإنساف مف ألواف الثمار.:قولو تعالىأما 

والكمة  ـ بالكسر. قاؿ الجوىري:: الأكماـ جمع ك   ""والنخؿ ذات الأكماـ
الأكاميـ و والجمع كماـ، وأكمة وأكماـ  ،بالكسر والكماتة وعاء الطمع وغطاء النور

 خمة وكممت أي أخرجت أكماميا.نأيضا... وأكمت ال
قاؿ الحسف البصري: ذات الميؼ، فاف النخمة قد تكمـ بالميؼ وكماميا         

ليفيا الذي في أعناقيا...) والحب ذو العصؼ والريحاف(:الحب الحنطة والشعير 
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ونحوىما، والعصؼ التبف، عف الحسف وغيره مجاىد: ورؽ الشجر والزرع...والعرب 
ؼ، الزرع إذا قطعوا منو قبؿ أف يدرؾ. وكذا في الصحاح: تقوؿ: خرجنا نعص

 .1"وعصفت الزرع أي جززتو قبؿ أف يدرؾ
ولكف بصيغتو في نظمو،  انتيج النيج القرآني ،فانظر كيؼ أف عاشور فني

نما تختمؼ  ىو، فكمما كاف التأثر بالقرآف أكثر كاف الأثر في الشعر أشد وأوضح، وا 
الشاعر أراد أف يقوؿ رغـ كؿ الخير الموجود  الفنية مف شاعر لآخر. غير أف

 "بأىؿ الجزيرةوالذي سوؼ يوجد، إلا أف القائميف بالأمر ورمز ليـ "بالجزيرة " أو "
لا يمقوف بالا لما يحدث أو ما سيحدث، ومف ثـ ينبييـ مف غفمتيـ وسباتيـ، فإذا 

"مف  :قؿ الصوفيةلإشارة أبمغ مف العبارة، ألـ يوقوة ا ،فات الأواف لف ينجبر الكسر
 .يفيـ إشاراتنا لف يفيـ عباراتنا"؟لـ 

ننتقؿ إلى ما لقرآف الكريـ مف قبؿ شعرائنا، و ونواصؿ ىذا التأثر العجيب با
 قالو فاتح علبؽ في: مذكرات عبيد بف الأبرص      

 من أين أىطل، يعمو صييمي ؟
 ستمقى القوافي برأسي إلى شفة السيف أو سدرة المنتيى

 الرمل صوتا يميل إلى يأسويطمق 
 نأى النبع عنا وغادرنا اليدىد.

 فيل يقتفي ظمئي أثره ؟
 إني أرى الشمس تغرب في حمإ
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 1ىل يحث المدى سفره ؟
سيقع، ولذلؾ يتساءؿ و فالشاعر ىنا في موقؼ الحائر المستغرب لما يقع        

مف أيف، ومتى، وىؿ يأتي الحؿ البشري؟ غير أف تساؤلو الذي جاء إنكاريا لما 
بعد القراءة الواعية  ،يحدث، ومف ثـ يعطي الجواب مف خلبؿ الماوراء النصي

 والمتأنية لو مف قبؿ المتمقي/المرسؿ إليو.
ينية، وفيمو وقد وظؼ الشاعر مفردات وألفاظا قرآنية ترجع إلى ثقافتو الد

"سدرة  ؛السدرة .لأسرار النص القرآني وبتأثر مف جودة لفظو وبلبغة معانيو وألفاظو
 الحمأ... ،الشمس ،المنتيى" النبع، اليدىد

وقد ذكرىا الشاعر بمعانييا الإيحائية ولـ يرصفيا رصفا دوف ىدؼ منشود 
 أو فائدة تذكر.

 ضم ضخ  ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج ُّٱ : تعالى قاؿ
 قم قح فم فخ فح فج غم  غج عم عج ظم طح
 .2َّ  مخ مح مج له لم لخ لح لج كم كل كخ  كح كج
فاليدىد في الآية يحمؿ البشارة، والشاعر وظفو كذلؾ. غير أنو استفيـ عف        

أفواه  سر مغادرتو، ونحف بحاجة إلى ىذه البشارة التي ترجع البسمة للؤفواه؛
 اليتامى والثكالى في البلبد )الوطف(. 
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 رٰذٰ يي يى  يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى ُّٱ تعالى:وقاؿ 

 .1َّ ئى ئن ئم  ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ
، والشاعر يحمؿ رسالة الإصلبح أيضا فذو القرنيف رأى وأراد الإصلبح      

فالشاعر شبيو بالنبي في حممو لرسالة التبميغ والدعوة إلى الخير، وىو بحسو الفني 
كي يستطيع التأثير أكثر في الجميور  ،استطاع أف ينقؿ العبارة وروحيا

لا يفيميا إلا التي ، وشفرتو بر قناة التواصؿ الكممة/ المعنىالمتمقي/المستمعيف، ع
 أولوا العمـ والبصيرة مف الأمة.

 كذا قالت الأرض ى في: فاتح علبؽ يقوؿ 
 والبدر يقطع أوردتي
 ويصمي لقاتمي

 غير ىذا الغراب ؟
 يعمن الأفعوان طريق النجاة

 2.يفتح موسمو لمحصاد فتأتي إليو الفلاة
       الصنـ، السحاب، الغراب  -القمر مكتملب -إف ألفاظ: البدر        
موجودة في المتف القرآني، والشاعر إنما وظفيا كذلؾ وكميا  الحية... الأفعواف/

متأثرا بروح القرآف الكريـ. فيو حينما ذكر الصنـ، كاف في مخيمتو عبدة الأوثاف. 
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  يى ين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم  نز  ُّٱ قاؿ تعالى:

 .1َّ بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي

فالصنـ قد يتحوؿ عابدوه أيضا أصناما؛ بسبب صمفيـ وانصرافيـ عف عبادة 
 ، إلا بالتوبة/الصنـالواحد الأحد، ومف ثـ فلب فائدة لا في العابد ولا في المعبود

 الله تعالى.والإنابة مف العابد إلى المعبود 
 -لحكاـا-الشاعر كيؼ صار البشر أصناما، يعبدوف أصناما يستغرب لذا         

ولذلؾ تستمر معاناة الشاعر في سبيؿ تبميغ دعواه، فيو دائما يرى السوداوية رغـ 
حيث لا يرى أمامو إلا الدـ، والغراب الذي تتشاءـ منو  ،تفانيو في عممية الإبلبغ

، ولقد ذكر في العرب قديما بمونو ونعيبو، فيو في عرفيـ رمز لمخ راب والشؤـ
 القرآف أيضا.

 ضخ ضح ضج صم صخ صح سم  سخ  ُّٱ قاؿ الله تعالى:        

 كح كجقم قح  فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم  طح ضم

 نج مم مخمح مج له لم  لخ لح لج كم كل كخ

 .2َّ  نخ نح

فالشاعر يرى أنو رغـ ما يبذلو مف جيد في سبيؿ دعوتو، ونصحو        
رشاده، إلا أنو لا يرى إلا غراب الموت،  مع ذلؾ فيو مؤمف بالله، مؤمف و وا 

 برسالتو ولـ ولف يحد عنيا، حتى ولو عانؽ الرفاة كما قاؿ. 
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مف القرآني  بالسياؽكما سبؽ وأف قمنا  ،وقد انطمؽ الشاعر في نصو متأثرا
فيمو لو، فالقرآف يشكؿ خطابا "يمسح جغرافية الفيـ؛ لأنو يجعؿ القارئ حيث 

بشقيو؛ فيـ النص وفيـ الذات أماـ النص  يحتاج لأف يفيـ وينشأ الفيـ المستمر
تب في تحديد الوجود اوىو ما يؤوؿ إلى حمقة بيف الذات والنص، ولأف النص يتر 

وليذا كمما تشرب الشاعر  ،1"دتب بدوره في تحديد القصو افإف فيـ الذات يتر 
خاصة الفيـ القصدي للآية القرآنية، استطاع أف يولد منيا معنى جديدا يضيفو 

ده المغوي أو التبميغي. لذلؾ كمما استقى الشعراء مف القرآف الكريـ، كانوا إلى رصي
 أقدر عمى الإبلبغ والإفياـ، وأقوى حجة مف غيرىـ في ىذا المجاؿ.

                                                           

  .101المغة والتأويؿ، محمد عمارة، المرجع السابؽ، ص -  1



 

 
  الثالثالفصل 

 المستوى التركيبي
 

 توطئة
 الجممة  -أولا
 ، ودلالاتهاها أنواع -ثانيا

 



 ث                                            المستوى التركيبيالفصل الثال
  

    
 

 :توطئة
التركيبي - المغكم بشقيو المستكلأعني -لكشؼ عف البنيات المغكية إف ا

في لغة الشعر العربي بصفة عامة  ،الصرفي يتطمب دقة كطكؿ إمعاف نظرمنو ك 
الجزائرم المعاصر منو بصفة خاصة، كذلؾ لما في لغة الشعر مف انزياحات ك 

عجيبة، كابتكارات لغكية تبعث عمى الدىشة كالاستغراب، كما أف بعض التطرؼ 
خر عمى إعادة النظر، كتقميب الكجكه أثناء المغكم لدم شعرائنا يبعث ىك الآ

إلى  عقصد النزك مألكفة الغير البحث، إضافة إلى بعض الخرجات الدراسة ك 
حيف كضع  ،كالتبصر حذرباعث ثالث لم كتفجير المغة كما قاؿ أدكنيس ،التجديد
التي أبدعيا  ،تحت المشرحة تبيانا ليذه الجمالية المغكية أك تمؾ ،الجممة/النص

ليضفي إبداعاتو الفنية في نصو، كيبعث بيا إلى  ،الشاعر كصاغيا مف خيالو الثر
في إعادة القراءة كالاستقراء  ،دىشتو كفضكلوليثير غيرتو/المرسؿ إليو، /قيالمتم

مف خلبؿ ابتكار القكالب الجديدة لمغة  ،كالاستنطاؽ، كالبحث عف المتعة كالمذة
 الشعر، كتمييزه كفف مثير عف باقي فنكف الأدب.

إف الإغراؽ في التحرر المغكم كالنحكم لدل نزع مف الشعراء المعاصريف 
مع ما يمحقيا  ،اظ عمى نظاـ الرتبة في الجممة العربيةبصفة خاصة، كعدـ الحف
تماشيا في منظكرىـ مع الحداثة  ،ككذا الحذؼ كغيرىا ،مف صيغ كالتقديـ كالػتأخير

بنية كأسسيا الجديدة، أصبح أيضا باعثا قكيا عمى إعادة الدراسة الأسمكبية في 
 امم    ،غتراؼ منياللب النزكح أيضا إلى لغة القرآف الكريـك  ،التركيب الجممي/الجممة

شكؿ نمكذجا شعريا جديدا، صار الباحث فيو مرغما عمى تتبعو كظاىرة جديدة في 
كىذا   الشعر العربي كالتيار الصكفي مثلب، فما ىي تمظيرات ىذا الأثر القرآني
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النمط الجديد مف الشعر في بنية التركيب الجممي؟ كما ىي جمالياتو الأسمكبية مف 
 الجممة كتشكلبتيا في شعرنا الجزائرم المعاصر؟.خلبؿ أنماط 

 يـ الشعريةىذا ما سنجيب عنو مف خلبؿ تتبعنا لمبناء الجممي في نصكص      
 في النص الشعرمكدلالتيا يفتيا الأسمكبية ظك  ،مككناتيا ،أنكاعيا ؛الجممةبمبتدئيف 

 الجممة أولا: 
أكعز القدامى تقسيما لمجممة مف خلبؿ عممية الاسناد حيث يرل الجرجاني 

أف الجممة عبارة عف مركب مف كممتيف أسندت إحداىما للؤخرل سكاء اكانت "
أفادت كقكلؾ زيد قائـ، أك لـ تفد كقكلؾ إف يكرمني فإنيا جممة لا تفيد إلا بعد 

مركب إسنادم أفاد فائدة " بأنيا كقد عرفيا السيد أحمد الياشمي ،1"مجيء جكابو
ف لـ تكف مقصكدة كفعؿ الشرط نحك: إف قاـ، كجممة الصمة، نحك: الذم قاـ  ،كا 

 .2"أبكه
أم الذم لو -أف الجممة ىي الكلبـ المفيدلنا  تبيفيمف خلبؿ ىذيف التعريفيف 

كىما  ،كما يرل النحاة، معنى يفيـ منو، سكاء كاف المككف ليا كممتيف أك أكثر
كالفعؿ كالفاعؿ كنائبو، كيمحؽ بالفعؿ اسـ  ،المبتدأ كالخبر، كما أصمو مبتدأ كخبر

 الفعؿ.
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 تياودلالا يا ، أنواعثانيا: 
 .إسمية كفعمية ؛الجممة العربية نكعافك 
لابد مف  فىي الجممة التي تبدأ باسـ، كليا ركناف أساسيا الجممة الاسمية: -1

ذا حذؼ أحدىما، كىم المسند /المبتدأا: كجكدىما فيو لكي تككف كلبما مفيدا، كا 
 .1"المسند/إليو. الخبر

بالمسند كالمسند إليو في " :كىذاف الركناف ىما المذاف سماىما سيبكيو
فالمسند إليو إذف ىك المبتدأ، كمحمو الرفع  .2"، باب المسند كالمسند إليو"الكتاب"

 يككف نكرة غالباكمحمو أيضا الرفع ك  ند ىك الخبريككف غالبا ىك الأصؿ، كالمس
بؿ تبقى مكانة كؿ منيما ثابتة )أم المكانة الأصمية(  ،بالتقديـ كالتأخير كلا عبرة
 .المقاـ

 : تيادلالا 
كقد  لشيء ليس غير.ثبكت شيء "الجممة الاسمية تفيد بأصؿ كضعيا  

فتفيد الدكاـ كالاستمرار بحسب القرائف  تخرج الجممة الاسمية عف ىذا الأصؿ،
الجممة  تفيد كلاكأف يككف الحديث في مقاـ المدح أك في مقاـ الذـ.  كدلالة السياؽ،

ف خبرىا مفردا الاسمية الثبكت بأصؿ كضعيا، كلا الاستمرار بالقرائف، إلا إذا كا
أما إذا كانت جممة  سمية نحك: الكطف ىك سعادتي.ا، أك جممة عزيز'نحك 'الكطف 

، كباختصار فإف الجممة "الكطف يسعد بأبنائو"فيد التجدد، نحك: بأنيا ت مـفاعفعمية 
 .3"الاسمية تدؿ عمى الاختصاص كالتحقيؽ كالثبكت

                                                           

 .92ص 1995، 1النحك العصرم، سميماف فياض، مركز الأىراـ، مصر،ط - 1
 . 23، ص1988، 3، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط1الكتاب، سيبكيو، تح: عبد السلبـ ىاركف،  مج -2

 . 244، ص2004، 1سمكبية في النص الشعرم، راشد ابف حمد بف ىاشؿ الحسيني، دار الحكمة، لندف، طلبنى الأا - 3



 ث                                            المستوى التركيبيالفصل الثال
  

    
 

دلالات الجممة الاسمية تختمؼ باختلبؼ السياؽ، كباختلبؼ نكع الخبر  اإذ
 كالذم ىك الحكـ في الجممة.

في شعر شعرائنا المعاصريف  ،كمف خلبؿ ما سردنا نتتبع الجممة الاسمية
 كنكع خبرىا في السياؽ. ،كما دلالاتيا بحسب نكعيا ،كأثر القرآف في تركيبيا

 غير متعددو مسند ومسند إليالاسمية: الجممة  -
 يقكؿ عبد الحميد بكزربة:

 والبحر نافذة
 والفناء حمام
 شجيرة لوز

 وبعض التدلي
 وزمزم...

 .1كنت أرسم كل مساء بلادا وأحمم
ية المككنة مف مسند في ىذا المقطع الشعرم كظؼ شاعرنا الجممة الاسم

 طة.اسمية بسي، كقد جاء كلبىما لفظا كاحدا. فيي إذا جممة كمسند إليو
 البحر      نافذة  
 مسند إليو     مسند 

 كنجد الشكؿ نفسو في الجممة الثانية:
 الفناء        حماـ 
 مسند إليو     مسند   
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كالأصؿ في " كىذه العلبقة الإسنادية ىنا ىي الأصؿ كما يقكؿ النحكيكف
ترتيب الجممة الاسمية أف يتقدـ المسند إليو، ثـ يأتي مف بعده المسند كىك رأم 

 .1"الجميكر
، إذ ألزـ نفسو بالرسـ ليثبت لزاـ كالثبكتظؼ شاعرنا ىذا التكظيؼ لدلالة الإكقد ك 

، يممؤه الأمؿ، البسمة، كالطير النقي، بعد ىذا الكابكس بغد جميؿلـ اع
كقد تأثر صاحبنا بالنمط التكظيفي في  القرآف  ائر.ز المظمـ/المفزع الذم تعيشو الج

 رٰ ذٰ  يي يى يم يخ يح ُّٱفي كثير مف آيات الذكر الحكيـ كقكلو تعالى:  الكريـ.
 .2 َّ ئى  ئن ئم ئز ئرّٰ ِّ َُّّ ٍّ ٌّ ىٰ

 دتشدكلما نزلت ىذه الآيات  ..."جاء في تفسير ىذه الآية في الكشاؼ:
كجميع أقربائيـ المشركيف كمقاطعتيـ، فمما  ،أبنائيـآبائيـ ك  في عداكة المؤمنكف

كطكؿ التمني لمسبب  ،الجد كالصبر عمى الكجو الشديد -عز كجؿ –رأل منيـ الله 
، رحميـ فكعدىـ بتسيير ما تمنكه، فمما يسر فتح لذم يبيح ليـ المكالاة كالمكاصمةا

 .3"ما تـ التحاب كالتصافيمف كتـ بينيـ  ،مكة أظفرىـ الله بأمنيتيـ فأسمـ قكميـ
رزؽ الجزائر مطمحو كحممو، ك ك  ،كقد يسر الله أيضا لشاعرنا فبمغو مأممو
 بالأمف كالأماف بعد الكدر كشدة المحف كالإحف.

كىك ما  ،لذلؾ فالشاعر حينما كاف يرسـ، كاف يتمنى كيطمح إلى غد أفضؿ
ية تحقؽ بالفعؿ. فشاعرنا إذف متأثر بكتاب الله كبكلبمو، كلعمو استشعر معنى الآ
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 ىكقد كفؽ في ىذا التكظيؼ حيث أضف فكظفو في شعره ك فعلب كاف لو ما أراد.
 جمالية عمى نغمية القصيدة كدلالة التركيب.

 كنفس التركيب الإسنادم نجده عند الشاعر محمد طيبي
 قفزات :حيث يقكؿ في

 إن العناقيد يابسة
 والنبيذ عمى البحر حمل أشكالو فمماذا

 واحدةنعيش لأزماننا مرة 
 رى ىالكثولماذا إذا تتوافد من كتب ل

 .1والرؤى شاردة
إف شاعرنا حيف كظؼ الجممة الاسمية المثبتة كالمككنة مف مسند كمسند 

 .أيضا إليو جاء كؿ منيما لفظا كاحدا
 شاردة كالرؤل   
 مسند مسند إليو

كما في الشاىد السابؽ  ،قةكىذه العلبقة الإسنادية ىي نفسيا العلبقة الساب
ننا إذا ما كقفنا عند ىذه العلبقة كأمعنا فييا النظرأيضا، ك  ل الأخر ىي لكجدناىا  ،ا 

فالشاعر أراد بالقكؿ أنو ماداـ الحاؿ  ،كالأمؿ عدـ اليأسعمى انبنت دعكة  أيضا
كما ىك عميو فمماذا إذا نحمـ، فيك يرد بقرينة الضدية، بمعنى أنو يجب عمينا ألا 

لذلؾ كانت  سيحدث، لأف الأمؿ في الله مكجكد دائما. مانيأس رغـ كؿ ما حدث ك 
 الجممة بيذه الكيفية تماما كما جاء فيما تقدـ مف آم الذكر الحكيـ.
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الجممة الاسمية تدؿ " ىنا أيضا تعني الثبكت كالاستمرار؛ يقكؿ الكفكم: كالدلالة
ذا كاف خ ف دخؿ عمييا حرؼ الامتناع... كا  برىا بمعكنة المقاـ عمى دكاـ الثبكت كا 

 .1"الاستمرار الثبكتي بمعكنة القرائفاسما فقد يقصد بيا الدكاـ ك 
نقصد بالتعدد ىنا تعدد المفظ؛ أم أف   متعدد: )المسند(جممة اسمية خبرىا  -

سمية أـ فعمية أـ شبو جممة، مضافا االخبر )المسند إليو( جاء جممة سكاء كانت 
 .إليو، أك جارا كمجركرا متعمقيفأك مضافا 

 لف أستريحعبد الرحماف الأخضرم في قصيدتو:  يقكؿ
 لن أستريح...

 في يديك ىوايتيو 
 وعمى ضفاف عيونك النشوى

 رحمتيبقايا 
 المد يرفع زورقي أبدا إليك
 .2والموج يرفع رايتي في مقمتيك

جاء جممة فعمية فعميا  -الخبر-في ىذا المقطع الشعرم نجد المسند
 مضارع...يرفع زكرقي..  ....يرفع رايتي....

 اىما خبر لممبتدأ)المسند إليو(:المد، المكج.تفالجممة الأكلى كالثانية كم
 الأكلى: المد، كالمسند: يرفع زكرقي...فالمسند إليو في الجممة 

 المسند: يرفع رايتي...ك  ،في الجممة الثانية: المسند إليو: المكج
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مف خلبؿ النمكذجيف السابقيف يتبيف لنا أف الخبر جاء بصيغة المضارع 
الذم تعني الاستمرار في الآف/الحاضر كالمستقبؿ؛ أم الدكاـ كالتجدد، كما أف لفظ 

يريد دكاـ التقرب مف  -أم الشاعر-التقريب، لذا فيك ك كالرفعة ك " يرفع" يعني السم
كالانجذاب الدائـ نحكىا رغـ المحف كالشدائد، فلب يمكف التفريط  ،الأـ، الركح/البمد

 فييا ميما كاف الكضع.
: "الفرؽ بيف الخطاب بالاسـ كالفعؿ أف الفعؿ يدؿ عمى البرىانجاء في 

كلا يحسف كضع أحدىما  ،لثبكتالاستقرار كاالتجدد كالحدكث، كالاسـ يدؿ عمى 
 .1خر"الآ مكضع

 كخكح كج قم قح فم  فخ  ُّٱكقد استدؿ الزركشي في ىذا الباب بقكلو تعالى:

     2 َّ  هم هج نه نمنخ نح نج مم مخمح مج له  لم لخ لح لج كم كل
 .3"ما أفاده الفعؿ مف تجدد الرزؽ شيئا بعد شيء تلك قيؿ رازقكـ لفاك 

 الكريـ تذىب ىذا المذىب.كلذلؾ نجد أمثمة كثيرة في القرآف 

َّ بى بن بم بز بر ئي ئى ُّٱقكلو تعالىمف ذلؾ نذكر 
4. 

مو قب. بمعنى الآف ك 5جاء في تفسير القرطبي:" أم ما تبطنكنو كما تظيركنو"
 الدكاـ.كبعده، فيي تفيد الاستمرار ك 
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ذا كاف خبر الجممة الاك  سمية جممة فعمية فعميا مضارع " فقد يفيد استمرارا ا 
حداث الحدث في كالجممة الفعمية مكضكعة لإ إذا لـ يكجد داع إلى الدكاـ... يادتجد

كقد يستعمؿ للبستمرار بلب  ،فتدؿ عمى تجدد سابؽ أك حاضر ،الماضي أك الحاؿ
  .1"ملبحظة التجدد في مقاـ خطابي

 الكقؼ عمى كجع البحر :محمد طيبي فيكفي ىذا الباب نكرد ما قالو الشاعر 
 غصن فيحضنو بالقول: يا ولدي  و  ــــــشجرا يمتد يخنقأماه يا       

 دــى ويقذفيا موتي إلى زبــــــــــيبق   اــــــــــــالبحر تذبحو أمواجو زمن     
 2دـــأو تستحيل لو حبلا من المس النار يشربيا من كان أوقدىا  و     

الأخيريف، مف كلعمنا حيف نتصفح تركيب الجممتيف الإسميتيف في البيتيف 
 قكؿ الشاعر نجد:

 (1تذبحو أمكاجو..........)          البحر
 مسند)جممة فعمية(   مسند إليو

 (2يشربيا مف كاف أكقدىا.....)              النار                       
 مسند)جممة فعمية(   مسند إليو

فعميا مضارع، كمف ( جاء المسند فييما جممة فعمية، 2(، )1ف )افالجممت
خلبؿ سياقيما نستشؼ أنيما تدلاف عمى الاستمرار، فذبح الأمكاج مستمر حالو 

 إلى زمف ما، ككذلؾ شرب النار مستمر مادامت مكقدة أيضا.
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فقد عبر الشاعر بصدؽ عف الحالة المزرية  ،أما مف حيث الدلالة المعنكية
حينما يذكر أف مكقد النار  ،التي آلت إلييا البلبد، لكنو يعطي بصيصا مف الأمؿ

ىا ءىالؾ لا محالة، كمف ثـ فالأمؿ مكجكد، كمنو تستعيد الجزائر بسمتيا كبيا
ما  المفقكديف بسبب الأزمة المعيشة في ىذه الفترة. فإما مكقد النار ىالؾ بشربيا، كا 

المعنى في كنجد ىذا تككف لو بمثابة الحبؿ الذم يمتؼ حكؿ رقبتو فيخنقو كيفنيو. 
 .1"(5( فِي جِيدِىَا حَبْلٌ مِنْ مَسَدٍ )4الْحَطَبِ )وَامْرَأَتُوُ حَمَّالَةَ عالى.. " قكلو ت

 حمـ المقصمة"" :يقكؿ الشاعر منير مزليني في
 الحمم تحت المقصمة
 الظل صار حاكما..

 ! الدمع سال أنيرا
 الغيث كان مشجبا

 !2والميل بات محبرة
 خبرا)مسندا(لقد نكع الشاعر ىنا جممو كنعني الكاقعة 

 ، جاء المسند إليو جممة منسكخة)صار...(4، 3، 2، 1ففي الجمؿ 
كناية -: كاف، كبات. فمما صار الظؿ حاكما ػفصار نتيجة ل )بات...( )كاف...(

كاف الغيث مشجبا فقط، كبات الميؿ محبرة ككميا كنايات عف  -عف حككمة الظؿ
سميتو بالإرىاب، لذا دبرت حماية الثركة، مف أف تقع في أيدم ما اصطمح عمى ت

 عف أعيف أىؿ الحؿ كالعقد الأصمييف.  اأم بعيد ؛القكانيف كسطرت في الظلبـ

                                                           

  .5 -4  :سكرة المسد، الآية -1
  .55ص،  2007قؿ لآدـ، منير مزليني، كزارة الثقافة، الجزائر، مطبعة الجيش، - 2



 ث                                            المستوى التركيبيالفصل الثال
  

    
 

لكف بمغة  ،فالشاعر إذا كضح كأبرز ما يحدث في البمد بصكرة جمية
ف شئت فقؿ بمغة المتصكفة الإشارة  ،الشعراء: الإيحاء كالرمز  مف العبارة. أبمغكا 

فياـ يضاح الصكر إلجأ إلى ىذا النسؽ مف التركيب الدلالي، إنما أراد فيك إذ  ة كا 
كي يخمصكا  ذكم المب مف العقلبء، لييبكا ىبة رجؿ كاحد،الدلالة لأكلي الحجى ك 

فيو. كقد استقى شاعرنا ىذه المعاني مف القرآف الكريـ كفقا  يالبلبد كالعباد مما ى
 ضخ ضح ضجصم صخ صح سم سخ ُّٱ:تنزيمو منيا قكلو تعالى في محكـ الآتيةللآيات 
 َّ غج عم عج ظم طح  ضم

 جمجح ثم  ته  ُّٱ:"قكلو تعالىك ، 1
َّ  صح سم سخ سح سج خمخج حم حج

 ئميه يم يخ يح ُّٱ: "كقكلو أيضا 2
َّ  ثه ثم ته تم به بم ئه

كالمتمعف في ىذه الآيات يجد المسند فييا ، 3
 جاء جممة منسكخة.
 (-إنو -..إنو  كاف للؤكابيف غفكرا )المسند: ىك.

 مسند                  مسند إليو                       
 

 كاف بي حفيا )مسند(   . إنو..    
 مسند  مسند إليو

 كذلؾ في جمؿ الآيات اللبحقة...ك 
فإف الدلالة تختمؼ باختلبؼ نكع  -)خبرا(-كككف المسند جاء جممة منسكخة

ىك التكضيح  -أم الجمؿ المنسكخة الكاقعة مسندا-الجممة، لذا فدلالتو النسخ ىنا
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إنو ككأنيا كقعت سببا لما قبميا. فككف الله محب كلطيؼ لسيدنا إبراىيـ ف ،كالبياف
 ( 1لجممة )ككذلؾ في ا .حتما سيستجيب دعاءه لا محالة

 .يغفر دائما للؤكابيف التكابيف   فككنو غفكر
 كلذا فالشاعر حيف قاؿ: 

أم مشجبا تعمؽ  ؛سببا لما بعده      ا نافعا ثالغيث كاف مشجبا فككنو غي
 عميو الحجج كالأعذار مف أجؿ حمايتو كالاستئثار بو بدؿ الآخريف...

مدعاة لإحاكة         مظمماككذلؾ في قكلو: الميؿ بات محبرة فككنو ليلب 
كما إلى ذلؾ دكف الانتباه إلى ما يقع أك  .، كسف القكانيفكالدسائس المؤامرات

 سيقع.
 مضافا كمضافا إليو: المسند شبو جممة: -

 "تداعيات فارس" :يقكؿ إبراىيـ صديقي في
 وــو إلى أنس وأنت طميقــــــــوترن   رؤىــــتحن إلى ماض تناءى عن ال

 وـــــــــومثمك مرىوف الشعور رقيق   اـــــــــــــات حرائقــــــالذكري فتنشب فيك
 1ى فوقو من كل زىر رحيقوــمش    إذا الأرض كل الأرض درب حدائق

 :الآتيةلنرل تركيبة الجمؿ 
 (1أنت طميقو....)الجممة

 (2مثمؾ مرىكؼ الشعكر رقيقو...)الجممة
 (3كؿ الأرض درب حدائؽ...)الجممة 
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حيف ننظر إلى تركيبة الجمؿ السابقة كالمؤلفة مف مسند كمسند إليو إننا 
 (1،2،3الثلبث:)جمؿ النجد أف المسند جاء في  ،كبصرؼ النظر عف المسند إليو

-ليوإشبو جممة مضافا كمضافا إليو؛ طميقو: طميؽ)مضاؼ( كالياء)ق( مضافا 
 (.3،  2، ككذلؾ الأمر في الجممتيف) -ضمير متصؿ

 لشعكرا   مرىكؼ  (: 2الجممة )
 مضاؼ إليو مضاؼ         
 الحدائؽ درب          (:3الجممة)
 ضاؼ إليوم مضاؼ          

ذلؾ أف المعنى  ،إف سياؽ الجمؿ التالية يقتضي أف يككف المسند شبو جممة
كليس عمدة  ،كنحف نعمـ أف المضاؼ كالمضاؼ إليو فضمة في الجممة ،غير تاـ

ضافة النقص الحاصؿ في الإعراب )الفيـ  ،كمف ثـ يمجأ إليو لإتماـ المعنى كا 
فإف الشاعر لك قاؿ مثلب: كترنك إلى أنس كأنت طميؽ/ لما اتضح  -كالتفسير(

إشكاؿ في الفيـ كفي السياؽ، فقكلو أنت طميؽ، فالطميؽ  بعض المعنى بؿ حدث
نما ي ،لا يرنك إلى الأنس كلا يحتاجو حتاجو المكبؿ بالقيكد، فالمعنى إذا يختمؼ كا 

؛ أما إذا قاؿ: كأكيتشا فالمعنى كاضح مف خلبؿ التضاد  نت طميقو،كؿ بيذا المفيكـ
كمف ثـ  ،أنيس الكحشة قو، كصاريالحاصؿ فكيؼ يرنك إلى الأنس مف كاف طم

  منتظرةالير اث المفاجأة غ، فالشاعر أراد بيذا التشاكؿ الذىني إحدتككف الحيرة
 أم تبديؿ أفؽ الانتظار، أم تكليد اللبمنتظر مف خلبؿ المنتظر.
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 السيمي المخططكنحاكؿ تبييف ما قمناه بيذا 
 المحزكف      الطالب   الأنس                    

 الفرح       لرافض ا  المفارؽ للؤنس                 
كلعمنا نزيؿ الغمكض كالإبياـ لدل المتمقي إذا أبرزنا الشطر الأكؿ مف 

 البيت: 
 رنك إلى أنس كأنت طميقوكت                  تحف إلى ماض تناءل عف الرؤل

لـ يتأت بو الشاعر مف قبيؿ الصدفة أك  ،إف مثؿ ىذا التركيب النحكم كالسياقي
ة في كتاب الله كاف قد خزنيا في مف فراغ، بؿ لا شؾ استقاه مف مضاميف مكجكد

 ير ىٰ ني نى نن نم نز نر  مم ما ُّٱمخيمتو الشعرية منيا قكلو تعالى:
 تج به بم  بخ بح بج ئهئم ئخ ئح ئجيي يى ين  يم يز

 1 َّ صم صخ صح سم سخ سح سج خم  خج حم حججم جح ثم ته تم تختح
 في ىذه الآية الكريمة نجد جممتيف جاء المسند فييما مضافا:

 مكسى( (: ك مف قبمو كتاب مكسى )كتاب1الجممة )
 مضاؼ إليو مضاؼ     
 وػػػػػ        كعدم             (:   2الجممة)
 مضاؼ       مضاؼ إليو                   

المسند ك  ،( جاء المسند إليو ىك المضاؼ كالمضاؼ إليو1غير أف الجممة )
 .-خبر–ـ جار كمجركر متعمقاف بمحذكؼ مقد  
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الجممة الإسمية جكاب الشرط، كفي جعؿ ك ، كالنار مبتدأ كمكعده خبر، الفاء رابطة
النار مكعد إشعار بأف فييا مالا يحيط بو الكصؼ مف أفانيف العذاب، كقد تعمؽ 

 حساف بأىداب ىذا التعبير فقاؿ:
 .1فالنار موعدىا والموت لاقييا أوردتموىا حياض الموت ضاحية

 :كتتككف إما مف  تبتدئ بفعؿ ىي جممة الجممة الفعمية: -2
(، نحك: فاح العنبر. -  فعؿ+ فاعؿ )إذا كاف فعميا لازما مبنيا لممعمكـ
 فعؿ + فاعؿ+ مفعكؿ بو)إذا كاف فعميا متعديا(، نحك: ضربت زيدا. -
 حك: فتف الرجؿ، غيض الماء.نفعؿ مبني لممجيكؿ+ نائب فاعؿ،  -

جار أك كقد يزيد تركيب الجمؿ بعد الفاعؿ أك بعد المفعكؿ بو بظرؼ أك 
 مجركر أك نعت أك حاؿ كغيرىا...

اؿ تصنؼ مف كجية فالفعؿ إذا أساس التركيب في الجممة الفعمية، كالأفع
 .2"النظر التركيبية

كاف زيد قائما، كظننتو ا فعؿ، كقاـ زيد، كضرب المص، ك ىي التي صدرى" :دلالتيا
 .3"قائما، كيقكـ زيد، كقـ

الفعمية ما كاف أكليا فعؿ، كتنقسـ مف خلبؿ ىذا التعريؼ يتبيف أف الجممة 
 إلى عدة أقساـ بحسب نكعيا ك تركيبيا.

                                                           

 . 404ص ،1999 6دار ابف كثير، دمشؽ، سكريا، ط 4إعراب القرآف الكريـ كبيانو، محي الديف الدركيش، مج - 1
  .13ص1988، 1مدخؿ إلى الجممة العربية، محمكد أحمد نحمة، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف،ط - 2
 كي كمحمد عمي حمد الله، دار الفكر، بيركتمغني المبيب عف كتب الأعاريب، ابف ىشاـ الأنصارم، تح مازف المبار  - 3
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"تفيد التجدد كالحدكث في زمف معيف أنيا: دلالاتيا مف لجممة الفعمية فا
تحدده القرائف، كفي مقدمتيا قرينة السياؽ؛ ذلؾ أف الفعؿ مرتبط بالزمف 

 .1كتحكلاتو"
ميما كاف نكعو، كمقيدة بو فجممة الماضي مثلب مرتبطة بالزمف الماضي 

 .بالحاؿ أك الاستقباؿ كمقيدة بو ككذلؾ المضارعة فيي مرتبطة
كىما أساس  ،المسند إليو ىما الفعؿ كالفاعؿ في الجممة الفعميةلذا فالمسند ك 

 تركيبيا، أم الأصؿ.
 جممة الماضي المبني لممعموم: -

 إراقة الرمؿ كالأحجار :يقكؿ خميفة بكجادم في
 عرف الضلالة واليدىوأنا الذي 

 وتجرع الكأس القراح وما غوى
 وحسبتني متجاسرا

 2.!لكنني بت القتيل..
شاعر أربع جمؿ كظؼ ال ،في ىذا المقطع الشعرم المتككف مف أربعة أسطر

 ىي:فعمية فعميا ماض ك 
 + )ضمير مستتر( فاعؿ عناصرىا: فعؿ+ : عرؼ الضلبلة كاليدل.(1الجممة)

 العطؼ+ المعطكؼ عميو.كاك  مفعكؿ بو منصكب+

                                                           

 ، ب.تعمـ المعاني بيف بلبغة القدامى كأسمكبية المحدثيف، طالب الزكبعي، جامعة قاريكنس، بنغازم ليبيا، ب.ط  -1
 .397ص
 .27ص، 2002، 1م، سطيؼ، الجزائر طر قصائد محمكمة، خميفة بكجادم، مطبعة بمعك -2 
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فعؿ+ فاعؿ)ضمير مستتر(+ مفعكؿ  (: تجرع الكأس القراح، كعناصرىا:2الجممة)
 نعت بو منصكب+

 ما )النافية(، فعؿ+ فاعؿ) ضمير مستتر(. عناصرىا:(:ما غكل؛ ك 3الجممة)
فاعؿ)ضمير رفع متحرؾ(+ مفعكؿ بو  فعؿ+ (:بت القتيؿ؛ كعناصرىا:4الجممة)
 منصكب
نكف ) فاعؿ)ضمير رفع متحرؾ(+ تني متجاسرا؛ كعناصرىا: فعؿ+(:حسب5الجممة)

 مفعكؿ بو منصكب أكؿ+ مفعكؿ بو ثاف. الكقاية(+ياء )المتكمـ(
إف ىذا التراكـ الكمي للؤفعاؿ الماضية كىذا الحشد التكظيفي في مساحة 

 شعرية ضيقة، لو ما يبرره فالشاعر مازاؿ أسير الماضي حيث:
 ما غكل  تجرع         عرؼ   

 بات    حسب          
فيك رغـ أنو لـ يغك، لكنو كقع في المحظكر حيث صار ىك الضحية مما 

كسر الحكاجز كالتكجو  و،لذلؾ فيك يحاكؿ انطلبقا مف ماضي ،كسيحدث ،حدث
يقكؿ في مقطع مف نفس حيث مباشرة إلى المستقبؿ حيث الانعتاؽ كالحرية، 

 :القصيدة كبعد ىذا النمكذج
 حالمتان بالسفر البعيد كعينا نمالك

 قد شقتا أسوار قمعتنا
 1أستار الحديد..و 
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ىذا التكظيؼ متحو شاعرنا مف النص القرآني، حيث نجد المفردات القرآنية بينة ك 
؛ قاؿ الآتيةجمية. فالضلبلة، اليكل، غكل، كغيرىا مكجكدة في الآيات الكريمة 

 .1َّ نى نم نخ  نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ تعالى:"
كاحد مع اختلبؼ التركيب في الجمؿ الأكلى، بينما جممة "ما  افالسياؽ تقريب

، إجلبء لمغمكض غكم" ىي نفسيا التي كظفيا الشاعر كحافظ عمييا كما ىي
 .لو كلمكطف كتبيينا لما حدث

كانعتاؽ نحك  ،كقد انتقؿ السياؽ القرآني أيضا مف الماضي إلى المضارع
 :الشاعر ركز عميياالمستقبؿ، كىي الدلالة التي 

 انعتاؽ            
 المنشكدالمستقبؿ     انطلبؽ     الماضي 

 يقكؿ الشاعر محمد بف رقطاف:
 وى الجزائر قبل ساعة الانفجارـبي    واـــــــــــــــــن تبجحـــــــــــلم يبق عيد لمذي

 رارـون عن الفــــــــــومضوا لواذا يبحث   ردىــــــــما باليم دفعوا الشباب إلى ال
 2كالطود يرفض أن يغيب عن الديار    اــــــــــــــــتركوه في لجج العواصف واقف 

 في ىذه الأبيات الثلبث نجد أربع جمؿ ماضية كىي:
 عناصرىا: .(:تبجحكا بيكل الجزائر1الجممة)

 مضاؼ + مضاؼ ليو.كاك الجماعة(+حرؼ جر+ اسـ مجركر+ فعؿ+ فاعؿ) 
 )كاك الجماعة(+ (:دفعكا الشباب إلى الردل؛ كعناصرىا: فعؿ+فاعؿ2الجممة)

 اسـ مجركر. حرؼ جر+ مفعكؿ بو منصكب+
                                                           

 . 3-1سكرة النجـ، الآيات  - 1
 . 28ص ،أغنية الكطف في زمف الفجيعة، المصدر السابؽ - 2
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 )كاك الجماعة(+حاؿ. فاعؿ مضكا لكاذا..؛ عناصرىا: فعؿ+ (:3الجممة)
 )كاك الجماعة(+ فاعؿ كتركيبتيا: فعؿ+ (: ترككه في لجج العكاصؼ؛4الجممة)

 مضاؼ إليو.مضاؼ ك  متصؿ الياء(+جار كمجركر+مفعكؿ بو منصكب) ضمير 
ىذه الجمؿ الطكيمة التي كظفيا الشاعر لا تدؿ عمى الارتباط بالماضي كلا 

ه الذيف تبجحكا اتعني حالة الشعب بعدما رم لكنياتدؿ عمى أف الشعب أسيره، 
 ىاكية العكاصؼ كالكيلبت.  ؛ه يتخبط في الياكيةك ثـ ترك ،بحب الجزائر
كىذا  ،عر ىؤلاء بكصؼ جد دقيؽ، بأنيـ يتسممكف لكاذاؼ الشاصلقد ك 

ذا حذرىـ الله بالعذاب الأليـ ل ،المعنى مكصكؿ في كتاب الله بحالة شبيية بالنفاؽ
  ا.شاعرنا إذ يستمد ىذا المعنى فإنو تكصؿ إليو مف خلبؿ تكارد الأفعاؿ كتتابعيك 

 

 : ػػػػػػػف       
 

                            
  

                      
قكلو  ىي كتكصؿ إلييا كنتيجة ،كالآية الكريمة التي استقى منيا ىذه الدلالة

 تي تىتن تم تز تر  بي بى بن بم ُّٱ تعالى في محكـ تنزيمو:

 كى كم  كل كا قي قى في فىثي ثى ثن  ثم ثز ثر

 َّ مم ما لي لى لم كي
1. 
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 ألترك الدفع المضي

 اليلاك
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يا رسكؿ الله ...لا تقكلكا يا محمد، كلكف يا نبي الله، ك "جاء في الكشاؼ: 
كالصكت المخفكض كالتكاضع..."يتسممكف" ينسمكف قميلب  ،لتعظيـمع التكقير كا

ىك أف يمكذ ىذا بذاؾ كذاؾ المكاذ: الملبكذة، ك قميلب، كنظير تسمؿ " تدرج كتدخؿ"، ك 
عمى سبيؿ الملبكذة، كاستتار بعضيـ  بيذا، يعني ينسمكف عف الجماعة في الخفية

 .1"ببعض، "كلكاذا" حاؿ،  أم: ملبكذيف
فدلالة الجمؿ الآنفة الذكر ىك ىذه النتيجة التي أقرىا الله عز كجؿ في كتابو 

التكظيؼ  ىذا أجاد لذلؾك  ،كمف ثـ كاف تأثر الشاعر شديدا بالقرآف الكريـ ،الحكيـ
كمف ثـ  .لة لممتمقي/المرسؿ إلييـكاستطاع أف يضبط الدلالة كي يكصؿ الرسا

التي أرادت  الفئةمف ىذه  ايأخذكا عمى عاتقيـ إنقاذ البلبد كالعباد، كتخميصي
 النسؿ.إىلبؾ الحرث ك 

مسند إلى كاك الجماعة مكجكدة بكثرة في السياؽ ال ،الماضيكما أف صيغة        

 تم تخ تح  تج به بم بخ بح ُّٱالقرآني كالآم الكريـ منيا قكلو تعالى

 َّ صم صخ صح سم سخسح سج  خم خج حم حج جم جح ثم ته
كرغـ  .2

أف ىذه الأفعاؿ الماضية الثلبث: كىنكا، ضعفكا استكانكا، جاءت منفية غير أنو لا 
نستدؿ بيا في ىذا المقاـ لأف الدلالة تكاد تككف كاحدة ك لك أردنا كي ضير. 

 التحميؿ لقمنا:
 اليلبؾ  الاستكانة   الضعؼ   الكىف
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عقمي، مباشر، كىك نفس الترتيب الذم آت بو شاعرنا في فالترتيب منطقي، 
 المقطع الذم أسردناه سمفا.

 الماضي المبني لممجيول:  -
 أحلبـ :يقكؿ مصطفى دحية في

 ووزر أيوب
 وشيئا من وزر أبي

 وغيض الماء
 نثيالالنبوءات والوقت والا 

 1الرىابات والميل والابتيال.
يريد القكؿ بأف الأكزار التي حممت سابقا قد تغتفر  ،فشاعرنا في ىذا المقطع

منحى، كىك أف يغيض الماء، ثـ تستكم كزار الجميع، لذا لابد مف مسمؾ ك لأنيا أ
عمى الجكدم، كيبدأ الابتيالات كالرىابات؛ أم التضرع إلى المكلى عز كجؿ لأجؿ 

مبنية  -غيض الماء -إنقاذ ما تبقى إنقاذه، كقد كظؼ مصطفى دحية آية قرآنية
لممجيكؿ، بفعؿ فاعؿ يستكقؼ الطكفاف/ الحرب/ الدمار، ثـ تستكم عمى الجكدم/ 

كالسلبمة، بفضؿ المكلى عز كجؿ استجابة لابتيالات النساؾ  النجاة/الأمف
 كالشعراء.
كقد لجأ الشاعر إلى ىذا التكظيؼ المباشر لمنص القرآني كتناص حكارم  

، بؿ مع ما بعده مف نتو معو معناهكليس اجترارم، ككف الشطر الشعرم لـ ي
ككف المنقذ يد رأفة كلطؼ خافية عف  ،المعمكـ/قد بنيت الجممة لممجيكؿك  ،أسطر
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جعؿ السياؽ أكثر انسجاما كاتساقا مع ما بعده مف تأذىاف العامة/ الدىماء، ك 
 سياقات القصيدة الشعرية.

 جممة المضارع: -
 المثبتة:. 

 بلبدنا الحبيبة :يقكؿ سعد مردؼ في
 وددت يا بلادنا الحبيبة

 لو تظيرين بالذي عميك من عذاب
 يومغوتسفرين ليس حولك ال

 ولا الذي يمف كاىميك من ضباب
 وددت لو تغادرين عشك الكئيب
 وتنفضين كل ما عميك من سراب

 وتطرحين ىذه المثوم والرقاع
 .1وتنفضين كل ما تحوكو الذئاب

التي حاكى فييا شاعرنا السياب في أنشكدة  ،في ىذه الأرجكزة الأنيقة
  المطر، ككأنيا زخات مطر ىي أيضا، حيث تتألؼ مف تسع جمؿ عدا الأكلى

 نجد الباقيات كميا جمؿ فعمية مضارعة مثبتة  كىي:
 (: تظيريف...1الجممة)
 فاعؿ)ياء المخاطبة(+ جار كمجركر... فعؿ+   
 (: تسفريف ليس حكلؾ غيكـ2الجممة)

                                                           

 . 79ص ،2005 ، 1، طيكميات قمب، سعد مردؼ، مطبعة دركي، الكادم، الجزائر  -1 



 ث                                            المستوى التركيبيالفصل الثال
  

    
 

 ؿ)ياء المخاطبة(+ جممة منفية)ليس...(فعؿ+فاع  
 (: يمؼ كاىميؾ مف ضباب3الجممة)
فعؿ+فاعؿ)محذكؼ(+مفعكؿ بو منصكب)مضاؼ(+)ؾ(مضاؼ إليو+جار    

 متعمقيف بالمحذكؼ )الفاعؿ( كمجركر
 (: تغادريف عشؾ الكئيب4الجممة)

 نعت. فعؿ+فاعؿ)ياء المخاطبة(+مفعكؿ بو منصكب)مضاؼ(+ مضاؼ إليو+   
؛ ليا نفس العناصر كالترتيب كؿ الجمؿ المتبقية تقريبا بنفس التركيبكىكذا 

أف أراؾ يا  ةشدبالتركيبية فالشاعر أعمنيا صراحة: كددت؛ أم أحببت كتمنيت 
ىي حرقة يحمميا ، ك ، تنفضيف، تغادريفبلبدم)الجزائر(تتجميف، تظيريف تسفريف

ف ثـ كاف الحشد لما أصاب البلبد مف خراب ككيلبت، كم ،الشاعر بيف جنبيو
التي جاءت كميا بصيغة المخاطب تقريبا   ،اليائؿ مف الأفعاؿ المضارعة

كمف ثـ  ،لذا فيك يتمنى التعجيؿ في زكاؿ ىذه النكسة كانقشاعيا ،كالمخاطب قريب
ذا ما   الاستمزاماتفي إيضاح الصكرة نجد  تعمقنايسفر صبح الجزائر البييج. كا 

   ية:تالآ

 تطرديف     تسفريف      تظيريف     ءبما   كددت)الحمـ(
 غيكـ )الضباب(ال  (الانبلبج)الانكشاؼ        الخركج)الكضكح(

 تطرحيف       تنفضيف      تغادريف         
 نزع كخمع ثكب الحداد   غبار اليمكـ ك الكيلبت النيكض/السير إلى الأماـ   

  .مكضكحل يظير    يسفر     يغادر   يطرد     ينفض     كالعممية عكسية تماما يطرح
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قد كلد نسيجا بينكلكبيا رائقا  ،إف ىذا الشحف الأسمكبي في ىذه المقطكعة  
فياـ لمقارئ للئ -الككد-كفؾ الشفرة ،استطاع مف خلبلو الشاعر إبلبغ الرسالة

لتصؿ عبر قناتيا  ،في ىذا المقاـ لابد أف تككف مباشرةا نالمباشر، إذ الرسالة ى
 زمات إيضاحية.يبسرعة كدكف ميكان

إف ىذه "الأزلية التقميدية؛ كىي حالة )الإقناع( ذم التكصيؿ العقمي كما 
في علبقاتو الداخمية  -ككينكنة النص فييا منطقية؛ حيث يرتكز -الغذامي-اىاسم

ى كالمعتمد فيو عم عمى منطؽ التعبير كتحديد اليدؼ. -ئكفي تكاصمو مع القار 
كىك رسالة ذىنية عقمية غايتيا  ،المعنى الذم يسخر النص لإيصالو كتحقيقو

 .1الإقناع"
الرسالة لممتمقي  لإيصاؿ ذىبنا إليو آنفا كىك المباشرة في الظيكر، كىذا ما

بأقرب الطرؽ كأكجزىا. كقد تأثر شاعرنا بالخطاب القرآني، فألفاظ: الظيكر 

 تي تى تن تم تز تر ُّٱتعالى و. قاؿآياترىا مكجكدة في السفكر، السراب، كغي

 لى لم  كي كى كم كل كا قي قى في فى ثي ثى ثن  ثم ثز ثر

 .2" َّ نن نم نز نر مم ما لي

 ،3 َّ فج غم غج عم عج ظم طح ضم ُّٱ كما نجد لفظ السفكر في قكلو تعالى:

 بر ئي  ئى ئن ئم ئز ُّٱكلفظ السراب في قكلو تعالى أيضا

 ثى ثن ثمثز ثر تي تى تن  تم تز تر بي بى بن بم بز
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مكجكد بصيغة المضارع المرفكع بثبكت ، إضافة إلى التركيب نفسو 1 َّ  فى ثي

  يح يج هيهى هم هج ني نى ُّٱكبصيغة المخاطب في قكلو تعالى: النكف،

   .2" َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰيي يى يم يخ

أف سعد مردؼ لـ يتأثر فقط بالمفظ القرآني، بؿ بسياقاتو نجد ىكذا ك 
كتركيباتو كأسمكبو الشيؽ المرف، كما أف ىذا التركيب يحمؿ في دكاخمو التمطؼ 

لذم يحمؿ الرقة كالمطؼ كما كا -خاصة كأف شاعرنا انطمؽ بمفظ: كددت كالرجاء
  .سبؽ

 يقكؿ تاج الديف طيبي:
 يــمن قبل أن تغتال حبر دوات     يــــتـفي راحتيك أنا أصالح دمع

 جر الشباب.. وباقة السنواتف    فمن الشجاعة أن أسخر للأسى
 واتـكالنار..كالإعصار في الفم    يـيا حموة العينين شعري في فم

 3واتـوأراك في الخموات في الجم   أىفو إليك..أتوق..اكتشف اليوى
تعمقو كحبو لبلبده،  الشاعريصؼ لنا  ،المقطكعة الشعرية الرائعةفي ىذه 

لذا حشد  ،حيث ييفك إلييا كيتكؽ لشميا كلمسيا، كي يستزيد بحبيا ألقا كتكىجا
ىذه  فيف .الشاعر ىذا الكـ مف أفعاؿ المضارعة كالتي تعني الحاؿ كالاستقباؿ

إذا ما مرفكعة عدا اثنيف منيا منصكبة، ف الأبيات الأربع كظؼ سبعة أفعاؿ كاممة
كجدنا سببو الترتيب الكاعي  ،الاتساقي كالنمطي في القصيدة التضاـ نظرنا إلى ىذا
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ا كىذا الشكؿ أسفمو نإف صح قكل ،كي يخرج القصيد في تماـ الكماؿ شاعرنامف 
 يبيف ذلؾ.

 أف  تغتاؿ     قبؿأصالح        

 أىفك        أتكؽ       أكتشؼ        أرل  التسخير  يتطمب 
كمف ثـ أراه  ،كتشؼ حبو لي فأضموأ ،أصالح مف أىفك إليو كأتكؽ لرؤيتو

كالتكؽ  الييؼكقد نحا الشاعر ىنا منحى صكفيا رىيبا، إذ  في خمكتي كجمكتي،
كميا مصطمحات صكفية تنـ عف  ،ؼ/التجمي، كالرؤية في الخمكة كالجمكةشكالك

كحب الأكطاف مف  مدل كلكع الشاعر كتعمقو ببمده، كالتي صارت بمثابة المعبكد.
من بمد، ما أطيبك حينما غادر مكة:"  صمى الله عميو وسمم'الإيماف ألـ يقؿ '

، غير أننا لسنا 1"وأحبك إلي، ولولا أن قومي أخرجوني منك ما سكنت غيرك
  بصدد الحديث الشريؼ إلا عرضا، كقد تأثر أسمكب شاعرنا بالقرآف الكريـ

 .فالصمح كالأسى كالرؤية كميا ألفاظ قرآنية

 غم غج عمعج  ظم طح ضم ضخ ضح ... ُّٱعمى سبيؿ المثاؿ قكلو تعالى:" 

 َّ لج كم كل  كخ كح كج قم قح فمفخ فح فج
كما أف ىذا التركيب ، 2

لمجممة المضارعة أك جممة المضارع بيذا الشكؿ مكجكدة بكفرة في آيات الذكر 
 ئى ئن ئم ئز  ئر ّٰ ِّ ُّ ُّٱتعالى نكرد آية أخرل لتقكية التدليؿ. قاؿالحكيـ. ك 
 نن نم نز نر ُّٱكقكلو جؿ كعلب:  3 َّ تر بي بى بن بم بز بر ئي
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فنجد في الآية الأكلى فقط  1،َّ يى ين يم يز  ير ىٰ ني نى
فالذم لا يسمع كلا  ؛في الآيةكتضاما عجيبا  أربعة أفعاؿ مضارعة حققت انسجاما

 يبصر لا يحقؽ أية منفعة لا لنفسو كلا لغيره.
 جممة المضارع المجزومة)المنفية(:.    

 بيضاء :يقكؿ إبراىيـ صديقي في قصيدة
 يـيتمظى مثل بركان ريـوخاط    ةــــــلا تضجري إن أفكاري مشتت 
 يــومن تداخل إلحادي بإيمان   لا تعجبي من تعاليقي وفمسفتي 

 انــولي بكل قضايا الكون رأي ةــــــــــــــــأنا أناقض نفسي كل ثاني        
 2ي.ـتراعي لوسواسي وشيطان  ا ولا ـــــــــــــــفلا تبالي بأوىام أبررى  

الشاعر في حالة مف اللبكعي، حيث  إننا ىنا أماـ مشيد تراجيدم صنعو
يتأجج الصراع الداخمي بيف الشاعر كأناه مف أجؿ البيضاء/الجزائر، لذلؾ نجده 

التي يعيشيا مف  ،يتخذ مف لاء" الناىية" مع المضارع لقمع حالة القمؽ كالخكؼ
كىذا التناقض بسبب حاؿ البلبد المزرية  ،أجميا، فيذا التداخؿ الخارجي/الداخمي

كما يحمك لبعض النحكييف  ،م جعمو يستعمؿ أداة النيي أك حرؼ النييىك الذ
ككني أعيش  تسميتيا. فلب داع إلى الضجر، الحزف، المبالاة، المراعاة لمحاؿ.

ؿ إعذار نفسو الحبيب، فيك يحاك  الاضطراب كالمييب الداخمي مف أجمؾ/الكطف
 بلبده عنو الشاعر/النبي حامؿ الرسالة/السمـ. ةطمأنك 

ة بعضيا مف القرآف الكريـ اإف ىذه المعاني الدلالية؛ كىاتو العبارات المستق
ككذلؾ لا  ،فالفعؿ: لا تعجبي ،منوفيك يستقي لدليؿ لكذ الشاعر بكتاب الله 
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    أم لا تقمقي كمف ثـ يتكلد الحزف، مكجكداف في الآيات في قكلو ؛تضجرم

 نى نم نخ نح  نج مي مىمم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱتعالى:

 .1 َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰيي يى يم يخ  يح يج هيهى هم هج ني

كما أف الفعميف كبصيغة النيي كردا بمعنيييما في سكرة القصص في قكلو 
َّ  ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ... ُّٱٱتعالى

2.  

كما أف الضجر  .كمراعاتو يكلداف الخكؼ ،الاىتماـ بالشيء زيادةك فالمبالاة 
كالشاعر لا شؾ متأثر  ،يكلد القمؽ كالاضطراب، فالمعنى إذا مستقى مف كتاب الله

 بو كبأسمكبو الراقي الشيؽ.
يستمر  أسمكب النيي يقتضي الحاؿ كالاستقباؿ، لا تضجرم الآف، كما ف  إ

مثميا كؿ الأفعاؿ المنيي عنيا في المقطكعة، كمف ىذا النيي في المستقبؿ. ك 
نفسو بأف الأمر عارض ليس إلا  يطمئف كمف ثـ ،ف شاعرنا بمدهئالمنطمؽ يطم

في الآية السابقة في حؽ أـ  كما كرد في الذكر الحكيـ، في قكلو تعالىتماما 
  التي انتابتيا. بعد حالة الذعر كالضجر كالحزف مكسى،

إف خطاب الشاعر في ىذه المقطكعة تشكؿ مف مستكييف، المستكل الأكؿ 
 .   عنو لا تضجرم)عدـ الضجر( يكالمقصكد ىك المني ،فعؿ الطمب
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 كالمستكل الثاني كىك المراد أك المفيكـ مف الخطاب/ ،المكتكبالمستكل 
بؿ  ،ىك أم الانتقاؿ مف النيي إلى الرجاء أك الكؼ عف الضجر لأجمو ؛النص

 المنطقي. العقمي/ كىذا المستكل الثاني كالذم يسمى بالمستكل الذىني/ لأجؿ الكؿ
مف مستكل إلى آخر؛ يعني قكة الإبلبغ في  ابوفانتقاؿ شاعرنا في خط

 تكجيو الرسالة لممتمقي/المرسؿ إليو.
 الجممة المنفية:.

 يقكؿ مصطفى دحية:
 : -يا أبي –لماذا 

 لم تفقو اليدىد
 لم تبتسم لنحمة الوادي

 1لم تنتبو لساق بمقيس تفيض بالشطآن...
قد يككف بريئا الذم بدأه شاعرنا بسؤاؿ ك  ،في ىذا النص المكجكد بيف أيدينا

أك في المستكل القرائي الأكؿ، لكننا إذا ما كلجنا النص نجد أف السؤاؿ  ،في البداية
"لـ"  :ػفيو نبرة حزف، نبرة حيرة، نبرة لكـ كعتاب، لذلؾ جاءت كؿ الأسئمة منفية ب

بنفي معناه كحرؼ "لـ" ىك حرؼ نفي مختص بجزـ مضارع كاحد، ك " النافية.
 -قد تدخؿ ىمزة الاستفياـالاستقباؿ إلى الزمف الماضي، ك ك  بقمب زمنو مف الحاؿك 

 خم ُّٱعمى ىذا الحرؼ، فلب تغير عممو مثؿ قكلو تعالى:  -كلا سيما التقريرم

 .2 َّ ين يم يز ير ىٰ ُّٱ، كقكلو أيضا:"  َّ سم سخ سح سج
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النفي كالقمب، إنما أراد نقؿ ذىف المتمقي فالشاعر حيف كظؼ حرؼ الجزـ ك 
فيك أراد أف يقكؿ: لـ تفيـ اليدىد، لماذا؟ مثلب ككذلؾ مف السؤاؿ إلى الإجابة. 

باقي الأجكبة. إننا إذا تكغمنا داخؿ النص المبيـ/الكاضح، نجد اليدىد يتميز 
كفيمو سيدنا سميماف طبعا  ،بالحنكة كالحكمة، كىك نذير كبشير في نفس الكقت

 ئز ئر ّٰ ُِّّ َّ ٍّ ُّٱة: لأنو عمـ منطؽ الطير كما في الآي

 .1 َّ تن تم تز تر بي بى بنبم بز بر ئي  ئى ئن ئم

كنص  -نص الشعر-حاضر المكتكب ثلبثة نصكص؛فنحف أماـ 
غائب/القرآف الكريـ، كالشاعر كضع المتمقي بيف ىذيف النصيف، لممكازنة كأخذ 

 النص الثالث.أم الرسالة  المراد
 نص حاضر : المقطع الشعرم 1النص

 إنتاج الرسالة      نص غائب           قرآف الكريـ  :2النص

 نص مراد/مقصكد : فيـ المتمقي/ ذىف المتمقي 3النص

لتكصيؿ ما  ،الحكيـ أف يأخذ كيستقي مف آم الذكر/الناص أراد الشاعرف
بمقيس/ممكة سبأ، كميا مستمدة  ،النحمة ،فاليدىد ؛المستمعيف/مجميكرإبلبغو ل يريد

 مف سكرة النمؿ.
 لكف الشاعر كضعنا في اشكاؿ/كرطة الفيـ القسرم/الإجبارم لمشفرة الككد 

 ، كما نجد ثلبث مستكيات لمفيـ:لتنفيذ الرسالة
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 الممكة.بمقيس/فيـ المراد مف النممة كاليدىد ك المستكل الأكؿ: سيدنا سميماف 
الذم لـ يفيـ المراد كما فيـ سيدنا  ستكل الثاني: الأب/الشاعر/السمطاف.الم
 البلبد.متطمبات العصر ك  ؛كالمراد ىنا ،فيماسم

المستكل الثالث: المتمقي/المرسؿ إليو كالذم لا بد أف يفيـ المستكييف السابقيف، ثـ 
 يفيـ الرسالة فيما بعد لمتنفيذ.

أما إذا ذىبنا إلى السياؽ التركيبي الذم تأثر بو الشاعر، فيك مكجكد بكثرة 
 بنفس التراكـ الكمي، كلندلؿ كمثاؿ عمى ذلؾ بقكلو تعالى:  الذكر الحكيـفي آم 

 َّ  هى هم هج ني نى نم نخ نح نج  مي مى ُّٱ
1. 

 جاء في التفسير: .القمب، ىك نفي الماضي كالحاضر كالمستقبؿفيذا النفي/
 لـ يمد: ليس بفاف، لأنو لا شيء يمد إلا ىك فاف بائد."

أف لـ  جد بعدك   إنما كلكدمكلـ يكلد: ليس بمحدث، لـ يكف فكاف، لأف كؿ 
دائـ لـ غير مكجكد، كلكنو تعالى ذكره قديـ لـ يزؿ، ك عد أف كاف كحدث ب ،يكف

كلـ يكف لو كفؤا أحد: لـ يكف لو شبيو كلا عدؿ كليس  لا يزكؿ كلا يفنى.يبد، ك 
 .2"كمثمو شيء

فالناص إذا في نياية المطاؼ أراد بالنفي الكجكب؛ أم كجكب فيـ الكطف 
 السمـ كالأماف.، ك الخلبصكالمكاطف لأجؿ 
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فأسمكب النفي ىنا أراد بو الشاعر لفت الانتباه بعد السؤاؿ، كما أنو أيضا 
لابد مف المقاكمة  محفز ماداـ يحدث ما يحدث، أماـ مرأل كمسمع مف الكؿ، إذا

كالبسمة للؤفكاه كالأنفس الحزينة، ككذلؾ لمتمتع بما تحممو الجزائر  لإرجاع الفرحة
، فالكاجب يحتـ ىذا ىنا ليست ممكة سبأ لكنيا الجزائر فبمقيس ، مف جماؿ لا يقاكـ

 التي تفيض شطآنيا بالجماؿ ، بالحب ، بالبسمة.
 جممة الأمر: -

 يقكؿ تاج الديف طيبي:
 اـــــــــويا دلالا عمى عيني قد صمب  ةــــــــــــــيا أنت  يا بمدي يا دمع راىب

 ابىاتي لمسلام نو ، الرصاصغيم     ثوري عمى دجل السكين..واعتزلي
 د دنا الفجر من عينيك واقترباــفق   يــــــــــوغادري زمن المأساة و ارتحم

 1ا.ـــــــــــــى لما يزل سببـــو لمضحــوأن  قولي لمن حقدوا إن الظلام مضى 
، كيدعكه إلى كاحد ا ينادم بمده الطاىر، كالمصمكب في آفإف الشاعر ىن

الثكرة عمى الكاقع الرىيب الذم يعيشو، الدماء، الرصاص، دمكع الثكالى، بؿ يأمره 
الذبح آلة  كيطمب منو عمى الفكر باعتزاؿ كؿ مشيف، غيـ الرصاص، الظلبـ،

، ىاتي، غادرم، ارتحمي، تمتد كميا : ثكرم، اعتزليالأفعاؿ المتتاليةكغيرىا. فيذه 
 في أفؽ حكارم أفقي مستقيـ.

 غادرم      (كيكبمؾقكاؾ  ،الرجاء كؿ اعتزلي)       ثكرم)تقتضي الاعتزاؿ(
نبذ الظلبـ، للؤمف ل)إلى الفجر القادـ،  ارتحمي       الكاقع كمغادرتو( )نبذ

 تي(.الآ ي بالفجرحقكلي)حدثي عف مأساتؾ كاصد         كالسلبـ(
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د في نفس المتمقي التفاعؿ مع كل   كىذا التكالي أحدث انسجاما كتناسقا نصيا،
د الاستجابة فالرسالة الحدث، كالتناغـ مع مكسيقى التركيب الفني، كمف ثـ كل  

 كصمت بكضكح، كمف ثـ تـ استيعابيا مف طرؼ المتمقي/المرسؿ إليو. 
كيقتضي أيضا مراعاة إف فعؿ الأمر يقتضي الطمب كما يقتضي الرجاء، 

حيف استعمؿ الفعؿ الأمر لا شؾ كأنو تأثر  فشاعرنا الحاؿ/حاؿ المرسؿ إليو. "
منيا  ،أيضا بالأسمكب القرآني، كفعؿ الطمب مكجكد بكـ ىائؿ في الآم الحكيـ

 لم لخ  نح نج مم مخ مح مج له لم لخ ُّٱقكلو تعالى: 

 هم هج ني نى نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح مجلي لى

 َّ  هي هى
1. 

، كالذم "ىزم"ىما:  ميفعىذا الأسمكب، بؿ اقتبس منو فكقد كظؼ شاعرنا 
المكجكد في المقطع  "قكلي"كظفو في القصيدة التي أخذنا منيا النمكذج، كفعؿ: 

المختار، فيك إذا لـ يشذ في ىذا الباب، فالمجكء إلى الأسمكب القرآني ليس فقط 
إيصاؿ مف أجؿ ضا بؿ أي ،مف باب المحاكاة ، أك الدىشة، أك المتعة الفنية المغكية

كسيمة، كأفضؿ لغة تخاطب/لغة  جعالمرسؿ إليو بأقرب طريؽ كأنالرسالة لممتمقي/
 القرآف الكريـ.
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 يقكؿ نكر الديف طيبي: 
 اتسع...

 روتك من وحدتي وانقياريجبابتدع 
 واصفع

 برذاذ الممح الوجو الراحل فيك
 ةجيد بمشيتك الوِ صف  

 .1يا الأزرق أين حبيبي؟ 
بفعؿ الأمر: اتسع فيو  قصيدتو  النص الأنمكذج، كالذم بدأ الشاعرفي ىذا 

دفع بشاعرنا إلى مثؿ ىذه  ىك ما ،كلعؿ ىذا الضيؽ المعيش الذم تمر بو البلبد
مف ثـ لابد مف حؿ يسع تعني أف الأمر ضاؽ كطاؿ أمره، ك الأكامر، فاتسع: 

ىنا الدعكة أك طمب ابتدع جبركتؾ...، كلا يعني  ى بفعؿ أمر آخر،الكؿ، ثـ ثن  
نما لا بد مف ابتداع شيء ما لأجؿ الصمح كاسترداد السمـ كالأماف، ثـ  التجبر، كا 

د ىذا المارد الذم نيي بفعؿ رابع: صف  ييضيؼ فعلب ثالثا: اصفع/اقير الظمـ، ك 
أتى بالكيلبت لمبلبد كالعباد، الإرىاب الأعمى، ككأنو شيطاف لابد مف تصفيده 

 تنتيي شركره ككيلبتو.بالأغلبؿ كحبسو، كي 
د شحنة كيركمغناطيسية، أخرجيا الشاعر للؤفعاؿ كل  كالتكالي  تاليتإف ىذا ال

محاكلا جذب الآخر، كشد انتباىو لما يقع كيحدث، كمف ثـ المساىمة في إيجاد 
نقاذ ما يمكف إنقاذه.  الحؿ كا 

 صفد    اصفع    ابتدع    اتسع  
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عده، كمف ىنا تكلد الانسجاـ النصي فكؿ فعؿ منيا يمزمو الآخر الذم ب
كالنسيج الاتساقي، الذم يتحتـ عمى المبدع إيجاده، كي يستطيع تكصيؿ الرسالة 

ذا ما نظرنا إلى ىذا التراكـ الكمي المتسمسؿ في حشد  لممتمقي/المرسؿ إليو. كا 
كحؿ شيفرة الرسالة نجده مماثلب للؤسمكب القرآني، فالشاعر  ،الأفعاؿ لإثارة الدىشة

 تح منو بدليؿ لفظ الصفع، الصفد، الإبداع كغيرىا كميا مكجكدة في القرآف الكريـ. م

 عم عج ظم ُّٱ، كقاؿ أيضا:1 َّ هم هج ني نى نم نخ نح ُّٱقاؿ تعالى

 نز نر مم ما لي لى لم كي ٱ...ُّكقاؿ:  ،2 َّ غم غج

 ئم ئخ ئحئج  يي يى ين يم يزير ىٰ ني نى نن  نم

 .3 َّ بج ئه

في فصؿ المعجـ  كنحف ىنا لسنا بصدد تتبع الألفاظ القرآنية فقد سبؽ ىذا
. كما أف الأسمكب في حد لتأكيده كتكضيحو كالدلالة، كلكف فقط لبياف ما ذىبنا إليو

 بم بخ بح بج ئه ئم ُّٱذاتو استقاه شاعرنا مف آم الذكر الحكيـ، قاؿ تعالى: 

 َّ جم جح ثم  ته تم تخ تح تج به
، فتكالي الأكامر يقتضي الإسراع 4

تباطؤ ، كىذا الذم رمى إليو لاة، أك انتظار أك تخاذؿ، أك افي تنفيذىا دكف مم
شاعرنا، لإيجاد مخرج قبؿ انفلبت الأمكر كفكات الأكاف كحينئذ لا ينفع لا 

 الإصلبح كلا الندـ.
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 التقديم والتأخيرثالثا: 
يمثؿ التقديـ كالتأخير كاحدا مف أبرز مظاىر العدكؿ في التركيب المغكم 

باعتباره مممحا أسمكبيا كىك يحقؽ غرضا نفسيا كدلاليا، كيقكـ بكظيفة جمالية "
، بيف المسند كالمسند إليو ؽ كسر العلبقة الطبيعية المألكفةخاصا، كيتـ عف طري

 .1"في الجممة، ليضعيا في سياؽ جديد كعلبقة متميزة
الأساسات في التركيب  مفكمف ىذا المنطمؽ عده النحكيكف كالبلبغيكف 

النحكم العربي، بؿ أفردكا لو أبكابا خاصة في الدراسات النحكية كالبلبغية كسيبكيو 
 كالجرجاني كالمبرد كغيرىـ.

 : عند البلاغيين  -1
لعؿ أىـ البلبغييف العرب عبد القاىر الجرجاني في كتابيو: أسرار البلبغة 

ـ المحاسف، كاسع التصرؼ، بعيد ج ىك باب كثير الفكائد،" :كدلائؿ الإعجاز، يقكؿ
كلا تزاؿ ترل شعرا  الغاية، لا يزاؿ يفتر لؾ عف بديعة، كيفضي بؾ إلى لطيفة،

و، ثـ تنظر فتجد سبب أف راقؾ كلطؼ عندؾ، أف قدـ عيركقؾ، كيمطؼ لديؾ مكق
 .2"فيو شيء، كحكؿ المفظ عف مكاف إلى مكاف
التقديـ كالتأخير، كنقؿ جكدتو مف بعض فالجرجاني يرل أف ركنؽ الشعر ك 

حكـ إلى حكـ كلذلؾ فيك يرل أنو مف البلبغة أف تقدـ كأف تؤخر، ما تراه أنسب 
 كألطؼ كأعمؽ أثرا في نفس المتمقي/المرسؿ إليو.

                                                           

 . 233البنى الأسمكبية في النص الشعرم، راشد بف حمد ىاشؿ، مرجع سابؽ ص -  1
 2004، 1ط دلائؿ الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، تح ، محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، - 2
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  التقديـ كالتأخير إلى الدلالة التي أراد الناص تكصيميا ميعز فالجرجاني 
 لو. ثك بثعبر نصو لممستمع الكاعي/ الم

 :النحويينعند   -2
سبب بحسب المخاطب، لتقديـ كالتأخير ناتج عف عمة ك يرل النحكيكف أف ا  

"كلأف المخاطب قد يحتاج إلى عمـ ما ذكرت لؾ كقد عرؼ مف تعني  حيث يقكؿ:
 .1بذلؾ كمعرفتؾ"

كما يذىب إلى أبعد مف ىذا كالمسند، أم التقديـ كالػتأخير العمؿ فيقكؿ بعد أف  -3
فييا أحد خيرا منؾ، كما كاف أحد خيرا منؾ فييا، إلا أنؾ إذا ما كاف " يأتي بمثاؿ:

ذا أردت أف يككف مستقرا  *أردت الإلقاء فكمما أخرت الذم تمغيو كاف أحسف، كا 
 .2"تكتفي بو فكمما قدمتو كاف أحسف

  .فيك إذا يربطو بحسب الأىمية في الترتيب كالدلالة
 قكؿ فاتح علبؽ:ي

 !!ميت أنت فاختر مكانك بين الخشب
 جثة لمطريق ىنا

 جثة لمشعاب ىناك
 جثة لمشجر

 
 

                                                           

  .55سابؽ، ص مرجعالكتاب، سيبكيو،  - 1
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 جثة لمنير
 لا وقت لمروح
 لا وقت لمطين

 1!!فادخؿ إلى جثة كاحتسب
 ، التي تقدـ فييا المسند نجدىا:ميةإذا ما حددنا الجمؿ الاس

 (: ميت أنت1الجممة )
 (: جثة لمطريؽ ىنا2الجممة )
 (: جثة لمشعاب ىناؾ3الجممة)
 لمشجر(: جثة 4الجممة )
 (: جثة لمنير5الجممة)

 إذا ما نظرنا في تركيب الجمؿ كترتيبيا نجد نكعيف:
ضمير رفع منفصؿ أنت، كمع نكرة والمسند إليو )المبتدأ(:  الخبر )المسند( -

ره كىذا فإف الشاعر أخ   ،إلا في الحالات المذككرة سمفا ،أف الضمير لو الصدارة
أنت ميت لاختمؼ المعنى كلحدث نكع  لغرض الإيضاح كالإبراز كالتأكيد. كلك قاؿ

ر أك حدث نكع مف الارتباؾ الذىني، لكنو حينما أخ   مف الإبياـ ربما لدل المتمقي،
الضمير المنفصؿ كالذم ىك في الأصؿ كما قمنا المسند إليو، برزت الرسالة كحمت 
الشيفرة، ففي كؿ الأحكاؿ أنت ميت، كلذلؾ عميؾ اتخاذ القرار المناسب كي لا 

معنى الرثاء أك الترحـ  الكلبـ ىنا )الخبر(كيحمؿ  تمكت...، كيمكت معؾ الكطف،
"مسكيف رجؿ لا زكجة لو، مسكينة امرأة لا زكج ليا"  كما ذكر ذلؾ سيبكيو:
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استشيد بقكلو: "مسيء أنت"، ك "مسكيف فلبف"، كقد ذكر ذلؾ الخميؿ إذا لـ يتجرد 
 ا.نفآ، كالتي ذكرناىا 1"الخبر مف ىذه القرائف

( كما 3(،)2المسند نكرة أيضا لكنيا مخصصة بالكصؼ في الجممتيف )ك   
ـ الخبر بعدىما، حيث المبتدأ تأخر رغـ ككنو اسـ إشارة، كىذا مف جكازات تقدي

كلك قمت خير منؾ جاءني أك صاحب لزيد عندم " حيث يقكؿ صاحب المقتضب:
ف كاف نكرتيف كصار فييما فائدة لتقريبؾ إياىما مف المعارؼ، كتقكؿ  جاز، كا 

"، كنقكؿ عمى إذا أردت بمنطمؽ التأخير لأف زيدا ىك المبتدأ ،"منطمؽ زيد فيجكز
 .2ساف قكمؾ"ىذا: غلبـ لؾ عبد الله، كظريفاف أخكاؾ، كح  

كىذا الذم حدث مع ما سبؽ ذكره، فالشاعر أراد التأخير لأف الأصؿ ىنا أف   
لأجؿ إفادة السامع، كحصكؿ المعنى، لأنو لك  اسـ الإشارة ىك المبتدأ. كالتأخير

قاؿ: جثة لمطريؽ لما حصمت الفائدة المرجكة كلفسد المعنى، إذ ليس لمطريؽ جثة، 
ر فقد أفاد كأجاد، جثة كلك كاف المعنى استعارم، لفسدت الاستعارة.. أما حيف أخ  

بسرعة الصكرة  ، فتنقؿؿالخراب الحاصك  الجثث،ىنا. تعني تناثر  ؽ ىناؾ/لمطري
ليو إرتبة المسند كزحزحة لممتمقي/ المرسؿ إليو، كىذا ىك الغرض مف إزاحة 

 تعكيضيا برتبة المسند.ك 
، الركح، الطيف،... كميا بالأسمكب القرآني، فألفاظ: ميت الشاعر متأثرك 

  ىٰ ني نى نن نم نز نر مم ما لي ُّٱألفاظ قرآنية، منيا قكلو تعالى

                                                           

نتائج الفكر في النحك، عبد الرحمف بف عبد الله السيمي، تح: عادؿ أحمد عبد المكجكد، عمي محمد عكض، دار  - 1
 .314-313، ص1992، 1ط لبناف، الكتب العممية، بيركت،

 1994ط،  المقتضب، المبرد، تح محمد عبد الخالؽ عظمية، لجنة إحياء التراث الإسلبمي، القاىرة، مصر ب. -2
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 بخ بح بج ئه  ئم ئخئح ئج يي يى ين يم يز ير

 . 1 َّ به بم

 .2  َّ ما لي لى لم كي كى كمكل كا قي  قى في فى ثي ُّٱتعالىكمنيا قكلو 
، إلا أنو تأثر بو ضمنيا كفؽ رغـ أنو لـ يأخذ التركيب كما ىك كلعؿ شاعرنا

ضا حيف نشير إلى أف نياية المقطع مستمد أي نغمكاما كظؼ مف ألفاظ، كنكاد لا 

 ،3 َّ  في فى ثي ثى ُّٱ، كقكلو تعالى: مف معاني بعض الآيات القرآنية

 .4" َّ ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ ُّٱكأيضا قكلو: 

 سلبـ عمى الغدكات :يقكؿ محمد عمي سعيد في
 يمأخي يا ابن أ

    عمى راحتيك مساكب دمي  1ج
       وفي  نبرتي من دماك   2ج                        

 ندائي الموزع في كل بيت     
 عمينا يإلى من يصم    

 دمانا تصمي عمينا     
 .5فصموا ليوم مطير..        

                                                           

 . 122سكرة الأنعاـ، الآية:  -  1
 . 11سكرة الصافات، الآية:  - 2
 . 02سكرة الككثر، الآية:  -  3
 . 19سكرة العمؽ، الآية:  -  4
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سكب، فقكلو: نيصؼ لنا الشاعر المشيد المركع، مشيد الدماء كىي ت       
مماء ككأنيا مياه تسكب مف كثرة سفكيا، فالمكقؼ رىيب، لذلؾ لسكب المساكب، 

عبر عنو بيذه الكيفية فقدـ الخبر للئبراز، كلمعناية كالاىتماـ كما قاؿ صاحب 
 الكتاب.

جار ذم ىك: عمى راحتيؾ)ر ال( تقدـ فييما الخب2(،)1ففي الجممتيف )
ف كاف لبعض النحكييف كلبـ في ىذا الباب، حيث يركف أف الجار ك  ،مجركر(ك  ا 

أم شبو  ؛كالمجركر متعمقاف بمحذكؼ، لكف ىذا ليس رأم الجميكر، كمف ثـ فجممة
 الجممة عمى راحتيؾ: خبر مقدـ، كمساكب دمي: مبتدأ مؤخر.

(: كفي نبرتي...)شبو جممة 2كالتركيب في الجممة)كما نجد نفس الحالة 
أراد الشاعر المفاجأة مف  ،في كمتا الحالتيفدائي: مبتدأ مؤخر، ك نمقدـ( ك  خبر

ىذه المفاجأة: تتكلد مف نقضو لمرتبة لمقارئ/ المتمقي/ المبثكث لو. ك  خلبؿ أسمكبو
الذم قسـ  كما قرر ابف جني. "في الجممة، ىذه الرتبة لا تنقض إلا لأمر حادث

 .1أحدىما ما يقبمو القياس، كالآخر ما يسيمو الاضطرار"؛ التقديـ كالتأخير قسميف
عف قاعدة المتح كالاستقاء، مف آم الذكر  ىك الآخر لـ يشذكما أف شاعرنا 

كالدليؿ أف بداية المقطع مأخكذ مف سكرة طو  ،الحكيـ فألفاظو مشبعة بمغة القرآف

 يم يز ير ىٰ ني نى نن  نمنز نر مم ما لي لى لم ُّٱقاؿ تعالى: 

 .2 َّ ئح ئج  يي يى ين

                                                           

 1لكتب العممية، بيركت، لبناف، طالرزاؽ العجيمي، دار االبنى الأسمكبية في الشعر العربي الحديث، كماؿ عبد  - 1
 . 135ص ،2012

 . 94سكرة طو، الآية: - 2 
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 لي ُّٱكما أف سياؽ الجممة التركيبي مكجكد بكثرة في الكتاب، قاؿ تعالى: 

 .1 َّ ير ىٰ  ني نى نن نم نز نر مم ما

كفي أمكاليـ: خبر مقدـ، كحؽ: مبتدأ  ..."جاء في إعراب ىاتيف الآيتيف :
 .2"مؤخر... كفي الأرض: خبر مقدـ، آيات: مبتدأ مؤخر، كلممكقنيف صفة لآيات

 تقديم المفعول بو عن الفعل والفاعل: -
في النظاـ الترتيبي النحكم المعتاد تتككف الجممة الفعمية مف فعؿ + فاعؿ+ 

 .) ىذه القاعدة كينزاح نظاـ قد تخالؼ ك مفعكؿ بو، أك مف فعؿ + فاعؿ )لازـ
الجممة العربية فيتقدـ المسند كيتأخر المسند إليو، كلكف بغرض مف الأغراض ذلؾ 
الغرض ىك إبراز كممة مف الكممات لتكجيو التفات السامع إلييا، كىي مسألة 

 . 3أسمكبية كاضحة"
براز عني أنو مف سمات الدرس الأسمكبي ىك قراءة مثؿ ىذا الابم نزياح كا 

 الفنية، لذا قد يتقدـ المفعكؿ بو عف الفعؿ كالفاعؿ معا.جماليتو المغكية ك 
 استقالة :اريا فييقكؿ عبد القادر مك

 ؟ !ما يفيد الكلام
 منذ كان انقسام الخلايا

 ونحن نردد في صمتنا ما يقول الزعيم
 ومالا تقول العوام

 
                                                           

 . 20-19سكرة الذاريات، الآيات:  -1 
 .288ص ، القرآف الكريـ كبيانو، مرجع سابؽإعراب  -2 
 . 160ص ،2011 ،1ط الجزائر،العلبقات الإسنادية في القرآف الكريـ، المبركؾ زيد الخير، دار الكعي، ركيبة،  -3 
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 يدثرنا جبننا كالبقايا
 .1وننتن من بعضنا كالركام

إف الاستفياـ الذم أراده شاعرنا ىك استفياـ إنكارم، تيكمي، يحمؿ طابع 
في آف كاحد، فما دمنا كالببغاكات نردد فقط ما يقكلو كالسخرية الحسرة كالحيرة 
ركائحنا ككأننا جثثا  نت، نتدة ترجى منا، فنحف مدثريف بالجبفالزعيـ، لا فائ

بيذا التساؤؿ، كفيؿ أف يخمؽ جكا تشاؤميا  اءةدمرككمة بعضيا فكؽ بعض. إف الب
مصاحبا لمقارئ كممقيا بظلبلو عميو، ككأنو يعكس حالة الشؤـ الكاقعي، عندما 

 يفاجأ الإنساف في بداية أمره  بما يتشاءـ بو.
ىي  ،كالمصاحبة لمنفس كالفكر ،إف ىذه الصكرة الكاقعية المشاىدة بالبصر

الشاعر قصيدتو بقكلو: لاختصار المسار إلى نفسيا الصكرة الذىنية التي بدأ بيا 
ره حتى سمما تترؾ أثرا معنكيا سيئا في نفس القارئ، لا يتفمت مف أ"الانتحار، 

 .2"ينتيي مف قراءة القصيدة كميا
لذلؾ قدـ المفعكؿ بو عف الفعؿ كالفاعؿ لغرض لفت الانتباه، كشد ذىف  

لا بد مف الثكرة عمى أنفسنا  ؛السامع إلى ما يقكؿ، ثـ بث الرسالة كالتي مفادىا
كالنيكض سكيا لتغيير ما يجب تغيره، بدؿ القعكد كلكؾ الكلبـ كترديد ما يقكلو 

 .مطمقا الزعماء كالذم لا فائدة ترجى منو
إننا حيف نمعف النظر في أسمكب الشاعر، نجده قد استقى بعض ألفاظو 

 الركاـ.الحكيـ، منيا: التدثير البقايا، الذكر كمعانيو مف 

                                                           

  .26-25ص ،2007، 1خيانة التراب، عبد القادر مكاريا، كزارة الثقافة، الجزائر، ط -1
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 لى لم  كي كى كم كل كا قي ُّٱقكلو تعالى كذلؾ في مثؿ

  1 َّ يز ير ىٰ ني نىنن نم  نز نر مم ما لي

أما السياؽ فنجده أيضا كذلؾ. حيث نجد أسمكب الاستفياـ بكثرة في القرآف  

 كخ كح  كج قم قح فم ُّٱمنيا عمى سبيؿ التدليؿ قكلو تعالى ،الكريـ

 .2 َّ  له لم لخ لح لج كمكل
تشفى بو مف الغيظ، أـ يدرؾ بو أي" يقكؿ الزمخشرم في تفسير ىذه الآية:

كىذا  ،3"الثأر، أـ يستجمب بو نفعا أـ يستدفع بو ضررا كما يفعؿ الممكؾ بعذابيـ...
مجرد  فده، كنحدالذم ذكرناه آنفا، إذ ما الذم يجدم نفعا مف كلبـ نجتره، أك نر 

لا فائدة ترجى لمكطف منا...كىذا ىك سر التقديـ بؿ بقايا منيا فقط،  جثث،
كالذم شكؿ انزياحا تركيبيا جماليا حقؽ  ،لممفعكؿ بو ىنا عف الفعؿ كالفاعؿ معا

في إيصاؿ المعنى المراد، كتحقيؽ  ،ما كاف يصبك إليو الباث مف خلبلو الناص
بلبغة الجممة مف خلبؿ إعادة الألفاظ بما يتناسب مع الدلالة المطمكبة لدل 

 المتكمـ، كلدل السامع معا.
 
 
 
 

                                                           

 . 37:سكرة الأنفاؿ، الآية - 1
 .147 :النساء، الآيةسكرة  - 2
 . 169الكشاؼ، الزمخشرم، المجمد الثاني، ص - 3
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 ل بو عن الفاعل:تقديم المفعو -
 كىراف :يقكؿ عثماف لكصيؼ في

 ىذي يدي كبمتيا التوافو والترىات
 وىذا دمي سممتو النواميس والشعوذات

 وىذي عيوني غزتيا العناكب
 حتى كأن الحقيقة وىم

 كأن الذي يذبح الحمم شيم
 كان البشاعة تقوى

 كأن الجمال شذوذ وزندقة
 1والرداءة فن وفمسفة.

 الأكلى احتكت الجمؿ:في الأسطر الثلبث 
 ىذم عيكني...، ىذا دمي...، ىذم يدم...

الانتباه، كشد ذىف  كجمب المعنى لتقكيةالتكرار استعمؿ الشاعر سلبح 
الذم يعكد  "ىا"متمقي/المرسؿ إليو، مف خلبؿ تقديـ المفعكؿ بو الضميرال عالسام

ر خ  أعيكني، ك التي تعكد عمى "ىا"الذم يعكد عمى الدـ، ككذلؾ ك "ق" ،عمى اليد
 الفاعؿ.

 : التكافو كالترىات.1ج
 : النكاميس كالشعكذات.2ج
 : العناكب.3ج

                                                           

 . 61براءة، عثماف لكصيؼ، مصدر سابؽ، ص - 1 
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كلمعناية  إضافة إلى ما ذكرناه سالفا، ، كالتأكيد عميو،مف أجؿ تقكية الحكـ
كالتي تساىـ في  ،كىك ذات الشاعر أك حكاسو التي ذكرىا ؛كالاىتماـ بشأف المقدـ

بمكرة صنع القرار فاليد. تقبض، كتزجر كتبطش، كىي شعار القكة، كما أف الدـ ىك 
كمف ثـ تحكـ كتساىـ في  ،الحركة كالديمكمة كالسرياف، ثـ إف العيف، ىي التي ترل

 يد العكف مف خلبؿ تأثيرىا عمى القمب كالسمع معا.مد  
لبلبد، مف الكيلبت كالخراب فالمفركض أف ىاتو الحكاس تسيـ في انتشاؿ ا

كالدـ مسفكح كمسمكح سفكو نفعا لما آؿ إليو حاليا، فاليد مكبمة،  جد  لكنيا لـ ت  
 .كالعيف مغشاة بشباؾ العنكبكت فلب حراؾ

لمثكرة عمى الكاقع المزرم، كمنو يمكف إنقاذ ما يمكف  اخالصر  كالشاعر أراد
ؿ تشغيؿ العقؿ الكاعي.. لذلؾ ياـ، كأبطالأفت الرؤل كتسممت د دإنقاذه بعدما تب

 ، السمكـ شعكذاتكاف تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ كالذم رمز إليو الشاعر بال
: الأفكار المستكردة العناكب..،  كلعؿ الشعكذة ىي فتاكم الأئمة المضميف، كالسمكـ

 .كالجاىزة التي سممت فكر كعقؿ الفرد الجزائرم
الخفية التي تحيؾ المؤامرات بعيدا عف الأعيف  مأما العناكب فيي الأيد 
العناكب  :فالألفاظ مأخكذة منود تأثر شاعرنا بالأسمكب القرآني كق ،كالرقباء

، الشعكذة/  السحر،... إلخ. السمكـ
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 ثر تي تى تن تم تز  تر بي ُّٱقاؿ تعالى:

 كم كل  كاقي قى في فى ثي ثىثن ثم  ثز

، كما أف 2 َّ ضخ ضح ضج صم صخ  صح سم ُّٱ، كقاؿ:1 َّ كي كى

 .التركيب السياقي ىك الآخر مكجكد بكثرة في آيات الذكر الحكيـ
 لي لى  لم كي كى كم كل كا قي قى  في فى ُّٱقاؿ تعالى:

 َّ ئح ئج يي يى ين يميز ير  ىٰ ني نى نن نم نز نرمم ما
3 

 الفاعؿ إحداىما مؤخر.الياء ) الضمير( مفعكؿ بو مقدـ ك ف

 كخ كح كج قم قح  فم فخ فح فج غم غج عم ٱُّكقاؿ أيضا:

 َّ كم كل
4

ىنا ىك الذئب كتقدـ المفعكؿ بو الضمير عف الفاعؿ: فالفاعؿ ،     

  لمعناية كالاىتماـ كالتأكيد كأيضا الشرؼ كالرفعة، فيكسؼ نبي مرسؿ إنساف
كالذئب حيكاف يتميز بالغدر كالخيانة كالفتؾ...كىذا التقديـ كالتأخير الذم غير نمط 

 ،جمالية فنية إبداعية زادت النص جكدة ككضكحا ىأضفترتيب الجممة يعد انزياحا 
 إليو. ثك ثالمب /ثرا في إقناع المتمقيأأشد  تناكك
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 . 27سكرة الطكر، الآية:  -2
  .25سكرة القصص، الآية:  -3
 .13سكرة يكسؼ، الآية: -4



 ث                                            المستوى التركيبيالفصل الثال
  

    
 

 الحذف: -
استعمؿ الحذؼ في كلبـ العرب منذ نشأة العربية، كذلؾ اجتنابا لمرتابة 

ىذا باب يحذؼ منو ": ػكالتكرار، ككثرة الكلبـ، كقد عنكف سيبكيو أحد أبكاب كتابو ب
ىذا كلا زعماتؾ أم ى صار بمنزلة المثؿ، كذلؾ قكلؾ: لكثرتو في كلبميـ حتالفعؿ 

 مة: كلا أتكىـ زعماتؾ...مف ذلؾ قكؿ ذم الر  
 ولا يرى مثميا عجم ولا عرب  ديار مية اذىبي مساعفة 

كلبميـ  في، لكثرة ذلؾ "ذكر"ا لكنو لا يذكرار مية ك كأنو قاؿ: أذكر دي
 .1"كاستعماليـ إياه

التخفيؼ، إدراؾ المخاطب بما "كقد عدد سيبكيو بعض مزايا الحذؼ منيا: 
.فالطرفاف )المتكمـ كغيرىا.. يريده المتكمـ كمجرل الكلبـ ككنو صار مثلب

المثؿ يحفظ ك كالمخاطب( كلبىما يدرؾ ما يقاؿ لكثرة تردده لأف صار بمنزلة مثؿ. 
 .2فإف حذؼ الفعؿ ظؿ المعنى معمكما" في الأذىاف لكثرة استعمالو،
كالأصؿ في "في المثؿ السائر بقكلو:  عف الحذؼ كقد عمؽ ابف الأثير

المحذكفات جميعا عمى اختلبؼ ضركبيا أف يككف في الكلبـ ما يدؿ عمى 
الحديث لا يجكز  نو نعكمةإفاؾ دليؿ عمى المحذكؼ نالمحذكؼ. فإف لـ يكف ى

 .3"بكجو كلا سبب

                                                           

 . 280ص ،سابؽ مرجعالكتاب، سيبكيو،  -1
لبناف،   لبقة بيف الكثرة كالحذؼ في كتاب سيبكيو، ىنادم رشيد دية، مخطكط ماجيستير، الجامعة الأمريكية، بيركتالع -2

 . 38ص، 1998أيار 
المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ابف الأثير، تح، محمد محي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف   3

 .275ص،  1990
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كمف خلبؿ ما سبؽ تبيف لنا أف الحذؼ أسمكب المتقدميف، كقد برع فيو          
ما لتبياف فصاحة أك حسف راء عمى الأخص، إما لضركرة شعريةالكتاب كالشع ، كا 

 إخراج أك جكدة سبؾ.
فالحذؼ إذا ظاىرة أسمكبية جمالية، كظفيا الشاعر انحرافا كانزياحا عف   
دل القارئ، كما أكجد أغراض أخرل نذكر منيا: لتحقيؽ أثر جمالي ل ،المألكؼ

 .1"الإيجاز كالاختصار، التفخيـ كالإعظاـ الرغبة في التخفيؼ، التشكيؽ..."
 حذف المسند إليو)المبتدأ(:. 

 يقكؿ عثماف لكصيؼ:
 شعث يتزوبع

 فوضى تمممم أشياءىا
 جيشان..
 دخان..

 2ليل يغور..و 
(، شعث...، 3(،)2(،)1الجممتيف)في ىذه الأسطر الخمسة نجد تركيب 

 فكضى...، ليؿ..
 شعث+ الجممة الفعمية)الصفة(       ....

 .المسند إليو )المبتدأ(+ المسند+ صفة..
 (:2نفس التركيب كالترتيب مع الجممة )ك 

                                                           

د.ط ، ب.ت    سميماف حمكدة، ظاىرة الحذؼ في الدرس المغكم، دار الفكر لمطباعة كالنشر الإسكندرية، مصر،طاىر  -1 
 .101-100-99ص 
  .19ص، قالت الكردة، عثماف لكصيؼ، مصدر سابؽ  -  2
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 فكضى تمممـ أشياءىا    ...
 المسند+ جممة فعمية... المسند إليو+

 بيذه الطريقة:( 4(،)3بينما نجد تركيب الجممتيف )
 جيشاف...      ...

 المسند إليو+ المسند+ حذؼ
 (.4كنفس العممية التركيبية الترتيبية مع الجممة )

عييف المحذكؼ )المسند إليو( كلسنا ىنا بصدد تعديد الجمؿ، لكف بصدد ت
ىي  ،كالذم ىك الضمير ىك ىي كالتقدير: ىك شعث يتزكبع المبتدأ الذم ىكك 

كقد لجأ الشاعر إلى مثؿ ىذا الأسمكب، لكجكد دلالة تدؿ فكضى تمممـ أشياءىا. 
كاف مف كراء ىذا كمو إبراز كىك المسند، ثـ الصفة بعده. ك  عمى المسند إليو،

، مشتتة ( بالحكـ، فالبمد في فكضى عارمةالمسند لأنو ىنا ىك المعنى )المقصكد
 .الظلبـ معاالأكصاؿ، يمفيا الضباب كالدخاف ك ك  النكل

 غير أف الشاعر لجأ ،ية لغكية بحتةعممفيي  ،لجأ لمثؿ ىذا الحذؼكقد  
بؿ يكمف سرىا أيضا في  ،إلييا ليس فقط مف أجؿ النفاذ المباشر إلى المتمقي

كمدل قدرتو عمى التصكير الجمالي الذم يعيو أكثر مف  ،شعرية الشاعر المتدفقة
كالميؿ  :فبالإضافة إلى الألفاظ القرآنية  كما أنو متأثر بالأسمكب القرآني ،غيره
إلا أف التركيب ىك الآخر مكجكد بكثرة، كعمى سبيؿ  ،كغيرىاالدخاف  ،الغكر

 مم مخ مح مج لي لى لم لخ ٱُّالتدليؿ لا الحصر نذكر قكلو تعالى
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كالتقدير: )ىذه سكرة(، أك فيما أكحينا إليؾ سكرة( فالأكؿ عمى أف  ،1 َّ مي  مى
 الثاني عمى أنو الخبر)المسند(.إليو(، ك  المحذكؼ ىك المبتدأ)المسند

 بأف المحذكؼ ىك المبتدأ" :كيذىب أبك السعكد في تفسيره إلى أف القكؿ
-في جممة ما أكحي إليو أف   لا ،الكريمةالمقاـ بياف شأف السكرة اكلى لأف مقتضى 

سكرة شأنيا كذا ككذا، كالذم يحقؽ ذلؾ أف يقدر المحذكؼ  -صمى الله عميو كسمـ
 .2"ىذه سكرة أنزلناىا كفرضناىا )مسند إليو(مبتدأ

الحاؿ الشاعر مف تقديره الحذؼ لممسند إليو، لتبياف الذم أراده  كىذا ىك
 الكطف./لأنو أصاب الأجؿ  كتبياف أف المصاب جمؿ  ،الذم كصؿ إليو أمر البلبد

 حذف المسند إليو)الفعل(:. 
 بكزربة في:  ما بقي مف دمي ليس لي الرحماف عبديقكؿ 

 يدنو مني المييب ....
 فأرى امرأة

 رغيفاو 
 وأوتار أغنية
 ويدا تتدلى

 نشيدا من الصمت
 يرتد نحوي
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 ركاما من الوقت
 1يحترق الغاب في كفو..

لجأ الشاعر إلى الحذؼ حيث حذؼ الفعؿ كالفاعؿ  ،في ىذا المقطع الشعرم
  :تقدير الكلبـك معا) المسند إلو كالمسند(... 

 فأرل امرأة
 ...كأرل رغيفا

 كأرل يدا تتدلى أكتار أغنية...كأرل 
 كأرل نشيدا مف الصمت

 يرتد نحكم
 كأرل ركاما مف الكقت

 الغاب في كفو... ؽيحتر 
حذؼ المسند ) الفاعؿ( كالمسند إليو) الفعؿ( مف خمسة أسطر شعرية ف

لإخفاء العطؼ "الكاك" متتالية عدا الأخير منيا: أرل ركاما... كلجأ إلى حرؼ 
يجاز الكلبـ ،فساد السياؽ كالترتيب دـالمحذكؼ كع بدؿ الإطناب  ،ثـ للبختزاؿ كا 

 .الركاكةك 
جبمف ىذا كمو ربط ذىف المتمقي، ك كالغرض  معو، كمعرفة التكاصؿ اره عمى ا 
زع الكاعي لما منينزع كي  كىي حبكة كحنكة مف الشاعر ،الرسالةالقصد مف كراء 

بعاد الممؿ عف المتمقي/المرسؿ إليو، كذلؾ بتجنب  لة آيقكؿ، ثـ لإزالة الرتابة كا 
اف كالأفياـ. كنتيجة لػتأثر شاعرنا بآم الذكر الحكيـ ، فإنو ذللآالممجة  التكرار
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: تتدلى ، يرتد ركاما،... منيا قكلو ػبعض الألفاظ القرآنية في ىذا المقطع، ك كظؼ

 نى نن نمنز نر مم ما لي لى  لم كي كى كم كل كا قي قى ُّٱتعالى:

 تج بهبم  بخ بح بج ئه ئمئخ ئح ئج يي يى ين يم  يز ير ىٰ ني

 .1" َّ جح ثم ته تم تخ تح
مف ذلؾ قكلو سبحانو  ،كما أف التركيب ىك الآخر لو ما يماثمو في كتاب الله

 فج غم غج  عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج ُّٱكتعالى: 

 لم لخ لح لج كم كل كخ كح كج  قمقح فم فخ فح

ففي الآية  الكريمة السالفة الذكر نجد أيضا لفظ سبع سنبلبت معطكفة  .2 َّ  له

القرآني عمى سبع بقرات، مع حذؼ الفعؿ "أرل"، كنجد ىذا السياؽ كىذا الترتيب 

 عج ظم طح  ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح ُّٱالرائع في قكلو تعالى: 

 .3" َّ  فخ فح فج غم غج عم

جاء في إعراب القرآف الكريـ كبيانو: "الكاك حرؼ عطؼ كالشمس كالقمر 
رأيتيـ: فعؿ كفاعؿ كمفعكؿ بو كليست تأكيدا ك معطكفاف عمى أحد عشر كككبا 

 .4"يتيـ الأكلىؤ لر 
كاليد  ،رأل المأساة مف خلبؿ المرأة، كالرغيؼ المبحكث عنو ؛فالشاعر إذا

، أما النشيد مف الصمت الإحساف معركفة ة، أك سائمة أىؿالتي تتدلى ربما مبتكر 
                                                           

 . 40سكرة النمؿ، الآية: -  1
 . 43سكرة يكسؼ، الآية:  - 2
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في الكؼ إلا  ؽكما الاحترا كالمكحش في نفس الكقت... ،فيك المفزع كالمذىؿ
نما أراد نقؿ صكرة إ ،كالفضيع الكطف، كالشاعر بتصكيره ليذا المشيد المؤلـ ؽاحترا

      للآخر/المرسؿ إليو، ليبعث فيو ركح المسؤكلية، كركح حب الكطف، لييب 
خماد نارىك  اليابس ، التي أتت عمى الأخضر ك الفتنة الآخر لإنقاذ ما بقي إنقاذ كا 

 أك كادت.
 حذف المسند )الخبر(:. 

 فضاء لسامر المرجافإيقكؿ نكرالديف طيبي في : 
 شيء تغير ىاىنا، طال الرحيل...

 رمانة الوقت
 الخرافات،
 1التفاصيل.

)الخبر( مف الثلبث في ىذه الأسطر الشعرية الأربعة تـ حذؼ المسند 
(، حيث نجد المحذكؼ: الجممة الفعمية 4الجممة) (،3الجممة) (،2الأخيرة الجممة)

 أم التقدير: ؛الأصؿك ، ...الكاقعة خبرا كىي : " تغير
 (: رمانة الكقت 2الجممة)
 (: الخرافات تغيرت3الجممة)
 (:التفاصيؿ تغيرت4الجممة)
ثـ نقؿ القارئ جميكر مف لحذؼ ىنا، الإيجاز كالاختصار، ك سبب اك 

ة المستمعيف معو كشد ذىنيـ لما أراد قكلو، كمف ثـ قكة الإبلبغ كتجنب الركاك
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 كماليتماشى كالحدث كمقتضى الحاؿ،  ،حيكيةإضافة إلى إعطاء النص مركنة ك 
لا دلاليا في قكلو: متجانسة مفرداتيا ك اللألفاظ غير أف الشاعر أراد بيذا الحشد مف ا

نكع مف التيكيؿ للؤمر كالتخكيؼ مف عكاقبو اختلبط الأمكر كؿ شيء تغير فيو 
ليتـ تبميغ  ،لمتمقي لأف يسمعو إلى آخر الكلبـكىذا مما ساعده عمى إجبار ا

 الرسالة كما أراد.
تح شاعرنا، كنحت مفرداتو مف المفردات القرآنية فمفظ: رمانة)الرماف( مكقد 

جكدة في آم الذكر الحكيـ الكقت، الخرافات )الأساطير(، التفاصيؿ كميا مك 
ككتدليؿ لبعضيا نأخذ لفظ "التفاصيؿ" التي كردت في كثير مف الآيات كالسكر 

 .بصيغ مختمفة منيا: سكرة الأنعاـ، الأعراؼ، يكنس
أما السياؽ التركيبي فيك الآخر متكافر في القرآف الكريـ ...مت، تفصيلبص  ف   

  تر بي بى بن بم بز بر ئي ئى ئن  ئم ئز ئر ّٰ ُّٱمنيا قكلو تعالى

 فى ثي ثىثن  ثم ثز ثر تي تى تن تم تز

 .1 َّ نى نن نم نز نر مم ما ليلى  لم كي كى كم كل كا قيقى في
مف أف الخبر محذكؼ  ذىبنا إليوكقد اختمؼ في إعرابو فذىب فريؽ إلى ما 

  ككقؼ فريؽ مف المعربيف مكقفا ثالثا"يقكؿ صاحب إعراب القرآف الكريـ كبيانو: 
كلـ ينسقكه عمى  ،كارد عندىـ، لأف حذؼ فعؿ الفاعؿ غير مضـ فمـ يرفعكه بفعؿ

ما تقدـ، بؿ أعربكه مبتدأ كخبره محذكؼ تقديره: مطيعكف أك مجزيكف، أك مثابكف 
  حذؼ المسند، كىذا ما أراده الشاعر بالذات مف خلبؿ عممية 2"أك نحك ذلؾ

 إمعانا منو في تكصيؿ الرسالة عمى أتـ كأكمؿ كجكىيا لمقارئ المتمقي/المرسؿ إليو.
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 :توطئة
الرمز أحد الركائز الجمالية والفنية التي انبتت عمييا الذات المغوية  يُعدّ          

الحديثة، ومنيا الأسموبية التي اعتمدت عمى دراسة الرمز لتبياف دلالة المفظة 

ومدلوليا، ومف ثـ استكناه أغوار الشاعر ومعرفة مراميو والوقوؼ عمى جمالية 

ي، الذي يشعرنا بمتعة النص، وفيـ شيفراتو وفؽ معطيات ىذا السياؽ الفن

الإحساس والوعي بشيء كنا لا نحسو مف قبؿ ولا نعيو "لأف القصيدة موقع مفتوح 

كؿ توجو لأي قوة و دائما عمى تيارات مختمفة مف الصور، والقوى الجاذبية الدافعة، 

لذلؾ لجأ إليو  والرمز أحد أرواح الخمؽ ىاتو، ،1داخؿ النص تخمؽ معنى ما"

ليشكموا منو صورا إبداعية، تزيد النص شعرية وفنية، وقد صار الشعراء والأدباء، 

بمثابة القناع الذي يختفي  أصبح  حتى الرمز ضرورة ممحة تممييا روح العصر، 

 وراءه الأديب/ الشاعر ليبمغ مف ورائو أفكاره ورؤاه. 
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 ماىية الرمز أولا : 
 .1نصر" وبابو ضربالحاجب، و الإيماء بالشفتيف الإشارة و "الرمز في المغة 

 نرمم ما لي لى لم كي كى كم كل  كاقي قى في فى ثي ُّٱقاؿ تعالى:

قاؿ علبمتؾ ألا تكمـ الناس  ،2 َّ ير ىٰ ني نى نن نم  نز

ثلبثة أياـ إلا بالإيماء بالتضميف وبالإشارة مف غير خرس ولا عاىة ولا 
تمؼ في الاصطلبح . فالرمز إذا إشارة وعلبمة، ودليؿ مع أف ىذه تخ3مرض...

 ذلؾ ما سنراه في اللبحؽ.و ، المغةعند عمماء 
، وغامض لدى ربة يتبيف أف مفيوـ الرمز متداخؿىذه المقاوانطلبقا مف 

 البعض إلى حد ما، خاصة مع الإشارة والأيقونة.
غة مف المغات مفالرمز إذف متداخؿ المعاني، كثير الدلالات، لا يمكف ل

 مرئية. ـالاستغناء عنو، سواء  كانت مكتوبة، مسموعة، أ
"الرمز يدؿ بطريقة غير مباشرة وفي إيجاز، ويكوف مثقلب بالدلالات  يدؿّ و 

ومسجورا بالمعاني، التي لا تتبع الخطوط المستقيمة المسطرة .إف الرمز ىو الشيء 
أو لنقؿ بألفاظ عمماء  دوف أف يكوف ذلؾ الشيء في ماىيتو المعروفة والمتداولة،

 .4وىو ما ليس ىو" ،الكلبـ اف الرمز في الآف نفسو: ىو ما ىو
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، فقد او ييذا التعريؼ ف فؽ ما ذىبنا إليو؛ مف أف الرمز متداخؿ المعنى والمفيوـ
وحتى الاجتماعية، والرمز متعدد  ،نثروبولوجيةتناولتو الدراسات النفسية الأ

 نجده في الرياضيات...الخ ،كما نجده في المغة نجده في الديفف الدلالات والأوجو،
يقوؿ: لا  تارة أخرى حيثالقصيدة تارة وب الرمز بالمغة" دونيس"أقد ربط و 

 .لا يكوف رمزا ،ـ القصيدة بعيدا عف نصيا المباشرينقمؾ الرمز بعيدا عند تخو 
ص فالرمز ىو قبؿ كؿ شيء الرمز ىو ما يتيح لنا أف نتأمؿ شيئا آخر وراء الن

يحاء، إنو المغة التي تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدة، ،معنى خفي أو ىو القصيدة  وا 
التي تتكوف في و عيؾ بعد قراءة القصيدة .إنو البرؽ الذي يتيح لموعي أف يستشؼ 

 .1لذلؾ ىو إضاءة لموجود المعتـ واندفاع صوب الجوىر.." عالما لا حدود لو،
  ، لو دلالاتو"أدونيسػ"إف تعريفا كيذا مف قبؿ شاعر وباحث ومنظر ك         

وكذلؾ ىو جوىر  ة وأف الرمز كاشؼ لسر المغة،فيو يرى بأف الرمز لغة ثابت
، وليذا نجده يقترب كثيرا مف وجية نظر الصوفية حوؿ ىذا -لغة القصيدة-المغة

 الباب حيث يقولوف: مف لـ يفيـ إشاراتنا لـ يفيـ عباراتنا.
" فالشعوب ذات المخيمة ،أف الرمز مرتبط بمخيمة الشعوب "ىنري بير"ويرى       

تمثؿ المسيح أو الأربعة  ،تجد في الرموز وجودا حاضرا دائماالخصبة كانت 
وكاف لفلبسفة  .قيامة )وىي مجسدة بطائر الفنيؽ(الإنجيميف، وسفينة الرسؿ وال
وىي نظرية في تأويؿ الإشارات عمى أنيا عناصر  الرواقيوف ىيأوا ترميزية خاصة؛

موز، ومف ىنا رمزية تعبر عف حضارة معينة، لتفسير كثرة المعاني لتمؾ الر 
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اكتسبت الديانة القديمة معنى أكثر وضوحا ورؤيوية في أذىاف المؤمنيف، وأكثر 
 .1"المفكريف ورواد الأسرار العميقة إبياما وتجريدا في أذىاف

ومف ثـ أنشأوا لو نظرية تأويؿ لفيـ معانيو  فالرمز ىنا مرتبط بالدلالة الدينية، 
معانيو، مع أف بعض الضبابية تغشاه  تـ اكتشاؼ أسراره ووضوححيث ودلالاتو، 

 في بعض الأحاييف لكثرة مغازيو وخوافيو...
ليس علبقة إجرائية : "الرمز بأف  ".Ortigues  Eأورتيغ "إدموف  يعتقد       

Opérateur إنو وسيمة لإجراء تعارضات تمايزية، وتركيبات  ،ضمف البنية
باشر  ألا يكوف ما يمثمو فيذا ضرورية لوجود بنية دالة .إنو أساسا تعبير غير م

ىو شرطو ، ويطابؽ ضمف المغة العممية التي تحوؿ المعطى الطبيعي وتنفيو  كما 
 .2أنيا تولد قيما صورية وغير مباشرة"

رابط علبئقي بيف وحدات المغة، ولا نعني إف الرمز تأسيسا عمى ىذا الرأي 
في بناء المغة  بيذه العلبئؽ حروؼ الجر والعطؼ وغيرىا...، بؿ مساىمتو

"مثؿ الصورة مف حيث أنو لا  فالرمز:، وتكثيفيا وفؽ محتوياتيا المعرفية الدلالية
يزاؿ يظير في مجالات شديد الاختلبؼ، فيو يظير كمصطمح في المنطؽ، في 
الرياضيات، في نظرية المعرفة، في عمـ الدلالات وعمـ الإشارات، كما أف لو أيضا 

. وىذا ما ذىبنا إليو  3ىوت...والفنوف الجميمة والشعر"تاريخا طويلب في عوالـ اللب
 سابقا مف أف الرمز متعدد متجوؿ، متجدد.

                                                           

 . 7، ص 1981، 1الأدب الرمزي، ىنري بير، تر. ىنري زغيب، منشورات عويدات، بيروت ، باريس ، ط -  1
 . 04، ص 2006، 1المغة الخيالي والرمزي، جاؾ لاكاف، تر : فيميب شملب، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط  - 2
دب، رينيو وليؾ، اوستف واريف، تر : محي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمطباعة والنشر، بيروت لبناف نظرية الأ -3
 87، ص02ط
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 ن الكريمآالرمز في القر ثانيا:
ؿ ىذا الموضوع في الفكر المجتمعي الاسلبمي الأوؿ تساؤلات عدة شكّ          

لى لجوء  أدت إلى اختلبفات تعدّت أحيانا حد  الرد الحازـ والحاسـ في آف، وا 
البعض ربما لاتّياـ البعض الآخر في العقيدة؛ ومنيـ شيخ الاسلبـ " أحمد بف 

ينفي فيو نقد  ل"درء تعارض العقل والنقتيمة " الذي ألّؼ كتابا ضخما سماه" 
 المجاز في القرآف الكريـ.

نو  ،جراء بحث في ىذا البابإنا لسنا بصدد نّ أغير  مرادنا الرغبة في ما ا 
ف آف ثمة ترميز وايماء في لغة القر أالتي لا تنكر  ،عمى بعض الآراء الوقوؼ
ؼ ألّ الفيمسوؼ الحكيـ الذي  "ابف سينا"ومنيـ  ،والتي تخدـ موضوعنا ىذا ،الكريـ

ؿ عف قِ ونُ  ،يماءإ ـلفاظيأ" وتأويؿ رموزىـ و اتبوءثبات النإرسالة في رسالة سماىا "
إف مف لـ يقؼ عمى معاني ورموز الرسؿ لـ ينؿ ": النواميسفلبطوف في كتابو أ

 .1"الممكوت الإليي
وجود  ندلسي فيالحنبمي وابف حزـ الأ بف سينا يرى ما لا يراه ابف تيميةفا

مف ثـ و  ،شارية في بعضياإموحية  مكثفة،ف آف لغة القر المجاز في القرآف الكريـ لأ
في القراف مف "و  :وقد قاؿ قدامة بف جعفر ،السياؽ والحاؿ فدلالتيا تختمؼ بحسب

 .2"جميمة الخطر... رالقد ةشياء عظيمأالرموز 
مما في ، وغير ذلؾ نو سئؿ عف "الـ، وحـ، وطسـأعف ابف عباس  يومما رو 

 .3"فآسرار القر ألا فيو سر، وىذه إنزؿ الله كتابا أما " ف مف ىذه الحروؼ فقاؿ:القرآ
                                                           

 .124، ص 2011، 1نيا، وـ أ ، طيمعيد العالمي لمفكر الاسلبمي، فرجأدبية النص القرآني، عمر حسف القياـ، ال - 1
  ، الصفحة نفسيا.السابؽالمرجع  -  2
 .124، صأدبية النص القرآني، عمر حسف القياـ -3
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ؼ قد ألّ و  ،ف الكريـآيماء في القر وجود الرمز والإ  يثبت بف جعفر فػقدامة
ف آف لغة القر بأليو إلما وصؿ  "عجازدلائؿ الإ"و "أسرار البلبغة" والجرجاني كتابي

 حيث أفرد فصلب في كتابو الأخير ،عمى المجاز والصورةالكريـ لغة موحية تعتمد 
كما -اء حرصو رّ فولقد بمغ بال .بدع فييا في ىذا البابأالتي  "نظرية النظـ"سماه 

نو يكثر عند الحقائؽ الدينية الكبرى إ" -يماءيقوؿ صبحي صالح عمى الرمز والإ
يقرب الفكرة المجردة المتعمقة بذات الله وصفاتو بأسموب تزيده المبالغة حسنا لأنو 

. فالله يلبيصير فيو التيويؿ تخوي وسة فتستحيؿ المبالغة فيو،مف الصورة المحس
ويمكف تقسيـ الرموز  ،1"بؿ يداه مبسوطتاف ينفؽ كيؼ يشاء" :هجود عةيقوؿ في س
 قسميف رئيسييف ىما الرمز المغوي والرمز الموضوعي. ىالقرآنية ال

يأتي القرآف حمؿ المفظ لدلالات لغوية معينة ثـ "ونقصد بو  :الرمز المغوي -أ 
و سموؾ فالنور والظلبـ ليما دلالتيما المغوية  أو مشيد أفكرة الكريـ فيجعمو رمزا ل

لى دلالة حيف يذكرىا في مواضيع خاصة يقصد إف الكريـ آولكف القر  ،المعروفة
 . 2"والدلالة الثانية عمى الكفر والضلبؿ ،ولى عمى العمـ واليدى والرثاءالأ

            ذىب في تفسير يفي الكشاؼ حيث وقد ذكر ىذا الزمخشري 

 نح نج  ميمى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱقولو تعالى 

 يى يميخ يح يج هيهى هم هج  ني نى نم نخ

بيـ حتى يخرجيـ بمطفو الله أي أرادو أف يؤمنوا بمطؼ  .3 َّ رٰ ذٰ  يي

                                                           

 .154أثر القرآف الكريـ في الشعر الحديث، شمتاغ عبود شراد، مرجع سابؽ، ص -1
  .155، ص  نفسوالمرجع  - 2
  257الآية  سورة البقرة، - 3
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فالنور والظممات ىنا ليما علبقة غير دلالة  .1"وتأييده مف الكفر إلى الإيماف
يماف والظممات رمز لمكفر وىذا ما نعنيو بالرمز المعنى الظاىر فالنور رمز الإ

 .المغوي
ريح، النور، الكونعني بيا الرموز المستخدمة مف الطبيعة  :ةيطبيعرموز  .1
 جباؿ، الشجر، الريح ...ال

 رمز النور: -
ف الكريـ تصير لو آا يوظؼ في القر ملكنو حينور دلالة لغوية معروفة لمنّ   
  .الرشاد والطريؽ المستقيـ، حيث يغدو رمزا لميداية و خرىأدلالة 

 نم نخ  نح نج مي مى مم مخمح مج لي لى لم لخ ُّٱقاؿ تعالى:

 .2 َّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى  يميخ يح يج هي هى هم هج ني نى
لى الشعر الجزائري المعاصر وبنفس الدلالة القرآنية إوقد انتقؿ ىذا المفظ 

 .الرامزة
 منافي المدينة: في "رابح لخذاري"مف ذلؾ قوؿ  

 وتأخذ ىذه المدينة شكل المنافي
 البعيدة والقائمة

 نت تمدين كفك نحويوأ
 تغرق في شفتي دمعتان

 ىم؟أشياءمن يسمب الناس 
                                                           

  .289، ص 1الكشاؼ، لمزمخشري، مرجع سابؽ، مج  - 1
  .52سورة الشورى، الآية  -  2
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 ك؟يمن يقتل الدفء في مقمت
 ومن يسمب النور ىذا المكان؟
 1حممي أمان..أمان..أمان..

مف شحنات لغوية  ،علبهأف ما يحممو ىذا النص المقتطؼ مف القصيدة إ
: مف يسمب وفقول ىو ىذا التوظيؼ القرآني ،الحركيةبالحيوية و يكتظّ جعمتو  ،دلالية

 في فى  ثي ثى ٱ...ُّتعالى: قولو ىي ،ية قرآنيةآىـ أشياءالناس 

 لى لم كي كى ُّٱمأخوذة دلاليتو مف فتحت الجرح... و:وكذلؾ قول َّ نز...

شاعرنا  استخدـوقد  ،نو ثمة مفردات قرآنية أخرىأإضافة إلى  ،2 َّ مم ما لي

لا يمفيا الغموض  ،الأشياء للآخر بوضوح فييلتب ،لفظ النور كدلالة وكرمز لميداية
 ومثالياتوسو أسسمب ىذا الوطف /المكاف، مبادئو و  فمف ذا الذي ،شؾالولا يعترييا 

ليذا كاف تساؤؿ  ،دموع ،دماء خراب، يو مفإل آؿ اليو حالو إلى ما آؿحتى 
مرجوع إلى لداعيا في نفس الوقت  والخيبة،الحسرة  ففيو نوع م اشاعر إنكاريال

 الجراح وتوقيؼ ىدر الدماء. وبمسمة الدموع،وكفكفة  ،الجادة
 .الميل/الظلام :رمز  -

 .الميؿ :يقوؿ عز الديف مييوبي في
 من ثقب الباب يجيء الميل..

 الصبار سوداءوتظمم شوكة 
 ي بعيداسبحجم القبر المن

                                                           

 . 72صييؿ الوجع، رابح لخذاري، مصدر سابؽ، ص   - 1
  .82سورة الحجر، الآية  -  2
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 الميل يجيء وحيدا
 من نافذة الخوف المجنون

 وبوءميأتي الفرح ال
 1"وىذا الميل فيجمعو

كما قاؿ  -الفجيعة الخوؼ،، رمز الظلبـ-نو استراؽ لمسمع يجيء الميؿ أك
 إلا أنيا أفراح موبوءة كشوؾ الصبار ،، فالميؿ رغـ أنو يحمؿ بعض الأفراحالشاعر

قؿ دلالي حوكميا مفردات لا تخرج عف  ، كالوحشة القاتمة،يمنسالقبر الك ،سودالأ
، والتي لا الييمنة والاستبداد...حقؿ الظممة التي ترمز لمظمـ والطغياف و  ،واحد

 تأتي مف ورائيا إلا المآسي والأحزاف.
يرسم ولا غكالي :ديوانومشيد الجزائر مف خلبؿ  "عز الديف مييوبي"ىكذا رسـ 

التي سفكت فييا دماء  "بف طمحة " حدث في مذبحةما مصورا  سيالراغرنيكا 
لذا فالميؿ ىنا  ،وبوحشية لا توصؼ ،ليلب بأعصاب باردةمف الجزائرييف رياء الأب

 ـ.لأبناء الوطف/ الأ ليؿ الخوؼ الموحش والذي لا يأتي معو الا الرعب والفزع
 ،فالميؿ ا،قرآنييكوف فيكاد  ،اعرنالش يلى القاموس المفرداتأما إذا نظرنا إ

 2" َّ ين يم يز ير ُّٱ تعالى:"منيا قولو لفاظ قرآنية أوالخوؼ وغيرىا  ،والقبر

 نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح مجلي لى لم لخ ُّٱوقاؿ أيضا:"

 .3" َّ هى هم هج ني نى

                                                           

 .14، ص 2000، 1صالة للئنتاج الاعلبمي والفني، سطيؼ، الجزائر، طأكاليغولا يرسـ غرنيكا الرايس، دار  - 1
 . 1:سورة اليؿ، الآية  -2
 . 38 :سورة البقرة: الآية - 3
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وغيرىا مف الآيات الحكيمة وكذلؾ نجد أف المجيء في الميؿ مذكور أيضا 
 ني نى نم نخنح نج  مي مى مم مخ مح مج لي لى لم ُّقاؿ تعالى:

ليلب . 1َّ ٌّ ىٰ  رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج  هي هى هم هج
كذلؾ دليؿ الخفية والسرية أيضا وما فعمتو يد البطش و  ،دليؿ الخوؼ مف الافتضاح
ولذلؾ صار مجرد ذكر الميؿ  ،كاف في الميؿ ومعظمف ،والظمـ والإرىاب في الجزائر

معادلا الميؿ  فقد صارجزائري الخوؼ مف المجيوؿ المنتظر، الإنساف ال ينتاب
 .فيما سبؽ الشعراءإليو كما رمز  ،مافوعدـ الأ ،لفزعلمخوؼ وا

كاف  :قالوا ؛سار بأىمو" :الذكرتفسيره للآية السالفة  في ويذكر ابف كثير
ية مف فرعوف وقومو، في خف ،موسى قد اشتاؽ إلى بلبده وأىمو فعزـ عمى زيارتيـ

فسمؾ بيـ في ليمة مطيرة  ،لو صيرهما كاف معو مف الغنـ التي وىبيا بأىمو  حمؿفت
 ،فتعجب مف ذلؾ ،فنزؿ منزلا فجعؿ كمما أورى زنده لا يضيء شيئا ،باردة مظممة

 .2"جانب الطور نارا ( آنس مفإذ)فبينما ىو كذلؾ 
 رمز النار: -
ومف ثـ يتطيروف  ،ة عند الصوفية فيي تحرؽ ذنوبيـرمزا لمقداستعد النار         

ا حسب كف غير الصوفية مف الشعراء وظفوىل ، ودنسيابميبيا مف أرجاس المادة
يمتيـ مختيا أنتج وأخيمة ،مف أفكار نويتوىمو لما أو  ،لمواقع منظورىـ ورؤيتيـ

 .ةالفكري
 

                                                           

 . 29 :سورة القصص الآية -1
 1999، 2، تح، سامي بف محمد سلبمة دار طيبة لمنشر والتوزيع، ط6تفسير القرآف الكريـ، إسماعيؿ ابف كثير، مج   -2
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  نى  ُّٱقولو تعالى:منيا  ـيوقد ذكرت النار كثيرا في آي الذكر الحك

 ئم ئخ ئح  ئج يي يى ين يميز ير ىٰ ني

 وليست ،فيي تحرؽ الكافر ويعذب بيا في القبر ويوـ القيامة .1 َّ بج ئه

 ...لصوفيةامقدسة كما زعـ 
 الأوراس. مةفي عاص تتيويما :في "مييوبي"عزالديف يقوؿ 

 قـــيا عن لمثأرصرخت  بوحةوىام من وجع   من يا طالعين من ال  
 رقر الح  المجم  جني ..نا المرسا   عر ـــــار فيملم تبعثون نفايات الد  
 2ة نحو عرش النار تستبقـــــة   ودولـــــودالي الحمقى..تجذرت لعنة   

 ية ولكنو جزء منو،، لا يعني العذاب كم  إف لفظ النار ىنا استخدمو الشاعر
 فم يجنيولا يمكف أف  ،لمخراب لمدمار فالنار ىنا في المقطوعة الشعرية رمز

كما قاؿ شاعرنا فمما إذا  ،إلا الحرؽ -لمتدفئة شتاءر مإناء يحمؿ فيو الج-ر مجمال
وقد لاـ الشاعر  ،الحرؽ لكؿ شيء شالذي ىو عر  ،النار شالتسابؽ المحموـ لعر 

 رمز الخراب /كالبوـ خيفصار  ،الحامميف للؤحقاد ،الأوىاـ مف صدرالطالعيف 
التصالح إلى ، إلى وىو ما أنكره الشاعر ودعا إلى نبذه ،ر بؿ بالويؿ والثبورأبالث

و فايؿ أطلجزائري بكبيا ايوالتي اكتوى بمي ،إلى إطفاء نار الفتنة الموقدة التآخي
 وأصنافو.

                                                           

 .46 :سورة غافر، الآية -1
  .92، ص2002 الجزائر، ،ومة لمطباعةار عولمة الحب، دار ىعولمة الن -2
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 مج له لملخ لح لج كم  كل كخ ُّٱأنو ىنا يورد الآية الكريمة:وك

  مى مم مخمح مج لي لى لم لخ  مم مخ مح

 .1 َّ نج مي
عف التسابؽ المحموـ نحو  ،وقد كنى شاعرنا بكرسي )عرش النار(        
بدؿ تسابؽ،  ،ستبؽنأورد لفظ وقد الفيء، واقتساـ  ،والتيافت عمى السيادة ،السمطة

ففيو نوع مف  تستبؽ ما لفظأ ،وربما تنافس شريؼ ،ف التسابؽ فيو مشاركةلأ
 ،جؿ السمطةأد بعضيـ بعضا بالقوة مف فكأنما يحي والجبر، ،قصاء والقيرالإ
 .آنذاؾ ثىو فعلب ما كاف يحدالوصوؿ إلى كرسي الحكـ، و و 

 :رمز الشمس -
 .لمحزف صوت يسمع :يقوؿ كماؿ سقني

 وترنميالعيد عيدك فانشدي 
 يـن تطمعأودعي اليموم وعاودي                                    

 كالشمس من قبض الغيوم تفمتت
 عــــــــور ساطــــــضاءت الدنيا بنأو                                 

 يــوقاوملبييم الا تيربي الميل  
 2يـن ترفعأ افمك الرجال وقد رضو                                       

التي ىي في الوقت نفسو ألفاظ في ىذا المقطع الشعري كثير مف الرموز 
كما أف ...الطموع، الشمس، الغيـ، الضياء، النور الميؿ، الرفع قرآنية تقريبا :

                                                           

 .98-97سورة ىود الآية   -1
 .43ص كماؿ سقني، مرجع سابؽ، عزؼ عمى وتر الشجا، -2
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منيا: اليـ، الطموع،  في المقطوعةالألفاظ القرآنية ىي الأخرى موجودة بكثرة 
 الشمس، ساطع، الرىبة، الرجاؿ...

لية آ" اليونافند "والتي كانت ع ،ىو رمز الشمس دراستووما نحف بصدد 
وغيرىـ فيي مقدسة كونيا تشع بالنور  "سالفر "كذا يضا و " أالمجوسوعند " دتعب

ٱٱٱٱٱٱ:لقولو تعالى .وىذه العبادة ةوقد دحض القرآف عمى لساف سيدنا ابراىيـ ىذه الحج
 ىٰ ني نى نن نم نز نرمم  ما لي لى لم كي كى كم كل ُّٱ

 .1 َّ  يم يز ير
 شطراف"شكؿ مجازي فيو أنو بمعنى  رمز الشمس ىنا رمزا عاما دويع

 ،والنور الساطع الضياءوىذا ما ذىب اليو شاعرنا فالقرينة ىي ، 2وقرينة" شطرو أ
الذي  "القدسي"ولا المعنى  "يمالعا"يقصد المعنى المتعارؼ عميو نو لا أغير 
النور ، الضياء و البعث ز الحياة،وىو رم ،خررمزا آ الشمس ؿحم  يُ لكنو  ،ذكرناه

و الثنائية الضدية )دع ليـ أ ،جاء بضدية القوؿ ونأكثر فإولمتوضيح لمحو الظلبـ، 
راد مف أالميؿ البييـ( وقد  -الضياء()النور الساطع -عاودي الطموع( )الغيوـ -

 أحد الشعراء:كما قاؿ المتعارؼ عمييا، شياء الأ تمييزو الضدية دلالات خلبؿ
 .شياءضدىا تتميز الأب:..و  آخرأو كما قاؿ  ،شياء بالأضدادر الأوتفس...

ىو لابد مف دؾّ كؿ شيء في  ؛أو تبميغو وو ما يريد قولأليو وما يرمز إ  
فالشمس ميما حجبيا  ،رغـ المحف والإحف ،سبيؿ النيوض والاستمرارية

وتبعث فيو الحيوية  ،ره فتضيء الكوفعبعتيا أش خيوطفيي تبعث  /الغيـ،السحاب
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زا و جاتوالحياة وىي التي تزيح ظلبـ الميؿ البييـ وىي دعوة مف الشاعر لمبلبد 

 سح سج خم خج حم  حج جم جح ثم ُّٱقاؿ تعالى اد مجازا،..بلمعو 

 غم  غج عم عجظم طح ضم ضخ ضح ضج صمصخ  صح سم سخ

 .1 َّ فح فج

شبع ألكنو  ،ديحيف رمز بالشمس لـ يكف ىذا مجرد تشبيو عافالشاعر 
وحى مف إذ أ، الرمز في النسؽ الشعري ياخلبلتموضع مف  ،النص كثافة وحركية

  تشبع بالحركةيما فكم ،دلالي تشظياويزداد الوىج ال ،إليو ىمما ير إلى خلبلو 
 تمبثفالشمس في نظر الشاعر ما  ؛ضيء بنور ساطعت ،الغيوـ ةت مف قبضفمّ تي
فيشع النور ، زحفيا عمى المساحة السوداوية )الميؿ البييـ...(بد لتواصؿ و ف تعأ

حمـ الشعب بذلؾ الحمـ الموعود حمـ الشاعر و ويتحقؽ ، )الطموع والبعث مف جديد(
ويسفر الصبح بعد ليؿ  ،حينما تنطفئ نار الفتنة وينجمي الغيـ ،الجزائري
 تمثؿ القيـ /الظممة،مؿ العدو المدود لميؿالأ/النور/الضياءىي ذا إمس الشف"بييـ...

يجابية التي تصب جانبا في قيـ الخير والمنفعة والحياة وتؤكد عمى ديمومة الإ
نو يستغني أمؿ وقد استطاع الشاعر مف خلبؿ دلالة الشمس النور رمز الحياة والأ

 .2"كي يسبح في دنيا الحرية رحباعف الكثير مف الجزئية مانحا خياؿ القارئ مجالا 
وفؽ  ولى توصيمالذي يسعى دائما إفيذه إذف رسالة الشاعر وىدفو        
ليكونوا عمى دراية مف  /المرسؿ إلييـ،يعييا نوع خاص مف المتمقيف، شيفرة/كود
 .ععمى الراق عع الرقتسف يأيتداركوا أمر البلبد قبؿ فمرىـ أ
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 :رمز القمر -
يماءاتو بما ىو رمز لمالقمر تعددت دلالات  المفاجأة الصحوة و و  ،ضياءوا 

لنمو الاليية قوة ال إنوولوجية بالماء مف حيث ثارتبط في المخيمة المي"حيث 
 تنموفالنباتات إذف  ،يتمي إلى عالـ الموت أو العالـ السفمالتي تن ،الكائنات

ىائمة تسبب ف القمر قوة أيعتقد الناس وليذا  ،وتجؼ وفقا لحالات القمر المتعاقبة
المادة  مستقروكاف مف الشائع أف القمر  ،ما يعترض كؿ شيء مف حياة أو موت

قداف الماء يسبب فقداف فف ،وىي بحسب الفيزيولوجيا القديمة مادة النمو ،السائمة
 ،1دامى"الإغريؽ القعند حتى أف القمر كاف يمثؿ الو  ،النمو

وقد وظؼ ىذا  ،الازدىار أو ،بالتوفيؽ والنجاح أو الانييار اسمويرتبط و  
محمد عمى ذلؾ تدليلب . في نماذج بحثنا التطبيقيةالرمز لدى الكثير مف الشعراء 

 الأخضر جويني
 كل يوم يطل الردى,,      .كفر :حيث يقوؿ في

 ىار المنى,,يحصد أز 
 ...اليوى يكتسح أنفاسقمار و نسيف ال

 كل يوم يطل الردى
 عصفورقايا بو  وشييدا,, حاملا..كفنا,,

 2:ىوى
وقد وظفو شاعرنا ، الحياة  النمو، ف قمنا رمز الضياء،أإف القمر كما سبؽ و        
نسؼ القمر و  ...،الرجاء /الأمؿ  /قمار كاف نسفا لأزىار المنى نسؼ الأف ،كذلؾ
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وتأتي قوافؿ  ،كفافومف ثـ تحمؿ الأ ،د الحياةأو  ،كؿ مكاف طلبؿ الموت مفيعني إ
عاصير تجرفيا الأ ،لا الرفاةإمنيا  يبؽالتي لـ  ،العصافير /ؿلأموبقايا ا ،الشيداء

وقد ذكر القمر كرمز  ،الذي يضرب ربوع البلبد ،عاصير الموت الزؤاـأ

 ثم ُّٱ قولو تعالى:ذلؾ  ؿمثالقرآنية في الكثير مف السور والآيات  ،النور/لمحياة

 ضج صمصخ  صح سم سخ سح سج خم خج حم  حج جم جح

والآيات كثيرة التي  .1َّ فح فج غم  غج عم عجظم طح ضم ضخ ضح

فيعود الأمؿ ف يقوؿ لابد للؤقمار أف تعود أراد شاعرنا أوقد  ،تدؿ مثؿ ىاتو الدلالة
:  ػولذلؾ عنوف ىذه القصيدة ب، ينجو معيا الوطف وحب الوطفوتعود بعد الحياة و 

 لموطف والحياة...وأدا ي كفى أكفى...
 :رمز النجوم -

القديـ/الأزؿ، حيث ييتدي بيا تعد النجوـ ذات دلالة عمى اليداية منذ 
مثمما تعدّ رمزا للؤمؿ والتحدي لمرفعة والعمو، وقد  ،السائر في ظممات البر والبحر

  وظؼ شعراؤنا رمز النجـ في أشعارىـ كرمز لكثير مف المفاىيـ.
 .جزر الكشؼ :يقوؿ نور الديف طيبي في

 ه يا وطنيآ
 ..ـىل تؤرخ بي ذا الربيع ال

 تقمصني
 التي اندلعتوزىو الزىور 

                                                           

 .05الآية  سورة يونس، - 1



 المستوى الدلالي                                        الفصل الرابع    
  

    
 

 راه؟ي ثف
 ني....أكان في الحمم 

 سابقيا لمنجومأ /ى لمنجومنسابقأ
 1جوم الوطن...نفوق ال نعمأ

نما يسابؽ إيسابؽ نفسو نحو النجوـ  ،شاعرناالمعنى الموظؼ عند  نجد أفّ        
ف الوط يصيرف أومف ثـ كاف حمـ الشاعر  /الرمز،الروحنا/الأ/اليو ،المتأصؿ فيو

/في عمو  الذي كما يبقى النور  ،مؿ رفيقو وحميفويبقى الأو  ،مكروه ولا يصمالنجوـ
استند  وقد ،ف الكريـ بمسميات عدةآكرت النجوـ في القر وقد ذُ  ،معو تستمر الحياة

 .2 َّ هم  هج ني نى نمنخُّٱقاؿ تعالى:بعضيا، لى إ

 تز تربي بى بن بم بز  بر ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱ:وقاؿ 

 .3 َّ ثر  تي تى تن تم
توحي بمعاني و  ،العمو والنور والفردانية"لنجوـ كما ذكرنا تدؿ عمى فا
سمطة مف ي الشيء الذي يقمؿ يف ،وليا دور كبير في ىداية التائييف ،الخصب

ا بو حتى ثالذي يظؿ الإنساف متشب ،وتبرز النجوـ مثؿ خيط الأمؿ ،الميؿ وجبروتو
جؿ أمف  ،الوطف/متشبث بالأمؿ ي"تاج الديف طيبػ"ف، 4"دتووسعا مرادهيحقؽ 
دلائميا علبمات اليداية و فلكي ينيض ويساير الركب  ،الجادة ةسكإلى  وإرجاع
كما يريده أف يصمد في وجو  ،لكؿ ذي بصر وبصيرة يةباد ،ة لمعيافماثم
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ويتحدى جميع المعوقات والعراقيؿ التي  ،أعاصير الفتنة والخيانة ؛الأعاصير
 .الأفضؿ/ الوثبةفي تحقيؽ سبيمو تعترض 
 رمز السحاب: -
ف رمز أرغـ عمى ال ية،رمز تو الدلالاتعدد بعند شعرائنا  "السحاب" لفظتعدد ي
ذلؾ أف السحاب  "،الحزف والكآبة/البشرى "يحمؿ الثنائية الضدية  ،الغيـالسحاب/

ف ريوالكاف ةسمط عمى الظمممال ،رادمال/وقد يحمؿ الخراب ،ثالغي/قد يحمؿ المزف
 .عمى نخبيا الشاطئيف يقوؿ محمد عمي سعيد في: ،الناسمف 

 بعض الرذاذ ومضى يتمكأ
 جرات المنازلحعمى 

 مرتترك حيطانيا لمس  
 ىناك ارتمت كتف في جديمتيا

 السحاب عمى نسمة ثم حط  
 في السواقي

 1"حب فتاة لشواقيا رتعم  
 النماء/عمى دليؿ  ،إف توظيؼ الشاعر لرمز السحاب في ىذه المقطوعة      

قى شاعرنا ىذا المعنى الرمز مف آي قد استو  ،البشارة أيضاعمى ودليؿ  ،الخصب

 حم حج جم  جح ثم ته تم تخ تح تج ُّٱ:لذكر الحكيـ قاؿ تعالىا
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 غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج صمصخ  صح سم سخ سح سج خم خج

 .1 َّ فج  غم

 ،ذكرناهما راد بو الناص أو  ،ىو رمز البشرى والنماء والخير ففالسحاب إذ
ف أوالسحاب ىنا ليس شرطا  ،رض الطيبةيسقي الأ ف،المز /سحاباللى إفيو يتوؽ 

يدي الخير أخر وىو آلكنو نوع  ،والذي تحممو الريحفي السماء، د جو يكوف ىو المو 
، ويحثوف عمى الدماء ، فيحقنوفيف لخير البلبد والعبادمحبال ؛حماة الوطف، والبر

راده الشاعر مف خلبؿ أىذا ما  ،ةحنلمالوطف مف المحنة الى ابقموف توينالنماء، 
  .كثر مف قصيدة في ىذا الديوافأوقد ذكره في  ،ترميزه بالسحاب

السحاب يحمؿ ف ،خرى وىي رمز الطيرأيضا النص دلالة أكما يحمؿ 
وىي  ،مسحابلخرى أيضا دلالة أوثمة  ،يضاأارة والحياة يوالماء رمز الط ،المطر

التي جراء الفتنة العمياء  ،الفرد الجزائري هحيايالثورة عمى الواقع المرير الذي 
يبس ولا ت ،لكنيا لا تسفؾ دما ،ورة تغييرثفيو يريد  ،ر واليابسخضالأ تحصد
نما ىو تغيير الأفضؿ بالأفضؿ  ،فؼ ضرعاتجولا زرعا،  رجاس أمف  فالتطيروا 

ف يعيش أفكما لا يمكف لمجسد  ،الحياة/والروح ىنا ىي الوطف ،المادة غذاء لمروح
 ف روح لا يمكف للئنساف أيضا أف يعيش دوف وطف.دو 

ذا كاف  لا يجتمع طير  فإنو ،يماف وكفر في قمب رجؿ واحدإلا يجتمع وا 
النياية أف ولا شؾ  ،خرر الآحفلببد لأحدىما مف د ،ويأتمفاف ورجس في بمد واحد

 للؤفضؿ طيرا وصفاء.في الغالب  تكوف
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 رمز البحر: -
، حاملب الألـ الأمؿ، باعثا عمى كاف البحر ولا يزاؿ مبعثا لمرغبة والرىبة       
أي فيو في لى المجيوؿ، البعث عمى الرحيؿ لكف إىـ دلالات البحر مف أولعؿ 

ليؿ الانيزاـ سواء كاف ىذا دالرحيؿ والسفر "إلى تصور يقفز بأذىاننا نص شعري 
ليو إعمى الرغـ مف ذلؾ يبقى البحر ىو الشيء الذي يتعطش و  ،أو دليؿ الانتصار

لـ فقد فيو القدرة اع ،التفجعـ والممؿ و أو ينقمو مف عالـ السنأمف حيث  ،الشاعر
اقد لصورة فنو أف نقوؿ عنو البتة أخر لا يمكف آلى عالـ إ ،اء والمعايشةبقعمى ال

يحمؿ  ،آي الذكر الحكيـقد ذكر البحر كثيرا في ، و 1الحركة بأبعادىا الإيحائية"

 ىٰ رٰ ذٰ يي يى ُّٱ منيا قولو تعالى: ،تقريبا الدلالات نفسيا المذكورة آنفا

ٌّ  ٍّ َّ 2. 

 .شعارىـوحي في أمنا ىذا الرمز الوقد وظؼ شعراؤ  
 جزر الكشؼ :يقوؿ نور الديف طيبي في 

 فاضحاودمي / واضحا  يبقى فمأالبحر  هوحد
 منيوحده البحر عم  

 ليكإب شرئ  أي يا الم  
 بعشقك ثب  شت

 3...كفن.الـ كثر اللافتاتأما 
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إف شاعرنا حيف ذكر البحر لـ يذكره لمجرده لفظا يؤدي معنى لغويا معينا 
لذلؾ ربطو  ،وراء البحر/لى الخارجإاليروب مف الوطف  فداؿ ع ذكره كرمزبؿ 

 قولو الصحافة الدولية وما باحويعني بو ما توضوح الكلبـ  بدلالتيف خطيرتيف ىما:
يف البمد يدخؿ ضمف دائرة جكاف س ،خبارالفاروؽ خارج البلبد مف أسرار وأ بو

والدلالة الثانية الدـ الفاضح وىو ما كانت تنقمو  ،عنو تالمسكو /الطابور/الممنوع 
 .طبعا علبـ الغربية خارج الوطفوسائؿ الإأيضا 
يا مف يعشؽ الوطف  ،جوء السياسيملمعبور لإلى المتشوؽ نا يقفز بأذىانثـ  

ولكف في  ،كثر النداءات والبيانات وغيرىاأفما  ،ودافع عمف تحب ،بو اِبؽَ تشبث
ف أوكما سبؽ و  ،الوطفيح/بشرى ليذا الجر  زؼّ دوف  ،فاناخير نجدىا تزؼ أكالأ

السفر  دـوع ،العشؽ/ فر ولعؿ القرينة ىنا التشبث بالوطفسذكرنا فالبحر مرتبط بال
 فعة لصاحبو.رغـ ما يجنيو ربما مف من

فذلؾ  ،أيضا عمى السفرداؿ نو أب ،ف الكريـوحيف ذكرنا رمز البحر في القرآ
 مععامفي ال والسفر ،منقؿلسيمة ية مف خلبؿ ربط البحر بالسفينة و الآ دلّمتو ما

وثمة آيات أخرى كثيرة تحمؿ دلالة البحر والسفر منيا عمى سبيؿ الذكر  و.والميام

 صم  صخ صح سم سخ سح سج خم  خج حم ُّٱقولو تعالى:

 فج غم غج عم عج  ظم طح ضم ضخضح ضج

 .1 َّ فخ  فح
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ومنو متح شاعرنا ىذه المعاني  ،ذا واضحة لا غبار عميياإفدلالة البحر 
أو وظفيا غيره مف  ،موز التي وظفيا في شعرهساليب القرآنية أو الر وىذه الأ

 .الشعراء المعاصريف في الجزائر
 :رموز حيوانية  .2

 ،وذكرىا القرآف الكريـ ،ناؤ شعرا اونعني بيا تمؾ الحيوانات الرمز الذي وظفي
يصاؿ إتمكنيـ مف  ،ووظائفيا ياووظفوىا كرموز ليا دلالات ،شعارىـأفي فتصيدوىا 
ما/المرسؿ إلييـ، إما تمقيفملى الإرسائميـ  لمفت نظرىـ بغرض  لتنبيييـ، وا 

راه مف يتخير ليا ماي صاحب رسالة اف الشاعر كما ذكرنا سمفلأ ،صلبح دائمالإا
 العنكبوت النممة، اليدىد، :زو مف بيف ىاتو الرمو  العاـ، أيسبؿ لتبميغيا لمر 

قصائدىـ  حبؾفي " الرموز  ذهىىمت اسوقد  الإبؿ. الخيؿ، الكمب، الغراب،
 ،نةمميمة ودكالرمزية  توقديما في رائع "المقفع"ابف فعؿ تماما مثمما  يـصقصو 

مما أدى إلى  .1"كالعصفورة والزاىد وغيرىا ،وشوقي حديثا في بعض نتاجو الشعري
 .تناغـ وانسجاـ في المعنى والدلالة والمفظ 

 :رمز الغراب -
 في كاليغولا :يقوؿ الشاعر عز الديف مييوبي

 من ثقب الباب يطل غراب
 عنقاء الموت تحط عمى شجر الميمون

 الصمت جنون
 جفانفتنكسر ال
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 "لا..الموتإولا غالب "
 1"لا شيء سوى الغفران"

بصورة الموت والخراب  ،لقد ارتبطت صورة الغراب في الذىنية العربية
غير أف الإسلبـ حيف جاء ىداية لمبشرية  ،قوليـ غراب البيفذلؾ مف  ،والشؤـ

لعممية دفف كمرشد ف آالقر  وحيف وظف ،وربطيا بالموت تقريبا ةعدؿ مف الصور 
ومنو ارتبط رمز الغراب بالقتؿ والشؤـ وغيرىا قاؿ  "،قابيؿ"قتمو  " حيفىابيؿ"

 كح كجقم قح  فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم ُّٱتعالى

 نج مم مخمح مج له لم  لخ لح لج كم كل كخ

 .2 َّ  نخ نح

بإسناده المتقدـ إلى السدي قاؿ  " :جاء في تفسير ابف الكثير ليذه الآية قاؿ
فبعث الله غرابيف  ،يعمـ كيؼ يدففولا  ،الغلبـ تركو بالعراءلما مات  ،الصحابة

 يا ويمتافمما رآه قاؿ  ،عميو اثـ حث ،فحفر لوصاحبو حدىما أفقتؿ  ،لبتخويف فاقتأ
 .3ة أخي"أأعجزت أف أكوف مثؿ ىذا الغراب فأواري سو 

ىذا المعنى ثـ وظفو في القصيدة  "عزالديف مييوبي"وقد اختزف شاعرنا 
مف  ؿّ طألذلؾ  ،الموت /زمالغراب الر  ؛حيث قرف صورة الغراب بالموتالأنموذج، 

ىو  ،الغراب/ويصير الموت .ـ.تيتة فيبيغليفاجئيـ فيما بعد ب ةثقب الباب خمس
لا  ،لا شيء غير الموت ،طر عمى الحدث بؿ الأحداث في الجزائر كميايالمس
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ىكذا إذف تصبح صورة الغراب المعادؿ الموضوعي لصورة  ،شيء سوى الغفراف
 ،الموتالأخير كاليغولا/وفي  ،ومف ثـ يحدث الخراب والدمار ،الموت في الجزائر

رة ويصرخ في الآذاف يقوؿ النعيب باليي لذا فالشاعر ،الحب/ؼ بالوطفيعص
عباد مف نقاذ البلبد واللإ /المرسؿ إلييـ،لعمو يحد صدى لدى المتمقيف ،الواعية

 صور الدمار واليلبؾ.
 :مز الكمبر  -

ليفة ارتبط اسمو بالوفاء في مخيمة العربي منذ القديـ الكمب مف الحيوانات الأ    
 في الوفاء.حتى ضرب بو المثؿ 

 قاؿ الشاعر يجيب الخميفة: 
د   كَ ل مو  فاظ    د  وَكَالتَيس  في ق راع  الخ طـوب        أَنتَ كَالكَمب  في ح 
مناكَ دَلـواً أَنتَ    لا كَثيرَ الذَن      كَالدَلو  لا عَد   1ـوب  ــــــــم ن ك بار  الد 

 مرةكثر مف أ -الوفاء-ف الكريـ كذلؾ وفي نفس الخانة آوقد ذكره القر  
 2 َّ يى... نزنر مم ما  لي ... ُّٱٱقاؿ تعالى:

وكاف اقتناء الكمب جائزا في وقتيـ كما ىو ف :"...آجاء في أحكاـ القر         
ىربوا ليلب وكانوا سبعة فمروا براع معو كمب  :وقاؿ ابف عباس ،جائز في شرعنا

كمب فنبح ليـ فطردوه مرارا فقاـ الكمب "مروا ب وقاؿ كعب: ،فاتبعيـ عمى دينيـ
نا أ لا تخافوا مني فنطؽ فقاؿ: ،ة الداعيإلى السماء كييئعمى رجميو ورفع يديو 

 3كـ".سحر أفناموا حتى  ،حباء الله تعالىأحب أ
                                                           

 .87، ص1980، 2خميؿ مردـ بؾ، دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، لبناف،ط عمي بف الجيـ ، تح: الديواف،  - 1
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في شعرنا الحديث المعاصر بؿ  ،خرآخذ بعدا رمزيا أغير أف رمز الكمب       
يانة لا لمخدحيث صار معا ،العربية عامة في ىذا العصرالمخيمة حتى في عرؼ 

 العميؿ./المتعامؿ مع العدو ،المخبر/
عبد الحميد بوزربة  ـمني -أي بيذا المفيوـ المتداوؿ-وقد وظفو شعراؤنا كذلؾ    

 "وشايات ناي"حيث يقوؿ في: 
 لك ماء المعاني

 د...ببلا ز 
 الموج فوق شواطئيم ...ومحا ووليم كل ما خط

 لك قافمة الغيم
 جوع العبور تمضغ

 لى صيفيم...إ
 وليم كمبيم...

 1...نبحاكمما كمبيم 
دعو ستالمتمثؿ في الكمب فيو لـ ي ،الرمز الحيوانيالشاعر باستدعائو إف   

إنما بغرض فضح أساليب  ،الحرص عمى حياة الآخرو  ة،الأمان حفظمف باب 
فصاروا أتباعا مموحيف  ،الذي سخر البشر في خدمتو ،المتغطرس/المستبد
يحسنوف كؿ قبيح و  سف،بكؿ حيوشوف  ،الأخبار وفينقم ،كالكلبب يـوليذ/بأذنابيـ

 ،الوطف/عمى الآخر الحفاظة/إرجاع الأمانىنا يريد فيو  سادتيـ،يـ لإرضاء ن
 .الممكية/خاطبو بصيغة لؾ ، المتمقي المباشرلؾ حينما خاطب لذو 
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بصيغة الغائب  بوخاط ،الذي لا يحب الخير لموطف خاطب الآخر ولما 
 يةإيصاؿ الدلالة بالضدأراد  ،يصنع بماوعدـ رضاه  إمعانا في تجاىمو

يـ حاممة قافمة الغ .لؾ الموج وما خط، ليـ الوىـ≠لؾ ماء المعاني ،القبيح≠الحسف
 .الكلبب/باعتليـ الأ ≠المطر لقتؿ الجوع والعطش

 إليو، إنولكف الشاعر يعي تماما الجميور المثالي الذي يريد إيصاؿ رسالتو  
اليد عمى ووضع  ،المحدقة بالوطفالكارثة ومف ثـ منع  ،الجميور الواعي لما يقع

 . أمانة الشيداء/الوطف/ظالـ يريد أذى الجزائركؿ 
التي  -الغائب– نفسياوبالصيغة  ،نفسوالمنيج القرآني  الشاعروقد اتبع        

 "سادسيـ كمبيـ"،"رابعيـ كمبيـ" "،كمبيـ باسط"أربع مرات "سورة الكيؼ" في نمفييا 
ة يغراقا في الغيبإلا  ،مكانيـ بمدىـ، في التعريؼ بأسمائيـ،إمعانا في عدـ 

مدى قوة  فالذي يبي ،يمعنى القصصالخذ العبرة مف أ ىوصؿ لكف الأو  ،خفاءالإو 
 العقيدة./الارتباط بالفكرة

لة يصاؿ الدلاإوالشاعر الحذؽ ىو مف يستطيع  ،الفكرة قوةلدلالة مف افقوة 
 الطرؽ وأعمؽ المعاني. بأقصر

 :رمز اليدىد -
كاف اليدىد طائر حذر، لا يمكف الإمساؾ بو بسيولة حتى نسجت حولو         
ساطير والخرافات، وحيف ذكر القرآف الكريـ ىذا الطائر ربط ذكره بتقصي الأ

"، يعني اليدىد"الخبر، مع نوع مف الحكمة بشيء مف الحذر، ومف ثـ صار لفظ 
ممتمقي/المرسؿ ليستعمؿ كقناع لإرساؿ شفرات ورموز  اصار رمز ىذه الدلالة، و 

بلبيصاؿ الرسالة و إيتـ ثـ  ،طرؼ الناص/الباثمف  ،ليوإ كمؿ أأتـ و غيا عمى ا 
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قد وظفو لحقيقة، عدـ التيو، الضياع،... و وجو، وىذا القناع /الرمز، ىو تقصي ا
  .عصورىـارىـ و قطلعرب بمختمؼ أجناسيـ وأالكثير مف الشعراء ا
 كتابي :يقوؿ فاتح علبؽ في

 كمما قالت الروح لا
 كسر القمب من ضمعو قمرا

 وأسال غماما
 ىدىدىاسبيمك يا أييا القمب قد ضل 
 1ونبعك قد تاه فاقرأ كتابك

امؿ الحقيقة، وحارس لما سيقع في يماف، وحومنبع الإالقمب مصدر  
صؿ لا الأأنو في  مع ،ذلؾ ضؿ قمب الشاعر تمامامف رغـ عمى الو  ،المستقبؿ
واليدىد في العادة لا يضؿ، فيو حامؿ الحقيقة/ اليقيف  -ئفالقمب المطم-يضؿ 

مانة الأاب سيدنا سميماف الحامؿ لمرسالة/الانساف، وقد أجالعارؼ بما لـ يعرفو 
 وتواضع. ،خمؽوحسف ة بالغحينما خاطبو بما كاف يجيؿ، ولكف بحكمة 

  ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج ُّٱقاؿ تعالى:  

 فم فخ فح فج غم  غج عم عج ظم طح ضم ضخ

   مخ مح مج له لم لخ لح لج كم كل كخ  كح كج قم قح

 2 َّ نى نن نم نز نر مم ما لي لى  لم كي كى...
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ىي ما جعمو يتبوأ ىذه  ،حنكتو، ومعرفتو بالسبؿ والمسالؾاليدىد، و إف خبرة   
ف شاعرنا عالـ بخبايا ما ا  المكانة بيف جميع الحيوانات المذكورة في القرآف الكريـ، و 

انزاح في غير أنو ية الآكاليدىد المذكور آنفا في  ،ومع ذلؾ ضؿ سبيمو تماما ،يقع
وتصور الشاعر  ،لـ يضؿ /الأصؿفرغـ أف ىدىد سميما ،كوف ىدىد قمبو قد ضؿ
 .لو غير تصور القرآف

ليو، /المرسؿ إفشاعرنا حينما نقؿ الصورة الرمز، نقميا بالضدية لإفياـ الآخر
نصابيا، وانقمبت رأسا عمى عقب، وصار الحميـ  إلىمور لـ تعد مف حيث أف الأ
بقوة آذاف  يصرخ أراد "فاتح علبؽ" أف لذلؾ ،فتف في البلبد مف حيراف مما يحدث

، رغـ ما فييا مف عقوؿ نيرة، وقموب واعية ،لجزائر ضاعتاالكوف بأف 
 الغوث...الغوث.

والشاعر أيضا  ،الآيةفي  اذىب بكتابي ىذا :ف اليدىد حامؿ رسالة إ
 وأيةكونيما شريكيف في الميمة النبيمة لصاحب رسالة، ومف ثـ كاف وجو الشبو 

كادت تضيع وأف لؾ تخيؿ الشاعر أف رسالتو لذيغ، و نيا حمؿ الرسالة/التبمإميمة، 

  فى ثي ثى ُّٱحينما قاؿ لميدىد:  بو، كما انتاب الشؾ سيدنا سميمافالشؾ ينتا

فيذا لذلؾ صار شعره ىو اليدىد ذاتو، ، 1 َّ كم كل كا قي قى في
 /تمقيلممذاتيا التي أراد ىي الحجية  وىذهالشاعر،  هالاستكناه ىو الذي قصد

ويعييا، ومف ثـ يكوف قد بمغ ما عميو، وألقى حمؿ الرسالة ف يعرفيا المرسؿ اليو، أ
ثقؿ بيذا العبء، وليس ثمة عبء أثقؿ مف التبميغ الواعي، أالذي طالما  وعف عاتق

 .فالشاعر دائما رسوؿ الكممة ولايزاؿ
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  :رمز العنكبوت  -
المخموقات العجيبة التي ذكرىا الله في كتابو الكريـ كونيا العنكبوت مف        

     مخموؽ ضعيؼ، وىذا المخموؽ الضعيؼ لو بيت أضعؼ منو، قاؿ تعالى: 

 ثىثن ثم  ثز ثر تي تى تن تم تز  تر بي ُّٱ

 .1 َّ كي كى كم كل  كاقي قى في فى ثي
... الغرض مف تشبيو ما اتخذوه متكلب ومتعمدا في دينيـ ": قال الزمخشري

، بما ىو مثؿ عند الناس في الوىف وضعؼ القوة، وىو نسيج اللهوتولوه مف دوف 
 .2"العنكبوت

 لضعفيا، كونيا لا تقيو الكائف شبكتوفإذا ما ىب ريح العاصفة لا ينفع ىذا 
ىذا الرمز  شعراؤناومف ىنا صار العنكبوت وبيتو، رمزا لمضعؼ والوىف وقد تناوؿ 

 .كغيرىـ مف الشعراء ،ووظفوه في شعرىـ
 ليس لي دمي ما بقي مففي:  "بد الرحماف بوزربة ع" يقوؿ

 تي عصفورةمسأمنح ص
 رةمني لتغرد

 فتفيق الفراشة
 من جثة العنكبوت
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 لني فقدت جميع الصحاب
 .1مواعيد موتالن ل 

ليمة التي صورىا لنا الشاعر، متخذا رمز ف ىذه الصورة المأساوية الأإ
لقوة ، االوىف والضعؼ =العنكبوتالبلبد/ليو العنكبوت معادلا موضوعيا لما آلت إ

ىو أضعؼ منو= الحيمة والمكر في اتخاذ شبكتو للئيقاع بفرائسو كؿ بمف والبطش 
لا إىذه الدلالات يحمميا الرمز/العنكبوت، ومع أف الوضع رىيب والمعاناة صعبة، 

مؿ/الفرح/الابتياج، الخفة/ رمز الأ/ف الشاعر يفتح كوة للؤمؿ، لعؿ الفراشةإ
جماؿ، تنبعث مف جثة ىذا الكائف الضعيؼ/ المخيؼ في آف واحد، والذي ال

 .ؼ بالبلبديعادؿ/ شبح الموت/ القتؿ الذي يعص
رمز /العصفورة ةديتغر بمؿ، وتأتي البسمة ير يكوف الألعمو في الأخو  
 للئرىاب، لا ويعني بيا رسالتو للآخر/المتمقي/ الشعب الواعي ليقوؿ لا ،السلبـ

تمؾ ىي أغرودة الشاعر حامؿ الرسالة، رسالة  .مافلمعنؼ، نحف لمسلبـ والأ
 .لمشعبالسلبـ والحب، والمبشر بالأمؿ والبيجة ليذا الوطف و 

ربصيف بالبلبد والعباد سوؼ المتكيد الماكريف و  ،ف العنكبوت في النيايةإ
الحب ، ويملؤ نار الفتنة وتوشوش الفراشة ئومف ثـ تنطف ،يصبح جثة ىامدة

مؿ، والسلبـ ربوع البلبد ىذا ما قصده الشاعر في نياية المطاؼ، وىي تنبؤات والأ
أصناؼ  كؿمنو حدثت بعد مضي سنوات عجاؼ ذاؽ فييا الشعب والوطف 

 الويلبت، والمحف.
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 :الرمز الموضوعي  -ب
كقصة سيدنا سميماف  ،ونعني بو المواضيع التي عالجيا الرسؿ وتعرضوا ليا

إضافة إلى  ..اوغيرى ،البحرفي وسيدنا موسى مع العصا  ،سبأقيس ممكة وبم
ف الكريـ آالحيواف بأنيا رموز في لغة القر أسماء دت و جف و بعض الرموز الطبيعية إ

ا نتينياحدث تجديدا معنويا سيمأف آإف القر " قوؿ:اللى بو زيد إأذىب حامد يليذا 
لمغة الدينية رمزيتيا وعف طريؽ ىذا المجاز تكتسب ا ،عف طريؽ استخداـ المجاز

ف ىذه كمغة دينية تحمؿ إف رمزية القرآالقابمة للبنفتاح مف خلبؿ دائرة التأويؿ، 
 .1"دلالات متعددة لا يمكف فيـ بعضيا إلا بالتأويؿ

 ،جتياداتوفي بعض دراستو وا "أركوف محمد "  وىذا ما ذىب إليو أيضا  
ف المغة الدينية تتميز عف المغات ولأ" ف الكريـ حيث يقوؿ:في قراءاتو لأدبية القرآ

في أنيا تعرض صورا رمزية لمحياة أكثر مما تقدـ تعابير مباشرة عف الحياة 
 2"الرمزية الدينية ،المثاؿ رناد فريد ؿلقد اكتشفت المغة الدينية بشك ،والوجود

في تفسير  يابف عرب كرهذ ولإضفاء نوع مف الثقافة والوضوح في مثؿ ىذا الرأي ما
مف حيث أف  ،ومحمد بجبريل"أما الأرواح فيرمز ليا ابف عربي  الرموز القرآنية:

التي  ،ىو الممؾ الموكؿ بالنفخ في الأرحاـ،...ومحمد ىو الحقيقة الروحية جبريل
في حقيقتو بالقوة  ،رواح العالـأرواح في العالـ والتي توجد كؿ صؿ كؿ الأأىي 

 .3"براىيمإو كائيلبميويرمز ابف عربي للؤرزاؽ 
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في أنواع الرموز والمرموزات، فصارت الرموز توظؼ بحسب وقد اختمؼ 
وسكت  س,ين بلاسيو آسلييا إشار أ قد"، والمكاف والزماف، والظروؼ والأحواؿ

ف ما ورد في إف ،خرىكما سكت عف شرح الرموز الأ ،ابن عربييا حعف شر 
ف يضيء مثؿ ىذا أما يمكف  ،الطعاـ لمملبئكة براىيمإف الكريـ مف تقديـ آالقر 

  .1"الرمز
عمى  ،لى مثؿ ىذه الرموز القرآنيةيشير إ ،في الفتوحات المكية ابن عربيػف

في ىذا المقاـ  ييمناوما  آف،مف جدؿ فقيي عقدي وفمسفي في  وثارتأا مرغـ مال
، والتي القرآنيةف أمثاؿ القصص ف الكريـ مآرموز دينية في القر  وجودىو فعلب 

 رىـ.وظفيا الشعراء في أشعا
 :القصص القرآنيرمز 

يختمؼ القصص القرآني اختلبفا جذريا عف القصة الفنية، كونو جاء لغرض 
و استجابة لرد فعؿ، أو أيج لعاطفة، يمخصوص، وىدؼ منشود، خاؿ مف كؿ تي

 ئر ّٰ ِّ ُّ  َّ ٍّ ُّٱمعاف لخياؿ، ولذلؾ وصفو القرآف الكريـ بقولو :اِ 

 .2 َّ تز تر بي بى بن  بم بز بر ئيئى ئن ئم ئز

اعمـ أنو تعالى لما ذكر القصص الكثيرة في ىذه " :جاء في مفاتيح الغيب
 السورة ذكر في ىذه الآية نوعيف مف الفائدة:

وذلؾ  ،ذى: تثبيت الفؤاد عمى أداء الرسالة وعمى الصبر واحتماؿ الأولىالفائدة ال 
فإذا رأى لو فيو مشاركا خؼ ذلؾ عمى قمبو أو بمية محنة ب يمذا ابتُ إأف الانساف 
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مع الرسوؿ )ص( ىذه القصص وعمـ سكما يقاؿ: المصيبة اذا عمت خفت، فإذا 
أتباعيـ ىكذا، سيؿ عميو تحمؿ  نبياء صموات الله عمييـ معأف حاؿ جميع الأ

 مكنو الصبر عميو.أو  ،ذى مف قوموالأ
 .1ظة وذكرى لممؤمنيف"قولو: " وجاءؾ في ىذه الحؽ و موع والفائدة الثانية

ىداؼ القصص القرآني تثبيت قمب النبي )ص( بقصص مف أ فمف اذإ
وكذلؾ تذكير المؤمنيف، ووعظيـ مف الحؽ مما نزّلو عز وجؿ مـ، ثـ الرسؿ والأ

 أجؿ اتباع سنف الله، وطاعتو والخوؼ منو.
لعاطفة  اولا تسجيلب لصورة ولا بسط ،ليست خاطرة"فالقصة القرآنية إذا         

صيؿ، وىو لتي استخدميا لغرضو الأنما القصة فيو وسيمة مف الوسائؿ الكثيرة اإ
 .2"المجتمعالتشريع وبناء الفرد و 

وقد تأثر  ،وىذا ما كنا قد ذكرناه سابقا مف أىداؼ وأغراض القصص القرآني  
نبياء الذي ورد مع الأ ،ف بالقصص القرآنيشعراؤنا الجزائريوف المعاصرو 

 ف عمييـ أفضؿ الصلبة وأزكى التسميـ.والمرسمي
ولعؿ أىـ ما وظفو الشعراء مف قصص الأنبياء، وكاف بارزا في شعرىـ 

 وقصص سيدنا يوسؼ، وسيدنا أيوب ،يؿبني اسرائقومو قصص سيدنا موسى مع 
أىـ القصص القرآنية البميغة  مف سميماف، وىذاسيدنا سيدنا عيسى، و و وسيدنا آدـ، 

 التي وجدناىا في شعرنا الجزائري المعاصر فترة الدراسة.
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 قصص سيدنا موسى عميو السلام: .1
، الشعر الجزائري خاصةذكر سيدنا موسى كثيرا في الشعر العربي عامة و 
تشريد، مما جعمو معادلا كونو تعرض لكثير المحف والابتلبءات، والمكر  والنفي وال

بلبغيا، تخفيفا ، كثير مف القضايا العربيةلموضوعيا  التي اغتنـ الشعراء توظيفيا وا 
، أو وعدـ اليأسلمعاناة الفرد العربي مف جبروت السمطاف، أو تحفيزا عمى العمؿ 

الرضى باليواف والظمـ والقير، مما كاف يعيشو الوطف  دـاليجرة في أرض الله وع
ما لمصبر قد صارت ىذه القصص رمزاو  المواطف ذاتو،العربي و  ، إما لمتحدي، وا 

مما ساىـ في إثراء الشعر العربي، ومف ثـ  ،اليأس وغيرىاعمى أو الشموخ أو 
يـ بو الشاعر في إيقاظ الحس والوعي القومي لمثورة عمى الواقع والتطمع إلى أس

 .في أطلبؿ ":فاتح علبؽ"الأحسف والأفضؿ يقوؿ 
 القتل تفر  منك حتى أرسم رجم
 لق عصاكأف

 مأمامك بحر وخمفك رو 
 والطريق ىوان

 1يا أييا الثقلانتكبر وصخرتك الآن 
      والمتمعف في ىذا المقطع يجده مقطعا كاملب مف القرآف الكريـ لقولو تعالى:

 .2 َّ كخ كح  كج قم قح فم فخفح فج غم غج عم عج ظم ُّٱ
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 رٰ ذٰ يي يىيم يخ  يح يج هي هى هم ُّٱوقولو في آية أخرى:

 .1 َّ  َّ ٍّ ٌّ ىٰ

  .والشاعر قد وظؼ المعنييف الموجوديف في الآيتيف سالفتي الذكر
بطاؿ سحر السحرة، وىـ الذيف يزينوف لمحاكـ فعمو إففي المعنى الأوؿ: أراد 
الذيف يمعبوف عمى وتر التلبعب بالألفاظ لسحر  ،في الرعية، أو ىـ الحكاـ ذاتيـ

الناس، واستمالتيـ ومحاولة تنويميـ كي لا يعوا ما يقع ليـ ولموطف عمى أيدي 
 العصا.وىذا معنى أراده الشاعر، وحممت رمزه  ىؤلاء السحرة .

حينما رأى بنو اسرائيؿ  ،في اللهأما المعنى الثاني : وىو رمز القوة مع الثقة 

 لخ ُّٱموسىويكادوف يمحقوف بيـ قالوا لسيدنا  ،فرعوف وجيوشو عمى مقربة منيـ

 2 َّ هج ني نى نم نخ نحنج  مي مى مم مخ مح مج لي لى لم

سيدنا موسى وثقتو في ربو  عز النجدة، تنـ عف قوة  بمثابةفكانت العصا ىنا 
 .وجؿ

جمع موسى  بجمعولما لحؽ فرعوف  الآية "..يقوؿ المفسروف في ىذه  
 اورأت بنو اسرائيؿ العدو القوي والبحر أماميـ ساءت ظنونيـ، وقالو  وقرب منيـ

وذكرىـ  ،"إنا لمدركوف " فرد عمييـ قوليـ وزجرىـ لموسى عمى جية التوبيخ وجفاء:
...فمما عظـ البلبء عمى يدركوكـ،لـ  ؛أي الظفر "كلب"لو باليداية و  سبحانووعد الله 

مف الجيوش ما لا طاقة ليـ بيا، أمر الله تعالى موسى أف بني اسرائيؿ، ورأوا 
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 أراد أف تكوف الآية متصمة بموسى وذلؾ أنو عز وجؿ ،يضرب البحر بعصاه
لا  رؽ لمبحر، ولا معيف عمى ذلؾ اضرب العصا ليس بففومتعمقة بفعؿ مف فعمو، وا 

  .1"بذاتو، إلا بما اقترف بو مف قدرة الله تعالى واختراعو
، لما كاف يمتمكو بعض ساسة البلبد مف اعرنا أف يرمز بالعصاأراد شوقد 

ويستعيف في ذلؾ  ييأس، لئلب ،ثـ رمز بيا إلى الشعب ،حموؿ تجنب البلبد الويلبت
و يمثؿ ، كونلدلالة الرمزية مف القرآف الكريـلذا استقى شاعرنا ىذه ا تو،وقو  وبإيمان

العسر، وبما يمثمو أيضا مف ، الذي يرجع إليو ساعة لدى المتمقي المثؿ القيمي
 .ى الخاص والعاـ، عند الانساف الجزائري المسمـ بصفة عامةدالجانب العقدي ل

 ةثم ،لا داعي لمخوؼو ، هويعتقد والسامع بما يعمم يرى ويوجووليذا كاف   
يمانية، وقوة عممية تتمثؿ في المخمصيف مف أبناء الوطف والشعب إأمؿ ثـ قوة 

يقاؼ نزيؼ الدـ، بما الجسد، وا  وفؾ الحصار عف العقؿ و  ،قادرة عمى نزع الفتيؿ
ولذلؾ فكؿ الحواجز منيج، ، وثبات جةحكو مف قوة موبما تم ،تحممو مف حموؿ

وسنصؿ في النياية إلى بر  ،يترسـ الطريؽو  محيوتالنفسية سوؼ تتحطـ، 
وقد استطاع الشاعر، بما يممكو مف حنكة وحبكة أف يوصؿ رسالتو إلى  الأماف،

عرؼ كيؼ  ،بخبرة فنية وصياغة لغوية إليو وبجميور/المتمقي، بما يعرفو ويصؿ ال
 يوظفيا في شعره.

 "العصا"كما ذكرت أيضا قصة سيدنا موسى ولكف ىذه المرة ليست مع 
 .أيضا "الطور"ومع  "السامري"ولكف مع 
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 .ستيلبلات مف آية الماءا :مصطفى دحية في ؿيقو  
 سفو ىذه الخطب المييبة

 يسيجيا الماءحين 
 والحمأ السامري

 1إني عمى طور مرثيتي أتجمى
في ىذا المقطع مف القصيدة يصور مأساة سيدنا موسى عميو  إف شاعرنا

في قومو  "يالسامر "، وخانو "جبؿ الطور"ذىب لملبقاة الله عند  حيفالسلبـ، 
لو موسى إقبضة الرسوؿ جسدا لو خوار، وقاؿ ليـ ىذا ىو مف فأخرج ليـ  ليكـ وا 

 بن بم بز بر  ئي ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ُّٱقاؿ تعالى:

  له لم لخ لح لج كم كل ُّٱتعالى: اؿق، و 2َّ تز تر بي بى

 مج لي لى لم لخ  نه نم نخ نح نج مم مخ مح مج

ما  رغـ. إف قصة سيدنا موسى 3 َّ نخ نح نج مي  مى مم مخ مح

فييا مف متعة فنية وطاقة تعبيرية تنـ عف عظمة لغة القرآف، إلا أنيا  صارت رمزا 
 لدى شعرائنا .

سيدنا موسى عميو السلبـ كابد الكثير مف أجؿ الدعوة، وصبر، واحتسب ف
 وصارت أدواتو القصصية ىي الأخرى رموزا فنية دلالية، كالعصا، الطور

 .السامري، المدينة، السحر
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خريف غير العصا ىما: آزيف مر لنموذج الذي بيف أيدينا نجد ذا افي ىو 
 لقوة والثبات، والعمو، ثـ رمز السامري رمز الخيانة .ا  الطور رمز

والتي يعني بيا لغة الخشب التي كاف  "الخطب المييبة"فالشاعر حيف يذكر 
فعا لا تجدي ن نية التي كاف يسوقيا دعاة الفتنة،أو الخطب الدي ،يستعمميا الساسة

بقدر ما تزيد مف لييب واحتراـ البمد، ثـ وجود  رمز آخر، السامري الذي كاف يشوه 
اـ ويزيفيا، لغرض استمرار حمّ  -رمز أعداء البلبد مف الداخؿ والخارج –الحقائؽ 

 .مةالدـ، النزيؼ الذي كاف ينخر جسد الأ
واليو، ، أراد مصطفى دحية أف يبمغ الأنا مف خلبؿ سرد ىذه القصة الرمز

، ولذلؾ  قاؿ : أتجمى عمى دي ليايحيط بالبلبد مف ميالؾ، وجب التص والكؿ عما
ولذا  ،بصيرةو الطور، أي حجتي في ىذا وضوح ما لا يخفى عمى كؿ ذي بصر 

ا، كي نحمي الوطف ونقؼ كالجبؿ عنينظر إلى القيـ والثوابت والذود بد مف اللا
 وت الوطف.مة /الراسي في أعماؽ الأرض، ونمنع حدوث الكارث

وكذا  ،يعي ما يقوؿ والذكر الحكيـ رموزه، كون وقد متح شاعرنا مف آي
/المرسؿ إليو، ويكوف بالتالي بيذا المدلوؿ ستصؿ حتما لممتمقي وعيو بأف الرسالة

 قد أدى ما عميو تجاه نفسو ووطنو.
فسيدنا موسى عميو السلبـ ىو الآخر، أراد تبميغ الرسالة رغـ العنت، الظمـ 

نكراف الجميؿ، ورغـ وضوح الرؤية في التجمي الذي ذكره الله حينما تجمى لمجبؿ و 
التي كانت تفتؾ بالبلبد مف جميع  ،كذلؾ الرؤية واضحة ومتجمية في الفتنة

دور و  .اوا وصمو النواحي، غير أف أرباب المكر والكيد، لـ يأبيوا بذلؾ، وعم
 يةواعح بالحؽ، وينادي لعمو يجد آذانا دالشاعر كمبمغ وكحامؿ رسالة أف يص
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 ربت الوطفالجراح وتيدأ العاصفة التي ض دتضمفتكفكؼ الدموع، و ، ةفيموقموبا 
 .؟!أليس الشاعر نبيا 

  :/ الرؤياسيدنا يوسف قصة .2
ترددت كثيرا قصة سيدنا يوسؼ عميو السلبـ، في شعر الشعراء منذ فجر  

 الآف في شعر شعرائنا الحداثييفغير أنيا لـ  تأخذ الشكؿ الذي أخذتو  ،الإسلبـ
عف باقي الرموز  ،يـ الجزائرييف، حيث صارت القصة  رمزا منفردا  بذاتومنو 

يا ؤ ر ال ،، يوسؼما في ىذه القصة مف رموز زليخة الأخرى، ولعؿ أىـالدينية 
 . ...، الحبالممؾ ،السجف

  يوسؼرؤى  :يني فيمزليقوؿ منير  
 .. ويوسف الحزين في صلاتو

 :,يبتيل
 ...يا أبتي 

 .. إني أرى خموتي صوامعا
خوتي  في الجب يسقطون كالمواجع  ..وا 

 ! ستطيعأوما أراني 
 ... يا أبتي

 ..الرض لا تدور في مسارىا
 ..والناس لا يقاومون

 .. لا يغضبون
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 لا يفرحون
. .. 

 .1يا أبتي إني أرى ما قد يكون
ثـ رآىا بعده الشاعر مجازا لا  ،الرؤيا التي رآىا يوسؼ عميو السلبـإف ىذه 

 .حقيقة في سورة يوسؼ

 عج ظم طح  ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح ُّٱقاؿ تعالى: 

 مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ  فخ فح فج غم غج عم

 .2 َّ هج ني نى نم نخ نح  نجمي
ىي التي  ،الأصمية  لمنبي يوسؼ عميو السلبـاليوسفية الرؤيا  ىذهإف        

، حيث كما الرؤيا القرآنيةلـ تكف تماما  ، بيد أف رؤياهياهمنيا شاعرنا رؤ  ىستقا
ثـ إف  رؤيا،كمتييما  ، مع أفرآىا في الخموة، في أحلبـ يقظة، وليس في منامو

متقطو يولـ  ،و لـ يكف صاحب الجبنّ أكما  ،بغيا بصبغة الحزفطالشاعر قد اص
يؼ إلييا رؤى أخرى ضيكما  ،ىـذقانإالسيارة، فالساقط ىـ الإخوة، وىو لا يستطيع 

ولا الصحيحة، الشمس لا تدور في  منتظمة،الاـ سيرورة الأرض غير مماثمة أ
 .نى أرى ما لا يكوفيختميا إثـ  ...مدارىا

 لقد صار إذف ىذا الحمـ رمزا شعريا خالصا، وصار النبي يوسؼ ىو        
الضعؼ وعدـ القدرة عمى نظر الشاعر، رمز الحزف، رمز في  الآخر رمزا، ولكنو

 .التغير، مع أف العارؼ بعواقب الأمور ونيايتيا
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 ةاه برؤيا معادلة ليا مف حيث الأحداث تقريبا. ومعاكسفالشاعر عضد رؤي
بينما الثانية دليؿ الضعؼ وعدـ  ،ليا في الاتجاه، فالأولى رمز البشرى والرفعة

/المرسؿ إليو/جميور خرذلؾ فيو يريد مف الآ ورغـ القدرة عمى مواجية الواقع.
تغييره لتغيير ما يجب  ناصحيف رة لفؾ الرمز، والوثوبفيـ الكود /الشيف المتمقيف

 ا لا يرضاه صاحب الرسالة/وىذا م ،بالواقع ىوالرض ،وعدـ الاستكانة للبنيزامية
 .خريفبؿ غيره مف الشعراء الآ "مزلينيمنير "الشاعر  /المبمغ

كما نجد أيضا رمزا آخر مف قصة يوسؼ عميو السلبـ، وىو رمز العشؽ  
والمحبة المخمصة التي بمغت حد التجاوز، وذلؾ في شخص زليخة امرأة العزيز 

 .وشغفت بو حبا امت بحب سيدنا يوسؼ عميو السلبـالتي ى
 نج مي  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ قاؿ تعالى: 

 َّ ٌٍّّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ  يحيج هي هى هم هجني نى نم نخنح

 تر بي بى بنبم  بز بر ئي ئى ئنئم ئز ئر ّٰ ِّ  ُّ

 .1 َّ تم تز
عامة  يحظيا في الشعر العرب النبويةدثة في القصة اوقد نالت ىذه الح     

  أرصفة الحمـ  :فيصديقي خاصة مف ذلؾ قوؿ إبراىيـ  يوالجزائر 
 رأيا صاحبي السجن فس  

 ما راودتني أميمة
 ت القمبولكنيا قد  

 والشاىد المقمة الساىرة
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 افترقناوقيل 
 أيستطيع أيا وأن يقنع الورد أن الشذا

 1لحظة عابرة؟..
، والذي نحف بتعدد المسمياتىي،  ، فييىي ليست زليخة لكنيا بمفظ أميمة

مفظ كالقرآني  صاقتبسو الشاعر مف القص الذي ،شعريالرمز ىو ىذا ال هبصدد
معروؼ لدى مثؿ حقيقة معيشة. لينقميا إلى مدلوؿ آخر غير مرئي أو غير يداؿ، 

  لكنيا في ىذا المتف النصي ،العامة فأميمة ىي زليخة، أو زليخ بتسمية أخرى
لذا انزاح الشاعر عف المعنى القموب  والذي أليب حبّ  ،رى/الوطفتمثؿ المرأة الأخ

 .حيف قاؿ ما راودتني ،بالمعنى الفني الجمالي ،يرفالح
القمب، بانزياح أكثر ت لكنيا قدّ  ثـ أكد المراودة بؿ أكثر مف ذلؾ يقوؿ: 

 القمب المعنوي الروحاني، جمالية حيف وضع مكاف القميص المادي الممموس،
ومدى  ،إلييا شاعرنا مف خلبؿ حسو المرىؼوىذه الجمالية الجزلة توصؿ 

 اب. منذا الوتمكنو مف خلبؿ تفجير طاقتو الإبداعية في ى ،استيعابو لمموضوع
ببراعة سياقية، فنية  ،إلى اليدؼ/القصد بالمتمقياستطاع أف يصؿ  قدو 

. أو نقؿ النصوص لمجرد التحاور أو الاجترار ،ليبعده عف القصص الحرفي
وأراد  ،الإعصار/ت القمب، وىدت الكياف بيذا الحب الجارؼفأميمة الوطف  قدّ 

الوطف لأجؿ إبلبغو  بيذا لكي لا يفرط في ىذا بؿ شاعرنا لفت نظر المتمقي، 
 .و شيوة لا يرجى منيا سوى الويؿ والثبورأ ،نزوة عابرة
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يمثؿ ىذه الميارة في الانتقاء   ،إف قوة المفظ تدؿ عمى قدرة اختيار فني فائؽ 
القمب لفظة  وأيسرىا .فقدّ  يستطيع الشاعر أف يؤثر في المتمقي مف أقرب السبؿ،

 لكاف القميص، دّ لو قاؿ قُ و ، ةدامية أكثر صرامة وصراحة وكشؼ في نقؿ الحقيق
وتوصيؿ الرسالة  ،شعره مبتذلا، ويكوف أقرب إلى السرد والحكي، منو إلى الإبلبغ

 . القارئ، أو الجميور المتمقيالمبثوث لو إلى الممقاة عمى عاتقو 
 قصة سيدنا آدم عميو السلام: .3

ىو الآخر حظو الشعر الجزائري المعاصر، استخدمو ناؿ سيدنا آدـ  
التي استقوىا مف الذكر الحكيـ، واعتقد أنو مورد الشعراء كأحد رموزىـ الدينية، 

و مدلولو قصتو في شعرىـ، إنما ىو محاولة خرؽ التراث الديني واستحداثو كرمز ل
 واف كثيرا مف الأنبياء استعممإ، ولا ريب في ذلؾ، إذ ووظيفتو في ىذا المضمار

ؿ أىـ ما ولع .ودقيؽ شيؽ إيحائيلأجؿ إيصاؿ الرسالة في قالب  رموزا أو أقنعة.
ة أمنا حواء عمييا خروجو مف الجنة بمعي دـ عميو السلبـ.النبي آميز قصة 

وىو الأكؿ مف الشجرة المذكورة  في  ،بعد أف نسي ما أوصاه بو الله تعالى السلبـ.

 سج  خم خج حم حج جم جح ثم ته تم ٹٱٹٱُّٱ. ف الكريـآالقر 

نيا أمف قائؿ "فواختمؼ فييا  ،1 َّ  ضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح

وسعيد بف  ،وابف مسعود قاؿ ابف عباس، عمينا الخمر. الكرـ ولذلؾ حرمتشجرة 
 ،2مالؾ وقتادة ىي السنبمة" وأبو  وجعدة بف ىبيرة وقاؿ أيضا بف عباس ،جبير
 في رمز الغراب. اىوقد تقدـ ذكر  ،قصة قابيؿ وىابيؿ اموثانيي
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في  "نييمنير مزل" نيلقرآاالقصص  ابيف الشعراء الذيف وظفوا ىذ فوم 
 قؿ لآدـ :قصيدتو 

 .. قل لآدم
 ! تغمرة التاريخ حم  
 .. اوبدا المر لحو  
 .. أن تساير

 تفتح الشعر الضفيرا
 ..لممراكب
 ..لا حدود

 .. ومخلات
 ..1واكبتكميا الرض 

وأناه  الأبوة ورمزىابيف المقطوعة جسر بيف الشاعر وذاتو،  دـ في ىذهآإف        
ما ألـ بو مف حزف جراء ما الشاعر بسبب لجأ إليو  إنو جسر الأبوة ورمزىا،
 لوولذلؾ ذكر حواء ىي الأخرى معو كونيا كانت سندا  يعصؼ بالبلبد والعباد،

بعاد بعد الإىـ ونصب مف أصابو وشد أزره عمى ما  ،ة الوحدةف وحشعومؤنسا 
 .مف الجنة

الشجرة، بالأكؿ مف مرتو أكونيا  ،ما فعمتو بآدـياىا استحضر إ بذكرهفيو 
 بينما الآف كؿ شيء مستباح،واحدا، ـ شيئا وكاف المحرّ  ،بعد وسوسة الشيطاف

، لا حدود لا مفتوح، ة مزيدا مف ىذا التوظيؼ المنفتح ولمعرف ،...صؿفوا لا تخوـ
 .قراءة القصيدة كميا فالموضوع / الرمز يستحي /عمى الآخر
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وشكؿ منيا معادلا لمأساة  القصة كاممة، ىستدعا ابينما نجد شاعرا آخر       
دـ وحواء ىو آوالحب المستفيض النقي بيف أبوينا  ،بحيث أف الولد نعمة ،الوطف

بوة، وجمبت ا بعد مأساة الأمليذه النعمة )اليبة(، غير أف ىذه اليبة شكمت في
بدؿ  ،بأختو –قابيؿ  –حدىما أفر ظالحزف والشؤـ بسبب تقاتؿ قابيؿ وىابيؿ لي

 .ص العيشة عمى كؿ العائمةونغّ  ،ىابيؿ فقتمو
 . النخمة أنت والطمع أنا في: "حسيف عروس"يقوؿ 

 جل النبياءأقبل أن يكتب الله  في عمرنا 
 م ييوى الجمال ويطرب من خمرة في الجنانكان آد

 لم يكن شاعرا مثخنا بالجراح
 وحواء من منبت الطيبات

... 
 كمما ىم بالذي يسكن القمب صده

 . والكمماتغيب السجود عن الشعر 
 إلام يظل الخمود يعذبني قال يوما:

 ويظل البياء عمى عرشيا رائقا والمكان
 ل تراقصني ثورتي في القيودظوت

 1ت الطيباتبنموحواء من 
لـ يكف يعني بيا مجرد السرد القصصي  إف شاعرنا حينما سرد القصة،        

التي  -حاؿ البلبد-اؿحاللما آؿ إليو  ولكنيا نفحة داخمية ىزتو، النفحة الشعرية،و 
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ثـ أفسدت عمييا ىذه النعمة بيد  ،ويعميا الأمف والاستقرار ،كانت تغمرىا السعادة
تو ، ووظفو بحدسو وحنكالمعني الذي يريده ينآحاور النص القر بذلؾ أبنائيا، وىو 

وكـ كاف  ،موضوعيا لحالو وحاؿ بمده فجعؿ مف القصة معادلا وحذقو الشعري،
أبطاليا  واليلبؾ ناتج أو ناجـ عف فتنة داخمية، ما يكوف الخراب،الأمر فضيعا حين

  ./الوطف العائمة الواحدةأبناء 
وينسج عمى  ،أف ينقؿ المأساة الأولى/خمؽ البشريةالشاعر وقد استطاع        
وليشعره أكثر  ؽ،الرسالة لممتمقي في قالب فني را ليوصؿ ،الرمز توقصيد امنوالي

 . نفسو ووطنوبالمسؤولية تجاه 
يد العبثية والبطش  وفالمأساة الأولى قد تكررت، والحب الأوؿ قد أفسدت       
إننا لا نكاد نبعد عف  ،فؿ السكوف والطمأنينة إلى فوضى عارمة وحزف دفيفحو  

د فييـ ىذا الإبداع ولّ  اىو م ب شعرائنا الوعي الديني،إذا ماقمنا أف تشرّ  ،الحقيقة
 . شعراء الأمصار الأخرىأوعى بالرسالة مف غيرىـ مف  ـوجعمي ،الفني
 سيدنا سميمان: .4
ـ تكف شخصية سيدنا سميماف عميو السلبـ بمنأى عف التوظيؼ في ل         

غيرىا مف الشخصيات مف ولا بأقؿ تعبير  –الشعر الجزائري في الفترة النموذج 
وذكرىا  ،التي ارتبطت بياالنبوية السالفة الذكر، فميا ىي الأخرى رمزىا ودلالاتيا 

 ئه ئم ئخ ئحئج يي ُّٱالقرآف الكريـ كالفيـ مثلب، قاؿ تعالى :

 .1 َّ  جح ثم ته تمتخ تح تج به بم  بخ بحبج
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 ئم ئز ئر ّٰ ُِّّ َّ ٍّ ُّٱر قاؿ تعالى:وكذلؾ فيـ لغة الطي

إضافة إلى قصتو  .1 َّ تن تم تز تر بي بى بنبم بز بر ئي  ئى ئن

ولقد تناولناه  ،الذي جاءه بالخبر، فكاف رمزا ىو الآخر "اليدىد"ممكة سبأ، ومع مع 
ـ العادؿ المبني إلى الحك بمقيسفي قصص الحيواف في ىذا الفصؿ، وترمز الممكة 

  صح سم سخ سح سج خم خج حم حج جم جح ُّٱ، عمى أساس الشورى

، وقصتو أيضا مع النمؿ وغيرىا، ونحف ىنا في ىذا المقاـ لسنا 2 َّ صم صخ
نموذ بالنص، تأكيدا لما سخذ الدلالة، و ولكف فقط لأ ،بصدد التطرؽ إلى مثؿ ىذا

 :ىذا المضمار قوؿ عاشور فني في بومثاؿ ندلؿ وكشعراؤنا،  وسنقولو، أو قال
 .اللآلئ

 قد ثرت بالصمت
 خترت ما تشتيي من لغات الفؤاداو 

 وأطمقت طيرك في كل واد
 كك تغزو ثغور البلادمفو 
 ي اليوم ىدىد شعركغتنوبا

 3..العماد يحمل أصداف ذات
لغة الطير، وجرى لو  و اللهفيمالذي أ سميماففشاعرنا ىنا يتمثؿ برمز سيدنا 

لـ يستطع  ؛ر بالصمت أيورغـ ذلؾ تدثّ  ،القصة السالفة الذكرفي مع اليدىد 
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دليؿ  أف لوذه بالصمت، يفي اعتقادو البوح بمكنوناتو، ولـ يستطع الإدلاء برأيو 
عطائو حقيا، لذلؾ اختمط عميو الأمر، مع الفتنة  هعمى تقدير  الأشياء، وا 

 .ـيالحماحتار فييا المستعصية، التي 
ثـ يردؼ كلبمو قائلب ومع كؿ ما تممؾ فاجأني اليدىد رمز نقؿ  
مع أنو يحمؿ  ،اختمط عميو الأمرىو الآخر الرسوؿ الصادؽ، الذي /الحقائؽ

، فيذا الاستدعاء بمقيسفي عيد الممكة  -أصداؼ ذات العماد-واللآلئالجواىر 
حيث أراد القوؿ بأنو   "عاشور فني"/سيدنا سميماف، لو ما يبرره في شعر لمرمز

لابد مف حؿ، فأىؿ الحؿ اختمط عمييـ الأمر لذلؾ يجب التعاضد، والتكاتؼ لدحر 
 عمى الراقع. خرؽالع استّ ايا قبؿ تفاقـ الأمور، و ئالأزمة ودر 

لكنو ذكر بمقيس  ،أيضا قصة سيدنا سميماف "ديف مييوبيعز ال"كما وظؼ     
 .عادؿأنيا رمز الحكـ الراشد ال اوالتي سبؽ أف بين ،الممكة
 . : عولمة الحب عولمة النارحيث يقوؿ في قصيدتو 

 وامسحوا بدموعي الذي يتبقى من العز
 من خمف ىذا النقاب

 …أغار عميكم
 وأخشى عمى الكممات الصدأ

 " "سبأأنا امرأة من 
 .. الخوف ترقص فييا النساء إذا قيل مممكة
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 وتشمخ فييا رؤوس الملأ
 1يكذب قمبي النبأ "..

مبدأ الشورى، يعتمد ، كونو الحكـ الراشد و سبأإف شاعرنا لجأ لرمز ممكة 
ىذا الرمز لينفذ مف  ى، لذا استدع، وسائر البلبدبا تماما في بمدناي  والعدؿ، قد غُ 
مو يجد آذانا واعية وقموبا لع ؿ،المتمقي، وينفخ فيو الرسالة/الأم ذىفخلبلو إلى 

 .مما ىو غارؽ فيو ،فييبوا لنجدة الوطففيمة 

 كخ  كح كج قم قح ُّٱتعالىولقد فتح قولو ىذا واستقاه مف قولو  

 مج لي لى لم لخ  مخ مح مج له لم لخ لح لج كم كل

أما ما يدؿ عمى رشدىا، ورجاحة عقميا  2 َّ نح نج مي  مى مم مخ مح
تمكف مف  وحذقوولميارة شاعرنا  ،وعدالة حكميا، فقد ذكرناه في الآية السابقة

 والواجب فعموليعي المطموب منو  ،لمتمقي/المرسؿ إليوافيميا ليإيصاؿ الشيفرة 
 التغيير.حامؿ رسالة  لي قد أدى ما عميو كمبمغويكوف بالتا

  سيدنا يونس : .5
ذكر قصص النبي يونس عميو السلبـ كثيرا في الشعر العربي ولا لـ يُ        

الجزائري كبقيتو مف الأنبياء، كونو لـ يصارع الحياة كثيرا غير أنو تمقى الصدود 
غير ذلؾ، فأصابتو فتنة الحوت في  دأرا مف قومو، فأراد أف ييجرىـ لكف الله تعالى

  كرا حامدا مبمغا قومو، ويتبف لو الأمر بعدئذ، ثـ لفظو ليعود شاالتقموالبحر، حيف 
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  لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى  في فى ثي ُّٱقاؿ تعالى:

 ئج يي يى ين يم يز  ير ىٰ ني نى نن نم نز نر مم ما

 .1 َّ تح تج به بم بخ بح  بج ئه ئم ئخ ئح

تقاطع الطرؽ "قصة النبي يونس في قصيدتو:  "محمد سعيد"قد وظؼ و 
  :حيث يقوؿ الشتائية"

 يا يونس الإبحار ممحمة
 .... يمقيك حوتك من جديد ؟متى 

 ما ردة الشرع الذي كنت شرعو ؟
 من يصاحب غايتك ؟

 من كل نافذة توسع جرح منديل
 .2وداع 

فشاعرنا حيف وظؼ ىذه القصة كاف يرمز بيا إلى معنى آخر تماما وىو 
التضحية مف أجؿ الآخر، فصاحب الغاية واليدؼ لابد لو مف تضحية في سبيؿ 

سيدنا يونس كذلؾ حيف كاف يبمغ و وىذا اليدؼ الذي يسعى إليو،  تبميغ ىذه الغاية،
-فقواه الله بعد أف نجاه مف الغـ لاقى الصدود والأذى فقاوـ ثـ ما لبث أف ضعؼ 

لبعث مف جديد أي كما لمجزائر ا ومحمد عمي سعيد  كاف يريد  –مف بطف الحوت 
 .اجو مف بطنوبعث سيدنا يونس، بعد أف التقمو الحوت، وعفا عنو الله بإخر 
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بؿ الشاعر، إنما أراد أف قمف  هؤ استدعا ارة ىذا الرمز الديني، أوفاستع  
يكوف ىناؾ بعث مف جديد، لردع ىذه الردة، ودرء الفتنة، وتبميغ الرسالة كما 

 مف القرآف الكريـ قتبسيمغة، أف ، وتمرسو في الوعيو الدينيبيجب، وقد استطاع 
ومواصمة ، فلب بد مف استعادة نفس لمتمقي مف أقرب الطرؽإلى اويصؿ 

  .نياء ىذا الإعصار الجارؼ الذي يعصؼ بالبلبد والعبادالمصاحبة، لإ
 : عيسى سيدنا .6

ا في الشعر يحظ ،نا عيسى عميو السلبـ ىي الأخرىنالت تضحية سيد       
إحياء –الإحياء الشخصية النبوية التي منحيا الله معجزة  فييالجزائري المعاصر "

وشفاء المرضى، وقد اقترف ذكرىا أيضا بالرفؽ والرحمة والطير والنقاء  -الموتى
عند  -في التضحية حتى الصمبفضلب عف كونيا أصبحت رمزا عالميا 

بشرية مف الظمـ والجبروت أو إنقاذ ال، 1في سبيؿ المثؿ السماوية'' -المسيحييف
، حيث تمثمو بقوةخاصة ىذا الرمز الديني في الشعر الجزائري  ى، وقد سر والضياع

غير وغيرىا، كثير مف الشعراء في أشعارىـ، خاصة حادثة الصمب، والتعميد، 
 .آبييف لمجانب العقدي

  .حيالر  :في  سبيؿ المثاؿ قوؿ الشاعر عز الديف مييوبي ىمف ذلؾ عم 
 ح من أخمف وعد الماءسألتني الري

 د بالحناء نوارسو البيضاءوعم  
 وراح يصيح
 الماء دم
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 الجرح فم
 ميب في المنفىصالرض 

 والطفل مسيح
 حلتني الريسأ

 "الرايس"طمعت من وجع 
 رائحة الموات
 1..وزىرة شيح

التعميد والصمب  ىما لقد ذكر شاعرنا في ىذه القصيدة، ثلبثة رموز: اثنيف 
ولـ  ،فعتأما التعميد فيعني بو التطيير وأما الصمب فيرمز بو إلى أف الرحمة قد رُ 

دـ الذيف عاثوا فسادا في كؿ حتى الأطفاؿ، صاروا أضحية، وقربانا لأرباب الترحـ 
 .شيء

فإنو يعني بذلؾ أف ثمة رحمة وطيارة  ،فشاعرنا حيف ذكر ىذيف الرمزيف
موجودتاف، في البمد الطاىر بدـ الشيداء فارحموه ولا تزيدوا مأساتو، ويكفي مف 

وطير، فلب تخونوا الأمانات  فماسلبـ وأضحوا بدمائيـ مف أجؿ أف يعيشوا في 
ر مثؿ ىذه التضحيات، مثمما ضحى السيد المسيح مف أجؿ أمتو، حيث ر كوتت

 .يعتقد النصارى أف حادثة الصمب ىي تطيير لأمو مف الذنوب، ومنيـ الغفراف
خاصة في ىذا الباب حيث  ،وقد ذكر القرآف الكريـ قصة سيدنا عيسى 

 بر ئي ئى ئن  ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ُّٱ: ؿيقوؿ المولى عز وج
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 قى في فى ثي ثى ثن ثمثز ثر تي تى تن  تم تز تربي بى بن بم بز

 .1 َّ ني  نى نن نم نز نرمم ما لي لى لم كي كى كم  كلكا قي

ففي ىاتيف الآيتيف الكريمتيف نفى الله تعالى أف يكوف الييود قد قتموا سيدنا 
عيسى عميو السلبـ أو صمبوه، ولكف الله سبحانو وتعالى رفعو إليو ونجاه مف 

نياية الآية الأولى بقولو وما قتموه يقينا ومع ذلؾ يبقى كيدىـ ومكرىـ ، وأكد في 
 .المسيح عميو السلبـ رمز الطير والنقاء والتضحية

يصاليا  ولذلؾ وظفو الشعراء،  ورمزوا بو في أشعارىـ ساعة تبميغ الرسالة، وا 
الجميور، واضحة المعالـ رغـ رمزيتيا ولا مناص ليـ مف ذلؾ  فالتمميح  لممتمقي/
، ولغة العصر تقتضي ىذا النوع مف ، والإشارة تكفي عف العبارةتصريحف الأبمغ م

 . الإشارات والرموز في التبميغ والدعوة وغيرىما
   الصور الشعرية: ثالثا

  احثيف العمود الفقري لمنص الشعريالصورة الشعرية عند أغمب الب تُعدّ 
ـ بعضيـ حينما يقيّ ولذلؾ ترى حضوره الفني،  يذا الأخيرلحيث بدونيا لا يكوف 

وكؿ   شاحب، فقير مبتذؿ باىت، مف الصورة، فيقوؿ نص ينطمؽ ابتداءً فإنو نصا 
ومدى في النص  صورةال نقدمف  ابتداء أو القيـ والمسميات تنطمؽىذه الألفاظ 
يدىش  قولةمع ، واختراقو المغة المعتادة  للئتياف بصور لافي خمقيا إبداع الشاعر

 .بيا المتمقي، ويصدمو، كي ينقمو إلى عوالمو الخاصة، ويسيطر عمى لبو ووجدانو
ي دوف بومف ثـ يمقي في سمعو وقمبو ما يريد، ليقبمو عف طواعية ويم 

التي يريد الوصوؿ إلييا في  ،تحفظ، وىذه ىي وظيفة الشاعر السامية أو الأسمى
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ولعمنا حيف ننظر إلى الصورة في  ،تبميغ الرسالة وتأدية دعوتو عمى أتـ وجوىيا
''...والمعاني مطروحة في  الشعر، يقفز إلى أذىاننا تعريؼ الجاحظ حيث قاؿ:

نما الشأف في إقامة الوزف  ،الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي والقروي والبدوي، وا 
نما الشعر صياغة سبوسيولة المخرج وصحة الطبع وكثرة الماء، وجودة ال ؾ، وا 

 .1"يج وجنس مف التصويروضرب مف النس
، جعمو الجاحظ يافطة عريضة يحب أف ترفع إننا إزاء تعريؼ دقيؽ موجز 

 معنى الشعر وقيمو الصورة فيو ايعرفما أماـ كؿ ذي حس وحدس شعرييف، كي 
والنسيج إلا صور تضاؼ إلى جنس الصورة  ، والصياغة،فما جودة السبؾ

الشعر ": مقولتو الشييرة شميجلف أطمؽ ولولا تمؾ لما كانت ىذه، ومنذ أ ،الأصمي
 .ه داخؿ حدود المدرسة الرومانسية وخارجياؤ ترددت أصدا ،تفكير بالصور

تمؾ التي تقدـ عقدة فكرية تعريفو لمصورة بأنيا:  عزرا باونحتى نقؿ عف  
  .2"وعاطفية في برىة مف الزمف وىي توحيد لأفكار متفاوتة

ر أساس سبؽ وأف ذكرناه، بأف الصو ومف خلبؿ ىذيف التعريفيف يتبيف ما 
تظير عمى المقياس،  درجة الحرارةترتفع وىي ترمومتر الشعرية  فكمما  الشعر
 .مستواىا الفني راؽو كمما تكثفت الصورة حسنت  القصيدةوكذلؾ 

 عف الصورة وماىية التصوير الفني في القرآف الكريـ "سيد قطب"وحيف عبر 
التصوير ىو الأداة المفضمة في أسموب القرآف، فو يعبر بالصورة المحسة قاؿ: "

المتخيمة عف المعنى الذىني، والحالة النفسية، وعف الحادث المحسوس والمشيد 
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ثـ يرتقي بالصورة التي يرسميا المنظور، وعف النموذج الإنساني والطبيعة البشرية، 
 .1"و الحركة المتجددةأفيمنحيا الحياة الشاخصة، 

فالصورة مف خلبؿ تعريؼ سيد قطب، ليست جامدة بؿ يجب أف تكوف  
ويطبعيا بطابع حركية/دينامية، متجددة، وىذا ما يضفي حيوية عمى النص، 

التجدد كمما تعددت القراءة وأمعف فييا النظر، المرة بعد المرة، كما ركّب بيف 
  .المعنى الذىني والحالة النفسية لمشاعر

صور حسية يمتقطيا الشاعر بالنظر تعدد إذ نجد "ىناؾ ولذلؾ فالصور ت 
تصويرية ليا شبيو أو قريب الشبو بالواقع؛ أي  أووالممس والسمع، وصورا تخيمية 

بما ىو موجود حقيقة، وبما ىو محسوس دائـ الوجود أو مؤقت الوجود أمامنا 
ف  اجميعا، أما النمط الثالث فيو صور  الخيالية التي لا يظير ليا عمى الحقيقة وا 

كانت بعض عناصرىا مأخوذة مما ىو كائف محسوس في حياة الشاعر أعني في 
 .2بيئتو، أو في ذاتو ىو"

ونظرا ليذا التعدد في المفيوـ والدراسة بحسب المدارس وأصحاب النظريات 
خشية الإطالة والوقوع فإننا أولينا في دراستنا ىذه العناية بالصور البلبغية فقط، 

في التشاكؿ والالتباس، وقد صُنفت الصور البلبغية إلى ثلبث حسب الدارسيف، 
 وىي الصورة التشبييية، الصورة الاستعارية، والصورة الكنائية.
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 الصورة التشبييية : -1
اعمـ أف الشيئيف إذا شبو أحدىما بالآخر "يعرؼ الجرجاني التشبيو بقولو :         

ى ضريبة أحدىما: أف يكوف مف جية أمر بيف لا يحتاج قط إلى كاف ذلؾ عم
تأويؿ والآخر: أف يكوف الشبو يضرب مف التأويؿ، فمثاؿ الأوؿ تشبيو الشيء 

جو بالشيء مف جية الصورة والشكؿ، نحو أف يشبو الشيء إذا استدار بالكرة في و 
بالورد، والشعر بالحمقة في وجو آخر، وكالتشبيو مف جية الموف تشبيو الجذور و 
جرى في ىذا الطريؽ والوجو بالنيار، وتشبيو سقط النار بعيف الديؾ، وما  ميؿبال

 .كقولؾ ىذه حجة كالشمس في الظيور ومثاؿ الثاني 
، ظيورىا كما شبيت فيما معنى 1"وقد شبيت الحجة بالشمس مف جية 

فالجرجاني قسـ  :بتأويؿ إلا أنؾ تعمـ أف ىذا التشبيو لا يتـ لؾ إلا الشيء بالشيء
: الصريح الذي لا يحتاج إلى تأويؿ أو إلى تشبيو إذا إلى نوعيف رئيسييف ىماال

فيو التفكير والتبصر، وقد ذىب النقاد العرب فيما  معفمعاني نظرة والمؤوؿ الذي ي
بعد إلى تعاريؼ أخرى وتوضيحات تشمؿ تبييف التشبيو يقوؿ جابر عصفور 

و اطرادا في كلبـ البشر عامة، والمسموع منو فيو ''والتشبيو أبرز أنواع التشبي
 ى الذاكرة عمميا، فيغنييا عف اختزافيوسع المعارؼ، مف حيث كونو يسيؿ عم

جميع الخصائص المتعمقة بكؿ شيء عمى حدة، بما يقوـ عميو مف اختيار الوجوه 
 .2"الدالة التي يمكف بفضؿ القميؿ منيا استحضار الكثير
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فيو إذف في نظر العرب الحداثييف أو المعاصريف، تسييؿ لمذاكرة عمى  
بأنو  موبيةاختزاف أكبر قدر ممكف مف المعارؼ والتشبيو كما تراه الدراسات الأس

يستحيؿ وجوده إلا بيف ظرفيف يعبر عنيما، لأف العممية الذىنية تعتمد بالضرورة 
وىما أي طرفا   1و شيء بآخر''لتشبيو إلا عند تشبيعمى شيء. مف حيث لا يقوـ ا
 التشبيو: المشبو والمشبو بو. 

الديني، وجدت الصورة التشبييية  الخطابوبتتبع الدراسة لمقصائد ذات         
جمية، سخر الشعراء فييا خياليـ لإدراؾ ما خفي مف العلبقات بيف  حةواض

اطفيـ، بؿ الأمور، وعندما وقعت عميو أعينيـ، لـ يصفوه بمعزؿ عف شعورىـ وعو 
أف يكشفوا  ةصاىروا تصورىـ بعواطفيـ وانفعالاتيـ واستطاعوا باستخداـ الصور 

وقد ذىبوا في تصوراتيـ لمصور أبعد ، 2عما يختمج دواخميـ، وما يعتمج أفكارىـ''
مما تمحظو العيف، وتدركو الحواس، حيث مزجوا بيف المعقوؿ واللبمعقوؿ، والمرئي 

لمعوالـ  نيـاز سوس، وفؽ مقدرتيـ الطاقوية، وقوة اختواللبمرئي، والمحسوس واللبمح
  . ، وبراعتيـ في اكتشاؼ ممكوت الخياؿاللبمرئية

تتبع أثر التشبيو البميغ كونو أعمى درجات  عمىوقد اقتصرنا في دراستنا ىذه 
أيضا تجنبا و تجنبا لعدـ الإطالة والاستفاضة،  ، وكذلؾالصورة التشبييية وأرقاىا

مف  ويحممبما عمى تشبيو واحد، والتكرار المبتذؿ، لذا انصب الاىتماـ لمرتابة 
ولعينؾ " في ديواف : "عثماف لوصيؼ"معروؼ وىو شاعر عند  ةدلالات الصور 

  ( : واصفا الجزائر25الخامس والعشريف) فصؿمالتحيث يقوؿ في  "ىذا الفيض
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 يا تضاريس البمور
 يا مارجا ينضح بردا وسلاما

 يا ثريات
 غدوقيا 

 يا شماريخ
 1.ويا نكية المن والسموى

 :في ىذه المقطوعة نجد ست تشبييات بميغة وىي
 المشبو بو             المشبو           

 البمور       يا تضاريس الوطف  
 مارجا ينضح بردا وسلاما       يا تضاريس الوطن 

 ثريات يا تضاريس الوطف 
 غدوؽ يا تضاريس الوطف 
 شماريخ يا تضاريس الوطف 

 نكية المن والسموى يا تضاريس الوطن 
إف ىذا الزخـ الوصفي، إننا أماـ كـ ىائؿ مف التشبييات في مقطع واحد، 

براعتو في مدى و ىذا النفس الشعري الذي أمامنا، ينـ عف مدى اقتدار الشاعر. و 
عجيب مف ظاـ في ترتيب اختيار الصور التي تميؽ بالوطف، إف ىذا الانت

متواصمة مف صور حمقات وفي ىيئة متسمسمة و  ،اللبمحسوس ىالمحسوس إل
استطاع شاعرنا أف يدىش بيا المتمقي/المرسؿ إليو، ويممؾ عميو سمعو  ،فواتف
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رؼ النداء ينفخ فيو مف روحو ما يشاء، وخاصة حيف استعمؿ ح ليوبصره، وبالتا
 .، ليوصؿ نفختو إلى أبعد مدى ممكف''يا'' لمبعيد
ويبمغ أكبر عدد يستطيع. وقد تجذى مف آي الذكر الحكيـ ما أراد، حيث  

استمد وصفيف ىما : مارجا ينضح بردا وسلبما، وقد استقاىا مف قولو سبحانو 

، جاء في الكشاؼ :''الجاف'' أبو الجف 1 َّ خج حم حج جم جح  ثم ته ُّٱوتعالى 

 وادوقيؿ: المختمط بسوقيؿ: إبميس . والمارج : الميب الصافي، الذي لا دخاف فيو. 
فإف قمت: فما معنى قولو: ''مف نار''  النار، مف مرج الشيء إذا اضطرب واختمط،

قمت: ىو بياف لمارج، كأنو قيؿ: مف صاؼ مف نار أو مختمط مف نار، أو أراد 

 .3 َّ يخ يح يج هي ُّٱٱكقولو تعالى: ،2مف نار مخصوصة
شاعرنا بالآية الواحدة، والتي سبؽ ذكرىا، إنما دمج معيا آية  تؼولـ يك

، الأولى :الرحماف ، فكاف الدمج بيف آيتيف مختمفتيفأخرى مف سورتيف مختمفتيف

 حج جم جح ثم ُّٱ، والثانية سورة الأنبياء مف قولو تعالىذكرىاوقد سبؽ 

لـ يكف ليتأتى إلا  المزج بيف آيتيف ومعنييف، فيذا ،4 َّ  سج خم خج حم
 . لشاعر حذؽ ماىر

إنو  ،إف ىذا التصوير الفني، دليؿ فمسفة الشاعر في رؤية الأشياء وتفسيرىا     
أو  نشازما تظافر عجيب في نقؿ الصور، ورصفيا، بؿ وربط بعضيا ببعض، دون

خمؿ، فيذه الطاقة التعبيرية والوصفية في آف، نقمت الصورة التشبييية مف التقميدية 
                                                           

  . 15 :سورة الرحمف، الآية  - 1
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الإبداعية والفنية، ىذه الأخيرة ىي وظيفة الأسموب في تفسير النص المتوارثة إلى 
  الأدبي، إنيا صورة اشتركت فييا جميع الحواس تقريبا، فيي صورة بصرية

شمية: عذوؽ، ذوقية: شماريخ  ،ينضح بردا وسلبما)البمور، الثريات..(، حسية، 
 .ة المف والسموىنكي

 ، والرؤياتالرؤية وفي ، في الحس،وىذا المزج دليؿ التفرد إف ىذا الاشتراؾ
يرسـ مف مخيمتو ما يشاء مف بؿ تحكـ عجيب في المغة، مما جعمو يصور إنو 

تعة، المغة معوالـ واسعة، ينقؿ عبرىا المرسؿ إليو، ليحمؽ بو في سماء المغة ال
ىذه الفضاءات المتخيمة،  إليوت لوصيؼ ىي ما أممالذوؽ... إف تجربة عثماف 

ؽ التمقي، ومشدودة بقوة بعبالمتمقي في أجواء نفسية مشحونة  التي جعمتو يضع
السرد في ىذه الصور الرائعة البديعة إنيا ىندسة الصور التي تكمـ عنيا النقاد 

 . والأسموبيوف في جمالية تمقي النصوص
لـ يكف حب الدىماء السوقة مف  ،ف حب عثماف لوصيؼ لبمده)وطنو(إ

العمي الصوفي إنو الحب  العارفيف بجواىر الأشياء وأكناىيا، حب والناس، إن
فيو ينطمؽ مف  ،صافية شفافة نقية ،لذلؾ كانت صوره ىذه مشعة كروحو ،صافيلا

 .الشفاؼ إلى ما أبعد وأرؽ شفافية
  :ولو أردنا أف نرسـ ىندسة ليذه الصور لوجدناىا 
 

 
 
 

 الثريات المارج صاف

البلور صاف شفاف، مرئي،  
 أصفى وأعلى وأنقى أكثر صفاء وشفافية/مرئي

ملموسمرئي،  حارقمرئي،    
 غير حارق، بعيد،غير متناول مرئي

 الصور المرئية
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، ىو انعكاس روح الشاعر نفسو فيذا الترتيب العقمي، الروحي في الوقت      

الوطف/الصفاء، الوطف/ الأشد نقاء والأكثر طير إنو ومدى تعمقيا بالوطف/ الحب، 
الزكي في النقي الطاىر، ابؿ مف حب ىذا الص يريد القوؿ: لابد مف المحافظة،

نقاذه مف كؿ ما يرميو مف دواىي الزمف، ونكباتو، ويكفيو صفاء وطيرا ونقاء  وا 
إف ىذه الصور الفسيفسائية الرائعة لا تبعث فييا  ،امتزاجو بدـ الأطيار/الشيداء
 .رنا عمى التأمؿ في ماىية الأشياءالحيرة والدىشة فحسب، بؿ تجب

الحياة بصورة مغايرة لمواقع، صورة /ماـ شاعر ينظر إلى الوجودأإنيا تضعنا 
فالشاعر لا ينظر إلى الوطف "الحياة نظرة الابتياؿ، في مف زاوية أخرى، تنظر 

غيره مف البشر، فيو عنده عالـ آخر، عالـ الشفافية، الروح، إليو ر كما ينظ
دىا ىو، لا كما الطيارة .. فيو يخمع ما في أعماقو عمى صورة فتخرج كما يري

، فصور عثماف لوصيؼ صور إيحائية 1"خروف إنو عالـ الشاعر الخاصيريدىا الآ
لمشاكمة في الييئة أو لا تقؼ عند مجرد التشابو بيف مرئيات أو مسميات، أو عند ا

نما تتجاوز ىذا فتربط ىذا التشابو بالشعور العاـ السائد  الحجـ أو الموف وا 
والمسيطر عمى الشاعر وتصبح كؿ صورة مف الصور بمثابة الخمية الحية النامية 

  .حيا ياالتي تؤلؼ مع غيرىا مف الخلبيا الحية، كلب عضو 
تجارب الشاعر النفسية ما إنيا تشمؿ الجانب العاطفي أو الروحي، ومف 

يجعميا غير مستقمة، أو منفصمة، أو مقصودة لذاتيا فإف أخص خصائص الصورة 
لا أو  ،الموحية أو الإيحائية أف عاطفة واحدة تربط بينيا وبيف زميلبتيا مف الصور
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تقؼ في مفيوميا عند المعنى القريب أو الظاىر أو عند مجرد التقرير أو 
د فصمناه سابقا في ىندسة الصورة، التي رسميا شاعرنا ، وىذا ما كنا ق1"الوصؼ

في قصيدتو، حيث استطاع أف يولييا عناية فائقة، فتخرج في قالب فني رائع 
 .ومدىش

 : الاستعاريةالصورة  -2
ما  ،تشبيو حذؼ أحد طرفيو في تعريفاتيا البسيطةالاستعارة          إما المشبو وا 

ادعاء معنى الحقيقة في الشيء الاستعارة  كتاب التعريفات:في  جاءالمشبو بو، 
: لقيت أسدا، وأنت تعني بو الرجؿ الشجاع ثـ الغة في التشبيو مع البيف، كقولؾلممب

حقيقية، نحو لقيت يسمى استعارة تصريحية وت ينةإذا ذكر المشبو بو مع ذكر القر 
ذا قمنا المنية: أي الموت أنشبت، أي عمقت أظفارىا بأسدا في الحماـ فلبف، فقد ، وا 

شبينا المنية بالسبع في اغتياؿ النفوس،...فأثبتنا ليا الأظفار التي لا يكمؿ ذلؾ 
الاغتياؿ فيو بدونيا تحقيقا لممبالغة في التشبيو، فتشبيو المنية بالسبع استعارة 

ثبات الأظفار ليا استعارة تخيمية ، فالاستعارة مف خلبؿ ىذا التعريؼ 2"مكنية وا 
نية، التصريحية ما صرح فييا بالمشبو بو وحذؼ المشبو نوعاف: تصريحية ومك

  . لوازمووبقي أحد لوازمو والمكنية ما حذؼ فييا المشبو بو وبقي أحد 
فالاستعارة صورة فنية، تتكوف مف أطراؼ حسية مشحونة بمشاعر إنسانية  

بيف تمؾ  تتجمى فيو عبقرية الشاعر الإبداعية في الكشؼ عف العلبقات الخفية،
ف الإدراؾ الأش ياء ومف خلبؿ الرؤية الخاصة التي تفرزىا تجاربو الشعرية، وا 

                                                           
 129ص،1981، 1عربية، بيروت، لبناف، طفمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر، محمد زكي العشماوي، دار النيضة ال - 1
  . 20، ص 1995التعريفات ، عمي بف محمد الجرجاني ، دار الكتب العممية ، بيروت، لبناف، ب ط  - 2 
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في البحث عف أوجو الشبو  ،الحدسي ىو مرتكز الصورة الاستعارية وقوتيا الفاعمة
، ولعؿ أىـ نوعيف رئيسييف ىما الاستعارة التصريحية والاستعارة 1"بيف الأشياء

 . المكنية
 الاستعارة المكنية :  . أ

يؤخذ فييا الاسـ عف حقيقتو ويحوؿ إلى وضع آخر ليس بينو "وىي التي 
وبيف وضعو الأوؿ علبقة مشابية أو جوار أو تقريب، بؿ ثمة تخط واختراؽ لذلؾ 
الوضع، بحيث تبدو عممية الصيرورة الجديدة قد خمقت وابتدعت وضعا لـ يكف مف 

ؼ المشبو بو إف ىذا الخمؽ الجديد والوضع الجديد ىو ما تؤديو وظيفة حذ ،2"قبؿ
بقاء المشبو كما ىو، لذلؾ سميت استعارة مكنية  . والتكنية عنو وا 

 الأـ المعبودة :في "عثماف لوصيؼ"يقوؿ 
 ىي تخترق الظممات  ىا- 

 بيدىا اليمنى
 ل نجوما عذراءعتش

 باليسرى
 تخترق الزوابع

 تزرع نخلا وزيتونا
 آه يا أما لا يشبعيا
 إلا لحم أبنائيا

                                                           

، 2بنية القصيدة في شعر محمود درويش، ناصر عمي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت ، لبناف ، ط - 1 
  . 192، ص  2001
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 1"سيول دمائيملا تروييا إلا و 
معتمدا عمى  بالجماؿ، نحتيا الشاعر مف مخيمتوىذه الصور المشبعة 

متوائمة  ،تجربتو الشعرية الثرة، لذا جاءت كؿ صورة دينامية تعج بالحيوية والحركية
في اتساؽ وانسجاـ عجيبيف، وكأنيا سمسمة لا ينفض عقدىا متماسكة، متراصة 

جئنا ولو  ،ودلالاتيا الأسموبية ي قراءاتيا،فعف المتمقي/ المرسؿ إليو تمتشع كمما 
  ي:إلى تجزئتيا لوجدناىا كالآت
كائف "/الجزائر بامرأة ةحيث شبو المعبود، استعارة مكنيةىي تخترؽ الظممات ّ 

ؿ نجوما عذراء، واليسرى تخترؽ عأيدي، فيمناىا تخترؽ الظممات لتشليا  "حي
إنو تعقيد حقيقي في  والرونؽ، وىذا غاية السبؾ الزوابع لتزرع نخلب وزيتونا،

لأي كاف، فالشاعر دمج بيف  تىبداع والرسـ، لا يتأإنو التكثيؼ في الإ ،التصوير
 :التشبيو والاستعارة، فالتشبيو ىو المرأة الوطف، والاستعارة ىي

 .تخترؽ الظممات        ىنيم يد 
 مشبو بو محذوؼ مع وجود القرينة        مشبو         
ومف ثـ حذؼ ىذا الأخير ، البرؽ/بواسطة الضوءإلا ـ لا يتـ مَ ظ  فالاختراؽ لم     

 البميغوالضياء. وىذا المعنى  تراؽخالذي ىو خاصية الا ،زما مف لوازمووأبقى لا

 رٰ ذٰ يي ُّٱآية كريمة عظيمة في قولو تعالى: ، متحو شاعرنا مفؽالرائ

 برئي ئى  ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ
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 ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تنتم  تز تر بي بى بن بم بز

 .1 َّ نز نر مم  ما لي لى لم كيكى كم كل كا قي قى  فيفى
د ثـ عقّ  ،خبايا الشعر وأسرار الشعراءيدركو إلا العارفوف ب لكنو معنى بعيد لا
ذراء التي يتحدث فما ىي النجوـ الع ،ؿ نجوما عذراءعتش :الصورة أكثر حينما قاؿ

فتنبييا إلى أخذ المبادرة لمحفاظ يريد بيا تنوير عقوؿ الجيؿ إذا كاف  ؟عنيا الشاعر
ومف ثـ كانت الصورة أكثر تعقيدا، وأبعد  ،ائيةنعمى الأمة/الوطف، فتصير صورة ك

 .خصائص الشعر الحداثي المعاصرمف وىذه خاصية  معنى وأكثر عمقا،
 
ما تكوف ىي الأخرى صورة استعارية ىؤلاء وشاعرنا أحد  فيغدو مكنية ، وا 

 ي:المعنى حينئذ كالآت
 مشبو      اليد تشعؿ                             

 مشبو بو    نجوما عذراء 
عمى  وأبقى -عقوؿ الشباب، أو الشباب نفسو-حيث حذؼ المشبو بو 

خاصية النور الموجود داخؿ عقوؿ وقموب ىؤلاء، كالنجوـ العذراء، التي لـ 
ى عذراء وبقيت كما خمقيا الله تعال ،ث بيا يد الزمفبعيا يد الانساف، ولـ تطختم

أربع ؾ ففي ىذا التصوير ولذل ، أيضا معقدة ىي الأخرى،طاىرة نقية وىذه الصورة
 ودلالاتيا إيحاءاتيا سجمة متناسقة، لياغير أنيا من صور متداخمة غير مرئية،

 .+ كنايةتشبيو بميغ+ استعارة تصريحية + استعارة مكنية 
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دليؿ نضج تجربة الشاعر، وتمرسو  الموحيةصور ا التكثيؼ في ىذه الإف ىذ
 حية ما أراد مف صور موحية منيا، ويحيؾ شاء منيا ما فليعجفي التلبعب بالمغة 
أي –لا تخمو مف الإدىاش والعجائبية في نفس الوقت. ''إنيا بطريقة دينامية 

الذي يحتاج إلى  ،تتـ في عقؿ الشاعر عمى نحو لا يخمو مف التعقيد –الصورة 
مزيد مف الصفاء في النفس، والأصالة في الوعي، والخصب في التجربة والسعة 

في مجموعات مف  ،ؽفي الخياؿ، ذلؾ لأف التجسيـ عالـ خاص يجتمع ويتعان
 .1المتلبحقة'' الصور المتداخمة

 
 

  :الصورة الثانية
  باليسرى        تخترؽ الزوابع  - 
وترؾ اللبزمة خاصية  -سيـ، ضوء، جف... -بو محذوؼ مشبو مشبو            

 .الاختراؽ
  وىذه الصور أيضا معقدة بؿ أكثر تعقيدا حيف يضيؼ إلييا الصور اللبحقة

: زرع النخؿ كناية، حيث 2ورقـ  ، استعارة مكنية،1فرقـ  -زيتوناتزرع نخلب و   - 
 الشموخ الرسوخكونو يحمؿ صفات  والمراد أف النخؿ رمز لموطف، –والزيتوف 

مع الزيتوف، الشجرة المباركة، والوطف نفسو الشيء ، الأصالة الثبات، الطيبة،
إذا ما صنع  ،مبارؾ، معنى مشبع تماما كما زيت الزيتوف، الصافي، المشع، المنير

  .لمفوانيس ادقو و 
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ونسجيا زاد في تعقيدىا وحبكيا، فجاءت  ،فالشاعر كمما تقدـ في رسـ صورة
لفسيفساء يعجز الخياؿ عف رسميا، فكيؼ ترسميا يد فناف  ات،نممنم هكؿ صور 

استطاع أف يتحدى ويخترؽ ويبدع ما شاء مف  ،غير أف اقتدار شاعرنا وعبقريتو
 حتى يرجع إليو طواعية ،ولا يكاد شاعرنا يفمت مف عقاؿ القرآف ،نية بديعةفلوحات 

 جّ مب الصورة لكي لا يقم فنيتومنو، لذلؾ أورد معنى آية كريمة، ول هويستقي صور 
وىذه ، ويكوف الاجترار كما سماه محمد بنيس في نقؿ الصور .وذوقو ،ذىف القارئ

 .1 َّ غم غج عم عج ظم طح ُّٱالآية الكريمة ىي قولو سبحانو وتعالى

 
 الاستعارة التصريحية : . ب
تتأسس عمى  وىي ،ما صرح فييا بالمشبو بو مف تعاريفياتعريؼ في وىي         

ف ينص عميو عمى سبيؿ المبالغة في التشبيو بما فيو أـ، يمكف و معمالنقؿ لشيء "
فادة الوصؼ الظاىري ، فيي إذا مقاربة فنية لإفادة الوصؼ عمى 2"مف المقاربة وا 

 .سبيؿ المبالغة في تشبيو الصور ونقميا لممتمقي/ المرسؿ إليو
 يقوؿ محمد طيبي في: المصابيح 

 و الله بالقمم الغدقيتبالماء يكمن يعمق عقدا من                 
 وفي آية الافتتان من السيو تمشي السكاكين

 آخذة عمقيا اليوسفي...
 أييا المدلجون تماما
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 1حفاة الحاسيس
 :في ىذا المقطع الشعري نجد صورتيف استعاريتيف ىما

صورة  – دلالتو–تو حذؼ المشبو وترؾ قرين :مف السيو تمشي السكاكيف  -1
وتجرح  تحزفالسكاكيف لا تمشي ولكف  .المشي، وصرح بالمشبو بو: السكاكيف

بصورة  لارتباطيافالصورة مازالت لـ تكتمؿ  ،إلخ، والغرض ليس ىذا...وتقطع 
 :استعارية أخرى وىي

آخذة عمقيا اليوسفي: فالشاعر قد حذؼ المشبو )ىو( أو السكيف... وأبقى  -2
لذي ىو سيدنا يوسؼ والمراد بدؿ أف يقوؿ : عمقيا ا -اليوسفي-عمى المشبو بو  

في يدي، انزاح وقاؿ: عمقيا اليوسفي وىذا الانزياح الجمالي في ىذه الصورة 
، وأضفى عميو لونا فنيا، يبعث عمى الدىشة ورونقا الإيحائية قد زاد المعنى جمالا

افة تجربتو والاستغراب، ولا غرو في ىذا فالشاعر معتمد عمى مخزونو الثقافي، وكث
لذلؾ استطاع أف يمزج بيف ىاتو الصور التشكيمية الرائقة، وقد ساعده في  ،الشعرية

ذلؾ مثمما ذكرنا ثقافتو الدينية حيث استطاع أف يستقي مف عدة آيات مازجا بيف 
  .التركيبة الفنيةليخرج ىذه  ،بمخيمتو عناصرىا

مف آيات و  ،يوسؼ مف سورةاقتبس ولمتدليؿ عمى ما قمناه فإف شاعرنا قد   
  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱمتعددة منيا قولو تعالى:

  2 َّ ذٰ يي يى يم يخ  يحيج هي هى هم هجني نى نم نخنح نج مي

                                                           

  . 84المعنى، محمد طيبي ، مصدر سابؽ، صفوؽ  - 1 
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ثـ نجد الآية الثانية في  وىذه بداية الافتتاف في السورة، وفي القصيدة أيضا،  
 مم  مخ مح مج له لم لخ لح لج كم ُّٱقولو تعالى: ذاتيا السورة

وأما الثالثة فيي تابع ىذه  ،1 َّ  يم يخ يح يج هٰ هم هجنه نم نخ نحنج

 نح نج مي  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ :الآية 

 ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج  هي هى هم هجني نى نم نخ

ٌّ ٍّ َّ  ُّ ِّ َّ 2        

 
ة والتي استمدىا مف دبخيالو الخصب، وتجربتو الشعرية المتجد الشاعرإف 

ىذا الكـ  لمقارئيخرج آلياتيا استطاع اختراؽ كؿ ىذه الحواجز، ل ومختمؼ ،ثقافتو
نو جمع بيف ثلبثة صور إفي آف،  صورا إيحائية مثيرة لذىنية المتمقي وحواسو

وأخرج مف  -السكيف–ولمسية  ،السكيف يمش/وحسية ،-الافتتاف–إيحائية بصرية 
تيمة اقتصارىا عمى وظيفة التزييف البياني  -الصور -كميا ''ما ينفي عنيا

ولتتجنب المباشرة والاعتباطية، ولتكوف بعد ذلؾ وسيمة إيحاء تمميحية غير مباشرة 
 .3"طبقا لتعريؼ جيرالد أنطواف

ما رأيناه مف فف  أخرج ،فشاعرنا محمد طيبي بسميقتو الشعرية، وحسو الفني      
في مثؿ ىذه الصورة :''إف شئت أرتؾ  :تشكيمي بديع إنو كما قاؿ الجرجاني

   سمت حتى تراىا العيوفجالمعاني المطيفة التي ىي مف خبايا العقؿ، كأنيا قد 
                                                           

  .30 :سورة يوسؼ ، الآية - 1 
  .31 :سورة يوسؼ ، الآية - 2 
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ف شئت  1روحانية لا تناليا إلا الظنوف'' اىلطفت الأوصاؼ الجسمانية حتى ترا وا 
وىذا ىو ديدف شعرائنا المعاصريف في إبداع صورىـ الفنية التي تأسر المب وتأخذ 

 .مجامع القموب
وىذا ما يعبر عنو جابر  ،يبدعوإننا أماـ خياؿ فني استطاع الشاعر أف 

 لا ''نشاط خلبؽ حيث وصفو بأنو ،عصفور حيف تكمـ عف الخياؿ الشعري
نقلب لعالـ الواقع ومعطياتو، أو نسخا أو  ،يستيدؼ أف يكوف ما يشكمو مف صور

، أو مف أنواع الفرار، أو التطيير الساذج عكاسا حرفيا لأنسقة متعارؼ عميياان
المتمقي إلى إعادة التأمؿ في واقعو، مف  يدفعللبنفعالات بقدر ما يستيدؼ أف 

نما مف قدرتيا و ة أو الطرافة، دلا تستمد قيمتيا مف مجرد الج خلبؿ رؤية شعرية، ا 
، وىذا فعلب ما وصؿ إليو شاعرنا، وما أراد 2"ثراء الحساسية وتعميؽ الوعيعمى إ

الصورية، والتي مف خلبليا استطاع أف يسمب  تركيبتوالوصوؿ إليو مف خلبؿ 
ذىف المتمقي ويرسؿ إليو قالبا فنيا يوقظ فيو حسو وشعوره الوطنييف، بأقؿ تكمفة 

 .جيؿ يسروأ
 مف خلبؿ حسو الإيماني-ومف ىنا فشاعرنا أراد أف يحرؾ في المتمقي  
قوى الإدراؾ كي يعي واقع أبعاد تمؾ الصورة وكأنو  – شاعريتوو جزء مف ػػػػػالذي ى
لا يمكف أف تكوف تمؾ الصورة بلب إشارات موجبة، ولكنيا تحتاج إلى مف  يقوؿ:

الشاعر التي أبدعيا خيالو  ة في صورةحيولعؿ الإشارات المو  ،3يفؾ شيفرتيا''

                                                           

  . 33صأسرار البلبغة ، عبد القادر الجرجاني، مرجع سابؽ،  -  1
 ف النشر، بيروت، لبناو الصورة الفنية في التراث النقدي البلبغي عند العرب، جاير عصفور، دار التنوير لمطباعة  - 2
 .   14، ص 1982، 2ط
  . 285الخطاب الديني في الشعر العباسي، مرجع سابؽ، ص - 3



 المستوى الدلالي                                        الفصل الرابع    
  

    
 

الخصب ىي الشفرات التي أرسميا ولمح بيا مف خلبؿ ارتكازه الديني عمى الآيتيف 
 .السابقتيف الذكر، ومصطمحي التجمي، وشد الأزر

لقد جمع الشاعر في ىذه الصور الاستعارية جميع الصور الإيحائية دفعة 
ثـ  -تجمى–البصرية  إلى -شد ىاروف أزري–إلى الممسية واحدة فمف الحسية 

 .والأمف الإحساس بالطمأنينة  والراحة، السمعية، الصمت، الحسية،
ف  الإيحاءات، دليؿ تجربة الشاعر، ا الحشد مفإف ىذ وحسو المغوي الثري وا 

مثؿ ىذه النصوص تمتع القمب والعقؿ معا، وفيميا والتمتع بيا يتطمباف مف القارئ 
ا أيضا تتطمب جيدا نيأكما  ،وجمالياتيا المعقدةؿ فؾ معالميا جيد كبير لأجبذؿ 

وكيفية  ،يةجاد مثؿ ىذه الألواح الفنية التشكيملأجؿ اي /الناص،آخر مف الشاعر
يـ شفراتيا ويعي المطموب يفذ، ليتمتع بيا المتمقي و اختوصيميا في شكؿ جمالي أ

ا لتشكؿ منو في الأخير، في نياية المطاؼ، إنيا صورة ممتحمة تظافرت فيما بيني
بؿ إعادة نحت الواقع عمى نسؽ  فالجماؿ ليس الواقع كما ىو،"جمالا فنيا رائقا 

الذي يخمؽ مف تمقائية الإبداع وتمقائية الحياة اليومية وتمقائية  واقع النص،
 .1المحظة..''
عادة  فوىذا ما كنا أشرنا إليو في السابؽ عج  المتناقضات، والمتضادات وا 

ف الداؿ والمدلوؿ، وتقدـ في النياية صورة بديعية تجمع بي تشكيميا وصقميا، لتخرج
، وبث اليقظة والوعي في نفس الوقت... إنيا منفعة/ المتمقي، لبعث لمجميور

 رسالة الشاعر في الأخير.
 

                                                           

 .  94إيضاءات في النص الشعري الجزائري، عبد القادر خشة، مرجع سابؽ، ص  - 1
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 :الصور الكنائية  - 
أف  المراد بالكناية ىاىنا،"ر الجرجاني الكناية فقاؿ: ىماـ عبد القاؼ الإعرّ 

   فلب يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغة ،إثبات معنى مف المعانييريد المتكمـ 
و دليلب بو إليو، ويجعم ئورد في الوجود فيوم ،لكف يجيء إلى معنى ىو تاليوو 

وقد أرادوا معنى، ثـ لـ  "،طويؿ القامة"يقصدوف  داىو طويؿ النج :قوليـك ،عميو
ف يردفو أولكنيـ توصموا إليو بذكر معنى آخر مف شأنو  ،يذكروه بمفظو الخاص بو

 فيي 1إذا كاف، أفلب ترى أف القامة إذا طالت طاؿ النجاد" وأف يكوف ،في الوجود
عدـ التصريح بالمراد وصفو بما ىو موضوع لو في  ،خلبؿ قوؿ الجرجانيمف 

 .، ومنو قولنا لمكريـ كثير الرمادالأصؿ
والمعنى أننا استبدلنا لفظ كثير تجييز الطعاـ لمضيؼ بما يدؿ عف ىذه  
وجو مف "وىي كثرة رماد النار المستخدمة في طيي الطعاـ لمضيوؼ وىي  الكثرة،

أوجو البياف، وواد مف أودية المبدعيف، وغاية لا يصؿ إلييا إلا مف لطؼ طبعو 
جأ إلييا الأدباء للئفصاح وصفت قريحتو، وطريؽ جميؿ مف طرؽ التعبير الفني يم

 .2"في نفوسيـ مف الخواطر ويجيشعما يدور بخمدىـ مف المعاني، 
حدى أركانيا التي لا تكوف ا  جوه الفصاحة في المغة العربية، و فالكناية مف و  

يجاز ولذلؾ أبدعوا في ىذا الباب  إلا بيا ومف ثـ كانت، فالعرب أىؿ فصاحة وا 
ىي كالدرة " ـ حيث قاؿ:في ىذا المضمار مكانة الكناية في الكلب يوقد ذكر البحتر 

اليتيمة في العقد وكالخاؿ في خد الحسناء، وكالزىرة الجميمة في الروضة الفيحاء 
                                                           

 .  52صدلائؿ الاعجاز ، عبد القادر الجرجاني مرجع سابؽ،  - 1
 2000، 1حوش، دار القمـ  لمنشر والتوزيع ، عنابة، الجزائر، طو ح ببالمسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري، را -  2
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ه حسنا ورونقا تكسو و  ،تضفي عمى الإبداع الشعري جمالا أخاذا وسحرا حلبلا
وتتراقص  ،لأنفس لجمالياز اتسماع، وتيز الألباب فتيالأ وتسترؽ فتستدعي الانتباه

 .1"وتتحرؾ الأحاسيس مفتونة بعذوبتيا وملبحتيا العواطؼ تييؤا لعناقيا،
الكناية ومكانتيا  الذي وصؼ بو البحتري جماؿفانظر إلى ىذا الوصؼ   

 ؼفي الشعر مف تحسيف الكلبـ ورونقو، والأخذ بمب المتمقي واجباره عمى إرىا
الشاعر رسالة سمعو لما يقاؿ، أو ما يراد بثو مف رسائؿ وشفرات إبداعية وىي 

 الحقة في الوصوؿ إلى جميور المتمقيف.
 

أقساـ تتمثؿ في  ثلبثةباعتبار المكنى عنو، الكناية وقد قسـ عمماء البلبغة 
وقد يكوف ، اموصوفوقد يكوف كناية عف صفة، أف المكنى عنو عندىـ: قد يكوف 

عوه مف و نا ىذا النوع مف البياف بكثرة في أشعارىـ، لما قد وظؼ شعراؤ و  2نسبة"
 إبراىيـ صديقي :وعمى سبيؿ التدليؿ نأخذ قوؿ الشاعر ،في الشعر الكنايةمكانة 

 سالف الوان فتنت الولىفي أنت 
 أوتوا من الحجى ما أوتوا

 أضرمت منك قمب ىاروت عين
 وانطفى فيك عاشقا ماروت

 وببذات ىوصدمت البحار 
 3.فتمناك يونس والحوت

                                                           

 . 185، ص ، مرجع سابؽحوشو ح ببنيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري، راالمسا -  1
 .145، ص2006، 1عمـ البياف، عبد العزيز عتيؽ، دار الآفاؽ العربية، بيروت، لبناف، ط - 2
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تتمثؿ في  ب،م  في ىذه المقطوعة مف القصيدة نجد أنفسنا أماـ صور آسرة ل
الموظفة مف قبؿ الشاعر، وكيفية صياغتيا، ونسجيا ،ثـ إخراجيا  الصور الكنائية،
ففي كؿ بيت نجد كنايتيف يمكننا إبراز ذلؾ في ىذا   ،يؽش، و ؽفي قالب فني را
 .التحميؿ اليندسي

 تجسد فييكناية عف جماؿ أخاذ آسر  أنت في سالؼ العصور فتنت الألى  /1
 مو ومجامعو.الغير فظموا يحاولوف الأخذ بخطا لذلؾ سمب لب ،البمد/الوطف

  أسبالشكيمة والوقوة أوتوا مف الحجر ما أوتوا            كناية عف الشدة  /2
  .أىؿ الحؿ والعقد عمى الاشياء، في الحكـالتروي وقوة العقؿ و 

ىذا الجماؿ  فّ أشدة الأسر فك عفيف       كناية أضمرت منؾ قمب ىاروت ع/ 3
  .مف ىو أشد سحرا مف ىاروت أحرؽ قمب

انطفى فيؾ عاشقا ماروت             كناية عف شدة الذوباف في الآخر، أو  /4
مف  ، مع أف ماروت ساحر ومعمـ سحر ىو الآخر، وكلبالتلبشي الكمياء نمحالإ

الذيف زاروا الجزائر  ـف أىؿ العمع أو ربما ،ىاروت وماروت كناية عف المستعمر
 .جماليا الأخاذب انبيرواو  ،موا بياغر وأ
العصؼ بالظالـ  قوة ربما ؛ىبوب        كناية عف القوة ذاتوصدمت البحار / 5 

 .المغتصب
فتمناؾ يونس والحوت       وىذا الأخير أغزر وأجمؿ ىذه المشاىد/ الصور / 6

  . الكنائية
بيف المتناقضيف، المتضاديف، أو قؿ الجمع بيف  يجمعحيث استطاع أف   

ذ يونس كاف في بطف الحوت. فيو مستضعؼ، مغموب عمى أمره إالأضداد، 
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منى الغالب والمغموب معا نفس الحالة، بؿ تـ، قوي، غالب، فكيؼ: يقوالحوت ممت
 براعة الشاعرعمى يشعراف بنفس الإحساس، المعنوي، أو الجمالي، وىذا دليؿ 

 .ونيسكما قاؿ أد وتفجيرىا في خمؽ المغة وحذقو الفني، وميارتو الابداعية
لضبط وقد استقى شاعرنا ىذه الصور الأخاذة مف آي الذكر الحكيـ وبا

 ّٰ ِّ ُّ  َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ُّٱى: ، مف قولو تعال2-1الصورتيف:

 تن تم تز تر بي بى بن بم بز  بر ئي ئى ئن ئم ئزئر

ؼ بو بنوا إسرائيؿ وعبدوه، وىذه الفتنة ىي فتنة العجؿ الذي كمَ  ،1 َّ ثر  تي تى

 .4و 3الصورتيف:مف بعد ذىاب موسى لمقاء ربو 
 نح نج  مي مى مممخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱفمف قولو تعالى

 يي  يىيم يخ يح يج هي هى هم هج  ني نى نم نخ

، فانظر كيؼ استطاع 2 َّ يم ...  ئزئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ

إضراـ النار في ىاروت  يف تالشاعر أف يمتح مف ىذه الآية صورتيو العجيب
، ىو قمة هكما سبؽ ذكر طفاء نار ماروت، وىذا الجمع العجيب بيف المتناقضيف ناو 

الإبداع في فف التصوير الشعري. مع أف كلب الممكيف معمـ سحر، ومع ذلؾ انبيرا 
 .بما رأيا وأسرا بو

ا مف الآي الحكيـ مف قولو مفقد متحيما واستقاى 6-5أما الصورتيف :

 ما  لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى  في فى ثي ُّٱتعالى

                                                           

  . 91 – 90 :سورة طو ، الآية -  1
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 ئح ئج يي يى ين يم يز  ير ىٰ ني نى نن نم نز نر مم

 . 1 َّ  بج ئه ئم ئخ

فالمتمقي /المرسؿ إليو، لا يمكنو في مثؿ ىذا المقاـ إلا مجارات الشاعر 
وىو ىدؼ الشاعر في  لتمقي الرسالة، والاستجابة ليا، الموظفةوالاستسلبـ لمصور 

  و.عرية المقدمة لممتمقي/المرسؿ إليالأوؿ والأخير مف خلبؿ درره الش
لدى القارئ والمتمقي معا إنو لجمع بيف الأضداد، أحدث تشاكلب فنيا اإف ىذا 

تشاكؿ غريب، بقدر ما ىو معقد ويتطمب جيدا لفيمو، ومف ثـ فيـ الشفرة أو 
 .ع يبعث عمى التأمؿ والاستبصارممتبقدر ما ىو  ،الكود

كما أف الجمع بيف الصور الإيحائية ىو الآخر يبعث عمى التمعف والتروي  
يمزج بيف الحس والبصر  فقد استطاع أف –صور الشاعر –في فيـ الأشياء 

 ،-بصرية حسية –وىي فتنت الألى  ،والسمع وغيرىا مف الصور الإيحائية
 بصرية  حسية صدمت... ذات ىبوب )حسية ، بصرية، –أضرمت، أطفأت 

في اتساؽ المعاني  ساىـىذا الإدماج والمزج خمؽ تظافر أسموبيا أخاذا  -سمعية(
دية روحية سغة جبالقصيدة ككؿ صعمى صور  ىفضومف ثـ أ ،وانسجاـ السياقات

 .نيا متعددة الدلائؿ والأبعادأواحدة، فكانت تمثؿ صورة واحدة، غير 
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، مف أف جمالية القصيدة تكمف في ما ذىب إليو النقاد في عصرناوىذا  

وحياكتيا، معتمدا عمى سعة وشساعة مخيمتو الفنية  هرسـ صور  فيالشاعر  عإبدا
مراعيا  ،والبثفيخرج لوحات بديعة، متخذا مف حواسو أىـ وسيمة في الاستقباؿ 

، إنو النسيج البينولوبي كما في اختيار البحر والوزف القافيةأيضا الجانب الذوقي 
 .ومتانتو وقوتو عبّر عنو النقاد في جودة النسج
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وبعد عناء بحث ، الجزائري المعاصر افي رحاب شعرنمن خلال دراستنا         
استطعنا أن نزيح بعض الضبابية التي غشيت فترة  ،تيجية الأفكاروتقص في 

عن وا دأن شعرائنا قد ابتعإلى  ، مما تبادر إلى الأذىان أو يتبادرىاتوشعرنا 
وذىبوا بعيدا في تتبع آثار المشرق أو  ،ومشاربيم الفكرية والأدبية ،واقعيم وثقافتيم

 قل أو خاصة ما تعمق بالمتح أو الاستقاء ،المغرب محاكاة أو مشابية، أو تقميدا
سواء عمى مستوى  –الكريم القرآن–التضمين والاقتباس من آيات الذكر الحكيم 

 ...أو الصورة، وما إلى ذلك  و المعنىأالسياق 
نا لم ؤ فشعرا ،ذلك تماما خلافوجدنا  ،بحثنا ىذابعد تتبعنا لأثر القرآن في 

كل ما يبني عن ينسمخوا من جمدتيم، ولم ينأوا عن روافد حضارتيم، بل 
منبعو الثر، ومنيمو العذب،  شخصيتيم الفكرية والمعنوية، حيث راحوا ينيمون من

ما  لآخذ لمب،ا لمسمع الآسرالفني  ونغموالأخاذة، وسياقو العجيب  هوصور 
تعجز عن  استطاعوا إلى ذلك سبيلا، فأخرجوا بذلك ومن ذلك لوحات فنية بديعة،

في نقاط ميمة  –الزبدة  –وقد أجممنا ىذه الخلاصة  ،رسميا يد فنان حذق ماىر
الفاصمة لم يكن توظيف  المستوى الصوتيمرتبة عمى طول البحث وعرضو فعمى 

نما انتقمت مجرد تقميد، أو رصف لبعض  -ا التأثر بي –القرآنية  حروف الروي، وا 
عمى مستوى الجرس الصوتي الإيقاعي حيث كانت أحرف  –إلى أبعد من ذلك 

النفسي والواقعي، وكانت الأحرف  ؛ما يناسب جو القصيدةبالروي والقافية منتقاة 
 كالآتي: 

ا طغى عمى ن الحروف، مموغيرىا م ،...الراء كت، النون الميم،، ىاء السدالال
استطاع من  مستوى آي الذكر الحكيم، وقد شكمت ىذه الأحرف شحنة موسيقية،
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أيضا  ، كما أنياين، والتأثير فييم بشكل فني رائقخلاليا الشعراء ىز نفوس المتمق
راجفة، آزفة، شيا،  :بعينيا –الألفاظ -في بعض المفردات –الفاصمة القرآنية  –

شباعي ترتيلا،... وقد أسيمت ىذه الأخيرة في موسيقية القصيدة أيضا، بو شبما ي اوا 
إليو طواعية دونما ممل أو  القرآنية، مما يولد لدى المتمقي جوا خاصا ينقاد الكيمياء

أو  -ةأشطر شعرية في القصيدة العمودي –كما وجدناىا قد انتقمت إلى جمل ، إكراه
اء أيضا لدى كثير من الشعر أو المنثور منو، كما في الشعر الحر،  –أسطر –

إلا  ،فاسجد لخالقك واقترب، إن الإنسان لفي خسر ،: قل أعوذ برب الفمقمثل
بل ساىم في  ن اجترارا لمنص القرآني،كورغم ىذا التوظيف إلا أنو لم ي ...،الأبرار

، قصائدىم الشعريةمما ولد انسجاما واتساقا عجيبين في  الأسموبي،تظافره السياقي 
  ./الجميورم/ المرسل إليينيا أكثر من المتمقيرّبوق

حيث نجد  تجمى لنا بوضوح مدى أثر القرآن الكريم في الوزن الشعري،
ة يبعض القصائد عمى أوزان بعض السور القرآنية، مما يضفي عمى القصيدة نغم

 ارتباطا رفيعا بين ما يسمع/يمقى إليو، ن القارئ/المتمقيشعرية متفردة، تولد في ذى
، فيرجعو إلى ماضيو ويذكره حصمتو الفكرية والعقديةموبين ما ىو موجود في 

وفي بحور شعرية مختمفة كالخفيف ، بتراثو، فييبّ لتغيير الواقع البائس المرير...
 مثلا، أو المتقارب، أو الخبب، ومثال ذلك قول الشاعر: 

 وشى الدلولو 
 أو أنصفتك خيام اليمن
 لم تكن مرفأ لمسفن
 لم تكن جنة من عدن
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أو الاخلاص، فيو عمى وزن بحر  يختمف كثيرا عن سورة الفمق، لاوىذا الوزن 
دونما تفصيل في ىذا الباب فقد سبق ذكره في  ،وغيرىا فاعمن، فاعمن، المتدارك
 المتن.

 /أو الأصوات لعلائق/اسواء في الحروف ،واضحا جمياكان أثر القرآن 
 صادكالأي بأحرف اليجاء  ه،قد وجدنا أن بعضيم متأثر بسور ف، حروف اليجاء

الدال... والبعض الآخر متأثر بالعلائق سواء كانت حروف جر  أو الراء، أو مثلا،
د، الجسد، وما إلى ذلك ومثال الأول: البمد، الول ،أو قسم أو نداء، و عطفأ

لا أرى غير رمل  ،لا مساء يغني.... لا فجر...لا فارس: الأبد...، وأما الثاني
بميد...وكان ليذا التكرار تموج نغمي إيقاعي يجعل من القصيدة سنفونية غير 

 .واحد تولد في نفس المتمقي الرغبة والرىبة في آن نشاز،
ىو الآخر موجود بكثرة وفيو الأثر  كما أن التكرار عمى مستوى الجممة،

لم أجد  لم أجد تربتي، لم أجد وردة، : لم أجد موجة،مثل ذلكن جمي القرآني بي  
 .تي وىو تأثر واضح بسورة الإخلاصلغ

تنبيو  ،شحنو بيزات ارتداديةيحيث  ،وليذا أيضا تأثيره القوي عمى المتمقي
 ير.غيمن غفمتو وتضعو أمام الأمر الواقع فيعيو ومن ثم تبدأ عممية الت

صداىم،  القرآنية، واغترفوا منيا ما يبل  استأنس شعراؤنا أيضا بالمفردة 
وكان ىذا الأثر بارزا في معظم قصائدىم، -جميور المتمقين - يمئويشفي غميل قرا

وبو ربطوا جميورىم من خلال ما يوحون  حيث ربطوا صمتيم بآي الذكر الحكيم،
وقد توزعت ىذه الألفاظ بحسب ما  من نغمية المفظة ومدلوليا المعجمي، ،بو إليو

تمظيرت ىذه الألفاظ في حقول  كماونوع القصيد،  طروق،ميتوافق والموضوع ال
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وحقل ألفاظ الجنة  -الأسماء الحسنى -تعالى حقل أسماء الله: دلالية منيا مثلا
والنار، وحقل ألفاظ الطبيعة وغيرىا وليذه المدلولات بالغ الأثر عمى نفسية 

والنظر إلى  صلاح ورأب الصدع،المتمقي، خاصة في إطار الدعوة إلى الصمح والا
 .لآة والمبقالعا

حيث قربو من  ثمرة الجني، -الدلالي –وقد كان ليذا الاستعمال المفرداتي    
 بق وأن ذكرنا آنفا.سالجميور كما 

المتمقي خاصة أن شعراءنا قد متحوا  ووجدان تلامس فكروجدنا أن لغة الشعراء 
جميا في شعرىم، ولم يكن باديا وكان ىذا الأثر  وأسموبو، أيضا من لغة القرآن

ولكنو نابع من  التوظيف ليذه المغة كما سبق وأن قمنا لمجرد التقميد والمحاكاة،
ة ثثّتراكيبيم مؤ لذا جاءت  ،ثقافتيم وتجاربيم الشعرية، ومكونات أفكارىم ومذاىبيم

 ية أو الفعمية،سواء عمى مستوى الجممة الاسم -القرآن الكريم–بكثير من تراكيبو 
 سواء حذف الحرف، ؛التقديم والتأخير، وكذلك عمى مستوى الحذف تيأو في حال
 يتمفت،...    مثال ذلك:  أو الجممة أو الفعل،

 ...في كل ناحية عثرة
 يتنفس...

 ...في كل ناحية زىرة 
 "عاشور فني"          يتقدم ...                       
الفنية والمغوية منيا مشاركة الأخر، ترك المجال وىذا الحذف لو دلالاتو 

لرسم ما يشاء، زيادة أو حذفا، وما إلى ذلك من دلالة الحذف ، أو  لذىن المتمقي
 التقديم أو التأخير.
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 يافي سياقيا القرآني ليا مدلول -الأسماء-في الألفاظ الطبيعة رموز يتجم
غير ذلك الموجود  أخرىمدلولات ز و و مإلى ر  تحولت في الشعر حيثالخاص بيا، 

شياء كالسحاب: رمز ضبابية الواقع السياسي وعدم تبيين الأ في الأصل القرآني
وكذلك ، ، والرىبةلمرغبة لمرحيل صار رمزا لممجيول،وكذلك بالنسبة لمفظ البحر 

والفطنة أيضا،  بالنسبة لأسماء الطيور كاليدىد مثلا: رمز المعرفة بخبايا الأمور
وغيرىا من الرموز الشعرية التي  لاختلاط الأمور وتشابكيا، ورمز العنكبوت:

اع أحيانا نواستخدموىا كق المعيش يمثم رمزوا بيا لواقع ،استقاىا شعراؤنا من القرآن
ومحاولة  خر،إيحاء وتمميحا لا تصريحا، من أجل تجنب الاصطدام بالآ ،أخرى

 .لبث رسائميم لممتمقي /الجميور أوسع إيجاد فضاء
الأنبياء وقصصيم في القرآن عني بيا والتي ن :الأعلام القرآنية رموز أما
وصارت أسماء الرسل  تفطن شعراء ىذا العصر إلى ما يسمى القناع،فقد الكريم 

 ،اتخذوىا وتبنوىا أفكارا في أشعارىم ،وأقنعة والأنبياء وقصصيم ىي الأخرى رموزا
خاصة وأن خطابات الشعراء  جميور النخبة،الشفرة إلى ممن أجل إيصال رسائميم 
وىا بمثل ىذه الأعلام/الرموز فجاءت جوا قصائدىم ووش  نخبوية في الأصل. وقد دبّ 

 توكانت مدلولا ع التي ألمت بالبلاد والعباد،ائقصائدىم في مستوى الأحداث والوق
بعض ىذه الرموز كالآتي: فمثلا ارتبطت شخصية سيدنا موسى بصبره واحتمالو 

لاقاه من الطاغية  ماو ، اتخاذىم العجل إليا مثلاكدود قومو لما لاقاه من ص
 اوكذرسالتو،  وما كانت تمثمو أيضا عصاه من مساندة ومساعدة في تبميغ ،فرعون

مصبر والاحتمال، وعدم اليأس في ل اأخاه ىارون في سنده، وشد أزره، فكانت رمز 
رمز سيدنا يوسف عميو  مثل ذلكو ، لة، والوصول إلى اليدف المنشودتبميغ الرسا
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كما حدث مع الصادق، لمحب العنيف  حيث صار رمزا لمممك العادل، السلام،
زليخة امرأة العزيز، وكذلك صبره واحتمال السجن وغيرىا من المدلولات التي 

حيث  ،ق شعرائنا في ىذا الباب أيضاتحمميا ىذه الشخصية القرآنية، وقد وفّ 
والوصول من خلاليا  ،الرموزالصور/في نقل ىذه التقميد و  استطاعوا كسر الرتابة

في سبك  جميا وأقل التكاليف، وكان أيضا أثرىا واضحا إلى المتمقي بأيسر الطرق،
مما أحدث دينامية وحيوية في نصوصيم  ،وتضافر سياقاتيم ،وحياكة أشعارىم

 .الشعرية
ىي رسم ورصف صورىم الإيحائية، المستقاة من شعراء فترة الدراسة  تمكن
الحكيم، حيث بدا أثرىا واضحا في حبك وحياكة ىذه الموحات  الذ كر الأخرى من

حسية أو صورا  تشبييية أو كنائية، ،استعاريةسواء كانت صورا بلاغية  ،الفنية
في شعرىم،وقد مزجوا بينيا، فلا  أو شمية ،ةأو ذوقي أو سمعية بصرية، أو لمسية،

كانت تصريحية أو مكنية، أو كنائية، أو سواء ن تنفرد بصورة استعارية أيمكنك 
بلاغية أو نفسية في  اندماجا بين كثير منيا بمختمفيا،إلّا وجدت حتى تشبييية، 

 .نفس الموحة
غير أن الصورة البصرية كانت طاغية كون البصر ىي الأداة الكبرى 

والوقوف عند تفاصيمو وبصماتو، كما أن كثيرا من  ،للإحساس بالجمال وتقصيو
الأشياء لا تميز إلا بالعين دون سائر الحواس الأخرى، لذلك كانت الصور 

 منمنماتىي الأخرى البصرية الأكثر شيوعا في شعرنا المعاصر، وقد خمقوا منيا 
لمرسَل /اكان لو أثره البعيد في نفسية المتمقي الدقة والجمال ةووشي بالغوفسيفساء 

  .إليو
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      ولعمنا في بحثنا ىذا نكون قد وقفنا عمى بعض جماليات شعرنا الجزائري 
من خلال تشبع شعرائنا بالروح  ،وأثر القرآن الكريم فيو -الدراسةفترة -المعاصر

وما يدور فيو وحولو  ،الثقافية الدينية، وكذلك من موقعيم داخل المجتمع الجزائري
 –كأنبياء–الممقاة عمى كاىميم  ةوبالرسالة العظيم ،فكرن رؤى واختلاف يمن تبا

الذي  ؛وطوفان العنف والدم ةأصحاب دعوة لإنقاذ الجزائر شعبا ودولة من دوام
ومن ىاجس الخوف الذي أضر  ،ونخر جسدىاإلى الياوية أو كاد جرف الأمة 

 بكامل فئات المجتمع الجزائري.
 اإلى ما نصبو ووصمنا نا في دراستنا ىذه قكون قد وفتفي الأخير نتمنى أن 

من إفادة  عمى وجو الخصوصالجزائري عامة، و العربي إليو الباحث ويصبو 
وأن تفتح شيية البحث في ىذا المجال  ،كما نسأل الله أن تجد القبول لديو ،يةمعم

 العممي المعرفي آمين والله من وراء القصد وىو ييدي السبيل.
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 ثبت
 الآيات



 ثبت الآيات

023 
 

 الصفحة الآية السورة

  سورة الفاتحة

 83 4-0 َّ  هج ني نى نم نخ نح نج ُّٱ

  سورة البقرة

 يي يى يم  يخ يح يج هي هى هم هج ٱُّٱ
 ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ رٰ ذٰ
 بى بنبم  بز بر ئي ئى ئنئم  ئز ئر
 ثي ثى ثنثم ثز ثر  تي تى تن تم تز تر بي
 َّ لى لم كي كى كم كل  كاقي قى في فى

38 02 

 غم غج عم عجظم  طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ..ُّٱ
      لج كم كل كخ كحكج قم قح  فم فخ فح فج

ٱَّ  لخ لح

16 82 

،13 2-6ٱَّ نح نج  مي مىمم مخمح مج لي لى لم لخ ُّٱ

634 

 تم  تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه  ئم ئخ ئح ُّٱ
ٱَّ سم سخ  سح سج خم خج حم حججم جح ثم ته

22 33 

 كج قم قح فمفخ فح فج غم غج عمعج  ظم طح ضم ضخ ضح ... ُّٱ

ٱ  َّ لج كم كل  كخ كح

224 633 

 نح نج  ميمى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ

 يح يج هيهى هم هج  ني نى نم نخ

ٱَّ رٰ ذٰ  يي يى يميخ

282 224 



 ثبت الآيات

026 
 

 نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح مجلي لى لم لخ ُّٱ

ٱَّ هى هم هج ني نى

03 222 

 سم سخ سح سج  خم خج حم حج جم جح ثم ته تم ٱُّٱ

ٱَّ  ضخ ضح ضج صم صخ صح

08 216 

 ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي ُّٱ
  تز تر بي بى بن بم بز برئي ئى  ئن ئم ئز
 كل كا قي قى  فيفى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تنتم
ٱَّ نز نر مم  ما لي لى لم كيكى كم

64-

23 

230 

 نخ نح نج  مي مى مممخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ

 يي  يىيم يخ يح يج هي هى هم هج  ني نى نم

ٱَّ يم ...  ئزئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ

632 240 

  سورة آل عمران

 يز ير ىٰ ني نى نن نمنز نر مم  ما لي لى لم كي ٱٱُّ

 بخ بح  بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين  يم

 َّ  ثم ته تم تخ تح تج به بم

614
-

623 

00 

 ثم ثز ثر تي تى  تن تم تز تر بي بى بن ٱ...ُّ
  كي كى كم كل كاقي قى في  فى ثي ثى ثن
ٱَّ ئخ ... مالي لى لم

44 84 

 يخ يح يج  هي هى هم هج ني نى نم ُّٱ
 ئز  ئر ّٰ ُِّّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ  رٰ ذٰ يييى يم

663 600 



 ثبت الآيات

022 
 

ٱَّ ئن ئم

 حم حج جم جح ثم ته تم تخ تح  تج به بم بخ بح ُّٱ
ٱَّ صم صخ صح سم سخسح سج  خم خج

641 632 

 نرمم ما لي لى لم كي كى كم كل  كاقي قى في فى ثي ُّٱ

 َّ ير ىٰ ني نى نن نم  نز

46 223 

  سورة النساء

 ئي  ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ  ٌّ  ُّٱ

 َّ تن تم  تز تربي بى بن بم بز بر

668 642 

 لخ لح لج كمكل كخ كح  كج قم قح فم ُّٱ
 َّ  له لم

642 231 

 بم بز بر ئي ئى ئن  ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ُّٱ
 قى في فى ثي ثى ثن ثمثز ثر تي تى تن  تم تز تربي بى بن
 َّ ني  نى نن نم نز نرمم ما لي لى لم كي كى كم  كلكا قي

682
-

683 

226 

  سورة المائدة

 تم تز تر بي بى بن بم بز بر ئي  ئى ئن ئم ئز ٹٱٹٱُّٱ

 َّ كى كم كل  كا قي قى فيفى ثي ثى ثن ثمثز ثر تي تى  تن

64 26 

  مي مى مم مخ مح مج لي لى  لم لخ ُّٱ
 يج هي  هى هم هج ني نى نم نخنح نج

 َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ  ذٰ يييى يم يخ يح
 بر ئي ئى ئن ئمئز ئر ّٰ  ِّ ُّ

23-

36 

40 



 ثبت الآيات

020 
 

  تى تن تم تز تر بي بى بن بم  بز
 قي قى في  فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي
ٱَّ كي  كى كم كل كا

 ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ  ىٰ رٰ ُّٱ
 بى بن بمبز  بر ئي ئى ئن ئم ئز  ئر
 ثن ثم ثز ثر تي تى تن  تم تز تر بي
 كل  كا قي قى في فى ثي  ثى

ٱَّ لي  لى لم كي كى كم

68-

61 

662 

 عج ظم  طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح سم  سخ  ُّٱ

 كل كخ كح كجقم قح  فم فخ فح فج غم غج عم

ٱَّ  نخ نح نج مم مخمح مج له لم  لخ لح لج كم

03-

06 

613 

 كح كجقم قح  فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم ُّٱ

 نج مم مخمح مج له لم  لخ لح لج كم كل كخ

ٱَّ  نخ نح

06 246 

  سورة الأنعام

 لم كي  كى كم كل كاقي قى في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر ُّٱ

 يىين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم نز نر مم ما لي لى

  ته تم تختح تج بهبم بخ بح بج ئهئم ئخ  ئح ئج يي

 ضج صمصخ صح سم  سخ سح سج خم خج حم حج جم جح ثم

81-

83 

38 



 ثبت الآيات

024 
 

 َّ  ضم ضخ ضح

 لم لخ لح لج كم كلكخ كح كج قم قح  فم فخ فح فج ُّٱ
ٱَّ  هٰ هم هج نه نمنخ نح نج مم مخ مح  مج له

62-

63 

664 

 تم تز تربي بى بن بم بز  بر ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱ
ٱَّ ثر  تي تى تن

42 680 

 ين يم يز ير  ىٰ ني نى نن نم نز نر مم ما لي
ٱَّ به بم بخ بح بج ئه  ئم ئخئح ئج يي يى

622 232 

 ني نى نن نم نز نرمم  ما لي لى لم كي كى كم كل ُّٱ
 َّ  يم يز ير ىٰ

23 206 

  سورة الأعراف

 20 88 َّ تح تج به بم بخ بحبج  ئه ئم ئخ ُّٱ

 غج  عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم  صخ صح ُّٱ
ٱَّ فم فخ فح فج غم

238 20 

 يي  يى يم يخ يح يج هي هى هم هج  ني  ُّٱ
 ئم ئز ئر ّٰ  ِّ َُّّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ
  تى تن تم تز تر بي بى بن بم بز  بر ئي ئى ئن
 كل كا قي  قى في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي

ٱَّ نز نر مم ما  لي لى لم كي كىكم

648
-

641 

48 

 تز تر بي بىبن  بم بز بر ئي ئىئن ئم ئز ئر ّٰ ُّٱ

ٱَّ تن تم

633 664 



 ثبت الآيات

028 
 

 ثى  ثن ثم ثز ثر تي تىتن تم تز تر  بي بى بن ُّٱ
ٱَّ لم كي كى كم  كل كا قي قى في فى ثي

233
-

236 

668 

 سم سخ  سح سج خمخج حم حج جم جح ثم  ته تم تخ ُّٱ
ٱَّ صم صخ صح

81 662 

 قى في فى ثي ثى ثن  ثم ثز ثر تي تى تن تم تز تر ُّٱ

ٱَّ نن نم نز نر مم ما لي لى لم  كي كى كم كل كا قي

00 631 

 282 662 َّ كخ كح  كج قم قح فم فخفح فج غم غج عم عج ُّٱ

  سورة الأنفال

 ما لي لى لم  كي كى كم كل كا قي ُّٱ
 َّ يز ير ىٰ ني نىنن نم  نز نر مم

02 231 

 تم تز تربي بى بن بم بز  بر ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱ
ٱَّ ثر  تي تى تن

42 208 

  سورة التوبة

 نينى نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ
ٱَّ رٰ ذٰ يي يى يم يخ  يحيج هي هى هم هج

 

33 11 

  سورة يونس

 سم سخ سح سج خم خج حم حج جم  جح ثم ته تمتخ تح تج ٱُّٱ

 َّ  صخ صح

03 68 

 600 02ٱَّ نخ نح نج مممخ مح مج له لم  لخلح لج كم كل ُّٱ

، 202 8  صح سم سخ سح سج خم خج حم  حج جم جح ثم ُّٱ



 ثبت الآيات

021 
 

 204ٱَّ فح فج غم  غج عم عجظم طح ضم ضخ ضح ضج صمصخ

 سورة هود

 06 42 َّ  مم مخ مح مج له لملخ لح لج كم  كل كخ ٱُّٱ

 لح لجكم كل كخ كح كج قم قح فم  فخ فحفج غم غج عم ٱُّٱ

ٱَّ هٰ  هم هج نه نم نخنح نج مم مخ مح مج  له لم لخ

16 06 

 81 6ٱَّ  ني نى نن نم نز نر مم ما لي لى لمكيُّٱ

 ئخ ئح ئج يي  يى ين يم يز ير ىٰ ني نى نن ُّٱ
     ته تم تختح تج به بم بخ  بح بج ئه ئم

ٱَّ  جح ثم

4-
63 

83 

 ني نى نم  نخ نحنج مي مى مم مخ محمج لي لى لم لخ ُّٱ

 ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم  يخ يح يج هي هى همهج

 بر ئي ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ  ُِّّ َّ ٍّ ٌّ

 ثز  ثر تي تى تن تم تز تر بي بى بن  بم بز

 لي لى لم  كي كى كم كل كا قي قى في فىثي ثى ثن ثم

 يز ير ىٰ ني نى نن نم  نز نر مم ما

 بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي  يى ين يم

  سحسج خم خج حم حج جم جح ثم ته تم تخ تح  تج به

 عم عج ظم طح  ضمضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ

 َّ  فم فخ فح فج غم غج

24-

06 

43 

 621 62 يى ين  يم يز ير ىٰ ني نى نن نم نز نر  مم ما ُّٱ



 ثبت الآيات

022 
 

 ته تم تختح تج به بم  بخ بح بج ئهئم ئخ ئح ئجيي

ٱَّ صم صخ صح سم سخ سح سج خم  خج حم حججم جح ثم

 ىٰ رٰ ذٰيي يى يم يخ  يح يج هيهى هم هج ني نى ُّٱ
ٱَّ ٍّ ٌّ

20 632 

 نم نخ نح  نج مي مىمم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ

 ىٰ رٰ ذٰيي يى يم يخ  يح يج هيهى هم هج ني نى
ٱَّ ٍّ ٌّ

22-

20 

643 

  مم مخ مح مج له لملخ لح لج كم  كل كخ ُّٱ
ٱَّ نج مي  مى مم مخمح مج لي لى لم لخ

42-

43 

203 

 بن  بم بز بر ئيئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ  َّ ٍّ ُّٱ
ٱَّ تز تر بي بى

623 283 

  سورة يوسف

  طح ضمضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ  سح ُّ

 قم قح  فم فخفح فج غم غج عم عج ظم

 مخ مح مج له لملخ لح  لج كم كل كخ كح كج

  يخ يح يج هٰ هم هج نه نم  نخ نح نج مم
 نم نخ  نح نج مي مى مم مخ محمج لي لى لم لخ
 يي يى يم يخ يح يج  هي هى هم هج ني نى

 َّ َّ ٍّ ٌّ  ىٰ رٰ ذٰ

636
-

631 

24 

 234 60  كخ كح كج قم قح  فم فخ فح فج غم غج عم ٱُّ



 ثبت الآيات

023 
 

ٱَّ كم كل

 فج غم غج  عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج ُّٱ
 لخ لح لج كم كل كخ كح كج  قمقح فم فخ فح
ٱَّ  له لم

40 268 

 غج عم عج ظم طح  ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح ُّٱ
ٱَّ  فخ فح فج غم

4 268 

 غج عم عج ظم طح  ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح ُّٱ
 نح  نجمي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ  فخ فح فج غم
 َّ هج ني نى نم نخ

4-8 283 

 نى نم نخنح نج مي  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ
  ُّ َّ ٌٍّّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ  يحيج هي هى هم هجني
 تر بي بى بنبم  بز بر ئي ئى ئنئم ئز ئر ّٰ ِّ

ٱَّ تم تز

20-

24 

284،

231 

 نم نخ نحنج مم  مخ مح مج له لم لخ لح لج ُّٱ
ٱَّ  يم يخ يح يج هٰ هم هجنه

03 232 

 نج مي  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ
 يي يى يم يخ يح يج  هي هى هم هجني نى نم نخ نح
ٱَّ ِّ ُّ  َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ

06 

 
 
 
 

232 

  سورة الرعد

 28 66 بخ بح بج ئهئم ئخ ئح  ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ٱُّٱ



 ثبت الآيات

024 
 

 سم سخسح سج خم خج حم حج جم جح  ثمته تم تخ تح تج به بم
 َّ ضخ ضح  ضج صم صخ صح
 82 62ٱَّ فخ فح فج غم  غج عم عج ظم طح ضم ُّٱ

 ين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم  نز نر مم ما...ُّ

ٱَّ بم بخ بح بج ئه ئم ئخئح ئج  يي يى

06 603 

 ابراهيم

 ىٰ رٰ ذٰ  يي يى يم يخ يح يج هي هىهمُّٱ

ٱ<َّ  ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ

6 634 

 ىٰ رٰ ذٰ  يي يى يم يخ يح يج هي هىهمُّٱ

ٱَّ  ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ

6 666 

  تم تخ تح تج به بم بخ بح  بج ئه ئم ئخ ُّٱ
                              سم سخ  سح سجخم خج حم حج جم جح ثم ته

ٱَّ صخ صح

61-

62 

608 

  سورة الحجر

 621 32 َّ صم صخ  صح سم سخ سح سج خم ُّٱ

 221 32ٱَّ مم ما لي لى لم كي كى ُّٱ

  سورة النحل

 تم تخ تح تج به  بم بخ بح بج ئه ُّٱ
 َّ صخ صح سم سخ سح سج خم خج حم  حججم جح ثم ته

661 602 

 623 64ٱَّ بى بن بم بز بر ئي ئى ُّٱ



 ثبت الآيات

003 
 

 208 61ٱَّ هم  هج ني نى نمنخُّٱ

 صم  صخ صح سم سخ سح سج خم  خج حم ُّٱ

 فج غم غج عم عج  ظم طح ضم ضخضح ضج

ٱَّ فخ  فح

64 204 

  الإسراءسورة 

 تخ  تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم  ئخ ئح ئج ... ُّٱ
 َّ سح سج  خم خج حم حج جم جح ثم ته تم

20-

24 

41 

 نج مي مى  مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ
ٱَّ يخ يح يج هي  هى همهج ني نى نم نخ نح

6 604 

  عج ظم طح  ضم ضخ ضح ضجصم صخ صح سم سخ ُّٱ
ٱَّ غج عم

28 620 

  سورة الكهف

 ىٰ رٰذٰ يي يى  يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى ُّٱ

 َّ ئى ئن ئم  ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ

34 684 

ٱَّ يى... نزنر مم ما  لي ... ُّٱ
 
 
 

63 242 

  سورة مريم

 83 22 َّ يم يز ير  ىٰ ني نى نن نم نز ُّٱ

 83 83ٱَّ ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ني  نى نن نم ٱٱ...ُّ

-42  تز تر بي بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز  ئر ّٰ ِّ ُّ ُّٱ

48 

36،

633 ،



 ثبت الآيات

006 
 

 كل كا قي قى في  فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن تم
 ني نى نن نم نز نر مم ما  لي لى لم كي كىكم
ٱَّ يى ين يم يز  ير ىٰ

634 

، 646 28ٱَّ  نح نج مم مخ مح مج له لم لخ ُّٱ

641 

 صخ صح سم سخ  سح سج خم خج حم حج جم جح ثم ُّٱ
 فم فخ فح فج غم غج عم عجظم  طح ضم ضخ ضح ضج صم
 َّ لم لخ لح لج كم كل  كخكح كج قم قح

13-

12 

648 

 620 42ٱَّ  صح سم سخ سح سج خمخج حم حج جمجح ثم  ته  ُّٱ

 620 86ٱَّ  ثه ثم ته تم به بم ئه ئميه يم يخ يح ُّٱ

  سورة طه

 صح سمسخ سح سج خم خجحم حج جم  جح ثم ته تم تخ تح تج ٱُّٱ

ٱَّ ضخ ضح ضج  صم صخ

22 08 

 ثن ثم ثز ثر تي تى تن  تم تز تر بي بى ُّٱ

ٱَّ ثي ثى

63 84 

 تم تز تر بي  بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱ
ٱَّ في فى ثي ثى ثن  ثم ثز ثر تي تى تن

6-8 13 

 بى بن بم بز بر  ئي ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ُّٱ
ٱَّ تز تر بي

33 288 

-32 نج مم مخ مح مج  له لم لخ لح لج كم كل ُّٱ

33 

288 



 ثبت الآيات

002 
 

 مم مخ مح مج لي لى لم لخ  نه نم نخ نح

ٱَّ نخ نح نج مي  مى

 يم يز ير ىٰ ني نى نن  نمنز نر مم ما لي لى لم ُّٱ

ٱَّ ئح ئج  يي يى ين

44 230 

 ئى ئن ئم ئزئر ّٰ ِّ ُّ  َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ُّٱ
    تى تن تم تز تر بي بى بن بم بز  بر ئي

ٱَّ ثر  تي

43-

46 

240 

  الأنبياءسورة 

    قي قى في فى ثي ثى ثن ثم  ثز ثر تي تى تن ُّٱ

 َّ كل  كا

8 64 

 21 14ٱَّ  سج خم خج حم حج جم جح ثم ٱُّٱ

 هي هى  هم هج ني نى نم نخ نح نج مي ُّٱ
 َّ ٍّ ٌّ  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج

ُّ ِّ ّٰ َّ 

84 

16 

46 

 تج به بم  بخ بحبج ئه ئم ئخ ئحئج يي ُّٱ

ٱَّ  جح ثم ته تمتخ تح

24 214 

 222 14ٱَّ  سج خم خج حم حج جم جح ثم ُّٱ

  سورة الحج

 تز تر بي  بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ُّٱ

 َّ ثر تي  تى تن تم

21 43 



 ثبت الآيات

000 
 

 ثى ثن ثم ثز ثر تي  تى تن تم تز تر بي ُّٱ

 ما لي لى لم كي كى كمكل كا  قي قى في فىثي

  يز ير ىٰ ني نى نن نم نز  نر مم

 َّ يى ين يم

04-

08 

663 

 كم كل كا قي قى  في فى ثي ثى ثن ثم ثز ُّٱ

ٱَّ لم كي كى

22 680 

 تز  تر بي بى بن بم بز بر ئي ئى ئن  ئم ئز ئر ّٰ ُّٱ

 في فى ثي ثىثن  ثم ثز ثر تي تى تن تم

ٱَّ نى نن نم نز نر مم ما ليلى  لم كي كى كم كل كا قيقى

63 262 

  سورة النور

 يم يخ يح يج هٰ هم هج  نه نم نخ نح نج مم ُّٱ
  نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ  ئم يه
 َّ هي هى هم هج ني نى نم نخ

01-

02 

21 

  ثم ثز ثر تي تىتن تم تز تر  بي بى بن بم ُّٱ
 لم كي كى كم  كل كا قي قى في فىثي ثى ثن
ٱَّ مم ما لي لى

10 636 

 تر بي بى بن بم بز بر ئي  ئى ئن ئم ئز ُّٱ
ٱَّ  فى ثي ثى ثن ثمثز ثر تي تى تن  تم تز

04 632 

 260 6 َّ مي  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ٱُّ

  سورة الفرقان



 ثبت الآيات

004 
 

 لح لج كم كلكخ  كح كج قم قح فم فخ فح فج ُّٱ
 َّ  مح مج له لملخ

  

 لح لج كم كلكخ  كح كج قم قح فم فخ فح فج ُّٱ
ٱَّ  مح مج له لملخ

 

02 642 

  سورة الشعراء

 68 648 َّ يي يى  ين يم ُّٱ

 نم  نخنح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ
 ىٰ رٰ ذٰ  يي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى
 بر ئي ئى ئن ئم  ئز ّٰئر ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ

 َّ تى تن تم تز  تر بي بى بن بم بز

662
-

663 

34 

 622 228ٱَّ صخ صح  سم سخ سح سج خم خج ُّٱ

 صم صخ صح  سم سخ سح سج خم خج حم حج جم جح ُّٱ

 فخ فح فج غم غج عم  عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج

ٱَّ  له لم لخ لح لج كم كل كخكح كج قم  قح فم

224
-

222 

623 

 يي  يى ين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم  نز  ُّٱ

ٱَّ بج ئه ئم ئخ ئح ئج

26-

20 

613 

 ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يىيم يخ  يح يج هي هى هم ُّٱ

ٱَّ  َّ ٍّ

10 280 

 280 12 نى نم نخ نحنج  مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ



 ثبت الآيات

008 
 

ٱَّ هج ني

  سورة النمل

 مج له لم لخ لح لج كم كل كخ  كح كج قم قح ُّٱ
ٱَّ  مخ مح

22 622 

 همهج نه نم نخ نح  نج مم مخ مح مج لهلم لخ لح لج كم كل كخ ُّٱ
 سه سمثه ثم ته تم به بم ئهئم  يه يم يخ يح يج هٰ
ٱَّ  ـُّ ـَّ يه يم نه نم لم كم كل  شه شم

40-

44 

622 

 ضم ضخ  ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج ُّٱ
 قح فم فخ فح فج غم  غج عم عج ظم طح
ٱَّ  مخ مح مج له لم لخ لح لج كم كل كخ  كح كج قم

23-

22 

683 

 بز بر ئي  ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ُِّّ َّ ٍّ ُّٱ
ٱَّ تن تم تز تر بي بى بنبم

61 642، 

218 

 نى نن نمنز نر مم ما لي لى  لم كي كى كم كل كا قي قى ُّٱ
  بخ بح بج ئه ئمئخ ئح ئج يي يى ين يم  يز ير ىٰ ني
ٱَّ جح ثم ته تم تخ تح تج بهبم

43 268 

 ضم ضخ  ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج ُّٱ
 قح فم فخ فح فج غم  غج عم عج ظم طح
   مخ مح مج له لم لخ لح لج كم كل كخ  كح كج قم

ٱَّ نى نن نم نز نر مم ما لي لى  لم كي كى...

23-

23 

248 



 ثبت الآيات

001 
 

 241 22ٱَّ كم كل كا قي قى في  فى ثي ثى ُّٱ

 بز بر ئي  ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ُِّّ َّ ٍّ ُّٱ
ٱَّ تن تم تز تر بي بى بنبم

61 218 

 مج له لم لخ لح لج كم كل كخ  كح كج قم قح ُّٱ
 مي  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ  مخ مح
ٱَّ نح نج

22-

20 

212 

  سورة القصص

 643 2 َّ  ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ... ُّٱ

 لي لى  لم كي كى كم كل كا قي قى  في فى ُّٱ

    يي يى ين يميز ير  ىٰ ني نى نن نم نز نرمم ما

ٱَّ ئح ئج

28 234 

 ني نى نم نخنح نج  مي مى مم مخ مح مج لي لى لم ُّٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱٱ
   رٰ  ذٰ  يي  يى  يم يخ يح يج  هي هى هم هج
ٱَّ ٌّ ىٰ

 

24 223 

  سورة العنكبوت

 ئم ئز ئر  ّٰ ِّ ُّ َّ ٌٍّّ ىٰ رٰ ذٰ يي  يى يم يخ ٱُّٱ
 َّ تى تن تم تزتر بي بى  بن بم بز بر ئي ئى ئن

62 26 

 ثىثن ثم  ثز ثر تي تى تن تم تز  تر بي ُّٱ
  َّ كي كى كم كل  كاقي قى في فى ثي

46 234 

  ثز ثر تي تى تن تم تز  تر بي ُّٱ
   كم كل  كاقي قى في فى ثي ثىثن ثم

46 242 



 ثبت الآيات

002 
 

ٱَّ كي كى

 سورة الروم

 ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ  صح سم سخ سح ُّٱ
 َّ  كج قم قح فم فخ فح فج غمغج عم  عج

24 682 

 سج خم خج حم حج جم  جح ثم ته تم تخ تح تج ُّٱ
   غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج صمصخ  صح سم سخ سح

ٱَّ فج  غم

43 202 

  سورة الأحزاب

 يخ يح يج هي  هى هم هج ني نى نم نخ نح  نج  ٱُّٱ

 َّ يى يم

48-

41 

26 

  سورة سبأ

 ني نى نم نخ  نحنج مي مى مم مخمح مج لي لى لم لخ ُّٱ

 ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم  يخ يح يج هي هىهم هج

 ئي  ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ  ٍّ ٌّ

 َّ  تن تم تز تر بي بىبن بم بز بر

68-

62 

622 

  سورة فاطر

 بر ئي ئى ئن ئم ئز ئرّٰ  ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ٱُّٱ

 َّ بم بز

1 22 

 تج به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ  ئح ئج يي ُّٱ
 سج خم  خج حم حج جم جح ثم ته تمتخ  تح
 ظم طح ضم ضخ  ضحضج صم صخ صح سم سخ سح

01-

02 

631 



 ثبت الآيات

003 
 

ٱَّ كح كج قم قح فم فخ  فحفج غم غج عم عج

 مج له  لم لخ لح لج كم كل كخكح كج قم قح فم  فخ  ُّٱ

ٱَّ  هم هج نه نمنخ نح نج مم مخمح

0 623 

  سورة يس

، 40 14 َّ كل  كخ كح كج قم قح فم فخفح فج غم غج عم عج ُّٱ

81 

  سورة الصافات

 62 01 َّ يم يز ير  ىٰ ني نى نن ٱُّٱ

 232 66ٱ  َّ ما لي لى لم كي كى كمكل كا قي  قى في فى ثي ُّٱ

 ما  لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى  في فى ثي ُّٱ
 يي يى ين يم يز  ير ىٰ ني نى نن نم نز نر مم

ٱَّ تح تج به بم بخ بح  بج ئه ئم ئخ ئح ئج

604
-

648 

213 ،

244 

  سورة ص

 13 6 َّ مح مج لي لى لملخُّٱ

 ئم ئز  ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّىٰ رٰ ذٰ يي  يى  ُّٱ
 تي تى تن تم تز  تر بي بى بن بم بز بر ئيئى ئن
   لم كي كى كم كل كا قي قى في فى ثي ثى ثن ثم ثزثر

 َّ لي لى

4-2 31 

 642 03ٱَّ غم غج عم عج ظم ُّٱ

 هج ني نى نم  نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لملخُّٱ
 ُّ َّ ٍّ ٌّىٰ رٰ ذٰ يي  يى يم يخ يح يج هي هى هم
ٱَّ  ئر ّٰ ِّ

6-4 626 



 ثبت الآيات

004 
 

  سورة الزمر

 666 6 َّ بر ئي ئى ئن ئم ئز ئر ُّٱ

 بي بى بن بم بز بر ئي ئى  ئنئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّٱ
 كلكا قي قى  في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن  تم تزتر
ٱَّ  نر مم ما ليلى لم كي كى كم

68-

61 

644 

  سورة غافر

 يخ يح يج هي هى  همهج ني نى نم نخ ُّٱ
 َّ ذٰ يي  يى يم

13 660 

 ئح  ئج يي يى ين يميز ير ىٰ ني  نى  ُّٱ

ٱَّ بج ئه ئم ئخ

41 224 

  سورة فصلت

 لىلم كي كى كم كل كا قي قى  في فى ثي ثى ُّٱ
 يم يز يرىٰ ني نى نن نم نز  نر مم ما لي

 َّيى  ين

68 46 

 نخ نح نج مي  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ
ٱَّ نى نم

6-0 666 

  سورة الشورى

 نز نر مم ما  لي لى لم كي كى كم كل كا قي ُّٱ

 َّ يي يى  ين يم يز ير ىٰ نينى نن نم

2 633 

-643 

 نى نم نخ  نح نج مي مى مم مخمح مج لي لى لم لخ ُّٱ
ٱَّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى  يميخ يح يج هي هى هم هج ني

82 228 



 ثبت الآيات

043 
 

  سورة الزخرف

 68 0 َّ ثي ثى ثن  ثم ثز ثر تي ٱُّٱ

 24 01ٱَّ ُّ َّ ٍّ ٌّ  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح ُّٱ

  خانسورة الد  

       نى نن نمنز  نر مم ما لي لى لم كي كى ُّٱ

 َّ ىٰ ني

63-

66 

601 

  سورة الفتح

 43 24 َّ  في...هي هى هم هج ني نى نم نخ... ُّٱ

  سورة ق

 13 6 َّ مج لي لى لملخُّٱ

 ئم ئخ ئح ئج  يي يى ين يم يز ير ىٰ ني ُّٱ

ٱَّ حم حج جم جحثم ته تم تخ تحتج به  بم بخ بح بج ئه

4-
66 

681 

  سورة الذاريات

 10 4-2 َّ فج غم غج  عم عج ظم طح ضم ضخ ُّٱ

 حم حج جم جح  ثم ته تم تخ تح تج به بم بخ ُّ
ٱَّ صخ صح سم سخ  سحسج خم خج

6-0 10 

 660 83ٱَّ  يح يج هٰ هم هج نه نمنخ نح نج ُّٱ

-64ٱَّ ير ىٰ  ني نى نن نم نز نر مم ما لي ُّٱ

23 

234 

  سورة الطور

 َّ ضخ ضح ضج صم صخ  صح سم ُّٱ
 
 
 

22 234 



 ثبت الآيات

046 
 

  سورة النجم

 44 4ٱَّ يج هي هى هم هج ني ُّٱ

 هم هج ني نى نم نخ  نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ
ٱَّ يج هي هى

6-4 606، 

633 

 683 ٱَّ مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ

  سورة القمر

،83 6 َّ تح تج به بم بخ ُّٱ

683 

  سورة الرحمن

 ئز ئر ّٰ ِّ  ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم ُّٱ
 َّ بى بن  بم بز بر ئي ئى ئن ئم

41-

83 

14 

 603 4-6ٱَّ تز تر بي  بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ُّٱ

 يي يى ين يم يز ير ىٰ ني  نى نن نم نز ُّٱ
ٱَّ بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح  ئج

63-

60 

681 

 203 24ٱَّ ٍّ  ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى ُّٱ

 222 68ٱَّ خج حم حج جم جح  ثم ته ُّٱ

  سورة الواقعة

 666 33 َّ هم هج ني نى نم ُّٱ

  سورة الحديد

 نى نن  نم نز نر مم ما لي لى لم كي ٱ...ُّ
          ئم ئخ ئحئج  يي يى ين يم يزير ىٰ ني

 َّ بج ئه
 

22 642 



 ثبت الآيات

042 
 

  سورة الحشر
 جم جح ثم ته تم  تخ تح تج به بم بخ بح ُّٱ

 َّ صح  سم سخ سح سج خمخج حم  حج

20 661 

  سورة الصف

 662 3 َّ قي قى  في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى ُّٱ

  سورة الطلاق

 نى نمنخ نح نج ميمى  مم مخ مح مج لي لى لم لخ ٱُّٱ

 ٌّىٰ  رٰ ذٰ يييى يم يخ يح يج هي هى  هم هج ني

 َّ بي بى بن بم بز بر  ئي ئى ئن ئمئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ

6 
 
 
 
 

22 

  سورة الحاقة

 40 46 َّ  ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّىٰ رٰ ذٰ يي ُّٱ

 603 4-6ٱَّ سج خم خج  حم حج جم جح ثم ته تم تخ تح تج به بم ُّٱ

  سورة المعارج

 86 4 َّ طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ  صح سم سخ سح سج ُّٱ

  سورة نوح

 22 22 َّ مح مج  له لم لخ لح لج كم كل كخ كح ٱُّٱ

  سورة المزمل

 هم هج ني نى نم  نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ
 َّ يج هي هى

6-4 642 

  سورة المدثر

 33 66 َّ قم قح فم فخ فح ٹٱٹٱُّٱ

 62 24ٱَّ ذٰ يي  يى يم يخ يح يج ُّٱ



 ثبت الآيات

040 
 

-21ٱَّ بى بن بم بز بر ئي ئى ئن  ئم ئز ئر ّٰ ِّ ٹٱٹٱُّٱ

23 

22 

-00ٱَّ فج غم غج عم عج ظم طح ضم ُّٱ

04 

631 

 642 8-6ٱَّ جم جح ثم  ته تم تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم ُّٱ

  سورة القيامة

 24 22 َّ ئر ّٰ ُِّّ َّ ُّٱ

 24 24ٱَّ بم بز بر  ئي  ٱُّٱ

-21ٱَّ ئر ّٰ ُِّّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ٱُّ

22 

640 

-23ٱَّ تز تر بي بى بن بم بز بر  ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱ

03 

644 

  سورة المرسلات

 40 6 َّ كى كم كل ُّٱ

 82 2-6ٱَّ لى لم كي كى كم كل ُّٱ

  سورة النازعات

 18 2-1 َّ جح ثم ته تم  تخ تح تج ُّٱ

 سج  خم خج حم حج جم جح ثم ته تم  تخ تح تج ُّٱ
ٱَّ ظم طح ضم  ضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح

1-
66 

22 

  سورة عبس

 44 62 َّ كي كى كم  كل كا ُّٱ

ٱَّ غم غج عم عج ظم طح ُّٱ

 
 
 
 
 

24-

03 

238 



 ثبت الآيات

044 
 

  سورة التكوير

 02 4-3 َّ بم بز بر ئي ئى ئن ئم  ئز  ٱُّٱ

  الأعلىسورة 

 13 2-1 َّ صخ صح سم سخ سح سج خمخج حم حج جم جح ثم ته  تم  ُّٱ

  سورة الغاشية
 21 4 َّ فى ثي ثى ثن ٱُّٱ

ٱَّ حم حج جم  جح ثم ته تم ُّٱ

ٱ

60-

64 

83 

  سورة الشمس

 يم يخ  يح يج هي هى هم هج ني نى نم نخ نح ُّٱ
 َّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى

6-8 624 

  سورة الليل

 222 6 َّ ين يم يز ير ُّٱ

 222 64ٱَّ يخ يح يج هي ُّٱ

  سورة التين

 12 0-6 َّ  ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ُّٱ

  سورة العلق

، 14 64 َّ ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ ُّٱ

232 

  سورة القدر

 قي قى في فى ثي  ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن تم تز ُّٱ
َّ  لي لى لم كي كى كم كل كا  

0-8 
 
 
 
 

01 



 ثبت الآيات

048 
 

  سورة الزلزلة

/20 6 َّ ثن ثم ثز ثر تي ٱُّٱ

21 

 44 2ٱَّ في  فى ثي ثى ُّٱ

  القارعةسورة 

 603 0-6 َّ بن  بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز ئر ُّٱ

  سورة الكوثر

 َّ  في فى ثي ثى ُّٱ
 
 

2 232 

  سورة المسد

 َّ (5( فِي جِيدِهَا حَبْلٌ مِنْ مَسَدٍ )4وَامْرَأَتُهُ حَمَّالَةَ الْحَطَبِ ) ُّٱ
 

4-8 622 

  سورة الإخلاص

 640 4-0 َّ  هى هم هج ني نى نم نخ نح نج  مي مى ُّٱ

  سورة الناس
 ثي ثى ثن  ثم ثز ثر تي تى تن تم تز تر ُّٱ
 َّ قي قى في فى

6-4 668 
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 :ملخص

تأثر الشعر العربي بالقرآن الكريم، منذ نزولو عمى سيدنا محمد صمى الله عميو  
 .وسمم، خاصة لغتو وموسيقاه، وشعرنا الجزائري امتداد لو وجزء منو

التأثر، ووسمتو بـ: أثر القرآن الكريم في وقد اخترت محور دراستي وبحثي، ىذا 
لموقوف عمى جمالياتو  ."نموذجا"أ 1001-2991فترة صر االشعر الجزائري المع

ودلالاتو، وشكمت خطة مكونة من فصل تمييدي، وأربعة فصول تطبيقية: المستوى 
الصوتي، المستوى المعجمي، المستوى التركيبي، المستوى الدلالي، واخترت المنيج 

 الأسموبي؛ منيجا لمدراسة كونو يعدّ منيجا يجمع بين المغة والبلاغة.
Résumé 

La poésie arabe  fut influencée par le saint Coran depuis sa révélation au 

prophète Mohamed QSSSL,  notamment par sa langue et sa musicalité. Notre poésie 

algérienne n’est qu’une partie intégrante de cette poésie arabe. Cette influence est 

l’objet de notre étude dont  l’intitulé  est «  l’impact du  saint Coran sur la poésie 

algérienne contemporaine : poésie de la période  1992-2002 ». L’objectif est l’étude 

esthétique et sémantique de cet impact. Cette recherche sera  faite en cinq chapitres : 

un chapitre théorique et quatre pratiques : niveau phonétique,  niveau lexicologique, 

niveau syntaxique et niveau sémantique. Quant à la méthode, nous avons opté pour 

une approche stylistique qui associe la langue et la rhétorique. 


