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« Ma démarche artistique est axée sur la complexités rapports de I'étre
humain avec lui-méme et les autres, dans les cositea permanents que
supposent les actes de 'homme : la vie, la mort, I'amour, la haine, la

guerre, la paix. Ses actes constructifs et destifgsctle ménent a sa quéte

éternelle du bien et du mal » Mohand Amara

Introduction Générale
Notre projet de recherche porte sur l'analyse dumpg de l'espace et de I'écriture
contestataire dans la trilogie de « la désillusibnLE FLEUVE DETOURNE, TOMBEZA ET
L'HONNEUR DE LA TRIBU.
Le monde du roman constitue tout comme celui ots Mixbns un ensemble spatio-temporel,
ou lieux et instants s’interpénetrent. De ce fédt, notion du temps est difficilement
dissociable de la notion de I'espace dans une oditteraire :
«Créer un espace et un temps sont une seule et ro@gration, bien loin que I'un
vienne couper l'autre comme une parentiiése.
Au début, c’est le temps en littérature qui senatvi@ir priorité sur I'espace représenté, dans la
mesure ou celui-ci ne peut s’ébaucher qu’a pamtimdment ou I'on se met a écrire ou a lire :
« Tout ce qu'on raconte arrive dans le tempsngrdu temps, prend du temps se
déroule temporellement et ce qui se déroule datentps peut étre raconts.
Dans un roman, I'étude du temps romanesque estwailtde déchiffrage minutieux, parce
que la temporalité ne renvoie pas a un seul conoegis plutbt a une structure temporelle
complexe. Le terme de structure temporelle renagidusieurs niveaux de la construction de
la temporalité : L'agencement syntaxique et notamtnke choix de la forme verbale, mais

aussi les autres outils linguistiques.

L’acte de narrer produit un rythme dans chaque roetapar la nous distinguerons entre-
temps de I'histoire et temps du récit. Dans notreail, nous nous intéressons spécialement a
cette duplicité du temps. (Temps de I'histoireegbps du récit)

La variation entre le temps de I'histoire et le psndu récit atteste de la complexité du
traitement de la temporalité. Du décalage de cex temps résultent des phénomeénes de
durée et vitesse du récit d’'une part, d'ordre etdésordre d’'autre part. L'acte de raconter
produit le discours, étudier celui-ci implique avaout la question de savoir qui parle, qui

voit. Nous pensons ainsi que I'étude narratologicomiesiste non seulement a analyser les

! N.Redouane. « Autour des écrivains maghrébiha »source. Toranto.1999
2Y.Tadie. « Le récit poétique. Paris. PUF. 1978.

3 P.Ricoeur , « Du texte & I'action ».
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techniques formelles de I'écrivain, mais aussiv@&ler I'acte d’énonciation de I'écrivain. Une
telle étude permettra de mettre en relief la retaties formes de la temporalité (linguistique,
discursive, thématique). Nous pensons qu'il sérest intéressant d’élargir le champ de notre
recherche et d’approfondir cette analyse dans idautavaux, nous précisons cependant que
notre étude met l'accent sur I'étude du tempsffietile temps narratif. Nous adapterons
essentiellement la classification et la terminaode Genette. Mais sans nous limiter a cela,
nous n’hésiterons pas a utiliser d’autres défingiempruntées a d’'autres chercheurs tels
que :GOLDESTEIN, BUTTOR, RICARDEAU.

La lecture de ces romans révele une déchronol@giarante entre histoire et narration. Nous
entendons par histoire « la fiction dans touteirs@alité » et le récit n’est que la narration
dans laquelle le narrateur nous fait savoir lesnéments selon un ordre choisi. Cette
déchronologie n’est-elle pas liée a une nouvelleception de I'écriture dans ce sens qu’elle
met en péril la linéarité du récit ?
Nous pensons d’ailleurs quRIMOUNI est un auteur moderne dans sa gestion de la
temporalité, il s’approche souvent du seuil dersdéiton menant & I'achronie pure et simple.
Dans ces trois romans, la représentation du terspsnarquée par la déchronologie et le
désordre, la représentation de I'espace dans aeecpsut que suivre et renforcer ce désordre.
Nous pourrons méme parler de texte éclaté, un edotit voulu, manifesté par la
décomposition du temps et le désordre du lieu.
Afin de compléter notre étude, nous avons doncdgbbespace romanesque qui nous invite a
réfléchir au contexte spatial ou I'histoire racant® déploie. Il est a la fois indication d’'un
lieu et d’'une création narrative.

« C’est le lieu qui fonde le récit, parce que I'évéeat a besoin d’'un ubi autant que d’un quid
ou d’'un quando, c’est le lieu qui donne a la fictimpparence de la vérité 5.
L'espace se définit comme «I'ensemble des signes produisent un effet de
représentatiofl », Goldstein propose de poser trois questions pour approclier ggatialité :

ou se déroule I'action ? Comment I'espace espil@genté ?, pourquoi a t- il été choisi ainsi

4 GOLDESTEIN, JP,(1989),POUR LIRE LEROMAN, PARIS, DEBOEK DUCULOT, P49.

5BUTOR DISTINGUE ENTRE TROIS TEMPS DIFFERENTS

« DES QUE NOUS ABORDONS LA REGION DU TEMRSL FAUT SUPERPOSER AU MOINS TROIS TEMPSCELUI DE L' AVENTURE, CELUI DE
L’ECRITURE ET CELUI DE LA LECTURE».

BUTOR, M, (1969),ESSAIS SUR LE ROMAN PARIS, GALLIMARD , P118.

®RICARDEAU.J. TEMPSDE LA FICTION, PROBLEMEDU NOUVEAU ROMAN, PARIS.ED SEUIL.

"H.MITTERRAND, (1985),LE DISCOURS DU ROMAN VENDOME, PUF

8TADIE.Y,0P, CIT, P45
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La premiere question nous conduit & rendre cordptéa topographie du roman. L’action
romanesque est souvent située. Cette question meite a dresser un inventaire des
différents lieux du roman.
La deuxiéme question nous initie a I'analyse de teehniques d’écriture qui permettent de
représenter I'espace. Le romancier doit recouta description pour évoquer I'espace dans
lequel évolue son univers fictif.
La derniere interrogation sert a dégager la fonctie I'espace dans le roman. Celui-ci n’est
pas toujours lisible, parfoisil devient un objeessage chargé de sens. La sémiotique
topographique nous facilitera I'interprétation teesgages spatiaux.
Dans un premier temps nous avons approché, le mixhounien comme un produit fini qui
prend sens dans ces formes constituantes : tenegpate.

« La fabrication du roman qui semblera au lecteaiplus « naturel », passe par des choix
rhétoriques qui appartiennent tous aux domaind'suddice et de la créatiom’.
Dans un second temps ce méme texte est consid@rae une écriture'$contestataire. Il
suscite une lecture véritablement construite geff@’cera de comprendre la dialectique de
cette écriture, qui opére un va-et-vient permarmmte effet de la fiction (la création
romanesque) et effet du réel (le texte est enioelatvec le référent algérien).
Pour la lecture de I'écriture contestataire, noesoris appel a quelques données de la
sociocritique, nous partirons du texte et nousmews au texte, pour y découvrir et en révéler,
peu a peu, les rapports entre le texte, le terigspdce et la contestation.
Dans ces trois romandMIMOUNI fait le proceés de la société algérienne de la poste
indépendance. Il questionne, interroge I'Algérieofpnde, son passé, son présent ses
difficultés et ses erreurs, en prenant pour togefahd I'histoire récente de son pays sur
laquelle se greffent les récits (premiers et sespdd ses personnages. Son travail est mené
sur une construction temporelle binaire et estitoit®n un double espace :
(Présent\société apres l'indépendance) (passéég@aadant la colonisation).
Dans ces romans, la temporalité est pour de nombdeuces personnages un sujet de
réflexion obsessionnel, qu’il s’agisse de faireivev le passe, de composer avec lui, de s’en
affranchir ou de se projeter dans I'avenir. |l @sttain aussi que pour bien entendre les choses

qui se passent, il faut que I'esprit concgoive iesx ou elles sont arrivées.

® GOLDENSTEIN.J.P. op,cit. P 41.
% Le concept d’écriture, qui englobe toutes lesnaghes mises en ceuvre dans la construction dy &t sans doute depuis le célébre

essai d&R.BARTHEJ e degré zéro de I'écriture, que le terme d'éceital pris une telle extension.
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Dans «_e fleuve détourng, la guerre est la référence des personnagegtdernement du
fleuve n'est que la symbolique de la confiscatian ld révolution algériennéMlimouni
démystifie le combat héroique et nous livre unéique acerbe de la situation sociale et
politique de I'Algérie. L’homme sans nom, sans titénqui revient dérange. Le roman est
imprégné d’amertume et de désenchantement, la tnamative évolue autour de la question
de la révolution confisquée et de l'identité bafué

Avec «Tombéza pl'auteur continue la contestation, il pousse eaqaus loin sa mise a nu
de la société algérienne de I'époque, il nous ptésie récit d’'un homme au terme de sa vie,
le temps de I'histoire est celui d’une agonie. &mps du récit remonte aux débuts des années
guarante. Nous remarquons toujours cette dualitdbaeclle entre le présent et le passé.
Tombézan’est qu’'un Batard congu dans le crime, c’estfBan de la honte sans identité, il est
cette fois-ci acteur du mal et victime des tabaligieux et sociaux, a travers les méandres de
sa mémoire et sur son lit de mort, il défile degriaments qui ont marqué sa vie entre le passé
colonial et le passé récent.

L’honneur de la tribuest « une médiation profonde sur la crise traeeps¥ I'Algérie ». Ce
roman constitue « la fin d’une trilogie de la désion, de la déception et de la rancoeur qui
ont suivi I'indépendance de I'Algérié%; L’'auteur pousse encore les frontiéres du tenips, i
remonte aux débuts de la colonisation, nous retmosivle passé lointain d'une tribu
pourchassée par le colonialisme dans une régialupeate I'Algérie.

Le choix de ces techniques narratives reléve dpnééérence par rapport aux réflexions
menées dans le domaine de la critique littéraCependant nous allons essayer de justifier
I'intérét de cette analyse du fait que de nos jdessnouvelles approches de la théorie du
roman et les approches de la critique moderne,pectwne place considérable et marquent
le tournant de la modernité.

En ce qui concerne I'écriture mimounienne, d’auttkercheurs ont eu le privilége de nous
devancer, nous signalons a ce propos qu'au courseslalerniéres années I'ensemble de
I'ceuvre deMimouni a fait couler I'encre de plusieurs chercheursaaers le monde, cela

montre la notoriété de cet écrivéinQuant & nous, nous espérons enrichir ces étutesep

1T Bendjelloun, « Rachid Mimouni et la fable de ke d’aujourd’hui, Le Monde du 28 juillet 19891B.

12 1Nous citons quelques travaux universitaires :

Annabi Samia, Tunis translation of six parts of RAD MIMOUNI'S nouvel : une peine a vivre. 1992

Bachir EL OGBIA, « la société algérienne dans latcee de 'ogresse de RACHID MIMUONI » DEA LYON3.

Benkhelaf Sabiha, « la perversion de I'écridmas Tombéza de Rachid Mimouni » Magister Or&619

Benmansour, A, « Fonctions pédagogiques du réng talittérature maghrébine, cas de BendjelloudedRachid. DEA, PARIS 13, 1994.
Bougharche, A, « Aliénation et présence de I'autiealyse socio-politique de la littérature maghré de langue frangaise ». PHD UN. Of
WISCONSIN MADSIC ALIKO SONGOLO 1993.
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modeste travail qui se base sur une méthode sypiénibasée sur différentes approches

critiques.

Problématique

Ecriture et lecture, la littérature est fondamdetaent interprétation ».BERGEZ : 1990

En lisant les trois romans dMimouni: LE FLEUVE DETOURNE, TOMBEZA ET
L'HONNEUR DE LA TRIBU,nous ne pouvons nous empécher, de remarquer qu’ils
présentent une forme romanesque souvent déroytanteapport a la forme traditionnelle.
Nous pourrons méme parler d’histoire éclatée, ulaté&ment voulu, manifesté par la
décomposition du temps et le désordre du lieu. défésts d’enlisement, I'évacuation de la
durée renforcent cette déchronologie, ces techaigaeratives sont en fait les signes d’'une

conception nouvelle du temps.

Roland Barthesles définit ainsi :
«L'on trouve, dans le roman (nouveau), cet apparei la fois destructif et
résurrectionnel propre a tout I'art moderne. Cd giagit de détruire, c’estla durée, c'est-
a-dire la liaison ineffable de I'existencd®,
D'ailleurs, nous trouvons cette aventure de I'éoeit dans les romans maghrébins a partir de
1956 dand\edjma de Kateb Yacim®tamment ; mais aussi plus tard dans « Qui seedu
de la mer » deMohamed Dib,« le Démantélement » dBoudjedra,et le « Champ des
oliviers » deFares pour ne citer que ceux-ci. Cette nouvelle pratiged’écriture a permis

aux eécrivains maghrébins de se distinguer de cenqalppelle traditionnellement «la

Chair,Ch, « la construction des personnages @am®mans : La rage aux tripes de Mustaphaefilie Fleuve détourné de Rachid
Mimouni. DNR 1987.

Chérif, S, « Le retour du récit dans les année§.1098&llité, jeu hyper textuel et expression diefitité chez BEN JELLOUN ET
MIMOUNI. DNR 1997.

Graine, L « Identité, culture et modernité dandd&ie contemporaine a travers le Fleuve détounm@bEza et L’honneur de la tribu. DEA
paris 13, 1997.

Khadda,N, « L'Honneur de la tribu de Rachid Mimi, essais 1995.

Khalkhal, R « Etude thématique et organisationcgtinelle de I’honneur de la tribu de Mimouni ». DEPARIS 13.

Laquabi,S « Fonctions de l'ironie chez MIMOUNI BEA paris 13 1992.

Maataoui, R, « l'absurde dans le fleuve détoumBItMOUNI et I'étranger d’Albert Camus ». DEA Casafica, 1989.

Rahmouni,A, « le récit court chez Joyce Borgddiatouni ». DEA PARIS 13, 1993.

Zekri, K, « Etude de l'incipit et des clausulessiBoeuvre de Mimouni et LE Clézio ». DNR paris ©98&.

3 Barthes. R. Le Degré zéro de I'écriture. ParisiilS&972. Coll. POINTS. P37.

5
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littérature du centre » et d’'une écriture classiquelle du roman colonial, tributaire des

procédés conventionnels de la représentation.

Rachid Mimouni est considéré comme le digne successeukateb Yacingson écriture
révéle une nouvelle dynamique du roman maghrébingpporte un nouveau souffle
contestataire a la création romanesque algériedme texte interpelle fortement le lecteur et
l'invite a une lecture thématique, en mettant emndwin dire souvent politique et social. Dans
cette perspective, nous abordons |'‘étude du terhgde €espace a travers une écriture de la
contestation.
Notre analyse du temps et de I'espace interrogext en tant qu'un produit fini et clos.
Aussi faut-il signaler que :
« Nous observons dans la littérature vivante unotggement constant de procédeés, ceux-Ci se
combinent en certains systémes qui vivent simuftem®, mais s'appliquent dans des ceuvres
différentes»™*
Pour ce qui est de la lecture de cette écriturdestataire, c’est une démarche inverse qui
vise l'ouverture du texte sur d’autres thématiquesuvre est ouverte a plusieurs lectures
historiques et sociales.
L’histoire et la société sont «envisagees elles-s®oomme texte que I'écrivain lit et dans
lesquelles il s'insére en les écrivant.
Il faut savoir cependant que le romancier ne pelatirér ce monde qu’en se dégageant de lui
et en le composant selon d’autres lois. Si sorebutle « transmettre une vision concernant
I'homme et le monde ou il vit, il la conquiert eréant un langage 3.
« Si j'écris, déclare un autre romancier contemporaest pour inventer un  autre
monde, un monde second qui équilibre le mondebleisi disons le monde, de
I'expérience’».
Donc, tout en considérant le roman comme une tétsignifiante, une lecture qui se réfere a
la sociocritique, il faut aussi considérer le geexomme l'un des lieux ou s’élaborent la
réaction de ’lhomme et le réel. Il est vrai questiocritique : « dit que tout est historique,

social et politique. Et les textes sont toujoutsndieu et d’'un moment. Mais elle dit aussi que

 Todorov.T, « Théorie de la littérature. Textes formalistes russes ». Paris. Seuil. 1965. P 302.
!5 Kristeva,J. Semiotiek. Recherche pour une sems@alp 144.

16 Picon,G. « Le Style de la nouvelle littératur®312.

7 Ollier.C. Débat sur le roman. Tel Quel. N 17. P 22
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ce lieu et ce moment sont toujours une terre ingenmin ailleurs et une utopi®: Nous

pensons gue les deux démarches se complétent.

Dans notre recherche, le fonctionnement du temg®sgtace relevé par I'analyse interne
articule une histoire sociale. Notre but est derice@de fonctionnement de la narration
mimounienne, de mettre en lumiere, les regles detifnnement, et de mettre I'accent sur
ces instances temporelles et spatiales récurrelaes cette écriture du désenchantement.
Nous essayerons d’une part, de décrire le ramgdre le temps de I'histoire et le temps du
récit et comment se conjuguent-t-ils avec la reprgion spatiale et d'autre part nous
cherchons a repérer cette dimension spécifiguédatlire mimounienne, tissée sur un fond
idéologique.

Dans les trois romans, la représentation du teegpsmarquée par la déchronologie et le
désordre, la représentation de I'espace dans aeecpsut que suivre et renforcer ce désordre.
Ce projet esthétique et moderne n’est-il pas leanaytilisé paMimounipour rendre compte
de la société algérienne de la période post — @R conteste-t-il a travers une entreprise
romanesque les maux sociaux ? Est-ce qu’il cheéch@nsmettre une réalité mouvante et
complexe d’'une société décomposée sous forme dtihlui-méme décomposé et d’un lieu
désarticulé ? L'espace mimounien rejoint-il ungaiae maniere d’étre ? Sert- il uniguement

de décor ou il est plutét un lieu chargé de sens ?
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Méthodologie

La méthode suivie dans ce travail consiste a dédagens d’'une ceuvre a partir de I'analyse
de ses modes de fonctionnement. La démarche steviee également de dégager la
dimension sémantique et idéologique du texte,-a‘@bte la lecture de I'écriture contestataire

a travers ces trois romans.

Dans un premier temps, nous allons mettre en len@domaine d’analyse avec lequel se
recoupe notre travail. Analyser le temps et I'egpagevient a les considérer comme catégories
formelles qui appellent a une lecture critique. ®am roman, le choix de telle ou telle
perspective narrative, entraine une certaine osgfon du temps et une certaine intégration
de I'espace. Notre analyse s’attaque a cet angteide. La présente étude s’appuie sur les
données de la poétique du roman et se situe doncaaefour de plusieurs approches
critiques.

Qu'est-ce que la poétique ?

La poétique est la théorie de la littérature, elbeis apprend que chaque roman particulier
actualise certaines possibilités du roman en s@ist@-dire que chague roman offre des
modes de construction que l'on peut retrouver stes formes analogues dans d’autres
romans passeés ou contemporains.

« Les formes narratives que cette science doihiléfe caractérisent par le fait qu’elles sont
susceptibles d’'apparaitre dans toutes les ceuviissambes ou pensable¥»l s'agit de

« formes typiques universelles et intemporellescguactérisent et définissent, comme telle,
la littérature narrative. 5.

« L'objet de la poétique n'est pas I'ceuvre littega ni méme la littérature, mais “la
littérarité”, c’est a dire, ce qui fait qu’une ceendfonnée est une ceuvre littérairé" ».

C’est une déclaration de principes, a laquelleegaent les théoriciens.

Il faut savoir aussi que chaque roman est par Briam une totalité structurée et signifiante.
Pour des raisons méthodologiques, nous ne pouteairscompte de cette totalité.

Si notre étude s’appuie dans une certaine mesunengupoétique du roman, notre démarche
est essentiellement critique. Celle-ci est plutd@ pratique qui vise le spécifique. Attentive a

rendre compte de I'ceuvre de ses structures desmtidnnement, dans ce sens, la critique

9 Barthes,R, op, cit ;P 45
2 bidem, P
2L Jakobson,R. cité in T.Todorov, « la poétiquaditrale », p102.
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rend compte de la maniére dont cette ceuvre paéiieute donne a lire. Elle est considérée
comme une démarche empirique, elle nous permetalser dans la géométrie de I'ceuvre,

et met en lumiere 'avénement du sens par la médides formes constituantes du roman.

C’est du texte que nous partons, et c’est au tgxte nous revenons. Cet écrit produit un
monde, mais un monde de mots, en rapport indireet B monde réel. Ce statut du monde
romanesque est lié donc aux formes narratives m@ainles énoncés. Il nous a semblé
indispensable de cerner les concepts théoriquesontien relation avec notre étude du temps
romanesque, afin d’écarter les ambiguités qui pgues entourer.

Les distinctions entre «fable» et «sujet» ettir I'attention du critique sur le
conventionnalisme du temps romanesque et lui péentet’analyser les rapports entre la
« fiction » et « la narration ». Les analyses gwoiat de vue » ont permis de distinguer entre

le sujet réel du message « l'auteur » et « le teuras™

Dans notre travail, nous allons approcher le tempssuivant la répartition triadique de
GenetteNous distinguerons entre trois niveaux bien dgfini

L’histoire (qui équivaut a la diégé&Se le récit ; c'est-a-dire I'énoncé narratif qusasie la
relation d’'un événement ou d'une série d’événemeatsla narration représentant I'acte
narratif producteur de cet énonce.

Nous allons éclaircir dans chaque roman les relatientre récit et histoire. Cette double
temporalité engendre une infinité de possibilidsezmes de manipulation temporelles, elles
reposent toutes sur trois types de relations :

L’ordre représente la relation entre la présematies événements dans I'histoire par rapport
a la présentation de ces mémes éléments danstle réc

Il y a deux types de présentations :

-L’analepse se définit comme I'évocation d’un @sment antérieur au point de I'histoire.

- la prolepse est I'’évocation anticipée au pointhistoire.

Pour chacune de ces techniques, il existe unégota distance temporelle qui les sépare du

récit premier et une amplitude : la durée couvpaeces derniéres, c’est une sorte d’'unité de

22 e mot apparait la premiére fois dans une citadi®iGenette : « je prendrai comme point de dépativision avancé en 1966 par
T.TODOROQV. Cette division classait les problémesétit en trois catégories : celle du temps pagdl I'aspect ; celle du mode, c’est a
dire « le type de discours utilisé pankrateur .

% Dans la tradition antique, on oppose entre dypes de textes, hétérogénes par leur énonciatians la diégésie(le narrateur parle en

son propre nom) tandis que pour mimésis (c’estidasons de paroles, c’est a dire dialogue aoatiss direct).
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mesure dans le roman, par exemple, nous retrouworsur pour plusieurs pages ou des
années pour quelques lignes.

-La durée : représente la vitesse d’'un récit éedire son rythme, c’est le rapport entre la
durée de l'histoire et la longueur du texte. list&iquatre types de rythme :

-la pause c’est une durée nulle (description panmgte).

- la scene représente I'égalité entre temps detdhie et temps du récit. (Dialogue par
exemple)

- le sommaire c’est I'accélération du récit (régyim

- I'ellipse représente un vide discursif.

-La fréquence : représente la relation entre latiépn de I'histoire et celle du récit.

Il existe trois types de récit : récit singulatiécit répétitif, récit itératif. Pour ce qui est du
mode c'est-a-dire : le point de vue et la voix @qainsiste en la maniére dont la narration est
impliquée dans le récit, nous avons juste ouveet piste d’analyse, cependant dans chaque
roman, nous indiquerons :

—le type de narrateur ?

— et comment s'implique-t-il dans ce récit ?

L'objectif de ce bref survol est de montrer le adlans lequel s’est développée notre

analyse.

Pour ce qui est de l'espace, il a été pendant éomgs, le parent pauvre en matiére de
recherche. L'espace romanesque est « un espacel yedoée de toutes pieces caractere
conforme a la fois & la nature des beaux artdanation méme d’espacé’pen tant que lieu

et structure entre les étres et les choses, restréalité textuelle immanente a nos yeux. |l
sert de cadre au déroulement de I'action et desedwents, mais, il n’est pas la copie d’'un
espace strictement référentiel, il est plutdt lacijmn de I'espace du monde et celui du

créateur. « C’est 'ensemble des signes qui peahtiiun effet de représentativité. ».

Nous rappelons que l'espace dans la littérature uestespace de mots «verbal par

définition »*°, il renvoie & un référent extra textuel, mais énteure une composante de

I'écriture, contrairement au cinéma et au théatlienqus donne a voir cet espace.

24 . WEISGERBER, L’espace romanesque, Lausanne, dgenme, 1976, p10.

% MISSACHAROFF, I'espace et la nouvelle, paris,atic1976, p14.
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Dans notre corpus de recherche, les espaces sargéshde sens d'une part et ils sont

récurrents et référentiels d’'autre part. Nous a@rsins I'espace romanesque en tant que lieu,
comme « un objet message », dont ils nous condiemtégager le sens. Notre étude se base
sur les données de la sémiotique topoloditjuglle se donne comme cadre la description de

I'espace, tel qu'il apparait dans ces romans.

Dans ce modeste travail, notre lecture de I'espat®rientée dans un sens bien précis, nous
nous attachons d’abord a relever les différentaxliprésents dans le texte romanesque,
ensuite, nous allons montrer comment la descripdiorspatial dans le texte mimounien se
voudrait le moyen de fixer le réel et de renvoyates lieux connotés. En se basant sur la
sémiotique topographiqtie

Enfin, I'inventaire des lieux nous guide a uneiptétation des langages spatiaux, c'est-a-dire
gue nous allons exploiter ces données afin de mareréflexion sur ces espaces. Certes la
fonction référentielle existe, mais c’'est la foonatide signification qui revét une grande
importance. Nous voudrions montrer que la représient spatiale est avant tout significative.
Notre étude se veut une analyse immanente destexte

Pour ce qui est de « I'espace littéraifé celui du texte écrit, nous espérons I'exploitengdla
d’autres recherches.

Donc nous allons embrasser d’abord :

la topographie de l'action :

Ou se situe I'action dans chaque roman ?

Ensuite nous allons énumérer les lieux dans ceamsem

Inventaire des lieux :

Il s’agit de la description de lieux dans cesgmmans.

La question qui a guidé notre étude a été la stavaguelle est la nature de I'espace dans ces
textes ?

Enfin, nous tacherons d’interpréter les langagesiaux : Sémiotique de I'espace.

2" Théorie qui s'attache a étudier les différentsXiprésents dans un texte romanesque.

2 En se donnant le texte pour objectif, la sémidtigitue son intervention dans le cadre d’une taéhrilangage. D.BERTRAND,
Narrativité et Discurcivité, paris, documents daugre de recherche sémio-

linguistigues, EHESS- CNRS volume VI, 59, 196%,. p

» Espace littéraire « la spatialité de I'écritusedlisposition temporelle et réversible des sigdes,mots, des phrases du discours dans la

simultanéité de ce qu'on nomme un texte. »Genette)@ littérature et I'espace, in FIGURES I, gaseuil, 1972, p45.
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L’espace romanesque devient un objet message. ixrdlexemple du « fleuve détourné »,

aprés avoir lu ce roman, nous comprenons que gerdievoie a une symbolique celle du

détournement de la révolution.

Nous examinerons donc, en particulier, le sens’elgpdce dans ces trois romans, en
cherchant des constantes spatiales et des récesrdhun roman a l'autre. Nous reviendrons
la aussi, sur notre hypothése du départ, celtmdrmer le choix d’un procédé narratif, pour

contester ce monde extérieur, I'espace neégatif s das romans étudiés renforce cette

dénonciation.

A travers notre lecture de I'écriture contestatainous approchons le texte selon son
énonciation contrairement a la narratologie qtiuee approche interne considérant le texte
comme un produit fini et clos parce que tout tartevoie au monde et a d’autres écrits, les
sémanticiens le considérent comme texte ouvertopgs,Umberto Ecoexplique :
«On ne peut construire un univers fictionnel et demprendre sans référer a nos
catégories de saisie du monde. Tout objet, peesgmnau lieu d’un récit, aussi  surprenant
soit-il, est constitué au travers de déformatiajmyts, suppressions,  entorses, par rapport a ceux
gue nous connaissons d&f
Nous allons donc tenter une lecture interprétasi@ebasant sur des théories littéraires qui
cherchent a «ouvrir» le texte sur le monde extéri Celles-ci expliquent les
fonctionnements relevés par I'analyse interne ppog avec une histoire sociale. En ce sens,
elles sont indispensables a I'analyse interne.dwesstions « en comment ? » articulent des
démarches spécifiqgues « en pourquoi ? ».
Pourquoi cela se structure de cette maniére etpasnd’'une autre, d'ailleurs, c’est dans ce

Sens que nous avons posé notre problématique laercee.

A travers les propos des personnages, nous entetalonix méme du romancier, qui étudie
et commente les signes d’'une crise nouvelle deot#é® algérienne contemporaine. Les
ceuvres expriment un rapport entre des faits réelefaits fictifs qui s’interpénétrent a tous

les paliers de la lecture.

30 Umberto. E. Les limites de I'interprétation. 1992
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Cette lecture se base sur quelques données deitertique’. Elle vise le texte lui-méme
comme lieu ou se joue et s’effectue une certain@ki@. Elle est la lecture de I'historique,

du social, de I'idéologie, du culturel dans cettafgguration étrange qu’est le texte.

Dans l'introduction, nous avons essayé en prengard’expliquer l'intérét de notre analyse.
Dans un second lieu nous avons posé les repérestaeproblématique, dans un troisieme
lieu nous avons expliqgué notre méthodologie deetherche et enfin nous avons parlé du
parcours littéraire de notre écrivain.

Notre travail se compose de trois parties :

Dans la premiére partie, nous analyserons le tenmpsnesque: par souci de clarté, nous
avons d'abord présenté un apercu théorique syroéques qui traitent la temporalité, nous
analyserons ensuite le temps dans ces trois romans.

Le premier chapitre est un volet théorique. Il senpose de deux sections :La premiere
section concerne le temps et le roman, la deuxgauogon comporte les données théoriques.
Le deuxieme chapitre s’intitule I'analyse du tempkaque section comporte une
Présentation de I'ceuvre en tableaux.

La fiction « le temps raconté », la narrationle «temps racontant », les techniques
narratives « les rapports entres ces deux tempgows avons intitulé la derniere section | a
déchronologie ou I'éclatement du temps.

La deuxieme partie se compose d’'une analyse dpales nous nous sommes attachés a
donner dans un premier chapitre un bref apercuéteses théoriques qui ont porté sur la

problématique spatiale, nous aborderons ensuitaliyae de I'espace dans ces trois romans

La troisieme partie comporte deux chapitres, dangpremier chapitre, il nous a paru
important de parler de 'engagement de I'auteumous évoquerons les prises de position de
celui-ci ainsi que sa propre conception de larhtidre.Dans le deuxieme chapitre, nous
tenterons une lecture de la contestation. De dettture se dégage l'image que donne
Mimounide la société algérienne, ainsi que son regarteséel avec cet imaginaire en prise
sur I'Histoire, mais tendu vers la modernitée.

Nous terminerons par une conclusion, qui posedkms$ pour d’autres lectures et d’autres

recherches, de cette écriture rigoureuse et luxigria travers I'ceuvre complete énouni

31 Voire ANNEXE 3.
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Choix de l'auteur et du corpus

MIMOUNI est I'un des brillants écrivains de la littératatgérienne des années 80.

Il fait partie de cette génération d’écrivains, quot été a I'’écoute des pulsations profondes de
leurs époques.

En révélant une nouvelle dynamique du texte mdmghrénoderne, son écriture marque un
tournant significatif et déterminant de la litténs algérienne. Il est considéré comme le
digne successeur de€ateb Yacine Le théeme obsessionnel de la guerre de libéragiin
abandonné, des nouveaux thémes des nouvellesrésritaffirment, le fait littéraire devient
un outil contestataire. Au début des années quaig; il s’affirme comme chef de file da la

littérature algérienne contemporaine.

Né a Boudouaou le 20 novembre 1945 dans une fapdllere, il fait ses études secondaires
a ROUIBA avant de poursuivre le cycle universitairdlger. Il obtient en 1968 une licence
de chimie, il enseigne d'abord a I'INPED ( Institational de la protection et du
développement industriel), puis a I'école supépale commerce, il a été membre du conseil

national de la culture en 1990.

A travers ses écrits, il a essayé de toucher au daem pays en déroute. Dés ses premiéres
ceuvres, il dévoile les maux d’'une société et démbdesctares du pouvoir.

Ses débuts littéraires remontent a la fin des anfi@ « Le printemps n’en sera que plus
beau” et “Une paix a vivre”, reprennent le themd'ldistoire de I'indépendance de I'Algérie.
Quatre années plus tard il donne naissance a soanr@hare : Le fleuve détourné 1982.
TOMBEZA verra ensuite le jour en 1984 s’ensuiviohneur de la tribu en 1989. Ces
romans constituent une trilogie. A propos de céitegie, il nous dit lui-méme dans cet
entretien accordé au quotidiethikbre Algérie»

« Libre Algeérie : aprés le fleuve détourné, Rackignouni récidive avec L’honneur de la
tribu. Est-ce les deux premiéres parties d’'unegrd ?

-Rachid Mimouni : La trilogie est déja compléte. A Tombéza vienngiajouter les deux
romans que vous avez cités. L'honneur de la trgiudenc la derniére piece de cette trilogie,
en ce sens que les trois romans traitent de sgjettsvement différents. A partir donc de cette

trilogie qu’on peut qualifier de socio— politique ¢h situation de I'Algérie actuelle ».

14
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Dans Le Fleuve Détourné, la guerre constitue lesdpades personnages, mais la quéte
identitaire et le questionnement sur I'avenir dpays en déroute constitue la préoccupation
majeure de ce roman. Le personnage principal esbrdonnier, qui a participé a la guerre de
libération, apres I'indépendance ; la révolutiogta confisqué, détourné comme un fleuve.
Nous assistons a un retour sur le lieu du passdaswajectoire de cet ancien maquisard,
l'auteur nous livre une critique acerbe de la situasocio - politique de I'Algérie post-
coloniale. Ce roman est une dénonciation sans ¢ardme le précise SALIM JAY :

« Ce livre est le cahier de retour au pays de saaimé, d’'un homme tenu pour mort, un
martyre de la révolution, qui entreprend un parsdtafkaien, pour recouvrer son nom de
vivant. Son nom, c’est, jamais prononcé cependsggérie, car Rachid Mimouni évoque en
séquence incisive, les fanges ou s’enlisent lesaences et la prison de la fausse conscience
aussi bien que la prison punissant toute dissiderite

Dans ce roman la guerre de libération représenteréiérence temporelle importante, mais
elle est traité difféeremment, l'auteur dénonce aw®amucoup de courage une certaine
« trahison historique », il conteste l'ordre étaldi apres l'indépendance. L’histoire est
marquée par une absurdité qui se conjugue avessjEets négatifs de la vie quotidienne en
Algérie. Elle se traduit dans le roman sur deuxsaxe

-en premier lieu, nous avons la situation du perage narrateur sans nom, qui revient dans
son pays et se heurte a une administration incanf@et incohérente.

— En second lieu, nous avons la situation dessaytersonnages qui sont subversifs aux

yeux de I'administration et qui entend bien lestradiser par une castration.

Nous retrouvons aussi une thématique existentaifgimée par I'angoisse des personnages
et leurs questionnements sur leurs devenik\JIB REDOUANENnous dit « cette ceuvre a été
recue comme un satellite en pleine orbite littérait

Le fleuve détourné, amorce un tournant décisifsdacriture deMIMOUNI, I'auteur pose les
repéres d’'une orientation radicale de son écritume,y trouve formulé et méme réitérés les
mots de malédiction et de peine a vivre qui dewenites titres des romans suivants. Dans le
passage suivant, un des personnages Rachid nousdiit ans une peine & vivfe».

Un autre personnage le vieux 25 s’étale sur ladizlén dans le passage suivant :

« La malédiction ! clame vingt-cing.

%2 Romans Maghrébins (1967-1983) « un regain de uiguel’Afrique littéraire, N 70, 1983, p14.
33 (AUTOUR DES ECRIVAINS MAGHREBINS RACHID MIMOUNI. ED LA SOURCETORONTO.P38 ».
34MIMOUNI RACHID, LE FLEUVE DETOURNE PARISED ROBERT LAFFONT, 1982p70.
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Il est debout sur le seuil de la porte, prophéticaeebe au vent, et menace de sa canne
I'obscurité du ciel.
La malédiction !
Nos populations ont toujours recherché une queleengqalédiction a l'origine des
catastrophes et fléaux naturels. Tout & un senmidlee peut étre gratdft:
Littérature de | ‘amertume, c’est ainsi qu'on a Idiéala littérature de MIMOUNI ; une
amertume décrite, suggérée par des scenes surfgemaises dans le vécu de chacun, dans
tous ces ouvrages. Un beau matin, nous nous sonéwveliés avec un godt d'amertume dans
la bouche, écrivait Mimouni dans le fleuve détourbé mot “amertume” revient plusieurs
fois dans I'histoire : “les yeux enfin fermés, Rathtte contre 'amertume et le sommeil qui
le gagnent. Mais il percoit les pas furtifs d’offidrDans un autre passage, nous trouvons
aussi I'expression de I'amertume ; « mais mon seuriétait que d’amertume.”
Dans Tombéza, roman publié en 1984, Mimouni pouta dénonciation du malaise de la
société algérienne, nous avons une “mise a nu, @nplaisance ni autocensure, les maux
qui affligent la société dans laquelle il vit'»
Le lecteur dispose d’une toile sociale, ou lesstatdes injustices d’une société s’entremélent
et délivrent une image chaotique d’'un pays en deven
Aprés la parution de ces deux romavgylOUNI s’affirme comme “l'un des plus talentueux
des critiques et des plus audacieux romanciersiaigédes années 8¢6°»
La réception a été marquée par deux périodes BunErance ou la critique a bien accueilli
ces deux livres, l'autre en Algérie. L4, il fautegidre qu’une maison d’édition privée accepte
de publier ses écrits, I'ceuvre de I'écrivain comosernfin une vie normale. Hafid Gafaiti
nous explique :

« Ces textes qui étaient presque devenus un mythigettt avec leur charge  explosive,
entre les mains su public algérien. Les themesu@smgxplicitement de MIMOUNI n'y machent
ses mots. S’exprimant sur 'oppression, I'injustice I'abus du pouvoir, la bureaucratie, la

corruption, le vice, la répression ainsi que surdémission des intellectuels et sur la liberté

d’expression, mais sur la littérature et la fometile I'écrivain. »°

%5 LE FLEUVE DETOURNE B7.

% LE FLEUVE DETOURNE 54

S’"MOURAD BOURBOUNE,MIMOUNI ACCUSE JEUNEAFRIQUE, N 1240,10 0CTOBRE1984,r76.

% JEAN DEJEUX, « La littérature algérienne de lanfraacaise depuis l'indépendance », Etudes, N3Téyrger 1989, p217.

39 HAFID GHAFAITI. « MIMOUNI RACHID entre la critiqe algérienne et la critique francaise. » poéticjoesée du Maghreb,
itinéraires et contacts de cultures, vol.16, deugidrimestre, L ‘Harmattan 1991 p217 .
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Dans ce roman, le temps de l'histoire est éphém@est le moment d’'une agonie, le
narrateur sur son lit de mort revient sur son pgssé sur le passé d’'un pays naissant. C’est
le récit d’'une vie d’'un homme au terme de sa \egpyant par bribes des séquences de ce
gu’'a été sa vie, a vrai dire le récit émane desnarés d’une mémoire qui opere des allers
retours entre ici et la-bas, ce qui permet a l'autaller jusqu’au bout de la dénonciation
d’une société qui a vécu avant l'injustice coloaiat apres I'injustice du pouvoir.

Si dans le fleuve détourné, le maquisard a tragerserrance est en quéte de son identité
perdue,tombézalui n'a pas d'identité, il est le fruit d'un violienfant de la honte que la
société avec ses préjugées I'a puni avant sa naissdans cette atmosphére de viol, de crime
l'auteur s’interroge sur le devenir d’'une sociétsaante, mais chargé comneoenbézade

mal et de maux. Le passé colonial se méle auxipremannées de lI'indépendance et nous
transpose dans une ambiance morbide, celle de ldlwn antihéros désenchanté et d’une anti
-société.

Nous avons remarqué que le theme de la guerrdéetion n’est pas le theme principal de
ces deux romans, mais le passé colonial constitieile de fond sur laquelle se dessine la
trame narrative.

L’auteur lui-méme explique ses positions :

« On traite jusqu’a présent trées mal de la guegriberation.

Mes romans ne sont pas des romans sur la guerpartdle premier. Cette mémoire de la
guerre est la, présente en filigrane. Je pense&’ggeune phase tellement importante qu’elle
conditionne encore le réel d’aujourd’hui. Il n'gsts possible de faire abstraction de ce passé.
La guerre apparait en filigrane dans mes romansin@dune espéce de rémanence. La guerre
terminée, ses effets continuent a agir aujourd’haiserait-ce que parce que les acteurs de
cette phase historique sont encore en {leDans <TOMBEZA», I'amertume qui se dégage
de la lecture de I'histoire donne un sentiment cB@cement, le mot apparait explicitement
dans guelques passages, « qui nous dira les linggsouffrances ? Qui nous garantira que
I'amertume n’empoisonnera pas nos ccedrs ?

En 1989, c’est le boom artistique et littérairehdnneur de la tribu recoit a sa parution, un
accueil exceptionnel, il est salué unanimementlparitique. Ainsi, Frederic Vitoux écrit :

« avec Rachid Mimouni, la littérature algérienngcuvé son Gabriel Garcia Marquez » , il

4 AHMED CHENIKI entretien « quatre versions pourth@me », révolution africaine, N 1191, 26 déceni9gs.
“I MIMOUNI RACHID, TOMBEZA, ALGER, ED LAPHOMIC, 1985P158.
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rajoute que cette ceuvre est la rencontre de gueltieex littéraires célébres : « Cloche
merle » et « Cent ans de solitude », de « don tmmitt des « Milles et une nuit§?»

Bernard Pivot parle du plus beau roman de l'annpeur Michel Gazier, c’est un récit
inoubliable, dont I'écriture a la simplicité et tiiansparence des conte$® 3ean Clementin,
note « MIMOUNI a de la patte et du jus. Il infusei@ francais classique I'enthousiasme, la
tension, la fausse naiveté des contes populaisegrdfois”.».

Dans la presse algérienne, il y a eu des articiegdssants, et des études universitaires
appréciables. Désormais on considére Mimouni connmécrivain majeur du Maghreb.

Ce roman représente la fin de la trilogie de lailldégon voir de la consternation et de
I'amertume qui ont suivi 'aprés-guerre. L'autewseudu conte et du mythe, et nous transpose
dans un village fabuleux aux frontiéres de la |éigeat du réel, il repousse cette fois-ci le
temps encore en arriére et creuse dans un passd@inoavec la méme détermination celle de
mettre le doigt sur la plaie.

Il affirme que « le temps est venu de retrouvenémoire avec I'ambition d’un avenir » parce
que « I'histoire est rancuniere » et que « le pasggeut s’'effacer ».

La symbolique du mythe, jalonne dans son choix aim e la tribuzitouna I'olivier est un
arbre mythique. Cette fois-ci de mémoire perdue nggmoire retrouvé l'auteur essaie
d’expliguer que nous ne pouvons assumer notre rés@spirer a un avenir prometteur sans
connaissance de nos origines. C’est toute la tgbua perdu sa mémoire et par la son
honneur.

Nous pensons que dans ce roman Mimouni a atteouitdessence de sa création littéraire :
du personnage sans nom amnésique qui a la finrdp&iple dans une quéte identitaire a pu
connaitre sa progeéniture, en passant par un éfoende en dégénérescence d’esprit, qui n'a
pas d’identité, nous nous retrouvons au cceur diipe qui a perdu sa mémoire, confronté a
la modernité sans y étre préparé. Le lecteur silogette trilogie, avec des allers retours
incessants, entre le passé et le présent du péssit rcelui de la guerre et les aspirations
d’'une vie meilleure au passé colonial imprégnédaideur profonde de tout un peuple tombé
sous le joug colonialiste. Ensuite, l'auteur remaude temps historique vers un passé
mythique, celui des membres de la tribu, anciergsrgars convertis en paysans. Le présent

retrouvé est un présent anarchique. L'auteur esdaymontrer que I'on ne peut songer a la

“2(« MON VILLAGE A L'HEURE ALGERIENNE- L'IMAM ET LE PREFET », LE NOUVEL OBSERVATOIRE, 11-17 MAI 1989).
3 TELE RAMA N2056, 7JUIN 1989 P13 « LE TEMPS CASSE »
“LE CANARD ENCHAINE, 27JUIN1989, P7.
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modernité sans y étre préparé, ainsi ces transfamnsavont étre vécu plutét comme
traumatisme et non comme progres parce gu'il rgaseu de préliminaires.

Ces trois romans occupent une place tres imporfaarteapport a 'ensemble de I'ceude
Mimounij, d'une part, et ils se comptent parmi les pluswdgiants de la littérature algérienne
de la post indépendance d’'une autre part.

La dénonciation se poursuit dans son recueil develims « La Ceinture de l'ogresse», les
sept nouvelles de ce recueil reviennent sur demdbléqui ont déja été la matiere de ses
anciens romans. Au deébut, les écrits représentdeentri d’alarme, le malaise et le
dysfonctionnement politique.

Dans ces nouvelles, MIMOUNI parle en direct du glieh algérien de cette époque,
DENISE BRAHIMI nous dit & propos :

« La ceinture de l'ogresse confirme l'acuité de sbservation, la vivacité de ses critiques
sans ménagement, et y ajoute une aptitude a dieeris modes d’'approches, le ton, les
formules narratives, R MIMOUNI n’utilise pour S’esqmer ni le retour au passeé, ni
I'allégorie ou I'allusion. Il parle de la sociétigérienne actuelle, en direct, du point de vue de
la basé.» .

L’auteur invite le lecteur a découvrir un monde re@i a I'absurde, nous empruntons ici
I'hnypothése de Amrani Mehena:

« Les sept nouvelles de MIMOUNI sont toutes empesirdu sentiment de I'absurde, mais il
ne s’agit pas de l'absurde métaphysique que déttrives écrivains et philosophes
existentialistes.

Foncierement social, I'absurde est subi par lesqmerages des nouvelles de Milouni, non pas
a la suite d’'une médiation philosophique sur lessen-sens de I'existence, mais a la suite de
situations cocasses, illogiques, sans solutiorgjes »

Dans une peine a vivre publiée en 1990, l'auteésqmte une poétique de la dictature. I
dénonce le pouvoir et ses bavures, il se livreatarrifiante plongée au coeur d’une Algérie
ravagée par la bureaucratie et la corruption.

Comme c’était le cas avec I'émergence de la éittée maghrébine dans les années 50, cette
fois-ci aussi c’est I'histoire immédiate de I'Algérqui constitue le moteur essentiel de la
profusion de I'écrit littéraire. La montée de l@gfrisme et I'instauration de I'état d’'urgence
qui a suivi le début des années 90 ont suscitépuige de conscience immédiate chez les

% LA CEINTURE DE L'OGRESSE » notre librairie, N11gtobre décembre. 92 p137.
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écrivains, les anciens et les tout nouveaux, l'mcgede dire et manifestement la raison
essentielle qui détermine et le contenu et la fadméceuvre.

Le référent algérien est a la base de cette littéza

Mimouni publie «DE LA BARBARIE EN GENERAL ET DE LINTEGRISME EN
PARTICULIER »en 1992. Il refuse de céder aux menaces du temeriil nous dit :

«Nous vivons une tragédie dont I'horreur dépassentats. Mais comme écrivain je
n'ai que le langage pour me battre. Mon essai edhitégrisme vient détre édité en
ALGERIE, ...je suis décidé a résister a l'intimidatja laterreur, et a résister a l'intimidation, a
la terreur, et & demeurer en Algéfie: L’écriture deMimouni est tourné vers 'urgenceA
MALEDICTION paru en 1993, «raconte une histoire qui plonges d&iSTOIRE" ». Le
roman nous transpose dans la réalité algérienms, maus posons ici la question suivante :Est
il justifié d'inscrire cette littérature dans urigerature de témoignage ? Dans chroniques de
TANGER surgit I'inquiétude, 'amertume et le déseaectement total. La malédiction a
atteint tout le pays, Mimouni est menacé de mars amis le poussent a partir pour le
protéger, son ami nous révele :

Je me souviens de lui avoir dit . « tu ne peux @oistinuer a vivre la-bas. Viens, reste en
France.».

Il m'avait répondu : « si je quitte le Maghreb, gerds mes sources de vie, je perds mes
sources de vie, je ne pourrais plus écrire. »

Mais quitter I'’Algérie pouMimouni, c’était, pour lui, une autre blessure profondejagwier
1995 il a été admis a I'hdpital Cochin, a paris. $dir de février il succomba a sa maladie, il
mourut loin des siens, loin de I'ALGERIE.

A travers cette trajectoire temporelle, nous pesspre Mimouni est un écrivain engageé, il a
ressenti le malaise de tout un peuple il a contetdoncé et témoigné avec sa plume il a
lancé le cri d’alarme, dés les premiéres annéd¢adépendance, nous pourrons méme parler
d’un écrivain visionnaire avec des, il a inscrihseuvre dans son temps.

Nous avons choisi aujourd’hui de mettre la lumigwe la trilogie de la désillusion, nous
allons creuser dans les profondeurs de ces ceuviresceéation et écriture contestataire afin
de voir comment ce talentueux écrivdialgérien, « jusqu’a la moelle des 88 eomme il

aimait a se définir lui-méme, a pu nous donnerédlaur de cette littérature.

46 ANNE BRUNSWIC, 3QUESTIONS A RACHID MIMOUNI », LIREN 214 —215, JUILLET- AOUT 1993, P132.
47 « ROBERT VERDUSSEN la malédiction selon MIMOUNhrk Belgique, 9octobre 1993. »

48 R-MIMOUNI a recu plusieurs distinctions pour ses ouvragiesteicu le prix franco arabe en 1990 pour la ceintle 'ogresse, une année

plus tard il est primé par 'académie Francaise poe peine a vivre. Il a été distingué par le peizant et celui de la liberté pour son
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Premiere partie :

LE TEMPS DANS « LE FLEUVE DETOURNE »,
« TOMBEZA » ET «L'HONNEUR DE LA
TRIBU ».

roman «LA MALEDICTION>, il a recut également le prix Albert camusl®82 pour 'ensemble de son ceuvre . Au Maroc unrhage
posthume est renduNIMOUNI pour la 4™ édition du prix du grand atlas Maroc 94/95 teru@alais & Rabat .
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Introduction

Notre recherche se recoupe avec le domaine de dtgpe textuelle et se base sur les
approches narratologiques, elle pose la problémmatdu temps romanesque a travers la
trilogie mimounienne LE FLEUVE DETOURNE, TOMBEZA ET L'HONNEUR DE LA TRIB.
Nous avons choisi de diviser cette partie en ddwapitres : Dans le premier chapitre, nous
allons donner un apercu général sur les approtiéesiques qui ont traité la temporalité, il ne
s’agit pas de faire 'historique de celles-ci, m@iistot un rappel théorique, afin d’éviter toute
ambiguité de concepts. Celui-ci se décompose ensbiions :

— la premiére section est intitulée : temps et mom@ous rappelons la signification et
I'intérét du temps dans la création littéraire.

— La deuxieme section est intitulée « rappels tl@es » : nous présenterons des rappels

théoriques, dans un but de clarté conceptuel.

Dans le deuxiéme chapitre, nous allons tenter ecteile du temps dans le texte mimounien,
notre objectif est essentiellement pratique, ndiess travailler sur chaque roman selon son
ordre chronologique de parution. Il se divise enxdgrandes sections : La premiére section

est intitulée : I'analyse du temps. La deuxiemdiseest intitulée : I'éclatement du temps.
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Premier chapitre

Reperes théoriques

1-1 Temps et roman

Le roman est construit & partir de textes qui emeten jeu différentes techniques narratives.
Il se présente comme un assemblage de descriptasration, dialogue et analyse. Selon
Gooldestein « la fabrication du roman qui semblera au lectewplus naturel passe par des
choix rhétoriques qui appartiennent tous au domdimd'artifice et de la conventich.
C'est-a-dire que le roman n’est pas seulement usteire, c'est également un univers
fabriqué qui suscite des choix rhétoriques, linggiges, discursifs. Cet univers fabriqué est
distinct du monde réel ou nous vivons, dont il feluercher le sens a travers les formes qui le

constituent.

Nous considérons, le temps comme l'une de ses foroastitutives de l'univers fictif. Il
représente un systeme de signes conventionnelspupant un ensemble de procédés
littéraires -techniques narratives, procédes rigies et linguistique références temporelles.-
transcendants a l'individualité des ceuvres littésai
«Nous observons dans la littérature vivante un rggement constant de procédeés, ces
procédés se combinent en certains systémes artdimultanément, mais s'appliquent
dans des ceuvres différentés>.
Le roman ne connait que des modéles fictifs dertgoralité, c'est-a-dire que le temps dans
n’'importe quel roman est un temps faux, dés que rotrons dans cet univers nous devrions
dépasser notre temps quotidien pour entrer dammsitia systeme temporel spécifique a celui
ci. Le romancier pour nous détourner et pour naumdr l'illusion du réel utilise différents
moyens, il nous donne des références temporebdss dexpressions: jour date, année, apres-
midi, soir, matin ou utilise d’autres cadres deéréhces temporelles.
Le temps romanesque est donc une donnée complexa detation littéraire, il a une
implication dans la construction du sens et il neet jeu des techniques narratives

différenciées. En effet dés que nous rentrons dansers romanesque nous nous trouvons

%0 GOLDENSTEIN J-P, pour lire le roman, paris, ED BBEK DUCLOT,1989, p41.
1 T-TODOROV.théorie de la littérature, textes desrfalistes russes, paris, ED seuil, 1965, p302.
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confronter a des retours en arriére et a des pations au point de l'histoire, les critiques
eux parlent de duplication ; il y a le temps ddidéion d’'un c6té et le temps de la narration
d'un autre coté. Etudier, donc le temps romanesqoesiste a revoir ces différentes
techniques narratives.

Le romancier est le maitre du temps dans lequigiitilun va-et-vient & sa guise ; dés qu'il
raconte, il use de manipulations temporelles (dgjons et retours en arriére, anticipations et
projection). Il s’agit la de moyens narratifs inmkssables a la création littéraire. Le récit
linéaire n’existe pas, nous ne disposons pas dkemple de roman chronologique. Le roman
c’est « le récit d'une histoire fictive », « il eshe ceuvre de langage qui se déroule dans le
temps? ».

Dans un roman, la représentation temporelle la pionple est une séquence linéaire ou il y
a une chronologie évenementielle. Cette facetteésepte I'histoire dans toute sa linéarité ou
la fiction (le temps fictif), cependant, le romagrcest dans I'impossibilité de raconter son
histoire selon un ordre purement chronologique d& youjours une rupture. Cette rupture
intervient grace a un autre temps, celui de laatiam. (le temps narratif). La narration peut
étre ultérieure a la fiction (le narrateur racomte histoire qui s’est déroulée antérieurement
au récit). Elle peut étre simultanée (elle s’acclingm méme temps que I'histoire racontée.
Elle peut étre intercalée c'est-a-dire des éventenpasseés alternés avec des réflexions sur le
moment présentes. Le rapport entre ces deux teoysspermet de mieux discerner les choix
de l'auteur en ce qui concerne 'ordre et le rythdeda narration.

Il existe donc une étroite relation entre le tenepde roman : « par opposition aux arts
spatiaux que sont la peinture ou la sculpturepiean est avant tout considéré comme un art
temporel, au méme titre que la musique. Parce gujllique un rythme d’évocation des
faits>3 »

Le rythme provient des différentes techniques atames utilisées par le romancier. C'est
d’ailleurs lui qui choisit un rythme d’évocationgi@aits dans son roman, il présente les faits
selon un choix personnel, il fait un découpage damdre chronologique de l'histoire, il
choisit de s’étaler sur certains évenements damsiepirs pages et d’évoquer d’autres dans
guelques lignes. Le roman ressemble donc a uneingaghi explore le temps, parfois il le
contracte et parfois il le dilate.

Nous percevons donc le temps dans un roman suasia the I'information qui entre, nous

avons le sentiment de la briéveté si les donnésas®dent rapidement et celui d’'une longue

2 BOURNEUF.R. QUELLET.R. L'UNIVERS DU ROMAN. PARIED. PUF. 1972.
% BOURNEUF- ROLAND ET QUELLET - REAL, l'univers dwman, paris ED PUF,1972, P 128.
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durée si elles le font lentement, c’est ce quectdgiues appellent « le tempo » d’'une ceuvre
littéraire.

Le temps revét d'un intérét considérable dans katmn littéraire, il assure plusieurs

fonctions: il accomplit les aventures des persoasa@ssure le déroulement des faits, le
mouvement de I'histoire et le changement de lasidn finale, il permet les retours en arriere

au point de I'histoire ainsi que les projections dgénements dans le futur.

1-2Théorie du temps

Dans ce chapitre nous présentons un apercu thémigues différentes théories qui ont traité

la temporalité. Le mot temps revét de significadialifférentes selon les cadres de références
gue nous lui donnons. D’abord Butor a proposé déndjuer a propos du temps romanesque
entre trois temps différents :

« Dés que nous abordons la région du roman ildaperposer au moins trois temps celui de

I'aventure celui, celui de I'écriture et le tempesle lecturd®. ».

Il propose donc de distinguer entre trois tedifférents le temps de I'aventure, le temps de

I'écriture et le temps de lecture.

Le temps de l'aventure, il représente I'époque’tustbire il représente I'époque de I'histoire.
Ce temps ne peut étre chronologique dans un rol@aayrateur ne peut respecter la linéarité
des faits, cela 'empéche de faire allusions &diffits temps :

« Toute référence a l'histoire universelle, devienpossible toute référence au passé des
personnages rencontrés a la mémoire, et par cosrsétpuite intériorit&> ». C'est-a-dire que
ces références affectent I'ordre chronologiqug. dl donc une impossibilité de garder I'ordre
strictement chronologique dans un roman, ainsidaation la plus simple, outre qu’elle
choisit un tout petit nombre d’éléments de l'aveatwacontée, en arrive a utiliser une
« armature temporelle » relativement complexe quitraduit par des anticipations et des

retours en arriere au moment de l'histoire.

Le temps de I'écriture représente le moment deiti@e de I'ceuvre ainsi que la durée de
composition, ce moment influe d’'une maniere dirextandirecte sur le romancier, d’ailleurs

la technique romanesque qu’il utilise est inhérente moment :

* BUTOR MICHEL, ESSAIS SUR LE ROMAN, PARIS, ED GALMARD, COLLECTION IDEE, 1969, P118.

S BUTOR MICHEL .IBID, P114.
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« La technique romanesque, elle-méme indissocbl@moment de I'écriture, car I'écrivain,
alors méme qu’il emprunte ou les refuse est tribeitdes modes et des procédés de son
époque’’ ».

La durée de la composition du roman revét, d'unpoitance considérable, il n’est pas
indifférent d’écrire un roman en quelgques jourspmmndant plusieurs années, d'ailleurs le
roman risque toujours d’étre en retard sur I'éviolutle son auteur.

Le temps de la lecture est lie a un temps préeisiécalage temporel entre I'écriture et la
lecture, touche au sens du roman, ainsi les lextdur19e siecle sont différents de nous
aujourd’hui et nous serions différents a notre tdes lecteurs d’'un autre siécle. Parce que
tout simplement le sens des mots évolue ainsi gsamentalités et les idées, les facteurs
sociohistoriques et socio-économiques imposentérdifites contraintes, les différences

individuelles font que chaque lecteur ait sa prapeerience.

La distinction la plus courante aujourd'hui constitine dichotomie - ou on oppose le temps
raconté au temps racontant. Temps raconté ou tdmpss fiction ; il représente la durée du
déroulement de I'action, et I'histoire dans tougeliséarité, il permet la transformation des
situations narratives et 'accomplissement des évamts de I'histoire ; ce temps se révele a
travers une chronologie clairement marquée ou absam une datation explicite ou implicite.
Le temps racontant ou le temps de la narration|elvetse I'expression du temps fictif, il
représente I'ordre temporel de la disposition deséments dans le récit. Ce temps instaure
le rythme narratif grace a un ordre d’évocations @enements.

Il existe entre ces deux temps différents rappGEDENSTEINNoOuUS traduit ces rapports

schématiquement, en empruntami@ARDEAUl'utilisation des schémas bi axiatix

s BARTHES ROLAND, LE DEGRE ZERO DE L'ECRITURE, PARIED SEUIL, 1953.
5" RICARDEAU-JEAN, TEMPS DE LA NARRATION, TEMPS DE LAICTION, PROBLEME DU NOUVEAU ROMAN, PARIS ED
SEUIL, 1967,PP161-170.
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Qu'est-ce que les schémas bi axiaux ?

Ce sont deux axes paralleles orientés dans le ns&m& Nous portons sur I'un (N) pour
présenter les unités du temps de la narration(@,db,. ) et sur l'autre (F) pour présenter les
unités du temps de la fiction (a’, b’, ¢’, d’..).

Nous présentons en premier lieu, les rapports deession en second lieu, les rapports de
proportion.

A B c D NARRATIOT

»
»

A B' c D' FICTIOl\l

A- Les rapports de succession

Généralement dans un roman, l'ordre de narratitest-a-dire de la disposition des
évenements n'est pas celui de I'ordre chronologiggetvenements de la fiction. Ces rapports

s'organisent autour des trois principales dimersiamporelles : le présent, le passé et
I'avenir.

Le présent présente un degré zéro de la temporalifiassé représente un avant par rapport
au présent, le futur représente un apres par rapp@résent.

Nous clarifions ces rapports par le schéma suivant

v

v

B' A c

Nous avons trois unités de temps de la narratioB.( sur I'axe "N", trois unités de temps
de la fiction sur I'axe "F".
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a' correspond a (a), il s'agit d'une descriptiama'scéne contemporaine, ce procédé est
appelé lehic et nunade la fiction.

b, il s'agit d'un retour en arriere, pour évoqies évenements antérieurs au point de l'histoire
Ou nous nous trouvons, c'est le flash-back dessteg "le coup de théatre".

c', il s'agit d'une anticipation, ou ce que nousvoms appeler « la projection ».

B - les rapports de proportion:

C'est les rapports des deux temporalités (fictantation), qui déterminent la vitesse du récit,
nous présentons les possibilités suivantes :

Un segment (a) de la narration correspond a un eegfa’) €gal de la fiction, c'est |'état

d'équilibre.
le cas du dialogue :
N
A >
F A

v

Le segment (a) de la narration est plus grand gueegment (a') de la fiction, c'est I'état

d'enlisement, I'histoire ralentit.

Le cas d'analyse par exemple :

N A

4
v

A
Y
v

Le segment (a) de la narration est plus petit gumegment (a") de la fiction, c'est I'état d'une

accélération.

Le cas d'un résumé par exemple :

N

v

v
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Au segment de la narration ne correspond aucunesgge la fiction, c'est la digression.
Elle permet au narrateur de dévoiler sa penséaisant certaines réflexions.

Le cas du commentaire par exemple :

Au segment b de la narration ne correspond

aucun segment de la fiction.

v

v

Le discours littéraire tissu tressé de mots racdetehistoires dans le temps, mais ce tissu de
mots est lui-méme un étre temporel qui a sa prigmgueur, sa propre vitesse et son propre
ordre. Il existe donc deux ordres de temps dadsst®urs romanesque ; le temps intérieur et
le temps extérieur. Le premier, c'est le tempsrmperd organisateur du discours littéraire dans
lequel les éléments du discours existent par ragpeux méme, c’'est le temps de la narration
ou le temps du récit. Le deuxieme est le tempsregfi@l (historique, social e t c) que

BARTHES a appelé l'illusion chronologique.

Nous apercevons donc que le temps intérieur duggiste purement voire fonctionnellement
comme élément d’'un systéeme sémiotique. Cependamtquanpléter I'étude du temps dans
le roman il faut considérer le temps extérieur esl temps externes selon I'appellation de
Goldestein Dans cette catégorie de temps nous retrouvontehegs de I'écrivain celui du
lecteur et enfin le temps de I'Histoire :

«il'y a la un tres singulier croisement des épsodiailleurs destiné a se recouper avec une
troisieme période ou le lecteur voudra bien actueila relation de telle sorte qu'elle se
rattache a un triple registre du temps : le sieopia, celui du chroniqueur et le temps

historique>® ».

Reprenons les temps cités dans cette citation :

%8 Servicen,L, le docteur Faustus, traduit de I'alieh, cité par Man Thomas, paris, Albin Michel, 195823.
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En premier lieu, nous avons le temps du lecteuefirésente I'écart entre le temps de
I'écriture et celui de la lecture, cet écart fadtrier la portée ou le sens d’'un roman d’'une
génération a une autre : «les années transforfasnlivres, on aurait tort de dire qu’ils
vieillissent, ils deviennent autré¥».

En deuxieme lieu nous avons le temps de I'écriyvainst le temps que prend 'auteur dans la
rédaction de son roman, il pourrait étre long siétsur une plusieurs années.

En dernier nous avons le temps historique c’'egioble au cours de laquelle se situe
I'histoire racontée, I'histoire du roman pourrai situer a I'époque contemporaine du
romancier ou dans un passé reculé, parfois densule

L’analyse de Genette répond bien a notre rechedehé&a structure temporelle. Dans son
analyse pertinente sur la temporalité dans « Aecherche du temps perdu » il nous dit : « ce
gue je propose ici est essentiellement une méti@amlyse il me faut donc bien reconnaitre
gu’en cherchant le spécifique je trouve de I'undedr et qu’en voulant mettre la théorie au
service de la critique, je mets malgré moi la gué au service de la théorie. Ce paradoxe est
celui de toute poétique, sans doute aussi de &mtitété de connaissant®».

Son analyse portera sur les relations qui existenite les deux temps du récit: ils les
organisent en trois types de relations : 'ordregerel, la durée et la vitesse :

2-1L’ordre temporel :I'anachronie

Etudié cet ordre revient & comparer la dispositi@s événements dans Ihistoire et la
disposition de ces mémes évenements dans la oarrdkiexiste, une discordance entre
I'ordre de I'histoire et celui du récit ce que’ GENTE appelle « les anachronies narratives »,
ces dernieres peuvent étre de deux sortes selelieguse portent dans le passé ou a l'avenir :
-premierement celle qui renvoie & une évocation é&nements antérieurs au point de
I’histoire ou nous nous trouvons. Ce procédé nieat appelé « analepse » .
-Deuxiemement, elle qui consiste en une évocation dvénement ultérieur au moment de
I’histoire ou nous nous trouvons, ce procédé nideat appelé : « prolepse ».

Gérard Genette appelle « analepses narratives »re@girs en arriére qui permettent
d’évoquer aprés coup un événement antérieur au pei’histoire ou I'on se trouve. En
intégrant dans la narration des faits plus ancieltes permettent de justifier les conjonctions

les plus surprenantes. Le retour en arriere ré@deenchassements.

% Green,J, préface de la nouvelle édition , les efietifs, 1970.
¢ Genette,G, op,cit, p68.
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Les anachronies narratives vont avoir une portéaetamplitude :
-la portée représente la distance temporelle quareéle moment de I'histoire - ou le récit
s’interrompt - du moment de I'histoire ou commefeecit anachronique.

— I'amplitude représente la durée de I'histoire\ate par le récit anachronique.

2-2 La Durée: I'anisochronie

GENETTE indique qu’il s’avere difficile d’établirne comparaison entre la durée du temps
fictif et la durée du temps narratif. || propose tks confronter, de les mesurer
approximativement grace a l'acte de lecture.

La durée de deux temps, produit dans le romanthery narratif, celui-ci est déterminé par
une vitesse qui est définie par le rapport entre durée de I'histoire mesurée en secondes,
minutes, heures, jours et une longueur textuellsunée en lignes, pages, chapitres, parties.

Il existe en fait, un degré en matiere de duréergpiésente un récit a vitesse égale, ou le
rapport durée d’histoire longueur du récit restastant. C’est le cas d’'une narration idéale,
un événement durant une minute serait une page événement durant une heure serait

relaté en soixante pages.

Nous signalons cependant que chaque roman estér@gé par son propre « tempo » : son
rythme narratif.

Il existe quatre grands mouvements narratifs gffireat a décrire la variété de rythme de la

plupart des récits.

-La pause : aucun événement de 'histoire ne copores a la durée de la narration, I'histoire

ne progresse pas, c’est le cas de la descriptid@ cammentaire.

-La scene : la durée de l'histoire est presqueeégala durée du récit, c'est le cas des
dialogues.

-Le sommaire : la durée du récit est inférieura durée de I'histoire, c’est le cas des résumés
-Ellipse : c’est le mouvement inverse de la pausk (vide discursif, il permet une

accélération).
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2-3 La Fréquence:

GENNETTE propose de nommer « fréquence narraties»elations de répétitions entre le
récit et I'histoire. L’événement dans un roman repsoduit pas seulement il peut aussi se
reproduire.

Entre les capacités de repétitions des évenemantasnet des énoncés narratifs s’établit un
systeme de relation que nous pourrions rameneatkegtypes virtuels :

Premierement, racontez une fois ce qui s’est pasgéfois, cette forme du récit ou la
singularité de I'énoncé narratif répond a la siagté de 'événement narré présente le cas du
récit singulatif.

Deuxiemement, raconter (n) fois ce qui s’est pésséois. Ce type anaphorique de fréquence
entre le récit et I'histoire reste en fait singiilatirce que le singulatif se définit non par le
nombre des occurrences de part et d'autre, mal&palité de ce nombre.

Troisiemement : raconter (n) fois ce qui s’est pagswe) fois ; c’est le récit répétitif.
Quatriemement : raconter une seule fois, ce qut gassé (n) fois ; ce type de récit, ou une
seule émission narrative assume plusieurs occueseda méme évenement, est nommé

itératif.

L’analyse deGenettemontre bien ses vertus efficaces et opératiomplerr I'étude générale
de la temporalité romanesque. D'abord, sa méthsidassez systématique pour permettre de
révéler clairement la structure temporelle d’'unitréomanesque. Ensuite elle permet

d’analyser les aspects essentiels du temps quintiéent le mouvement narratif.

Nous adaptons en raison de ces vertus précieusastlinde Gennetienne pour notre étude
de la temporalité Mimounienne. Nous ne prétendangtpnt pas que cette analyse soit un
procédé exhaustif pour étudier tout I'aspect dstlacture temporelle, elle est seulement un

procédeé plus utile que d’autres.
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CHAPITRE Il

1-L‘ANALYSE DU TEMPS DANS: «LE FLEUVE DETOURNE »,
«TOMBEZA » ET « L'HONNEUR DE LA TRIBU »

« Il n'est pas possible de vivre dans un degré zértadarrativité. » (RICOEUR)

Genetteaffirme qu’histoire et narration n’existent que patruchement du récit. D'ailleurs, il
organise les relations entre ces deux temps, és types : ordre, vitesse et fréquence.
L’objectif de notre étude dans ce chapitre esté&mahtrer le fonctionnement temporel, dans
les trois romans d&limouni : « le fleuve détourné », « TOMBEZA » et « L’honnelg la
tribu ».

Nous adopterons la terminologie @enette,pour sa rigueur, mais nous utiliserons aussi
d’autres concepts, au cas ou nous aurions beswmmme instrument d’analyse du texte
narratif qui permet d’en faire ressortir la struettemporelle avec précision.

Nous allons d’abord faire une présentation de IFeuafin de monter comment l'auteur a
organisé son récit, ensuite nous étudierons lesiaak entre temps de I'histoire et temps du
récit, selon les trois déterminations essentietletinguées paGenetteet enfin nous
terminerons notre analyse sur un point essentikli & l'interprétation de la fonction
temporelle dans ces deux romans que nous avohdérntie désordre temporel, forme de la

déchronologie".
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1-1 Le Fleuve détourné

1-1-1Présentation de I'ceuvre :

Nous allons essayer de rétablir un ordre chronglagdes évenements selon la fagon dont ils
sont introduits dans le récit. La présentationa@uan en tableau nous a permis de relever les
indications directes et indirectes relatives awmps, ils nous facilitent la reconstitution du
temps chronologique d’'une part, et d’avoir une idée le déploiement du temps narratif

ainsi que sur les ruptures entres les époquesasarre

EXPRESSIONS
SECTION | PAGES FICTION NARRATION DU TEMPS QUI
PASSE

Le narrateur écrit une lettre| a Aucun indice
1 'administrateur en chef pour temporel
lui expliquer son cas.

« aprés I'indépendance »

L'administrateur a transmis |la
lettre du narrateur en chef. Le
vieux 25 se lance dans un
2 9-10 _
commentaire
( APRES

L'INDEPENDANCE)

(Description du lieu) Le narrateur nous parle gde
3 10-12 |Le narrateur décrit, le campon passé au maquis.

grillagé ou il se retrouve, (‘avant, la colonisation)

Le narrateur se prépare pour
I'entrevue qui doit le présenter
a l'administrateur en chef, |il
4 12-13 o _
décida de lui raconter toute
son histoire afin qu'il puisse

comprendre son cas :"je
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commencerais par le débpu

et précis"” .
( APRES, L
INDEPENDANCE)

mon exposé des faits sera clair

t,

passé: « je suis né dans

petit douar aux pieds des

Le narrateur raconte son

5 13-14 )
monts...». il nous parle de
la tribu familiale.
(‘avant la colonisation).
5 Retour au camp; le narratgur Ce matin
nous parle dune matinge
14-15 .
agitée au camp
(apres 'indépendance).
7 Retour au passé familial, |la
15 hiérarchie tribale.
(‘avant la colonisation).
Le narrateur parle de
ladministration et de sgn
8 16-17 _
projet.
(apres lI'indépendance).
Le passé familial : Partage
des terres. autorité
paternelle, enfance et |le
9 17-18 _ _
premier travail chez e
cordonnier
(‘avant la colonisation)
Le narrateur attend la réponse
de l'administrateur en chef. L'attente ' suggere
Il nous parle du groupe qui se passage du temps.
10 19 trouve avec lui dans cette

L'écrivain

(apres lI'indépendance).

prison: Omar, Le Vieux25,
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11

19-20

Le narrateur parle de sa
bien-aimée Houria.

(avant la colonisation)

12

20

Dialogue entre OMAR et |

narrateur (sans nom).

e

13

20

(Un discours idéologique.)

14

21-23

Mariage avec Houria.
Le départ au maquis, |il
nous parle de (la révolution
Algérienne : 1954/1962).

(avant la colonisation)

15

23

Dialogue entre Omar et

narrateur.

e

16

23-26

Le narrateur continue son
histoire, le passé héroigue
au maquis jusqu'au jour
des explosions." Un jour|a
l'aube, des explosions ngus

réveillerent en sursaut.

Je sortis de la baraque|la
haute dans le ciel une
ronde avions déversait sur
le camp un déluge de feu.
Les bombes éclataient
partout. Je courus vers |(la
forét pour me mettre |a
labri sous les arbres.
Soudain, je percu une
grande douleur a I'épaule|et
un choc sourd au sommet

du crane.

17

26-27

Le vieux 25 parle, OMAFR

['écoute, ['écrivain s'e

endormi.( récit second)
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Retour au passé du
narrateur :
Quand il s'est réveillé, tout

était ravagé au tour de I

U

tous ses amis étaient morts.
18 28-30 Apres une longue marche,
il s'est retrouvé dans un
pays voisin sur un it
d'hopital.
('indépendance)
Le récit(second) de RACHID
LE SAHRAOUI (un autre|
19 30.31 membre du groupe)
contemple la nouvelle
technologie.
(apres, l'indépendance)
20 31.32 Quand il s'est réveillé, |il
était atteint d'amnésie.
21 33 Dialogue (scéne)
Le narrateur a passé
plusieurs années dans cet
22 33-36 hopital, un jour il retrouva
sa mémoire alors il repart
pour son pays.
Dialogue : scéne
Discussion entre les membres
de ce groupe.
1 34-37 |Le vieux 25 et RACHIC

réclament la réouverture d

bordels.

es
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Un retour en arriére qui
remonte au passé du
narrateur & son enfancdl
41-43 nous parle de la sexualité
dans le milieu paysan et
des tabous sexuels.

( passé, la colonisation)

Le narrateur continue son
histoire: quand il arrive au
douar natal, son nom était
43-47 inscrit sur le monument
aux morts au village.
(présent, les premiéres

années de l'indépendance)

Le vieux 25 parle de la
47-48 | malédiction.

le récit second du
narrateur :
Sur son chemin au village
le narrateur s'apercoit que
les nouvelles planifications
ont détourné le fleuve:

des planificateurs arrogants

D~

et lointains ont quadrill
48-49 _
leurs cartes de traits
rectilignes et puissants, ;
de facon a rendre leurs
projets définitifs et l'option
irréversible... mais le
fleuve coulait ailleurs,

serein et libre. lls ont

maintenu que son cours
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de

entreprit de le détourn

leurs calculs, et d

pour  confirmer leur
dires. »
( La d

détournement du fleuve.)

symbolique

( présent, premiéres annég

de I'indépendance)

se trouvait a I'endroit exact

eSS

Discours de lI'administrateur.

49-51 |( présent, apres
'indépendance)
Le narrateur  devient
étranger dans son village
« Alors étranger, quelle est
la raison de ton fal
51-53 optimisme ? Ne vois-tu pas
que la pierre se fend devant
l'injustice des hommes ? ».
( présent premieres annges
de I'indépendance).
RACHID lutte conte Huit heures
'amertume et le sommeil qui
53-56
le gagnent.
(apres I'indépendance)
Le narrateur a été chez|le
56-65 maire son cousin pour
régulariser sa situation.
Le récit de FLY-TOX, un Trois jours
autre personnage du groupe
parle de son passé, RACHID
66-69
explique pour quelle raison|il
est en prison.
(apres I'indépendance)
69.70 Le narrateur passa la npit

a la mosquée.( analepse)
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RACHID parle de «dix ans

69-70 |Une peine a vivre.

L'incident avec la police, le

71-76 narrateur a un probléme
d'identite.

L'administration  féte les

fondations de la nouvelle

26.78 résidence de l'administratgur

en chef.

Discussion entre 25 et

OMAR.
Scéne :
Dialogue entre le
commissaire et le
narrateur ; qui essaye de |ui
expliquer son cas ! .

28.81 En sortant du
commissariat, il se dirigea
au cimetiere; ou |l
interrogera méme  les
morts ! Donc si CHERIF
son compagnon au
maquis !

Le narrateur demande |a
OMAR d'intervenir en sa
82.83 faveur au pré de la secrétaire

de afin d

hater la réponse a sa lettre.

l'administrateur,

e

40




Uni versiteé %

Setif2

Le narrateur revient du
cimetiere, les gendarmesile
cherchaient.
8 83-84 Il décida de voir son oncle
MOKHTAR, afin de
trouver une solution a son
probleme.
Scene :
Dialogue entre I'écrivain et |e
9 84-85 |vieux 25.
(présent, apres
'indépendance).
Le narrateur retrouve son
oncle, il lui demande de
10 85-91 l'aide. L'oncle lui propose
de partir loin du village
avec des hommes a lui.
L'administrateur a achevé |la L'achévement de
construction de sa villa. construction de |
11 91-92 | RACHID parle au groupe. vila  suggére le
passage du temps.
Le narrateur part avec un
groupe d'hommes pour des
12 92-98 missions lointaines.
Il se sépara d'eux apres |un
ratissage dans la région.
Dialogue : scéne
13 98-99 |Longue discussion entfe

['écrivain et le vieux 25.
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Le narrateur revient chez
son oncle MOKHTAR ; i
lui demanda le chemin de

sa femme et son fils.

14 99-101
Celui-ci  lui dit: «tu
reviens au pays apres la fin
de la féte, bien apres que
les fanfares se sont tues.
Tu aurais pu persister dans
la voie de l'oubli, ou celle
de linconscience. Mais tu
veux savoir. Ta douleur
sera grande.

( présent, aprés
'indépendance)

FLY- TOX parle du trafic ou

1 102-104 comme il le nomme lui; Ie

commerce international.
Le narrateur arrive en villg,
a la recherche de sa femme
et de son fils.

2 104-105 “Pendant deux jours, |e
marchai a travers champs,
parallelement a la routg,
pour éviter les gendarmes."

L'administration se prépare Ces trois dernier
3 106-108| pour la visite de jours.
l'administrateur en chef.
Description de la ville.

4 108-109

(La pause).
L'arrivée de I'administrateur
5 109-110|en chef, il prononce san
discours.
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Le narrateur fait |

6 110-113 connaissance d'un
cordonnier.
Le vieux 25, évoque le
7 113-115| souvenir d'une femme qu'il|a
aimée.
Description de la nouvelle
ville : » la ville nouvelle se
8 115-118 trouvait au nord de la vraje
ville. ".
(pause)
L'histoire de HAMIDA et du
9 118-122|
vieux 25.
analepse :
Le narrateur parle de spn
10 119-122 i _
passé au maquis.
(passé, la colonisation)
Le vieux 25 parle dg
11 122-125
HAMIDA.
Le narrateur fait Ia
connaissance de deux
hommes, il va travailler
12 125-127 ) _
comme éboueur, il nous
fait la description des
lieux.
Le vieux 25, continue & parler
13 128-129 _ o
de cette femme qu'il a aimée.
Les différents secteurs de
14 129*131 )
la ville. |
Dialogue entre OMAR et
I'écrivain sur la question de |la
15 131-132
mort.
(' scene).
Les éboueurs contestent |es
16 132-137 conditions du travail.

(pause).
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Le camp, la cléture barbelée,
17 138-140 ] _
un lieu angoissant.
La gréve des éboueurs.
18 140-141
La pluie tombe, le narrateur
parle du fleuve détourné :
19 142-143 _
« Que tombe la pluie! Que
tombe la pluie !
Le narrateur fait la
20 143-145 connaissance de YAZID;
'homme a I'ane.
Le narrateur envoie une lettre
21 145-146| de rappel, a I'administrateur.(
récit premier).
Le narrateur retrouve |e
MESSIE, qui va le mettre
22 146-152 _
sur la piste de sa femme|et
son fils.
le vieux 25 parle de ses La clarté de la lune
1 153-158| rapines a ces amis.
Le narrateur recherche [sa
2 158-163
femme et son fils.
Dans le groupe, on parle de
3 163-167| I'Histoire.
Le narrateur retrouve
4 167-169
HOURIA ; sa femme.
5 169-173 L'écrivain parle du suicide. Clarté de la lune
HOURIA raconte son
6 173-179 L ,
histoire & son mari.
Dialogue entre le narrateur |et
7 179-180

OMAR.
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Chez HOURIA, le

180.181 narrateur va avoir urje
discussion avec des
hommes, gu'elle connait,
iIs lui demandérent de
partir, c'est a ce moment
que le narrateur tire sur eux
et les tue.

Discussion: le réve de
180-181| fraternité. Omar et I'écrivain.

Le narrateur sort de chez|sa

femme apres avoir tué ces

184-185 hommes, qui ont bafoyé
son honneur.
Le narrateur parle de
185-186|
l'imposture.
Arrestation du narrateur
187-192 par la gendarmerie.
192 |L'écrivain projette de s'évader.
Entretien avec <
193-198
gouverneur.
198 |Le vieux 25 parle de 'nhomme.

198-202

Le gouverneur décida de

l'aider a retrouver son fils

203-205

RACHID veut partir.
Dialogue avec OMAR.

205-209

Le narrateur retrouve son

fils.

209-210

Le vieux 25 parle d'un

femme.

e
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4 210-212

Le fils raconte son histoi

a son pére et le renie.

5 212-218

Le narrateur décide de ne p
attendre la réponse:
n‘attends plus la réponse
'administrateur. Je sais qu'e
ne viendra jamais."
OMAR est mort, le group
assis autour du cadavre.

L'histoire se termine.

us

de

e

Aux premieres lueur

"

du jour.

Cette présentation nous a permis d’éclairer, lewément de I'histoire de son début a sa fin,

de faire apparaitre le récit premier ou la ficttans toute sa linéarité, elle nous facilitera le

repérage les différentes techniques narrativestepéar 'auteur et 'enchassement des récits

seconds.

A- Qui raconte ?

Nous avons remarqué que le personnage narrateudigggtique, plonge profondément dans

le passé, il y a une sorte de remontée dans lestdfimroduction des périodes du passé est

dans son ensemble anachronique. Dans ce romastpitkicommence si on peut le dire par la

fin : un narrateur sans nom se trouve dans un aguitipgé, avec un groupe de prisonnier,

afin d’expliquer son cas a I'administrateur, il @ssayer de préparer un exposé de faits ou il

va raconter sa vie depuis sa naissance. Le narmd¢ecette histoire est un ancien cordonnier

« maquisard » qui lors d’'un bombardement par lesefofrancaises d’un camp du FLN (front

national de libération) pendant la guerre d’indéjaerce, fat gravement blessé. Il a

atrocement souffert des douleurs avant de s’évanquand il s’est réveillé, il s’est trouvé

sur un lit, d’hdpital dans pays voisin, mais atteilmmnésie, il y passa quelques années.

Quand il a retrouvé sa mémoire, il est revenu gamspays I'Algérie pour retrouver toute sa

famille surtout sa femme HOURIA et son fils a I'ele 'indépendance et de la liberté. Grand

fut son étonnement en constatant que le pays g f@ar tous les malheurs :

« Tu reviens au pays bien aprés la fin de la tiien aprés que les fanfares se sont tuées.

T'aurais pu persister dans la voie de I'oubli oumooe ALI ton Cousin, dans celle de
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I'inconscience, ce sont aujourd’hui les seuls gatgesécurités, mais tu veux savoir mon fils,
ta douleur sera grandb:.

Voulant régulariser sa situation, il s’est heurtfiféérents problemes inexplicables a cause de
la bureaucratie.

Tout le monde semble consterné apres son retodui apprend que son nom est déja inscrit
sur le monument aux morts et qu’il doit persistangila voie de I'oubli. Furieux le narrateur
va de découverte en découverte, constatant quealédmtion a atteint son paroxysme, il
souhaitait voir le pays plonger dans une deuxieusgrg en vue de délivrer cette terre et de la
restituer au peuple. Aprés s'étre vengé sur ledmisa femme, le narrateur s’était mis a la
recherche de son fils. Ce fils retrouvé ne recdnpa$ son pere et I'accuse, lui et toute

I'ancienne génération de I'échec d’aujourd’hui.

B- La fiction « Le temps raconté »

Le temps fictif, n'est pas délimité entre telletelle date, il s’agit d’'un séjour indéterminé
d’'un personnage sans nom dans un camp grillagédiaetres personnes, il a écrit une lettre
a l'administrateur pour lui expliqué sa situatida,réponse de I'administrateur ne parvient
jamais ; a la fin de l'histoire le narrateur comstgue la réponse ne parviendra jamais : «Je
n'attends plus la réponse de I'administrateursgis désormais qu’elle ne viendra jarffais

A travers le passé du personnage, nous retrougotesrips historique; celui de la révolution
algérienne de libération qui représente dans bhristune toile de fond sur laguelle se greffent
d’'autres évenements de la fiction. L'auteur nousrrdd peu d’indices temporels, les
indications restent vagues pour un lecteur nomtihve

Le personnage-narrateur, retrouve sa memoire aprésamnésie de plusieurs anneées, il
retourne dans son pays et méne un combat poumuvetragson identité confisquée, entre

I'absurde et le réel se développe le récit de ché@ros désenchanté.

C-La narration « le temps racontant »
La trame narrative se construit par rapport a wetwaent constant entre le passé et le
présent, ce qui donne au récit un aspect de déserdme forme assez déroutante, éclatée.
A travers le tableau, le narrateur, évoque d’alsmd retour dans son pays apres quelques

années d’amnésie, c’est a dire aprés 1962, apmesnibnte dans le temps, aux années du

% Le Fleuve détourné, op ;cit, p 101.

%2 e fleuve détourné,op,cit, p215.
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maquis donc c’est la période entre 1954 et 19%2€Volution). Ensuite il pousse encore le
temps vers le passé colonial, il nous raconte sdanee, il évoque le passé de la tribu
familiale, c’est la période qui a précédé la retiolualgérienne.

Apres dans ce qui va suivre, le narrateur revientces mémes périodes, sa jeunesse, son
mariage avec Houria, le départ au maquis, la réenlujusqu’au jour des explosions, le
départ vers un pays voisin, la période d’amnédieGpital (plusieurs années), il retrouve sa
mémoire, le retour au village natal, aprés I'indéance, I'errance entre le village et la ville.
Ce résumé succinct des différentes périodes évequegde narrateur nous a permis de revoir
les évenements marquants de la vie du personnagasyériode plus au moins déterminée.
L’ensemble du temps narré englobe a peu prés mogamtaine d’années. Sur cette période,
'auteur opére un choix sur ce qui est racont@pils renseigne sur le passé colonial de la
tribu familiale, sur les années de la révolutienpaquis, le pays apres lI'indépendance. Nous
avons essayeé de reconstituer ces données en pédbeées :

Le passé de la tribu.

Le passé du personnage narrateur.

Le maquis, le bombardement et 'amnésie.

L’apres indépendance.

Cette construction anachronique est de conséqyenaele lecteur. Il faut lire tout le roman

pour reconstituer toute I'histoire.
D-Les Techniques narratives

D-1 L'ordre

Comme nous l'avons déja mentionfienettea déterminé les relations entre les deux temps
du récit(temps fictif et temps narratif), par ragpotrois types de relations.

Nous rappelons que, la distance temporelle qui dépare est appelée «porté de

I'anachronie ». « 'amplitude » désigne la duréeelte « anachronie ».

Dans le fleuve détourné, nous pourrons dire ques thistoire rien ne se passe, le narrateur

qui est en méme temps le personnage principaloswdravec les autres personnages dans
I'une des baraques d’'un camp grillagé, ils songaum a leurs passés et a leurs souvenirs. De
ce fait, la narration bouleverse compléetementdtdin, et les analepses qui ne sont que des
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retours en arriére au point de I'histoire, prédamindu début jusqu’a la fin. (Cela apparait
parfaitement dans la présentation).

D-1-A Analepses

Comme nous l'avons déja vu, les analepses prédoindans ce roman, nous avons choisi
d’illustrer ce procédé narratif, par différents exaes :

Exemple 1 : analepses concernant le passé duearrat

A Section 5 « je suis né dans un petit douar au pied des nidmusljellel, face au point
KEDAR. Ma famille est issue d'une puissante tribui gabite en haut, prés du village
KEDAR. Autrefois nous vivions unis et prosperes si@s vastes terres exploitées dans
I'indivision, mais un colon du voisinage, qui prigji d’étendre ses champs de vigne, soudoya
un membre de la tribu qui alla demander la partggeterres. La loi francaise disait qu'il
suffit qu'un seul ayant droit demande le partagermue celui-ci soit réalisé d'autorité » ( le

fleuve détourné :P)

Cette analepse, de tres longue portée renvoiepasse tres loin, celui de la tribu familiale, le
narrateur raconte sa naissance et opere une auatlepse qui remonte a I'histoire ancestrale

(la tribu familiale) . L'amplitude de cette analepsst d’'une page a peu prés.

B Section 7 « loin du village, séparé des autres terres déda, il y avait un bout de colline
rocailleux et stérile. Y furent exilées cing famdl Celles qui comptaient pour rien dans la
subtile hiérarchie de la tribu, celle qui n’eurghais voix au chapitre au moment du partage,
celles dont les chefs ne savaient pas parler asedpne faisaient que bafouiller quand il leur
fallait prendre la parole.». (le fleuve détourné :P)

Cette analepse, de longue portée est postériduamalepse précédente, le narrateur enchaine
en continuant du point ou il s’est arrété. Apresiaparlé de la tribu familiale il nous parle
maintenant du partage des terres. L’'amplitude tte e@alepse est de quelques lignes.

C Section 9 « les membres exilés de la tribu s’installerentlsur flanc de colline. Tétes
basses, machoires serrées. ; ; pieds nus et dedlabsent, jai passé le plus clair de mon
enfance a trotter le long des sentiers sinueuxetieegpace abrupt. HOURIA ma voisine,
partageait mes jeux et mes randonnées. ». (ledldétourné :P)

Analepse concernant 'enfance du narrateur, etlp@stérieure aux précédentes.
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E Section 11 : 4e grandissais avec HOURIA, dont les seins poesgaiet qui se mettait a
baisser les yeux et a rougir lors de nos rencani#e était belle comme un réve, et je
craignais de ne pouvoir 'épouser, car bien detepdants la guignaient et, de tous les jeunes
gens de la région, j'étais le plus misérable defdgs misérables. ». (le fleuve détourné :P)
Cette analepse renvoie a la jeunesse du narrdéepgrtée est donc assez longue ; mais

postérieure aux précédentes, 'amplitude est degsigs.

Section 13 :« - qu'importe les mots, notre détresse est grabdms ce monde cruel, les

roches éclatent sous l'effet de la chaleur, le dés®ms entoure. Les sables nous submergent
et nous étouffent. La soif. Ni ombre ni pitié. N@Ex s’enrouent, et nos cceurs et nos bras se
lassent de tant d’apreté, de tant d’injustice. dlr,jnous remettrons en cause nos destins. ».

(le fleuve détourné :P)

Il s’agit dans cet exemple, d’une digression, elefait pas partie de I'histoire racontée ; elle
permet au narrateur de dévoiler sa pensée en faisenines réflexions, la narration dans ce

cas s’éloigne de son développement normal, puésigmt.

D Section 14 :« peu de temps apres mon mariage, je remarquairdgsentes visites
d’hommes revétus de KAHCHABIAS, aux allures furgvet mystérieuses... Un jour, trois
d’entre eux s’encadrérent a la porte de I'échoppelg vieux cordonnier me légua a sa mort.
lls me saluérent.. ; Je jetai mon sac sur I'épatlaous nous mimes en route. » (le fleuve
détourné :P)

Dans cette analepse, le narrateur raconte sontgeparle maquis, la portée de cette analepse
est plus au moins longue, mais elle reste postéri@ux précédentes et les compléte.

L’amplitude de cette analepse est assez longue.

E Section 16 :«nous marchames longtemps a travers monts etsfod@ me rendis

effectivement compte de la nécessité de solidesissliaes pour accomplir ce genre de
parcours ..; un jour, a l'aube, des explosions nous révahéren sursaut. » (le fleuve
détourné :P)

Dans cette ANALEPSE, le narrateur résume sa vimaguis, nous pourrions la situer entre

les années (1954-1961) par rapport a la révoludilg@rienne. Nous signalons que cette
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analepse a une fonction historique, puisqu’on ko quelques détails concernant la
révolution de libération algérienne.

L’analepse est postérieure aux précédentes et litaiigp de celle-ci est assez longue six
pages.

F Section 18 i« quand je reviens a moi je me rendis compte gumg trouvais a moitié
enseveli sous un tas de terre et de chaume...... onépasd sur un lit dans une petite salle

totalement blanche.;.je m’endormais ». (le fleuve détourné :P)

G section 20 « en me réveillant, je me trouvai dans une graadle blanche contenants une
dizaine de lits alignés de part et d’autres du mien je lui répondais que je ne m’en

souvenais plus..» (le fleuve détourné :P)

Dans ces deux sections, les analepses sont de pooigenne, elles remontent a la période de
post indépendance (1962) ; elles sont postériaweprécédentes.

H Section 22 « je vécus ainsi plusieurs années, serein etecantouré de gens amicaux et
fraternels. J'y aurais volontiers passé le restende existence. Mais il a fallu que le malheur
survienne. Un jour, comme pris de folie, les oisedescendirent des branches des arbres et
se mirent a picorer les fleurs. En instant, leijafdt ravagé. Ce fut ce jour que recouvrai la
mémoire...; le jour de mon départ, tout le personnel vintsoehaiter bon retour au pays. »
(le fleuve détourné :P)

Dans cette analepse de portée assez moyenne régenaraconte son séjour dans un pays

voisin.

Nous avons remarqueé, a travers ces analepses qaerdgeur plonge dans le passé le plus
profond et émerge petit a petit vers le présens &wmlepses ont pour fonction d’expliquer
pour quelle raison le narrateur se retrouve dahweéroit, il les raconte pour donner un

arriere-plan au récit premier.

Les souvenirs du vieux 25 fonctionnent comme utitrsecond enchéassé dans le récit

premier celui du narrateur.
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« Du plus loin que je me souvienne, j'ai toujouézu de rapines. J'ai commencé par sévir

parmi les paysans de la région. En ce temps-laguaede partie du pays était couverte de

forét3 »

Le vieux n’a plus d’espoir pour la vie future, it @ans les souvenirs. Cette analepse est de

portée importante ; 'amplitude de celle-ci estjoe, il s’agit de plusieurs pages.

Nous retrouvons des analepses répétitives quimegid sur des faits déja cités, quand il y a
allusion du récit a son propre passé, nous donadoa de suit un exemple sur une analepse
répétitive :

Analepse répétitive : la lettre que le narratewitavecrite a 'administrateur en chef, tout au
long de I'histoire le narrateur revient sur ce,fditilleurs a la fin de I'histoire il affirme gqu’i

n'attendrait plus la réponse.

Il y a également d’'autresalepes @i renvoient au passé des autres personnages @ rdas

passages suivants, illustreront nos propos :

-Le passé de FLY-TOX ( récit secong)Autrefois, j'étais un habitué d’un bordel tréégant

ou les filles s’appliquaient a discuter au moine bonne demi-heure avec les clients avant de
les faire monter. Assis sur un sofa moelleux, je seetais une ame de bourgeois. Ce rare
plaisir valait largement le supplément de prix.'iAdépendance, le propriétaire corse a plié
bagage. Il ne croyait pas en lI'avenir du pays.eesagénait pas pour claironner ses opinions :
« Vvous ne tarderez pas a regretter notre dépalbieetot il vous faudra faire la queue pour

titrer un coup 7

- Le passé de RACHID( récit second je travaillais dans une villa trés spéciale.ddnée
d’'un haut mur d’enceinte. Deux soldats en défemddientrée. Les rayons étaient chargés
des produits les plus sophistiqués, les plus r&@esy trouvait de tout. lls appelaient ¢a une
coopérative. Mais strictement réservée. A partirddeheurs les voitures commencaient &
arriver. Presque toutes noires. Trés belles. Assiasl’arriere. Chevelures savantes. Robes
d’'été transparentes. Je bandais en les regardpricier... J'y ai foutu le feu. Quand les

pompiers sont arrivés, je leur ai expliqué.

% LE FLEUVE DETOURNE PP 153-158
% LE FLEUVE DETOURNE PP66-67
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lls ont souri, hoché la téte et attaqué le feewr Imaniére. Tout a brdlé. Mais ils I'ont
reconstruite, a l'intérieur d’une caserne, pourspile sécurité. Un collegue de travail m'a

dénoncé. Crime économique. Condamné dix ans panmaeé®. »

D-1-B LA PROLEPSE: elle constitue une anticipation des événemenstépeurs par
rapport au point de rupture dans le futur du ré¢hallusions, pressentiments et prédictions
sont autant de prolepses).

Dans la tradition narrative la prolepse temporeie beaucoup moins fréquente que la figure
inverse, elle I'est encore moins dans ce romanerwdgnt nous avons pu relever quelques
exemples : (Cette prolepse exprime une prédictaoms de temps et I'espace)

« Que tombe la pluie ! Que tombe la pluie ! Towsjtrirs, et toute la nuit encore ! Sans répit.
Alors, ses forces enfin revenues, le fleuve dé®unngissant d’'une vieille colére, rompra ses
digues, débordera de partout, inondera la plainpremant de court les calculs des sorciers,
ira retrouver son lit orphelin pour reprendre soars naturel®®».

Il existe encore une prolepse importante, c'egrddepse répétitive qui n’est que la répétition
de la phrase suivante :( ce récit répétitif renoien pressentiment et une prédiction, il y aura
encore du sang qui va couler parce que notre mérastrcourte et nous avons vite oublié nos
souffrances.., a partir de la nous pourrions patlen auteur clairvoyant, visionnaire, son
texte porte des messages prémonitoires.)

« Que s’abreuve encore de sang le sol de ce paye soleil desseche tout, et notre mémoire
est courte » ;

« Que s’abreuve encore de sang le sol de ce pays,tatouer la mémoire collective, qui,
refusant le silence complice, saura, le temps vessusciter nos souvenirs ;

« Que s’abreuve encore de sang le sol de ce pagpejlerai a notre secours les plaintes de
tous les damnés du monde ;

« Que s’abreuve encore de sang le sol de ce pay®guerai le CORAN, dans sa splendide
pureté, et je brandirai ses versets pour pourfelfmpression ;

« Que s’abreuve encore de sang le sol de ce pagshpranguer les montagnes, et me faire
volcan pour vomir ma rage. »

« Que s’abreuve encore de sang le sol de ce pays,aontinuerons a marcher vers I'aréne

sanglante et & défier les scorpions de I€té.

% LE FLEUVE DETOURNE PP 68-69.
% |E FLEUVE DETOURNE P143.
" LE FLEUVE DETOURNE PP128-129.

53



ﬁ- 1
Uni versité @j Sétif2

Si FANNALEPSE est un moyen qui a permis d’expliquer dans cetarsivictif entre passé et
présent les différents aspects de la vie quotidietlans cette ambivalence temporelle de
I'avant et de I'aprés.a PROLEPSE fonctionne comme prédiction dans l'avenir et npaiti étre
expliqguée comme l'avenir que voydiMOUNI pourL’ALGERIE, et nous pourrions parler ici
d'un auteur visionnaire, qui a pressenti un dammersein de la société algérienne. Une
catastrophe qui s’est effectivement produite elsnements qui ont marqUELGERIE ces

dernieres années l'affirment.
D-2 LA DUREE :

Nous pouvons dire que tel événement a duré uneshéel autre un jour, un mois ou
plusieurs années, c’est de cette maniére que veeerka durée dans un roman. Cet artifice
crée les effets du rythme narratif et déterminallérentes vitesses du récit.

Etudier le rapport entre la durée de I'histoireorstée et celle du récit qui la raconte est une
opération assez périlleuse. La durée du récit me & mesurer qu'a travers le nombre de
pages de lignes (un récit a vitesse égale, sardéaations ni ralentissement, ne peut pas
exister. Pour analyser ces effets, il faut étdbltemps détaillé de I'histoire.

Dans le fleuve détourné, établir le temps détaiéd’histoire est assez harassant, puisque le
temps diégétique n’est presque jamais indiqué daeprécision qui y serait nécessaire,
I'auteur nous ne fournit que peu d’indices tempmr@loir présentation).

Exemples :

Une matinée en une page : « Il y a une grandeveffeence, ce matin........ Qui répondra a
toutes vos questions.».

-Trois jours en une ligne. : « Trois jours et Rdchia pas fini d’exhaler sa fureur contre
vingt- cincf®. »

-Une nuit en 5 pages : « nous sommes assis devaotte de la baraque, sous la clarté de la
lune. Silence & I'entour. Rachid le sahraoui nopséparé du thé a la mentie

Plusieurs années en une seule ligne: "Je véciss plmsieurs années, serein et calme,

entourée de gens amicaux et fraternels."3.

% E FLEUVE DETOURNE P 33.
5. |dem pp 153-158.
3 idem p36.
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Pour analyser de plus prés ce changement de rythmoes adopterons partiellement quatre
instruments définis par GENNETE : PAUSE, SCENE,MBOAIRE, ELLIPSE.
Pause: dans la pause, le récit ralentit jusqu’au moneenil est interrompu. La pause typique

du discours narratif est la pause descriptive prerotitre d’exemple la description suivante :

« A franchement parler, il N’y a pas trop lieu ke plaindre a notre situation. Certes notre
installation matérielle reste tres rudimentairesNbaraques ne sont meublées que de simples
lits de camp en toile et d’armoires métalliquesntuiebalantes, rescapées par miracle au
désastre général. Il n'y a pas de climatisatiorgméda rigueur du climat. Le mince contre-
plaqgué de nos bicoques laisse tranquillement pdssdroid et la chaleur. En été, les
chambrées deviennent des étuves. Impossible dgr lesgtemps. Pour faire ses besoins, |l
faut aller dans les champs. Cela ne me géne paxdiga personnellement jai fait ainsi
durant toute ma vie. Mais les citadins n’ont pasliitude ».

Scene: c’est le moment marqué par I'état d’équilibréremécit et

histoire ; C'est le cas du dialogue, nous l'illastrpar les exemples suivant : un dialogue entre

le narrateur et un inconnu a I'entrée de la ville.

N

v

v

On voit a ton allure que tu n’es pas de la ville.

Non.

Je m’en doutais. Encore un vagabond. Ta sollicitod&tonnait. Qu'est-ce que tu es venu
faire dans cette ville ?

Je cherche ma femme et mon fils.

Sais-tu ou ils habitent ?

Non justement.

Alors, comment penses - tu les retrouver ?

Je ne sais pas.

Autant chercher une aiguille dans une botte de fQure vas -tu faire maintenant ?

™ Le fleuve détourné p 10.
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Aucune idée.

Viens donc avec moi bonhomme, nous partageronsidts de pommes de terres bouillies.
Demain il fera jour.

Ou habites-tu ?

La-bas, dans la ville nouvelfe

Sommaire : résumeé

Le récit sommaire est une narration qui exprimiisigurs journées, mois ou annees
d’existence en quelques paragraphes ou quelques gags détails d’actions ou de paroles :
« Trois jours et RACHID n'a pas fini d'exhaler seefur »2..

Ellipse : Elle permet une vitesse infinie. Le récit passeb@& d’'une donnée ; nous prenons
I'exemple suivant qui indique que des évenementsonieu sans que le narrateur en donne
les détails: « les gens étaient tres contentsdikecteur disait que le paradis devrait
ressembler a la cour de cet établissement. Je \@osisplusieurs années, serein et calme,
entouré de gens amicaux et fraternels. J'y aurantiers passé le reste de mon

existence? ».
D-3 Fréquence

L'analyse de la fréquence narrative, c’'est a des kklations de fréquences entre récit et
histoire. Dans le fleuve détourné, le récit estyge singulatif, mais cela n'empéche pas, la

présence des autres types de récit :

Le récit itératif : « je soignais les arbres etld&s leurs branches qui abritaient les oiseaux

chanteurs. Je prenais bien garde a ne pas dérasgads. Je nettoyais les mauvaises herbes
et arrosais les fleurs qui retrouverent rapideno@et nouvelle jeunesse. J’'aménageai un petit
carré pour y cultivé des légumes que je distribadasfemme du directeur, aux médecins, aux
infirmiéres.’

Ce récit itératif a I'imparfait, montre la vie quidienne du narrateur dans le pays voisin, ou il

a passeé plusieurs années de son existence.

"M LE FLEUVE DETOURNE PP112-113.
2 |DEM P66.
8 LE FLEUVE DETOURNE P36.
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Le récit répétitif : les répétitions sont souvemt loreves allusions, quelques mots ou une
phrase plutét qu’un récit, nous avons releveé, lep@s tenus concernant 'administration, le
narrateur y revient plusieurs fois sur ces faits « Il'administration prétend que nos
spermatozoides sont subversifs. Je ne partageopstieon, au moins en ce qui me concerne.’
« L'administration prétend que nos spermatozogie¥ subversifs. C’'est la raison pour
lagquelle elle a entrepris une vaste opération dsemlation dont elle nous a expliqué en détail

les différentes phases. ».
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1-2 TOMBEZA

1-1-2 Présentation de I'ceuvrelLe temps raconté et le temps racontant

Narration : il existe deux

narrations une simultanée NS Indices
Séquence | pages Fiction :
et l'autre ultérieur NU. temporels
TOMBEZA est dans le débarrgd.e comportement dua veille du
de I'hépital, le vieux AISSAcommissaire Batoul en ville. |dixieme
vient lui uriner sur le visage. |« lls n'ont pas encore comprianniversaire d
« depuis midi, je suis dans cettpie tout peu changer sauf lelindépendance
piéce qui fait office de débarrasondition de plébéien, qué4/7/1962)
de lieu d’entreposage de balgsmais la glebe ne se détachera
et produits d’entretien, et ausdies semelles de leurs souliers,
de wc ». que jamais ne sera mis @u
Comportement du personneancart le joug qui enserre leur
! 524 vis-a-vis des malades. cbu. Qu'il y aura toujours un
pause). commissaire BATOUL pour lgs
« Nous sommes a la veille dpersécuter ou quils se
dixieme anniversaire  d’urirouvent.’
grand jour, généreusemenrDJELLOUL le premier adjoint
chémé et payé. ». du commissaire et I'affaire de
la fontaine publique.
( présent, apres
'indépendance).
Arrivée de RAHIM l'inspecteur(analepse grande amplitudee lendemain
de la brigade économique. |avant, passé colonial). de la sortie d
_TOMBEZA nous raconte s@aoma.
naissance et son enfance |au
douar natal.
2 25-52 « Ma naissance ne fut l'objet
d'aucunes de ces réjouissarices
traditionnelles qui célébraient |la
venue d’'un enfant méale dans| la
famille, aucun youyou de

femme heureuse ne vint se

N

U
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méler & mes cris de nouve

né. ».

au

Retour au débarras de I'hépital.

«Les petits bruits qui L'histoire de  SAMIRA, digestion,
£3.77 jalonnaient le repas desL'infirmiere et son fiancé. apres le repg
infirmiéres de service de nuit sel’'inquiétude de BATOUL etle soir.

sont éteints. C’est I'heurs béni#istoire de BOUKRI.
de la digestion. ».
Analepses : ( troisieme
L'arrivée du policier portant IgL’histoire d’AMRIA. jour de I'éveil
clé retrouvée dans la voiturAnalepse grande amplitude |du narrateur)
80-111 accidentée. (avant, passé colonial)
Le travaille de TOMBEZA
chez le colon BIGET.
Analespse Quatrieme jou
(‘apres 'indépendance) de sortie du
_BATOUL lui montre Igcoma
photographie du fréere de
BOUKRI ( le repris de justice)
_Les circonstances dans
lesquelles le narrateur fait |la
connaissance du commissdire
BATOUL.
112- Analepse grande amplitude :
141 (‘avant, passé colonial)

de TOMBEZA

guand il devient responsal

L’histoire

d’'un village de regroupement

I'époque coloniale et sa

mariage avec MALIKA.

« Abandonnée, MALIKA, du

jour ou elle franchit le seuil @
ma maison. La famille I'oublia

refusa de prononcer son nom

e

e
L

»

L'heure de I3

7

1

I
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142-
159

& Setif2
Ellipse :
Retours au débarras gdeghistoire d’'un jeune professeur
I'hdpital, au moment ou Iede lycée.

discours présidentiel cléturgminalepse

les dix premiéres années

l'indépendance.

dea mort de MALIKA.
(avant, le passé colonial)
de

apres le cessez-le-feu et

Arrestation

délivrance par
gu’il avait lui-méme sauvé da

le passé.

TOMBEZA

le maquisard

Sa

ns

160-
176

(Analepse

I'indépendance)
-RAHIM accuse TOMBEZA d¢
détention illégale de devise.
service

I'hépital  au

contagieux.

aprgLinquieme

-Le travail de TOMBEZA a

des

jour.

D

177-
198.

Pause :

Description des  différen

services de [I'hopital, et

vis-a-vis des malades.
été étonné de voir a quel po

la maladie dépouillait I'homm

de sa dignité. »

comportement des infirmieres

«Au pavillon de chirurgie, jai

nt

e

199-
220

-Le récit de BRAHIM,
l'infirmier et son assassinat.

« BRAHIM est mort comme u
chien, par une nuit claire

glacée, étendu sur le trott
d'une rue, les yeux gran
ouverts sur le ciel cendré et

sont les éboueurs de la ville ¢

I'ont découvert au petit matin.].

Sixiéme  jour
de sortie d¢
rcomma.

et

Dir
s
se

Jui
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Le récit de PALINO
Accident de PALINO, un
employer a [I'hépital, son

hospitalisation et sa mort et |la

221- reprise de ses affaires par
10 253 TOMBEZA.
(Analepse, avant passé
colonial) :
Mort de MESSOUD, le grand| -
pere de TOMBEZA.
Mort de TOMBEZA. L'histoire des faux billets et [gLa veille du
«Vers midi, cette infirmiérecomplicité avec BATOUL. dixieme
que je ne connais pas est enfrée anniversaire
dans ma chambre poussant du grand jour.
devant elle un chariot qu'elle|a
rangé au long du lait. ».
« J'apercois la seringue dang la
main de linfirmiére qui me
découvre le bras.
1 221- |Une joyeuse férocité dégouline

253. | du sourire de BATOUL.
Tu peux rigoler, sombre
crapule, je n'ai pas peur de|la
mort. Dans I'état ou je suis,
c'est encore ce qui peut
m’arriver de mieux. J'ai vécu
sans vergogne, et je créverai
sans drame, sinon sdns

remords. ».

Comme nous l'avons déja vu a travers cette présemide roman est composé de onze

parties inégales, sans titre ni numéro de chapitres
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A- QUI RACONTE ?

Le personnage narrateur y raconte sa propre véa i@issance a sa mort. Ce récit commence
par la fin de la vie du personnage principal « TGMRB », c’est un récit digressif, le temps
fictif est tres limité il représente, ce laps deps aussi infini que bref qu’est le temps d’'une
agonie. Le temps narratif commence dans le pag#@ilnde son enfance. Dans TOMBEZA,
le personnage narrateur représente la forme ext@émnepoint de vue ave¢ Nous sommes

en face d’'une conscience qui au fur et a mesé@o le temps, c’est le présent qui torture
le passé et lui donne un sens. Rien n’est laisskaaard, TOMBEZA laisse foisonner les
souvenirs qui affluent a sa mémoire.

Sur son lit de mort télescope et confronte pasggésent, dans des lueurs de consciences, |l
revoit par bribes et flash-back son passé ; ceqpasse paradoxalement a un moment de

dysphasie.
B- La fiction « le temps raconté »

L’histoire dansTOMBEZArepose sur un temps trés limité, elle commense ¢trmine, dans
le débarras de I'hdpital, a la veille du dixiemaiaersaire de I'indépendance.

MIMOUNI, nous livre en vrac les méandres d’une mémoiraiéggar un passé douloureux
et d'un présent malade. Le temps du roman estciresnscrit, de la tombée du jour a
guelques heures dans la nuit. Ce temps restré¢inepsendant élargi selon deux amplifications
temporelles superposées : Les sept jours qui owit lausortie de coma dEOMBEZA.etLa
vie antérieure d@OMBEZA.

TOMBEZA sera finalement assassiné par les soins de sdenaoomplice sur son lit
d’hépital, il mourra donc par la violence, désiladu discours prononcé pour I'occasion du
dixieme anniversaire de I'indépendance, avec ube ae regret pour ce qui a été sa vie.

C- la Narration

L’histoire ne se déploie pas dans le temps, ellpasige ce cadre temporel, épouse la
conscience du héros pour découvrir son passé. @agenre de roman, le lecteur une fois
qgu’il I'a lu, il peut reconstituer chronologiquentdas principaux événements de la vie entiere

du héros.

™ pouillon. J. Temps et roman . P185.
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Notons bien ici le fait que le temps raconté esebéien un temps fictif et hétérogéne et que
le temps racontant celui de la narration est unpgeméel et homogene. Nous rappelons
eégalement que si nous découvrons I'histoire ampdutinarrateur, nous ne découvrons celui-la
gu’a partir de la narration qu’il le crée.

Fruit d'un viol, donc de l'infamie, attendu aveceuféroce résignation, il se trouvera a sa
naissance, marqué des stigmates de la violence pabisa mére. Il est question donc d'un
personnage difforme tordu au physique comme au Imdifau le nom issu du dialecte
algérien qui lui a été donné par les enfants deag@n Marginalisé par la tribu familiale qui
rejette le batard au nom de valeurs ancestralemtynsé dans son corps et dans son étre, il
comprendra que désormais il ne devra sa survielgu@rce et la terreur qu’a son tour il va
chercher a exercer.

Le TALEB du village ne l'acceptera pas dans saesalla la mosquée parce qu'il n’avait pas
de pére, mais I'ermite, le vieil exilé de la tridui fera prendre le chemin de la modernité ;
celle-ci rentera un jour au village sous forme dmions américains vers les années40 lors de
la Deuxiéme Guerre mondiale. TOMBEZA comprendra tpuerie ne s'arrétera pas aux
figuiers de barbarie qui limitent le douar.

Promu responsable d’un village de regroupementleiiendra donc un collaborateur de
'armée francaise et il exercera ainsi son pouwbisa loi. Cependant, il aidera un jeune
maquisard. Il connaitra I'amour et épousera laeldIALIKA contre son gré.

L’histoire continue dans une deuxiéme période cadld’'indépendance et de I'apres-guerre
TOMBEZA va plonger dans la ville et ses contradic. Tout en choisissant de se placer du
coté du pouvoir, de l'argent, du mal, il va faleeconstat d’échec de la nouvelle société (
nous retrouvons dans cette partie de I'histoirdnéme de la ville et une critique acerbe de la
société : employé a I'hopital au service des caataq il en profite pour décrire I'état des
lieux et des malades, les coupures d’eau qui betdewnt la vie des citoyens, le comportement
ignoble du personnel, les combines du chef de srilidécrit ensuite les carences au service
de chirurgie et au service de maternité notammennauvais traitement que font subir les
infirmiéres aux malades.

Le narrateur raconte également ses aventures @igsises combines avec le directeur de
I'hépital et sa complicité avec le commissaire BAJIOconcernant une affaire de faux billets
étrangers, c’est d’ailleurs a ce moment gu'il diaecident qui fera de lui un paralytique et un
aphasique. Dans ce roman nous pouvons parler damogomme « art du temps », le
développement de I'histoire dans ce roman est saqugr le développement de la narration.

La duplication du temps romanesque est éviderdggerhps de la fiction est relevé grace a
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I'écoulement du temps (les heures, les jours...)stassations, les souvenirs. Le temps de la
narration est reconstitué avec cette successisnitks temporelles et thématiques.

Il s’agit la d’'un monologue intérieur qui tente deuvrir tous les aspects de la vie de
'ALGERIE contemporaine (les années 80). Sur lenpksthétique, le roman apparait
comme un « véritable roman du temps #a configuration temporelle est complétement
déstructurée, sur le plan thématique nous avonegerd corrosif sur la société algérienne
qui ne laisse aucun détail, I'auteur interpelléetdeur et le met face a I'Histoire et au cceur de
cette sociéteé troublée.

Dans ce qui va suivre nous reprenons en détatbldmiques narratives dans ce roman, cela
nous permettrait de ressortir ces différentes ataias temporelles et replacer les évenements

dans le temps et de les replacer dans I'ordre clwgigue.
D- Les techniques narratives

D-1 L'ORDRE TEMPOREL :
La narration bouleverse complétement I'expressiontemps, les anachronies narratives
dominent le roman. Nous présentons, I'analyseatdré narratif du début jusqu’a la fin de la

narration.
Séquencel : Le point de départ narratif est apgaEgjénentA.

Segment A Elle débute dans le débarras de I'hopital, dons Varfin de I'histoire. C’est
précisément le moment ou la nuit commence a tomlbbeure du souper.

Digression : commentaire sur le comportement daguerel soignant vis-a-vis des malades.
Description : le vieux AISSA le concierge vientnet sur le visage dEOMBEZA.

Segment B 1l est rétrospectif par rapport a A. C’est I'analepdont la portée est plus
importante dans cette séquence. Elle remonte atepips passé qui fut caniculaire et sec. Le
narrateur y raconte le comportement du commis&WEOUL en ville.

Segment C Retour au débarras avec la tombée de la nuit. Segrostérieur au segmentA.
Segment De BATOUL au premier jour de sortie du coma du namrgtsegment antérieur a
A ET C, postérieur a B.

75 J.Pouillon,op,cit P212.
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Segment E Inquiétude et fureur de BATOUL pendant le coma d@VBEZA. Segment
antérieur a A,C,D postérieur a B.

Segment F Hypothése de I'existence d’un justicier aprés da# de la fontaine publique et
le rosage de DJELLOUL le premier adjoint du commiigs Segment antérieur a A,C,D,E et
postérieur a B.

Segment G Retour au premier jour de I'amélioration du hérbaffolement de batoul qui ne
comprend pas les raisons de I'accident subi paii-celSegment antérieur a A,C, postérieur a
B, E, F.

Cette premiere séquence comporte sept segmentorEmp A, B, C, D, E, F, G. Dans
I'histoire ils occupent respectivement les possiahronologiques suivantes :

A5 B1 C6 D4 E3 F2 G4.

v

v

L’amplitude des segments est plus au moins longadallu au narrateur :

-quatre pages et demie pour décrire I'hdpital @eitrouve.

Cing pages et demie pour parler du comportemeBAd€OUL en ville.

Dix lignes pour le retour au débarras et la tomi&a nuit.

Six lignes pour parler de la fureur de BATOUL leemier jour de l'amélioration de
TOMBEZA .

Trois lignes et demie pour exprimer I'inquiétudeatummissaire pendant le coma du héros.
Trois pages pour I'affaire de la fontaine publique.

Une page et demie pour décrire la panique de BAT@UJbremier jour de I'amélioration de
I'état deTOMBEZA .

Séquence 2

Segment A Arrivée a I'hépital du policier de la brigade écamque. C’est une analepse par
rapport au récit premier.

Segment B Histoire de la naissance et de I'enfance du hé&test une analepse par rapport
au segmentA.

Digression : sur I'hypocrisie de la société etlsusort malheureux des femmes.
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Digression : sur la vie dans les HLM.

Séquence 3

Segment A Retours au débarras, c’est I'heure qui suit lgase Description de I'histoire
d’amour entre SAMIRA et son fiancé.

- DigressionTOMBEZAnous parle de la crise de logement, les pots deles poids des
traditions.

Segment Eanalepse c’est le troisieme jour de sortie de cdsmdaOMBEZA . Inquiétude de
BATOUL, entretenue par les cris du frere de BOUKRI

-Digression sur les religions qui séparent les hesyrthistoire du professeur MEKLAT .
Segment C Analepse de trés longue portée et grande amplitudefance de TOMBEZA,
description du monde paysan, l'arrivée des Amérgcat leur départ a I’Armistice.

Le trésor de I'ermite du douar.

-Digressions I'attitude des bigots envers I'ermite.

Séquence 4

Segment A Analepse de petite portée. C'est le troisieme gmusortie du coma du narrateur
et l'arrivée du policier portant la clé retrouvéand la voiture accidentée.

-Digression : I'histoire d’AMRIA , la femme de sall

Segment B Analepse de longue portée, le travail de TOMBEZAzIe colon BIGET.
Segment C Elle concerne les supermarchés d’état devant l&styaénent des jeunes €éjectés
du systeme scolaire.

-Digression sur la démocratisation de I'enseigndneéises conséquences sur I'enseignant et
sur I'étudiant.

Séquence 5

Segment A Analepse de petite portée. C’est le quatrieme ¢lmureprise de conscience du
narrateur.

Segment B Analepse d’assez longue portée. Elle rapporteitesrstances dans lesquelles le
narrateur fait la connaissance du commissaire BAL®LL histoire de BOUKRI.

Segment C Retour au quatrieme jour de sortie du coma. BAT@Whibe la photographie du
frere de BOUKRI, le repris de justice.

Segment D :Analepse de portée importante. L'histoire de TOBEZAand il devient
responsable d’un village de regroupement.

- Digressions : Réflexions du professeur MEKLAT kuviolence en général.
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« La miseére, la faim et la maladie sont les preesiéviolences, l'injustice est aussi une
violence, le développement doit viser la diminutdnl’état de violence de la société et il ne
craignait pas d’ajouter, ce praticien hors pairge de@ déni de démocratie était aussi une
violence, ainsi que les atteintes aux libéftés

Séquence 6

Segment ARetour au débarras de I'hbpital, avec le débutisicodrs présidentiel.

- Digression sur le statut de la femme algérienne.

Segment B Analepse de portée moyenne. Elle concerne I'histdir jeune professeur de
lycée imbu de ses connaissances, mais incapalde decurer un logement et qui se résout

malgré sa répugnance a faire appel a TOMBEZA .

Segment C Analepse de plus longue portée : elle remonte adagea du narrateur avec
MALIKA et les circonstances de la mort de celle-ci.

Segment D Analepse de portée moins grande que celle du sdg@enArrestation de
TOMBEZA apreés le cesser le feu et sa délivrancdeparaquisard qu’il avait lui-méme sauve
par le passe.

Séquence 7

Segment A Analepse de petite portée par rapport au temps ipredu récit. C'est le
cinquieme jour de I'amélioration de TOMBEZA, RAHINaccuse de détention illégale de
devises.

Segment B Analepse de portée moyenne. Premier travail de TGKM a I'hépital au
service du contagieux.

- Digression : Commentaire du narrateur sur le quande produits de premiere nécessité
comme le lai en poudre, sur les coupures d’eadigigsent par conditionner I'existence des
citoyens, les intrigues du personnel de I'hépital.

Séquence 8

Segment A Analepse concernant le pavillon de chirurgie. Dieson du comportement des
malades et des médecins.

- Digressions : réflexions sur les praticiens dssimets.

Histoire de la petite vieille qui souffrait des @alk vésiculaires et qui a été orientée vers
I'hopital.

Séquence 9

S TOMBEZA P**,
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SegmentA Analepse de petite portée. C’est le sixieme jousattie du coma de TOMBEZA

Segment B Analepse retour au pavillon de chirurgie.

-Digression : Histoire de l'infirmier BRAHIM et soassassinat. Comportement de la femme
du sous-préfet et attitude des médecins a son .égard

Séquence 10

Segment A Analepse de moyenne portée. TOMBEZA guigne le pdsteeceptionniste, mais
il reste en chirurgie, puis survient I'accidentaemin de fer. L’accident de PALINO et son
hospitalisation puis sa mort et la reprise de Hages par TOMBEZA .

- Digressions : Commentaires sur les trains evééss de chemin de fer. Commentaire sur le
mois de Ramadan.

Segment B Analepse , Accident et mort de MESSOUD a I'hopital.

Séquence 11

Segment A Analepse de moyenne portée. L'histoire des faubetbilet la complicité avec
BATOUL.

-Digression: Réflexion de BISMALLAH, I'aveugle, sle mal.

Segment B Retour au dernier jour, la mort de TOMBEZA.

Toutes ces indications nous permettent de situgproapnativement les événements de
I'histoire dans 'ordre chronologique. Si le tenges I'histoire se limite a quelques heures, le
temps narré se déploie sur une cinquantaine d’are@eu pres.

Quand TOMBEZA évoque son enfance, il remonte albbadpiements des Américains, c’'est
a dire 1942, il évoque également les années dévalution, il était chef du village de
regroupement, nous retrouvons aussi la périodeedsez-le-feu (1961). Il y a ensuite la

période post-indépendance apres 1962.

D-2 LA DUREE

Comme nous l'avons déja vu, la durée engendreffess du rythme dans le roman. A vrai

dire, notre histoire ne dure pas dans le tempss ©&a ne traduit pas I'absence du rythme.
En fait si nous analysons l'autre registre tempockdst-a-dire celui de la narration, nous
retrouvons une multitude d’exemples :

« Tout a commence, il y a quelques mois.; il.n'y avait plus de depuis le mois de

décembre, on prévoyait des récoltes catastropHigues

" TOMBEZA P13.
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« Il 'y a longtemps, longtemps, 'ombre de MESSAOWD;il ma faut bien appeler mon
grand-pére et qu’un jour jai retrouvé étendu supdillasse du service des urgences de ce

méme hopital. ».

Nous donnons, dans ce qui va suivre des exempleswuatre mouvements du rythme

narratif :

-Pause: dans I'extrait suivant nous allons proposonswvibér cette pose descriptive : « dans
mon HLM, avec ses habitants dessus, avec des hibitassous, qui s'émerveillent devant la
commodité de ces cubes en béton, mais dont lesréengont trop grandes, vous me direz,
elles laissent pénétrer plus de lumiére, mais mblpme, c’est qu’il 'y a pas de mur

d’enceinte, on n’est pas protégé des regards @rgngotre femme elle peut étre vue de
I'extérieur, ¢a, ce n'est pas bon, et puis je mam@nds pas comment vous faites, il n'y a pas

de cour intérieure.’.

-Scene: Nous avons choisi cet extrait relevant d'un alijgle entre TOMBEZA et I'officier :

« avec ce papier que je te donne, tu iras a laiend@mander un extrait de naissance et tu
reviendras ici avec le document et six photos.

lIs ne me le donneront pas.

Comment,

Pour quelle raison ?

Parce que je ne suis pas inscrit dans les regtrésdtat civil.

Ecoute-moi, tu n'as pas compris. La déclaratiofaide jour de ta naissance. Ca a été fait par
ton pére, alors tu es inscrit, comme tout le monde.

Le jour de ma naissance, personne n’est allé nareéc

Comment cela ?

C’est comme ¢a.

Et comment- tu as pu vivre jusque-la ?

Cela ne m’a pas beaucoup géné jusque-la, repaméis-jéprimant un sourire.

Ecoute, tu m’énerves. Tu prends ce papier pour alle mairie et on verra aprés. Nom et

Prénom ?

Je n’ai pas de nom.

69



'S

ol

Uni versité @, Sétif2

ol

Pardon ?

Je n'ai pas de nom.

Le nom de famille de ton pere, idiot.

Je n’ai pas de pére.

Je t'avertis que ¢a va mal aller pour toi.

C’est vrai mon lieutenant, je n’ai pas de péream, ni prénom.

-Sommaire : l'histoire du professeur « MEKLAT » : le narratenous donne des petites
synopsis sur la carriére du professeur MAKLAT :

« En 1956, a I'appel du FLN, il n'a pas un seultans hésité a abandonner la cinquiéme
année de médecine qu’il poursuivait a Lyon pouoingire a la veille des examens, via la
Suisse et le Maroc, I'armée des frontieres ou opripposa d’aller poursuivre ses études dans
un pays de I'Est. Il se mit alors a tempéter........| @tea onze années de service, devenu
chirurgien émérite, il n’a perdu ni sa foi ni sagélytisme’? ».

-Ellipse: « de l'aventure, j'ai gardé ce golt demame qu’aucune boisson au monde n’est
parvenue a faire passer, qui a fini par imprégoetetmon existence, et des dizaines d’années
plus tard ce mauvais goQt de salive s’épanouisam ma bouche continuait a m’empécher

de déglutir, & provoquer des nausees.

D-3 Frequence: Pour ce qui est de notre récit nous pensonsigtre histoire représente un
récit singulatif, nous pourrions donner quelquesnales sur les autres types de récit :

Récit répétitif : le récit qui reprend la mort d&BHIM : ' « BRAHIM est morte comme un
chien, étendu sur le trottoir d’une, par une niaire et glacée. Avec cet homme fraternel
disparait un espace de bonté qui laisse notre mplndeconcentré en haine, et notre peine a
vivre s’en trouve accrue. ». Ce méme récit esigeprenons l'extrait suivant :

« Un chien . et Brahim sont morts comme un chien, par une aiitecet glacée, étendu sur
le trottoir d’une rue, les yeux grandes ouvertsleuwiel cendré et ce sont les éboueurs de la
ville qui I'ont découvert au petit matin parmi léétruits des poubelles renversées.

Le récit itératif : « On a pris I'habitude de jours laisser, ouvert les robin&ts

" TOMBEZA P123.
" TOMBEZA P57.

8jdem p 45.
81 TOMBEZA P213.
82 idem p 216.
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1-3 L’'Honneur de la tribu
1-1-3Présentation de I'ceuvre
EXPRESSIONS
SECTION | PAGES FICTION NARRATION DU TEMPS QUI
PASSE
Le conteur commence soBribes de discours d’omar |gt Tout commencga p:
histoire et demande a spmabrouk: «il faut que vousin mois de juillet.’
interlocuteur de transcrire spgachiez que la révolution nk devrait étre midi.
histoire «laisse donc taous a pas oubliés, nous
machine s'imprégner de medéclara- t- il a son
mots. Le narrateurarrivée. ».pll
commence son histoire pat’histoire du postier :Ali filg
P11-241 | arrivée du postier : d’Ali.
«Ali arrive a la place auda vie de Georgeaud, son
figuiers. »p23 passé en France.
I annonce la nouvelldl avait passé a 20ans a paris.
suivante : « zitouna deviepApres la victoire en 1945, ilja
le chef lieu d’'unetravaillé chez Georgeaud |et
préfecture. ». fils. Il retourne au village.
Le conteur parle de |d’histoire de Zitouna a
meémoire collective, il dit @’époque coloniale.
son interlocuteur : « je  tda commune mixte(rurale)
raconterai comment no@ke narrateur nous évoque
ancétres sont venus s'établirhistoire de Mohamed .(Ig
a Zitouna »p35 cessez-le-feu).p26
2 25-35 Les aieux de Mohamed.
Le mariage, départ vers |la
caserne, il devient conseiller
municipal.p29
L’arrivée de l'instituteur et le
refus des Vvillageois de
I'école.p3l
8 Jdem p168.
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36-48

Discours Omar el mabrouk
«votre sort est désormg
entre vos mains. ».p 36
Dialogues entre les membr
de la tribu. Les habitants
zitouna ont peur de
changements annonceés.

du

narrateur : « NOUs nhe savig

Intrusion

pas que nos malheurs
faisaient qué

commencer. »p37

La vallée heureuse.p39

demi que nos ancétres avai
gsl comprendre. p38

je Les premieres défaites ng
savions que nous étions
plus faibles’ p40

La tribu dans la tourmente
m3u passé colonial, histoi
reéune tribu éclatée.

2Début de la colonisation :
L'Alger réputée imprenabl
en trois semaines s’est rend
et le turc lui-méme partout b
en retraie.p42

Les guerriers se retrouvere

paysans.p47

ig y avait plus d’un siécle e

h)

—

ent

us

es

[€

[¢)

at

2Nt

Les années se succéderent, et
personne ne venait.p48
L’arrivée d’Omar el mabroukL'enfance d’Omar elMaintenant.
au village.P49 mabrouk, et I'histoire
familiale de Hassen el
Le conteur se repose : mabrouk, grand-pére d’Omar
« Maintenant,  arréte &t de Slimen el Mabrouk.

49-68 machine, je dois me repos&rnous nous souvenions tqus
un peu et surtout rassemblde I'enfance d'Omar el
les souvenirs. »P68 mabrouk. »P50.

Le récit de la tribu de Beni
Hadjer. P53
L'apparition d’'Omar e|LE SALTIMBANQUE ; un
mabrouk. personnage étrange, chaque
69.82 année il venait visiter le
village a la fin de 'année. Son
ours tue Slimane(pére

d’Omar) lors d'un spectacle.
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La mort de slimane le pe

d’Omar el mabrouk.p8

re

83-101

Omar descend de la voiture
Le cheik déclara: sois
bienvenue dans ton village.
Réunion avec les villageoid
dialogue

Il reproche aux villageois,

mort de son pére :

.L'enfance d'OMAR EL
&ABROUK.

L’histoire de SUZANNE. L3
sfille du colon martial.
L’histoire de OURIDA,

aoeur d’Omar el mabrouk.p9

la

Aujourd’hui.

|

©

si mon pére a accep

d'affronter la béte, c'éta

pour défendre votre honneuir’

té
t

102-
117

p85

Intrusion du narrateur :

Mais aujourd’hui encore,

nous en gardons a

meurtrissure.

Le préfet s'adresse |alhistoire des lépreux. Trois jours apres

Mohamed.p103

Il explique comment Zitoun
a été choisie, et projette u
transformation
compléte.p108

Retour des proscrits.
«Vous allez retrouver g
fréres et cousins qui vous @
quittés. » p109

Le préfet leur annonce q
homme

bient6t des

viendront.p117

>

e

S

nt

S

visite...
Quinze
tard...

jours

plu

U7
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L’exercice du pouvoir p3
OMAR EL MABROUK .

=

Les jours qu

suivirent...

Les travaux vont Un jour dentre les
8 e commencer.. jours, bien avant |
et Il promit de faire venir a leur priére de l'aube.
intention du Canada. P118 Au lever du jour.
Dialogue entre les villageois.
Avant la priere de l'aube,
nous flmes réveillés par un
grondement. »pl21
Au lever du jour, les
envahisseurs s’assirent |au
pied de leur camion.p123
Massée sur la place alixa Valée heureuse
figuiers. Dialogue
Les étrangers ont signé un
9 128 contrat avec Omar el
137
mabrouk.
Conflits avec la tribu dans
I'exercice du pouvoir.
La cérémonie de pose de| ldhistoire coloniale.
premiére pierre, agitatigie petit homme avocat |a
dans la place aux figuiers. |I'épogue coloniale.
L’histoire triste d’Ourida la
138- soeur d’Omar el
10 149 mabrouk.p141
Gergeaud a I'époque
coloniale.
Nostalgie de la vallée
heureuse.p 145
Au matin prévujL’annonce de l'indépendancéu matin
commenceérent a affluer chgaar le petit avocat.p150
150- [nous des voitures...quantdes Frangais vont partir.
H 161 |s'avanca la foule vers |de retour des maquisards.

petite stéle, nous constatamea vallée heureuse.

gu'Omar el mabrouk...p161

Le départ vers la ville.p156
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162-
170

Les travaux transforment
village de ZITOUNA.

« jour apres jour, les engi

étrangers modifiaient notf

paysage.’.p168
Les ravages causés par
préfet. La perte de repére.

En quelques semaines

trouva  bouleversé notr

paysage familier.
Les étrangers se montraié

infatigables.

le

se

2Nt

Dés le lendemain.
En quelque

semaines.

U7

13

171-
181

Les étrangers disparurent.
Le départ des étrangers &
fin des travaux.

Les civilisés se mirent alors

réapparaitre. p 172

14

182-
194

Affrontement de l'imam et |
préfet. Dialogue.

La construction de I'école.
Le commissaire s'installe
guelques pas de la place &
figuiers. Les oliviers
disparus.

Le mariage et la mort d

Georgeaud.

D

a
AUX

D

e

15

195-
204

La résidence d'OMAR Es
préte il s’'installa & demeure
zitouna.

Le nouveau village.
Les autres autorité

s’installerent aprés.

5

S

Cette année.
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((A

mabrouk s’installérent e

la suite domar €

gendarmes, puis les policig

puis les officiers du sectepur

militaire, puis les

S

responsables du parti, les

instituteurs de [I'école, le

médecins et infirmiéres (
I'hopital, les gardiens de
prison, I'imam de la nouvell
mosquée, les caissiéres
supermarché. » p197

Nos enfants allerent s’étab
dans la nouvelle ville.
Omar el mabrouk convoqt
le commissaire des s
arrivée.

‘Beaucoup moururent cet
année. »p202

la mort de I'imam.

Les prieres se font dans
désordre.

Moussa fils d’Aissa vel

réparer le pressoir.

du

lir

ha

DN

te

—

16

205-
216

Le conteur: « voila,
terminé mon récit’. p 205.
La vie de la tribu a la lisiér
du nouveau village.

OMAR EL MABROUK
affronte le nouveau juge ¢
Zitouna, qui est en réalité s
fils incestueux ave
Ourida.(I'affaire de &

fermeture du pressoir).

jaiLa fermeture du pressoir

provoqué la mort d’Aissa.

e

e

a
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Dialogue p213 :

tu as voulu me provoquer.
__je suis ici pour rendre
justice.

« Certains affirment qu’

s'est tué.’ p215

Fin de 'histoire.

Voila avec l'aide d'Allah

mon histoire se termine. T

peux arréter ta machine. »
Mon histoire se termine. T|

peux arréter ta machine.

a

u

Fin de I'honneur de |
tribu.
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A Qui raconte ?

Dans I'honneur de la tribu, le narrateur persoenagra diégétique, se trouve a la fin de
I'histoire dans une salle de priére, il nous raeosm utilisant les marques de I'énonciation
orale, entre passé et présent 'histoire de sa,teh télescopant les souvenirs. Le conteur de
I'histoire est le principal narrateur, il est 'udies membres de cette tribu ancrée dans une
tradition orale et islamique, nous retrouvonstteses de son énonciation tout au long du
roman.

« Laisse donc ta machine s'imprégner de mes mpi»

« Je te raconterai comment nos ancétres sont g&tablir & ZITOUNA. » p35

« Maintenant, arréte ta machine, je dois me reposepeu et surtout rassembler les
souvenirs, 'age a ruiné ma mémoire. »p68

Nous n’avons aucun détail sur I'endroit ou se teolesnarrateur, jusqu’a la fin du roman. I
indique gqu'il est dans une salle de priere danxlenne mosquée :

« mon histoire se termine. Tu peux arréter ta nmecHl commence a faire sombre dans cette
salle de priere. Viens regarde le soleil est em td@ se coucher... ce récit a réveillé mes
souvenirs de jeunesse... il y a longtemps... je cneis Que j'ai envie de mourir. » p 215
C'est-a-dire que le narrateur est I'un des vieuxade DIJMAA », vers la fin de sa vie il se
saisit du pouvoir de raconter, I'histoire de sauri Le narrateur opére un va-et-vient
permanent entre le passé et le présent, il togarmémoire pour nous raconter a travers un

temps psychologique a travers un temps psycholegiglui de sa mémoire.

Dans I'honneur de la tribu, le narrateur est urnllaie qui suit les méandres de sa mémoire
pour nous raconter le passé et le présent debsg ém tant que conteur il fait intrusion avec
une énonciation au présent dans l'incipit et I'eicj et rarement dans le reste du texte :

« Laisse donc ta machine s'imprégner de mes mots. »

« Nous sommes aujourd’hui abandonnés sur la riviiedue. » p12

« Voila, avec I'aide d’Allah, mon histoire se temai Tu peux arréter ta machine. »p215

Le conteur de cette histoire est le principal aiur, il essaye a travers son histoire de
restituer le passé de toute une tribu. Notons égale I'existence d’'une "polyphonie

narrative, crée par d’autres voix narratives.
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B- La fiction « le temps raconté »

L’histoire dans toute sa linéarité, telle qu’ellét@ racontée par le conteur, reprend I'histoire
d’une tribu, qui a vécu dans un village « ZITOUNAwbIlié depuis des lustres, un jour une
nouvelle est tombée, c’est cette nouvelle qui barke ce conte: ZITOUNA devient chef lieu
de préfecture.

Le préfet n’est qUOMAR EL MABROUK, un des enfamslissons de la tribu, représentant
du pouvoir de I'aprés indépendance. Il revient daorsvillage natal et décida de tout changer,
le village est transformé, les paysans de pert@earte, sombrent dans le désespoir et la
rancune. Le village ancestral, que méme la coltioisa ignoré a été transformé contre le gré

de ses habitants, il a été remplacé par un autre.

C-La narration « le temps racontant »

Les habitants de zitouna, anciens guerriers casvemtpaysans vivaient paisiblement dans la
pure tradition ancestrale en tournant le dos a;tdepuis plus d’'un siécle et demi. lls avaient
une culture traditionnelle imprégnée de lislamutsaieux se sont réfugiés la depuis que
'envahisseur les a chassés de leur vallée. Legéllde zitouna est resté en marge de
I'Histoire jusqu’a I'indépendance..

A lindépendance, le village est promu chef lieupdéfecture, le nouveau préfet est le plus
méchant garcon de la tribu. «-votre sort est s entre vos mains ajouta-t-il en

descendant de sa voiture. », « -il va falloirraegformer ».p36

OMAR EL MABROUK se comporte en dictateur imprévisipil jure de tout bouleverser,
instaure la répression et tyrannise toute la pajoma

« Il n'existait plus aucun repere. Les cheminsi@awachangé d’itinéraire, les montagnes
d’emplacement. Les plaines s’étaient gondolées;démes aplanies. Le sud avait modifié sa
position, le ciel sa couleur, le soleil son traJetfemps sa vitesse. Le climat avait interverti
ses saisons. »pl169

C’est a partir de la que tout va basculer. La @s dllageois est brutalement bouleversée par
cet homme, qui a imposé autoritairement une motetraumatisante aux yeux de ces étres
qui ont vécu dans I'oubli en marge de la vie. Latear de cette histoire, un vieux cheikh. II
nous transporte a travers cette fable entre lantbgyet le réel dans un voyage dans le temps,
mais un temps qui se scinde entre un avant et iés.ape temps de I'avant, est celui du passé
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de la tribu, le temps de I'aprés est celui dedstyindépendance. Le récit se déploie a partir
de sa mémoire, et le texte est I'ensemble de agsients de mémoire.

Il s’agit du récit premier, ou la fiction dans teusa linéarité, elle est morcelée par de
multiples récits seconds qui vont mettre en scéasepgrsonnages mythiques, légendaires et
collectifs. Comme dans les deux autres romans dBIQUNI; le fleuve détourné et
TOMBEZA. L’histoire s’articule a partir d’'un récgiremier et des récits seconds enchassés
dans la trame narrative. Le temps fonctionne arpditin systeme binaire apparent : Avant-

passé colonial /Aprés-présent indépendance.

Dans ce texte, la mémoire du conteur rejoint la oigncollective, celle de I'Algérie
profonde. La narration dans de ce roman, nous pgedmeetrouver des moments forts de

I'Histoire d’Algérie :

- Lavallée heureuse n’est que le symbole de I'Alésiant la colonisation. « Inutile de
vous lamenter. Vous ne reverrez plus jamais lagalle la grenade et de la joie de la
joie de vivre. » p39
-« L'Alger réputée imprenable en trois semaineststendu et le turc lui méme partout

bat en retraite tandis que débarque les arméescibles de ceux qui ont su se rendre maitres

du fer et du feu. » p42

-Le début de la colonisation et la reconversiongilesriers en paysans. L'exil de la tribu vers
ce village rocailleux vers la fin des résistandds @ostalgie de la vallée heureuse : « nous ne
tirerons jamais rien de ce sol calamiteux. Nougasrmieux fait de suivre nos freres. »p 47

« Il faut oublier la vallée des lauriers rosesles humides matins pour nous incruster ici et

tenter de tout recommencer. »p 43

-Les années de la deuxiéme guerre mondiale : « Wdigeorez pas que pour votre compte je
suis allé combattre les Allemands. Enfoui danstdexhées, jai passé deux ans de ma vie a
guetter vos ennemis. L ‘armistice enfin signé, ofa mbandonné dans une ville dont
Jignorais jusqu’au nom. »p 145

« Je n'ai pas participé a votre guerre contre kesfands. »p 145
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« Aprés la victoire, on s’étais mis a rebatir lakge dévastée, Georgeaud trouva facilement
un emploi dans une entreprise de construction, ¢heargeaud et fils justement, ou il
commenga comme manceuvre»p. 20

- Les communes mixtes, « comme ils étaient ersy@g I'administration de la commune
mixte, nous simes les ignorer malgré notre sefibapitalité. » p30

Les colons et les harkis : « le groupe fut config deux harkis qui les menérent vers I'annexe
de la SAS. »p 142

-La guerre de libération « Apres le départ au ng|dqu groupe d’adolescents, nous vimes
arriver sur place aux figuiers.. »p142

-L'indépendance : «Oui notre pays est indépendast Francais vont partir »p 150

« Vous n'aurez plus a subir d’injustices. »p 151

« Et qui va désormais diriger ce pays ? », « cpuxle peuple aura choisis. »

La société algérienne apres l'indépendance etlésusiaux qui ont suivi :

« _Nous nous pouvons retourner ainsi a ZITOUNAsE@wit un déshonneur. »

«_Mais a qui nous adresser ? Les juges d’aujourddssemblent a ceux de la colonisation et

tiennent le méme langage. »p 155

Le récit premier est sous l'autorité du je narrgtenais nous avons différents récits seconds

qui se greffent grace a des anachrodasss la trame narrative.

D-Les techniques narratives

D-1 L'ordre temporel
Comme dans les deux autres romans, La narratiolevsrse complétement la fiction et les
analepses prédominent du début jusqu’a la fin.

A- Analepses : nous avons relevé plusieurs exemples

1-Le roman s’ouvre par le discours d’'Omar El Malltoce discours s’intégre dans le récit
premier, qui reprend l'histoire de ZITOUNA et lamrisformations qu’elle a subit par ce

personnage.
2-11 'y a une annalepse qui reprend le récit seatngbostier Ali fils d’Ali : « Nous savions
tous gu’a neuf heures le facteur entrait dans tfidepgiece attenante a 'annexe municipale qui

lui tenait lieu de bureau.... »pl4.
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3-Le récit de I'épicier Georgeaud est aussi carsicomme une analepse :
« Comme, apres la victoire, on s’était mis a rebatiFrance dévastée, Georgeaud trouva
facilement un emploi dans une entreprise de coctgtny chez Georgeaud et fils justement,

ou il débuta comme manceuvre, coltinant brouettesaprouette.... ».p20.

4-Analepse de grande amplitude (I'époque coloniale)

« Notre bourgade avait toujours été territorialenmattachée au village voisin. A I'époque
coloniale, le sage administrateur de la communeeni»p25

5-le récit de MOHAMED

MOHAMED avait, des son adolescence, montré une@&attirance vers la chose politique,
en dépit du nez de tous nos sages. Dés 'annonceshez-le-feu entre les maquisards et la
France. .

6-Le retour au récit premier OMAR EL MABROUK :

« -votre sort est désormais entre vos mains, ajelien descendant de voiture. »p36
Digression le passé ancestrale « il y avait plus giecle et demi que nos ancétres avaient pu
comprendre et interpréter les signes avant-couessemps nouveaux. ils disaien:P.38
Les fils de I'lslam sont longtemps restés endormishjugués par un réve de puissance
surannée.

7- Analepse rétrospective par rapport a la prédéderpasseé de la tribu :

-comment survivrons-nous en cette contrée de désola

avaient demandée ceux qui regrettaient la valléeelise qui avait enchanté leur jeunesse...
P39

« les premieres années a ZITOUNA furent meurtrierééecessité faite vertu. Les guerriers
se retrouverent paysans. »p47.

8- Retour au récit premier :

-merde alors ! ce village est plus difficile d'ascgue les jardins du paradis. Le corps cassé
s’extirpa difficlement de la voiture avant de pouvse redresser. Et 'immense stature
d’OMAR EL MABROUK s’offrit & nos regards. »p49

9- L'enfance dOMAR EL MABROUK : Nous nous souven®tous de I'enfance d'OMAR
EL MABROUK, mais plus encore de sa tumultueuse redaece. C'est a la graine qu'il faut
juger la récolte. P50

10- I'histoire d HASSEN EL MABROUK, grand-pére dNAR.

11 -le récit enchéassé de la tribu des BENI HADJER.
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12-retour au récit de HASSEN EL MABROUK.
13-Récit de SLIMANE EL MABROUK, pere dOMAR et d’CRIDA.
14-Retour au récit premier: «oui, a l'apparitiofDMAR EL MABROUK, nous fimes
nombreux a nous remémorer les prédictions de E@igd bohémien.» p69
15-le récit enchassé du saltimbanque, son ourSItIMANE lors d’'un spectacle.
16- La mort de SLIMANE le pére d’OMAR, tué par lisu
17- Retour au récit premier, celui de I'histoire@aldgue entre les membres de la tribu et Omar
El mabrouk.

« Simon pere a accepté d'affronter la béte d'@@ir défendre votre honneur » p 85.
18- L'enfance d’Omar El Mabrouk a I'’épogue coloriasa relation avec Suzanne la fille du
colon Martial. C’est sa sceur OURIDA, qui décidalldiale chercher chez le colon : « nous
nous souvenions tous de I'mpétueuse enfance d’ONEARMabrouk...a cing ans, il avait
refusé de mener paitre les chevres de son tutearr... | violence de ses jeux ne connaissait
pas de limites. »p 93
19-Retour au récit premier :Trois jours aprés fateid’Omar El Mabrouk.
20- Dialogues entre OMAR EL MABROUK et les membdesla tribu.
21- Prolepses: OMAR EL MABROUK projette de toutnséormer :
« je m’en vais raser toutes les maisons d’en hautes les maisons d’en bas pour ériger a
leur place des immeubles hauts et rectilignes, fagades plus blanches que les parties
intimes de vous femmes. »p 107
« je vous ferai approvisionner par camions ent@rshuile de colza plus claire que votre
vision de la vallée heureuse. » p108
22- Récit premier : le temps de la deuxieme gumwrdiale
« Cela nous rappela ces temps de guerre ou lebdvdrars allemands musardaient dans les
airs a la recherche des bases américaines. »p 109
23- Le retour des proscrits : « apparurent ensesteleux bus qui ramenaient les proscrits. »p
110. lls affirment qu I'on ne peut vivre heurewxrside son pays.
24- l'aventure des proscrits dans la ville.
« lls nous ont fait subir les pires humiliatiomdatin et soir, soir et matin, des policiers
arrogants passaient contrdler notre nombre, nagse,scomme si nous risquions dans
I'intervalle d’augmenter I'un ou d’intervertir I'dte.. on nous assura que nous étions atteints
de la lepre.» p112.
25- L'arrivée des étrangers et le début des travawitouna .
26- L’ histoire d’ OURIDA .
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Nous remarquons jusque-la que le roman est conatpartir d’'un récit premier et des récits
seconds qui mettent en rupture celui-ci et renftacgructure éclatée du texte.

Jusqu’a la fin du roman les analepses bouleveladimgarité de I'histoire.

« L’Honneur de la tribu » est parsemé de fragmeatdiscours (des autres personnages),

B- La Prolepse comme nous I'avons déja expliqué, la prolepseealgmune anticipation
d’'un événement dans la trame narrative. Nous donsdout de suite quelques exemples :

- PREDICTIONS

Le SALTIMBANQUE avait prédit que le malheur dettdu venait de commencer.

« Vous devez savoir que vos malheurs viennent demancer. Le fils a vu son pere rouler
dans la poussiére sans qu’aucun d’entre vous nlaisporter secours. Il ne I'oubliera pas. ».
p82

Pressentiments

L’histoire se termine par une amertume et uneesdei mourir, le narrateur est désenchanté,
il termine son récit ainsi : « Les arbres ont disp Une étrange maladie a rangé la base de
leur tronc, et un jour de grand vent ils s’étaierdulé.... Les racines sont toujours vivaces.
Vois les jeunes pousses qui prennent. Survivrdasé&l »p216.

Avec l'arrivée d'OMAR EL MABROUK et son projet deansformer le village, nous avons
relevé différentes prolepses :

« Je m’en vais raser toutes les maisons d’en hawtes les maisons pour ériger a leur place
des immeubles hauts et rectilignes.. »P 107

« Je vous ferai approvisionner par camions engardiwuile de colza plus claire que votre
vision de la vallée heureuse. »p108

« Les scies vont arriver. Elles couperont tougrtascs, humains ou végétaux»p 167

« Ici en ce lieu, je construirai une école avextdbles et une estrade, des images aux murs et

des grandes fenétres ouvertes sur le monde. ».p183

D-2 La Durée

Nous donnerons quelques exemples :

Pause: la description

Nous proposons cette pose descriptive de la valléavait la tribu :

« ... recréer une seconde vallée heureuse ou foismeneles primeveres et les fauvettes et

toutes ces choses qui en faisaient une rivalesteerdu paradis, hors les fleuves de miel et les
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vierges aux yeux noirs. Dans leur retraite, ilsievaemporté toutes variétés de plantes et de
grains, et bien d’autres encore, toutes sortesamntornus ou non, a deux et a quatre pattes,
et bien d’autres encore... les tiges de grenadiesgilantes de menthes.... » p45.

Scéne dans ce roman nous avons beaucoup de dialogdesddgue :

-on t’autorise & nouveau a nous fréquenter ?

-Non, je viens vous faire mes adieux.

-On t'a assigné un autre lieu d’exil ?

Non, je suis libre.

Comment cela ?

Nous avons gagné.

Gagné ?

Oui, notre pays est indépendant. Les Francais pantit.P150

Sommaire : résumé de I'histoire P11

« Ainsi s’engloutira notre passé, et le souveng pieres de nos péres. Plus personne ne saura
ce qu’aura éte, depuis plus d’'un siecle et déaxidtence des habitants de ce village».

Ellipse

Dans ce passage, nous avons une ellipse qui psoueent le rebondissement du récit suite
a un vide discursif : « Beaucoup d’entre nous miamu cette année-la. Je t'ai parlé de
DJELLOUL le forgeron » p202

« Nous vivions oubliés a la lisiere du nouveauagd. Un jour d’entre les jours, le petit

avocat vint nous rendre visite. » p205

D-3 La Fréquence

Le récit est un récit singulatif, cependant nougvoms donner un exemple de chaque type de
récit : Le récit itératif : il arrivait chaque arsmé ZITOUNA a la fin de I'été : ‘il arrivait
chaque année a ZITOUNA a la fin de lI'été, quandidae et I'espoir s’effritaient en
poussiere ».P72

« lls nous ont fait subir les pires humiliationsat\h et soir, soir et matin, des policiers
arrogants passaient controler notre nombre, neke. .

Le récit répétitif : « vous ignorez I'honneur que\jous fais en tenant a venir vous visiter

chaque année.». p78
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2-2 L’Eclatement du temps :

A la lecture des trois romans de MIMOUNI, « LE FL¥E/ DETOURNE», « TOMBEZA» et

« L'HONNEUR DE LA TRIBU», la déchronologie se faite plus en plus insistante.
L’écriture dans ces trois romans puise ses carstitigres dans I'écriture moderne, la
construction de la trame narrative est récurreamies disposons d'un cheminement de deux
narrations a travers deux moments différents, rosgaselon un systéme binaire. (Avant
société passé coloniale, apres société, apredependance). Nous disposons d’'un récit
premier qui engage le présent et un récit secdand dans le passé, d’autres récits seconds se

combinent et se joignent au récit premier, ileméiksent la narration.

A chaque fois, le roman s’ouvre sur le derniernénéent de I'histoire du personnage
narrateur, C’est bien a partir du présent que $oofués souvenirs et projets, ce présent
confére son sens au passé. Le passé expliguedenpr&e sont des véritables romans du
temps. chaque roman se présente comme un retaanriere et se propose d’actualiser des
évenements analeptiques, dont la portée se situee alistance loin du moment ou le récit

s’interrompe.

L’histoire commence toujours par la fin, dans cassaeous avons un éclaboussement du
temps de I'histoire, la narration est au coeuradegflexion, le narrateur se trouve dans les

trois romans quand tout est terminég, il n'y a plesa a faire.

Dans le fleuve détourne, il nous est trés difiale localiser les moments importants sur la
chaine du temps : Quand le narrateur a-t —il eoatré son fils ?

Quand il —a- était arrété ?

D’ailleurs quand I'histoire commence le narrateetrduve déja dans ce camp grillagé, mais
nous n’avons aucune information, combien est- st&aléja ? Si nous feuilletons les trois
textes, nous nous trouvons toujours confronté &aiet-vient constant entre le passé et le
présent. Dans le fleuve détourné ; le présent@stamment basculé et éclaté par l'irruption
des scénes du passé comme celle du mariage ave®KQIg départ au maquis, le séjour
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dans un pays voisin, la ville, etc. De 'histoieed&gage une durée angoissante qui pese sur le

personnage.

Dans TOMBEZA, le présent est tres limité. Il stagfiun moment tres bref, et la duré c’est
celle d'une agonie. Les évenements du passeé e¥tdu début jusqu’a la fin, quand il
revient au présent c’est pour décrire ce qui sesgpatans cet hépital ainsi que les
comportements des infirmieres.

Dans I'Honneur de la tribu, le début de la narratommence a un moment ou la fiction a été
déja amorcée, I'histoire commence selon le modeate. Cette déchronologie sous toutes
ses formes, abouti a créer une sorte de désorahe Idaroman. Elle serait plus au moins
dictée par la nature du monde extérieur, et panpidssibilité de communication entre

'homme et le monde.

Les personnages narrateurs se souviennent et mewiesans cesse a leurs passés, pour
raconter dans le présent les principaux évenenwgntles ont marqués. Ces évenements du
passé s’imposent et reviennent avec insistanceoau g’'écarter le présent et évacuer la
durée. Si le temps connait un désordre apparenteil est pas moins pour I'image de la
société qui se dégage de la lecture de ces troian®, une société sclérosée, hypocrite et
malade.

Nous pensons qu'’il y a une finalité idéologique gist greffée sur une finalité esthétique ;
Mimounia exprimé a travers ces roman sa révolte comtirerdre établit en Algérie apres
'indépendance. Concrétement, «le fleuve détowrs@ réfere a la situation politiqgue et
sociale de I'Algérie apres l'indépendance qui estactérisée par la bureaucratie et la
corruption.

Apres la guerre de libération, la paix retrouved 882, ces gens ont choisi de prendre retraite
et profiter au maximum des diverses richesses egada notre pays (Algérie). Dans ce roman
I'auteur, nous montre que le pouvoir vise a agdieyue peuple.

Si la société algérienne est submergée par diff@oblémes socio- politiques économiques
et culturels, l'auteur a travers le discours de gamsonnage, accuse systématiguement
I'administration, c’est a dire les dirigeants ountuoe il les a nommés: « Des personnages

importants et graves ».
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Dans TOMBEZA, le personnage principal, sur sodditmort se saisit du pouvoir de raconter,
mais aussi celui de parler: Parler sans peur, sangplaisance, mais avec hargne, un
eécceurement et une inextinguible révolte d’'une $&cigui a fait de lui non seulement le
produit d’'un viol, mais aussi le coupable de saafshse. Tout comme sa mere, cette
adolescente de quinze ans violés par un inconraljaiue & mort par son pére.

A travers le théme d’'une société qui condamne s@isnes, les rends coupables et les punit
pour avoir subit le viol, MIMOUNI montre que I'indidu ne peut qu’accuser les traits de la
société dont il fait partie. Ici I'hypocrisie sot@aet la lacheté, sous toutes ses formes, celles
du tabou sexuel qui offre au violeur une totale umipe, celle du tabou religieux qui permet
I'ignorance d’embrigader la foi et le savoir, cedle tabou de la batardise et bien d'autres.

Dans I'Honneur de la tribtMimouni instaure une intertextualféinterne avec les autres
romans, il est parsemé de fragments de discoessdiblogues explicatifs des personnages
quand ils parlent entre eux, renforcent I'aspeayghonique du texte. ces informations

intertextuels renvoient a un dire social, politigueHistorique.

Nous avons remarqué, l'inscription de I'histoireoatée dans un temps historique véritable.
Ce qui permet d’'un coté I'ancrage de I'histoirerdatans la temporalité du récit, et d’un autre
coté la liaison du texte a I'hors-texte.

Le texte commence toujours par un début qui supposavant. le narrateur personnage nous
transporte a travers , sa mémoire et ses souvelains, I'univers romanesque. « La présence
envahissante du souvenir et les récits flash-Badaminent les romans. C’est a travers sa
conscience gue nous pouvons reconstituer le telepgrésent éclaire le passe, et devient lui
aussi passeé, on doit passer par la mémoire dut@arn@our découvrir le passé, les souvenirs

sont donnés par bribes, I'histoire est reconstitaue fur et a mesure.

L’incohérence de la narration dans les trois romréuéle un aspect éclaté, dans LE FLEUVE
DETOURNE, la narration commence quand I'histoirepeesque a la fin. Dans TOMBEZA,
tout le roman se présente comme un retour en areiele narrateur se propose d’actualiser

des événements analeptiques. Dans I'Honneur débla te conteur qui est le personnage

8 G.GENETTE réserve le terme intertextualité a latien de coprésence entre deux ou plusieurs textiese concrétise le plus souvent par
la présence effective d'un texte dans un autre.
8 CHIKHI . B L' HONNEUR DE LA TRIBU, LHARMATTAN 1995 P 63.
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narrateur, raconte une histoire dont il est le fi@mselon la méme technique narrative c’'est a

dire & travers la mémoire; les souvenirs revienpéld-méle et constituent la trame narrative.

Nous pensons que le choix de cette déchronologiedpé narratif) affirme I'éclatement du
temps dans ces récits, cet éclaboussement deitauser temporelle se conjugue avec I'image
gue nous livre MIMOUNI de la société algérienmme société qui a évolué entre un avant et
un apres :

Avant: Société tourmentée et chaotique pendant pilussiecle sous le joug colonial qui a
entrainé la dépossession de soi.

Aprés Anarchique et désordonnée parce que certainsclooisi la voie de I'oubli et
I'obscurantisme.

Eclatement du temps, déconstruction de la linéarité ne sont la que les procédés du
«nouveau roman »; Bien que cette I'écriture rae@ une thématique locale ( du
MAGHREB), elle puise ses caractéristiques darlgant de la modernité littéraire mais

elle est orientée par les pulsations d'un éanivegagé qui se prenomme MIMOUNI .
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DEUXIEME PARTIE:

L’ESPACE DANS LE FLEUVE DETOURNE,
TOMBEZA ET L'HONNEUR DE LA TRIBU.
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CHAPITRE |
REPERES THEORIQUES

1-1 ESPACE ET ROMAN

Nous avons choisi de traiter la spatialité, réssalnt de la sorte I'équilibre entre espace et
temps dans I'approche de l'univers romanesque.fteh la notion d’espace est difficilement
dissociable de la notion du temps dans une ceutérlre:

« Créer un espace et un temps, sont une seuleneé m@eration, bien loin que 'un vienne
couper l'autre comme une parenth&e.

Au commencement, c’est le temps en littérature spmble avoir priorité sur I'espace
représenté, dans la mesure ou celui ci ne peuausdéler qu’a partir du moment ou I'on se
met a écrire ou a lire. N'empéche que le mondeédit constitue tout comme celui ou nous
vivons un ensemble spatio-temporel, ou lieux etaims s'interpénétrent. Eventuellement la
littérature, parle aussi de I'espace, décrit desixli des demeures des paysages. Nous
transporte, comme le dit encore PROUST a propossate lectures enfantines, "nous
transporte en imagination dans les contrées inasgu’elle nous donne un instant lillusion
de parcourir et d’habitéf™

Comme, nous l'avons vu dans le chapitre précéderfgnctionnement du temps détruit le
récit en instaurant la déchronologie et en éliminarinéarité de la narration dans ces trois
romans. Cette dislocation du temps se trouve saatpar celle de I'espace.

Dans ce chapitre nous allons essayer de confirmed’imfirmer cette hypothése. Nous
présenterons dans une premiére section le sen'egp@de romanesque et un bref apercu
théorique des différentes approches portant ggp#ice romanesque. La deuxieme section
s’intitule Lecture spatiale dans les trois romadans ce volet nous allons présenter d’abord
une sorte d’'inventaires des lieux dans ces romamsgjite nous terminerons sur le sens de
I'espace cher MIMOUNI.

% Tadie,Y.op,cit,p67

87 Cité par Genette. Figures lll. Paris, Seuil
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Dans un sens trés général, 'espace désigne ieuntiins lequel nous percevons le monde
extérieur et localisons les objets qui tombent soos sens. Mais si I'espace est lié a un
espace sensible, il devra étre approché commealespabitacle, c’est a dire comme un lieu
donné.

En littérature, la notion d’espace nous invite #éohir au contexte spatial ou I'histoire
racontée se déploie. Il est a la fois indicatiaimdieu et création narrative :

« C'est I'ensemble des signes qui produisent et el représentativifg.

L’espace romanesque demeure un espace de mots snéareprésentation spatiale renvoie
a un référent, il n'en demeure pas moins que so@riaa propre est I'écriture: « Pourtant
lorsqu’on considére I'espace géographique en ditt#e on aurait tort de croire qu'il s'agit
d’'une simple mimesis exprimée et transmise en lgagearbal. Il ne faudrait pas perdre de
vue le fait que le destinateur littéraire tout coenli@ peintre encode, en une série de stimulus,
de signaux. L'espace gu'il représente verbalentéela revient a dire qu’'un décor verbal est
avant tout un systeme fait de signes spatiaux, -cewdtant constitués par une série
d’opposition&®. »

Par ailleurs, est-il nécessaire de le préciser, atnde de I'espace interrogera tour a tour
toutes les dimensions et composantes de la créatioanesque.

Initialement, la question qui a guidé notre étudét@ la suivante: quelle est la nature de
I'espace dans ces textes ?

Partant de telles prémices, nous pensions trouaes tb domaine bibliographique concerné
quelques voies d’approches, mais la bibliograplo@sacrée a l'espace est nettement
inférieure a celle du temps. Les textes rencorsteésaractérisent par une vision partielle de la

question spatiale.
1- 2 Théorie de I'espace

L’'ouvrage de G MATORE I'espace humain, fut I'un des premiers & monsar,un plan trés
général, I'influence de la spatialité dans le lajggaontemporain et ses interactions. Son étude
lui permettra de dégager un certain nombre d’opiposide type binaire propre a préciser la

description de I'espace.

% Tadie,Y.op,cit.p 34

89 ]SSACHAROFF. Qu’est ce que I'espace littéraireiniormation littéraire, N3, mai juin 1978.
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Dans un tout autre registre, BACHELARDB attache surtout & répertorier les principaux
lieux sur lesquels s’exerce le travail de I'imag@iaapour aboutir dans un deuxieme temps, a
une étude de la symbolique des différents liewe téle approche peut étre précieuse par les
ouvertures qu’elle permet. Mais ne peut en aucsnreadre compte de la structure spatiale

d’'une ceuvre.

D'autres part, 'ouvrage de WEISGERBER« I'espace romanesque », s'inscrit dans la
continuité de celui de MATORE et ne fait que donmee série de dichotomies. Certes utiles
et nécessaires, mais qui restent inféecondes damesare ou elle n’entre pas dans un projet
descriptif global. Ainsi la plupart des travaux foat-ils envisager la question de I'espace
gu’a partir d’'un certain angle ; les résultats de approches ne permettent que rarement de

mettre au jour le fonctionnement méme de I'espace .

La notion d’espace a été pendant longtemps, lenpa@@uvre en matiére de recherche ; en
effet, la notion de l'espace fictif est acciderdgeient évoquée dans I'étude des formes
romanesqgue, nous savons que la littérature, entresaformes d’art, évoque souvent des
figures de I'espace, décrit des lieux, des demeeirdss paysages. Ce terrain, siege méme de
la littérature, est successivement abordé parqlusicritiques, parmi lesquels BACHLARD ,
DURAND ,BUTOR et d'autres . En 1957 apparait 'age de BACHELARD la poétique de
I'espace; il accorde un intérét particulier auxikdavoris de sa vie intime, en tenant compte
de la poétique de ces sites dans leurs rapport&dhiains a la réverie, ou encore dans leur lien
avec une topographie mythique , intemporelle esttutive . On dirait que BACHLARD a
ambition de faire de son livre une typologie arghate de réverie spatiale. Cette perspective
va étre rejointe dix ans plus tard par DURANBans « les structures anthropologiques de
'imaginaire, il situe I'espace dans un cadre amplotogique et cherche a établir les lois
immuables de la perception esthétique dans le dastaine de I'imagination. Sept ans apres
la poétique de I'espace, apparait I'espace du roseaBUTOR, cet article plus attaché aux
textes romanesques, notamment aux romans de BALAAOuUr but de faire apparaitre une
relation triangulaire, c’est a dire la relation kespace du roman, moi comme lecteur et
I'espace réel. Nous pourrions résumer son raisoenemla maniere suivante : avec l'espace
romanesque, je me dépayse dans lI'espace du réeil.dune force évocatrice, I'espace fictif
est censé mettre en ordre notre univers réel atrécte cette fagcon sa structure gigantesque.

Par des voies différentes, chacun de ces troigjwets laisse voir une lueur dans la recherche
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de I'espace. Mais le centre de leur attention seraliiré vers I'espace imaginaire que vers
I'espace romanesque proprement dit.

C’est dans les questions posées par GENNETTEue se manifeste enfin une nouvelle
sensibilité chere a la littérature : « Y a-t-il Beméme facon, ou d’une maniére analogue
quelgue chose comme une spatialité littéraire aaivnon passive, signifiant et non signifié,
propre a la littérature, spécifigue a la littératuune spatialité représentative et non
représentée ? ».

MITTERAND"" réserve a I'espace une place plus juste dans melenfictif : « si 'on admet
que I'espace est une composante essentielle duar¢echéme titre que le personnage ou le

temps , il faut élargir et diversifier la recherche

II'y a quelques critiques qui apportent un cerisidim a ce sujet et envisagent I'espace en
tenant compte de la globalité d'un texte. Nousrdira la fin de ce volet théorique, que loin
d’étre indifférent, 'espace dans un roman s’exgridonc dans des formes et revét des sens
multiples jusqu’a constituer parfois la raison tké&de I'ceuvre.

Nous avons jugé préférable de ne pas nous enfetamsr une méthode critique établie, nous
nous sommes attachés a approcher les différents dieleur fonctionnalité dans les textes et

par rapport au sens que le texte produisait.

Espace narratif ; G.GENETTE dans une note, apportélément de réflexion qui va nous
étre utile : «le lieu narratif pourrait étre peent, mais pour des raisons qui ne sont pas
exactement d’ordre spatial : qu’un récit « a langege personne’ soit produit en prison, sur
un lit d’hopital, dans un asile psychiatrique, peonstituer un élément décisif d’annonce du

dénouement.®.

% Genette.G,op,cit, p228.
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Chapitre Il

1- L'ANALYSE DE L'ESPACE DANS : LE FLEUVE
DETOURNE, TOMBEZA L'HONNEUR DE La TRIBU.

1-1 INVENTAIRES DES LIEUX

Il existe deux fagcons de concevoir I'espace romgues d'abord, il y a 'espace au sens
géographique, celui qui sert de cadre de déroulemheifaction. Ensuite il y a I'espace du
texte lui méme, c’est a dire la disposition demsgy des mots des phrases, ce qu’'on homme
un texte. Pour notre analyse nous retenons qugaldesau sens géographique, celui évoqué

par le texte verbal.

La représentation spatiale en littérature a awdotes mise en place, d'une sémiotique

topologique qui s’attachera a étudier les diffé&sdiux présents dans un texte. Le lieu, lui, se
définit comme une portion d’espace choisit paol@ancier. Il n'est pas la copie d’'un espace
strictement référentiel, mais la jonction de I'espdu monde et celui du créateur.

La sémiotique topologique s’articule dans un tdittéraire autour de la description des lieux

de linterprétation des langages spatiaux, ellesreutorise a différencier les divers concepts
spatiaux. Elle considere I'espace romanesque coomimebjet message qui signifie a partir

d’un certain nombre d’'indices spatiaux.

Nous avons donc choisi d’orienter notre étude dansens, la question qui a guidé notre

analyse est la suivante :

Ou se déroule, alors I'histoire dans ces trois msria Cette question nous conduit & rendre
compte des différents lieux dans ces textes. Lag@phie des lieux chez MIMOUNI se
retrouve d’'un roman a l'autre, certains plus appugée d’autres selon la thématique du
texte ; ainsi, la baraque du camp grillagé du wvidedétourné », en passant par le débarras
sordide de I'n6pital dans « TOMBEZA» et enfin langquagne aride de I'honneur de la tribu,
ne représente guere un décor neutre, mais plutftaysage quasi obsessionnel. L'univers

spatial chez MIMOUNI ressemble a un décor d'un cotiéis avons des composantes
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géographiques (compagne, douar, ville jardin, feegvet d'autres part nous avons des
composantes architecturales (casernes, hodpitauxjelsi..). Dans notre corpus, nous
constatons la récurrence de certains espacesusligspace rural. Les lieux des histoires
dans ces trois romans reprennent la compagne extgeéri(le douar), nous partons toujours
d’'un espace de I'enfance, nous retrouvons ensagpdce de la ville. Nous avons relevé aussi

I'opposition entre ces deux types d’espaces.

1 — 1- 1Les lieux dans le fleuve détourné

Dans le fleuve détourné, I'action se déroule dam®space clos, une minable baraque d'un
camp grillagé. Ce lieu représente I’ « ici » du ampou I'auteur campe ses personnages. Du
fait que I'espace romanesque se construit sur ceegjudit de lui, nous avons relevé les
passages suivants, pour mieux voir les caractfuissi de ce lieu.

_ «nos baraques ne sont meublées que de simpdedelicamps en toile et d’armoires
métalliques brinquebalantes, rescapées par midelelésastre général. Il n'y a pas de
climatisation, malgré la rigueur du climat. Le nencontre-plaqué de nos bicoques laisse
tranquillement passer le froid et la chaleur. E& &s chambrées deviennent des étuves.
Impossible d'y rester longtemps. Pour faire se®inssil faut aller dans les champs.’. p 10

_ «RACHID sort brusquement de la baraque. Il solved’espace pour épuiser sa rage en
gestes violents et secs. Pour ce monde absurdelHRAESt une vivante menace. ».p71
-RACHID “se leve et va s’accouder sur le rebordadfenétre pour observer avec inquiétude
le rapide avancement de la cléture de barbeléslageael on essaie de nous encercler. » p70
-« RACHID est perdu dans la contemplation de lauc&de barbelés. Une moue exprime sa
perplexité.’

-« VINGT-CINQ, qui dormait au coin de la baraquéyeillé en sursaut par le bruit des
gouttes sur le toit de zinc, sort précipitammeriertl ses bras vers le ciel. ».p143

La lecture de ces passages nous révele le mahkpatise dégage des propos du narrateur.
Espace misérable, minable et miteux dans lequgbdesonnages se trouvent écrasés par le

sentiment du mal-étre.

A coté de cet espace, «le camp grillagé», nousuedns d'autres espaces tels que la

somptueuse résidence de I'administrateur, qui eés@lrichesse et sa position sociale:
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« L'administrateur a égorgé dix-neuf moutons, adlpn la sainte tradition, d’arroser de sang
les fondations de sa nouvelle résidence..._ tout & de carrare : le plancher, le plafond,
les murs les salles de bains et aussi les toiletteBeux a trois femmes de ménage suffiront
amplement pour les dix —neuf piéces de la villa.d®atre, je n’approuve pas I'érection de ce
haut mur d’enceinte autour de la constructiore. sgis bien qu'il faut protéger des regards
populaires les nudités qui viendront s’ébattre damsnense piscine. ' p76-77

Jusque-la nous avons juste évoqué, le lieu ou désiulée I'histoire. Il y a éventuellement
d’autres espaces qui se superposent au cadrectier’@t constituent un ailleurs du roman.
C’est les lieux que revoient le narrateur et legesupersonnages. Dans ce roman, nous
pourrons les diviser, en prenant en considératom tapports au temps. Il y a d’'un coté
I'espace du passé celui de la guerre de libérabamous retrouvons : L'espace familial ;le
douar et le maquis qui est un espace héroique pefalguerre de libération. Le narrateur
nous donne quelques indications concernant ces, Igans s’étaler dans la description. Nous
avons repris les extraits suivants :

_ « je suis né dans un petit douar au pied degsTBROUDJELLEL, face au pont KEDAR.
Ma famille est issue d’'une puissante tribu qui teabh haut, prés du village KEDAR. ». p13

_ «les membres exilés de la tribu s’installéremt kur flanc de colline. Téte basse,
machoires serrées... espace désarticulé. AucuneohsmDe rares figuiers difformes
attestent leur mal de vivre. Un jujubier accusatiresse vers le ciel, surgi comme un miracle

en équilibre instable sur son plan incliné. L’horizoouché par une haie de cactus. »17

«vers midi, nous entrames dans une forét teegehet tres dense. Au bout d’'un petit
moment, j'apercus des constructions parmi les arlt&taient de petites maisons de bois
avec des toits de chaume. Il y en avait une tneatailes baraques du campement, disposées
en fer & cheval, délimitaient une cour au miliedatpielle se dressait un méat qui portait un
drapeau. C’était la premiére fois que je voyais emibléme. La vie dans le camp était

strictement réglementée.’ P24-25.

D’un autre coté, nous avons I'espace de I'apregpaddance, celui de la ville. Ce lieu n’est
pas nommeé, il est donné comme une évidence-(I'entipigronom indéfini la ville)  nous
reconnaissons le contexte algérien a travers dis des personnages. Le narrateur deécrit

les rues et les labyrinthes de cette ville, quiaagir sous I'ceil du narrateur comme étrangere
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et frustrante. Dans le déplacement du héros, ledmajui I'entoure est percu comme

malveillant et I'oblige continuellement au départ.

_«je vis de loin apparaitre la ville avec ses ésuhaisons a étages. J'empruntais I'avenue
principale. Il y régnait un bruit infernal. ; je sentais étouffer..».p108

_ «déambulant le long des rues de la ville, jeremais que j'avais été bien léger de me
mettre en route sur la base d’'une vague indicatMais je n'imaginais la ville si grande, si
peuplée. Les gens que jinterrogeais haussaierpgasles avant de continuer leur chemin. ».
pl10

_ « la ville nouvelle se trouvait au nord de laigrville, implantée sur un vaste marécage
régulierement inondé en hiver par les crues destioproche, et I'eau stagnante abritait une

colonie de grenouilles. ’ p115

_ « le travail d’éboueurs permet de bien connéétrglle. Chaque matin, on en visite tout un
secteur, rue par rue. On apprend a distinguerdagtiqrs aisés, propres, avec leurs poubelles
bien alignées le long des trottoirs, des quarfpengulaires ou les détritus épars jonchent le
sol. Dans ces derniers, on se débarrasse commeubnlg ses restes : dans des vieux sachets
en plastique, éventrés de tout coté.. ; ces rgdsntaussi sales avant notre passage qu’apres.

Les rats y proliferent . ». p129

1-1- 2 les lieux dans Tombéza

Comme dans le fleuve détourné, I'action est sitdé®s un lieu fermé, un débarras sordide
d’un hépital :

« Depuis midi je suis dans cette piece qui faiicefide débarras, un lieu d’entreposage des
balais et produits d’entretien, et aussi de W-C.lesiparents des malades grabataires ou
impotents viennent vider les pots de chambre astiglue dans un bidet antédiluvien. Les

infirmiéres de passage ne font qu’entrouvrir lat@oavant de refluer, rapidement suffoquée

par les miasmes de merde et d’urine rance quesjpires» p9
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L’hépital lieu d’action : C’est dans cet hopitalejle narrateur va nous faire le récit de son
existence. C’est dans ce lieu qu'il a travaillésgavice des contagieux puis en chirurgie, et
gu’il a pu étre témoin et acteur de carences, deofauption de I'incompétence et de la
répression.

« le spectacle est surtout remarquable au pawildomaternité... LOUISA régne sans partage
sur ce service relégué au fond du couloir du derbé&iment, face aux cuisines dont les
émanations ont fini par imprégner les murs de lla siune indélébile et écceurante odeur. Le
chef de service a depuis toujours abandonné la gak soins de l'infirmiere promue sage
femme par intrigue et pénurie de personnel qualifitLOUISA abreuve la salle d’insultes
dés son entrée, accable de sarcasmes celles quidigermuler une demande.. ; ».194

« ... alors on 'abandonna a son sort dans une chearsbiée en bout de couloir ou elle resta
a s’étioler lentement. En fait, elle ne survivaiteqgrace a I'obligeance des malades qui
débarrassaient son lit des excréments, la nettaydéeforcaient de se nourrir. Le personnel
hospitalier I'avait oublié. ».197

« - Ecouter, vous autres, vous avez intérét a alercher pour votre malade des draps, et
aussi une serviette, et qu’il faut pour la toiletbme assiette, un verre et une cuillere, et
surtout, il faut retourner voir le médecin qu’ivayé ici, pour qu’il n'oublie de passer le voir,

c’est déja arrivé, des choses comme ¢a. ». P165

Dans ces passages l'auteur, a travers le disceuseml narrateur parle du comportement du
personnel hospitalier envers les malades, et naetseint sur un phénomeéne relatif a la réalité
algérienne, qui persiste jusqu’a nos jours.

L’hopital n'est pas seulement un lieu de careneceais aussi un lieu du pouvoir, et de

corruption :

« Il est trés fort AMILLI, il parvient toujours a sdins.. il avait amené une fille, une amie a
lui, qu’il avait recruté comme infirmiere sur ladead’un dipléme plus douteux. Ca sautait aux
yeux qu’elle n’avait aucune qualification, mais gmrne n’a bronché. Un jour une

intraveineuse mal pratiquée sur une fillette deagtig, qui ont mourut. ». 176

« Les négligés, les oubliés, les peu appréciésadeien directeur jubilaient, si on a choisi
quelgu’'un du ministere, ce n’est pas pour riera drement recu l'ordre de nettoyer les
ecuries, et je ne serais pas étonné si quelquaseaffplus que douteuses remontaient a la

surface, comme ce pavillon de transfusion sangdorg 'aménagement a été confié a un
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entrepreneur privé et qui s’est mis a tomber emeravant méme I'achévement des travaux. ».
p236

Nous pouvons diviser les lieux en prenant en c@nattbn, leur rapport au temps, nous avons

d’'un coté I'espace de la période coloniale, et diutre coté I'espace de I'aprés indépendance.

Premierement, I'espace de la période coloniale metrsuvons le douar natal, le village de

regroupement les fermes des colons.

1 Le douar natal : pour TOMBEZA, ce lieu demeunemilieu de réprobation ou on a détruit
le paradis de son enfance et de l'innocence.

‘Comment ai-je survécu ? Abandonné deés le preroigr, £’était a peine si fatma consentait a
me faire avaler furtivement un peu de lait volé &hévre. ». P36

« j'ai grandi sous la risée des enfants du douangp singeait et se moquaient de moi avant
de courir’. P33

« je ressemblais a ces figuiers de barbarie. Jelgsais en dépit de tous les pronostics, chétif
et clopinant, mais hargneux et tenace, me nountissms rechigner des restes trainant dans la

cour, les disputant parfois aux chiens et aux chat$35

le douar, présenté sous I'ceil du narrateur comméeunde I'enfermement, il représente
également I'espace de l'indigéne, c’est la quegpsans vivent en vase clos.

« ... quand je songe a mon enfance, c'est I'image fdpiiers de barbarie qui s’impose
aussitét a mon esprit. On en voit partout. lls fentnles haies naturelles des champs, mais
aussi bouchent les horizons. ». P35

« Alors que nous vivions retranchés derriere lasshde cactus, ignares et sereins, sans la
moindre idée du bruit et de la fureur qui ébramiaie monde. » P64

« Les épidémies, les famines, les sécheressessélgsestres de terrible mémoire dont
I’évocation fait encore trembler la voix des viailis. ».

2 Le souk «grand souk du dimanche installé sumnfiense esplanade centrale du
village.....Des herboristes, des arracheurs de dams leurs tenailles chromées, des poeétes
populaires avec leur bendir qui racontait le gete compagnons du Prophete, et puis l'air
des vendeurs d’huile d’'olive, des paysans venusilécdeur surplus de figues seches ou
'excédent de semences de céréales obtenues deciktésindigene de prévoyance, les

barbiers voisinaient avec les saigneurs qui iratait leurs clients sous une tente et qui, apres
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leur avoir rasé la nuque, en incisant la peau e @émdroits pour y placer les ventouses
coniques qui allaient sucer et recueillir le trdpip de sang qui sera déversé aux abords
mémes de l'abri, sous la chaleur le liquide coagiédgageait une odeur écoeurante. » pl118-
119

3 La ferme du colon : ce lieu est fait des teressglus grasses arrachées aux indigénes. Sur
ces terres, telles les propriétés de monsieur BI&Emonsieur BENEJEAN, sont pratiqués

I'élevage et la viticulture.

4 Le village de regroupement: pendant la luttméa, ces villages sont créés par le

colonisateur aidé des collaborateurs algériens.

Le narrateur oppose I'espace de I'indigene a akliuiolon; alors que I'espace du colon est un
espace ouvert et prospere, lI'espace de lindigéste uea espace fermé, misérable et
traditionnel. L’espace traduit aussi I'hostilitétienles deux camps : « je n’ai jamais beaucoup
fréequenté ce village peuplé de colons racistesrreigants, de fonctionnaires austéres et
dignes, d’indigénes embourgeoisés et méprisandsitalit qu’en ces temps de guerre, il ne
faisait bon de trainer dans les rues ». P118

Deuxiemement, nous retrouvons I'espace de I'aprdépendance avec la ville, ses rues, et
ses maisons. Contrairement a la compagne, elléégepte un espace ouvert, mais elle
demeure un lieu de blessure, et de séparation.

« La rue ou loge BATOUL est interdite aux passaliteie fait pas bon I'y rencontrer. I
faudra justifier de son identité, lui dire ce qu'est venu faire la lui expliquer la raison... ».
pl8

« il y aura toujours un commissaire BATOUL pour pessécuter ou gu'ils se trouvent : dans
la rue, au café, a I'arrét du bus, devant la gdéd’hopital. » P15

TOMBEZA en dénonce toutes les contradictions, cortange dans les (HLM) ou l'intimité
n'est pas respectée : « Aujourd’hui, plus rien aigt tela n’existe, on a tout perdu, jusqu’a

I'habitude de célébrer nos fétes. A cause des H.kavis doute. » P39

Il parle aussi de I'exode massif vers la ville gdplique sa destruction et sa clochardisation

progressives :
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« la ville n'est plus ce qu'elle était, envahie mas grossiers paysans, radins comme des
chats, qui arrivent toujours avec leurs paniersgdsde provisions. ». P162

« Cette clochardisation progressive, gangrene ajagim domaine apres l'autre, et finissant
par pourrir le pays tout entier, décrépitude desseh et des étres, partout dans toutes les
villes du pays, des facades dimmeubles qui tombmmtruine, jamais ravalées, jamais
repeintes, gouttieres fuient sur les passants,tgédp@ants qui vomissent sans arrét leur liquide
pestilentiel, ordures qui jonchent les rues ormEgeous mystérieux qu’'on oublie de signaler
encore moins de combler, lampadaires aux globesdyrifils téléphoniques qui pendent,
bancs publics aux barres de bois arrachées, faigesoaux ampoules grillées, trottoirs aux
carreaux descellés et jamais remis, peinture desagas protégés, latrines publiques qui
tombent en ruine, dont les orifices depuis longteinpurrés laissent la pisse surnager sur la
merde, collecteurs d’eaux bouchés qui voient sileonles rues aux premiéres averses,
cabines téléphoniques saccagées et jamais répasEs)seurs et distributeurs de timbres
continuellement hors service, abandonné en I'éhais de moindre avertissement, et des

milliers d’autres choses.. ». P56

1 -1-3 les lieux dans I’honneur de la tribu

L’honneur de la tribu, dans ce roman c’est I'egpqui porte le texte, le village de Zitouna
est au cceur de la création littéraire, village l3gtm, zitouna est un lieu chargé de sens,
village resté relativement archaique avant pentiauit I'époque coloniale, il a subi aprés
'indépendance un changement brutal parce que ldemgation s’est faite d’'une maniere
outranciére.

L’action de I'histoire se situe dans un village glappelle ZITOUNA. Ce village a abrité une
tribu dans une région perdue et désolée de I'Adgéce village qui porte le nom arabe
d’olivier « Zitouna », constitue I'espace principddns ce roman. Le narrateur qui est un
ancien villageois a choisi de nous décrire I'espsalen trois périodes. La aussi le temps se
conjugue avec l'espace, du fait que le temps namanhonte a I'aube des temps, avant la
colonisation, nous avons trois espaces différegitsrd’époque :

En premier nous avons la vallée heureuse avamidmisation de 1830. Le narrateur parle ici
d’un lieu idyllique, nous avons relevé quelquesaid qui se réferent a cette période la :

-« O ma terre craquelée, que se cicatrisent tesines et nous retrouvons la vallée heureuse

et la verdure qui repose I'ame. »pl7
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-« La vallée heureuse qui avait enchanté leur jgsme»p39
La vallée des lauriers-roses et des humides mpbtias nous incruster ici et tenter de tout
recommencer »p43

-« Vous ne la verrez jamais la vallée de la gremadie la joie de vivre » p39

- « vallée heureuse ou foisonneraient les primeverdées fauvettes et toutes ces choses qui en
faisaient une rivale terrestre du paradis, hordléesres de miel et les vierges aux yeux noirs
dans leur retraite, ils avaient emporté toutesét@si de plantes et de grains, et bien d’autres
encore, toutes sortes d’animaux, cornus ou norgeux @t a quatre pattes, et bien d’autres
encore, mais ni les premiers ni les derniers neésurent longtemps, sans parler de ce qui ne
supporta par le voyage. Les tiges de grenadiezseplantes de menthe s’étiolérent en dépit

des soins prodigués, comme se dessécherent.... »p45

-« Une autre vallée ou fleurissent le jasmin afitefle» p42

-« Croyez-vous que vous retrouverez un jour lageatle I'armoise et de la tourterelle’ p141

-« pour survivre, il m’a fallu coltiner un bétonugl lourd que notre nostalgie de la vallée
heureuse. »p145

-« notre tribu sera de nouveau réunie au sein dellée heureuse. » p152

Nous constatons que cet espace est le lieu du bodleea tribu prospére. Ce lieu demeure

dans le texte un lieu de sérénité, d’harmonie dagdommes et la nature.

Ensuite nous avons le village de ZITOUNA, agripp@siun coin de montagne au sol ingrat ;
résultat de la colonisation, début de la périodertgale, entre 1830 et 1871. Migration forcée
vers la montagne.

Il est rare que le narrateur donne des indicatinBeu, mais pour ce début de colonisation,
le narrateur évoque la ville d’Alger : « I'Alger pétée imprenable en trois semaines s’est
rendue, et le turc lui-méme partout bat en rettaibelis que débarquent les armées invincibles
de ceux qui ont su se rendre maitres du fer e¢duip42.

-« Les guerriers se retrouverent paysans » p47

-« les premiéres années a Zitouna furent meurstidres_exilésy découvrirent la nouvelle
ardeur du soleil, et puis l'hiver cruel, avec lagee oh! la neige, recouvrant le sol de
plusieurs coudées... les guerriers se retrouvergrsapa. lls se mirent donc a la tache. Mais
la cupide terre décourageait tout effort. Les elisi étiques refusaient désespérément de

croitre, mettant a bout les plus patients, les djgige restaient désespérément légers, les os

103



ﬁ- 1
Uni versité @j Sétif2

des chévres continuaient a saillir sous la peawusme tirerons jamais rien de ce sol
calamiteux. ». P47

-« Notre bourgade avait toujours été territoria@at rattachée au village voisin. A I'époque
coloniale. »p25
- « Ces eucalyptus ont été plantés par nos anca@trepremiers jours de leur établissement

dans ce lieu désolé. ».

Tout a changé avec le colonisateur, I'espace deuvierieu de désolation, les membres de la
tribu deviennent des exilés, ils perdent le lieeale sol natal. Les habitants du village de
zitouna ménent une vie misérable, le sol ingrateldieu ne leur permet pas de subvenir a

leurs besoins.

Enfin le village apres I'indépendance : la modeatiss du village a échoué parce qu’elle a
été introduite brusquement. L’homme fort de Zitoumearne le nouveau régime établit en
Algérie apres l'indépendance il mene toute uneutiBrs le traumatisme en prétendant le
changement des mentalités.

-« Il'y a un siécle et demi que nos ancétreswemiis s'établir en ce lieu.” p197.
« Jour apres jour, les engins étrangers modifiaietre paysage.’ p168
-« Il n'existait plus aucun repére. Les cheminsiemachangé d’itinéraire, les montagnes
d’emplacement. Les plaines s’étaient gondolées;démes aplanies. Le sud avait modifié sa
position, le ciel sa couleur, le soleil son traJettfemps sa vitesse. Le climat avait interverti
ses saisons. »pl169

-« Les uns apres les autres, nos enfants alléétabbr dans la nouvelle ville. » p 197

A travers ces passages, nous constatons que lesptte fois-ci n'a pas été déplacé comme
au départ par le colonisateur, mais il a été tansé par le préfet qui représente le pouvoir
absolu dans le village: «Nous sommes aujourddivandonnés sur la rive du fleuve
impétueux dont vous croyez que le cours vous membom port. »p10

-la place aux figuiers : Espace traditionnel etiaqcil est un espace repere pour tous les
habitants du village, il représente un lieu degadgdement c’est le centre du village, c’est la
que les vieux de la djemaa se réunissent. Darenkeau’il regroupe toute une tribu.
Dailleurs, il est le lieu le plus cité dans lenan et représente en gros le lieu de I'histoire :

- « La place aux trois figuiers sous lesquels gisidies vieux de la djemaa. »pl3
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-« De retour a Zitouna, il lui suffisait de se remé la place aux figuiers pour effectuer sa
distribution. » P22

-« Les réfugiés de la place aux figuiers. »p25

-« Il arriva en courant a la place aux figuiersafe nous prévenir. » p49

-« OMAR EL MABROUK rebroussa chemin et accéléraés. ....parvenu sur la place aux
figuiers. » p90

- « lIs arrétaient leur véhicule a plusieurs carmgaide metres de la place aux figuiers ». p 118
-« Massée sur la place aux figuiers la populatioetigit le retour de ses envoyés » p128

-« Nous observions cette agitation de notre plagdiguiers »p 138

-« Si tu avais su ma langue, tu n'aurais pas manigume demander de te montrer la place

aux figuiers. »p 215

-La mosquée : Les habitants de ce village vivensdme culture traditionnelle imprégnée de
I'lslam ;les prieres rythment la vie d’habitant® lkeu de culte confirme l'attachement de
cette tribu a la tradition islamique. Le narrataua fin de son histoire nous indique qu'il est
dans la salle de priére , ce qui fait de cettedallieu du récit.

-« Un jour d’entre les jours bien avant la prieec'dube. »p121

-«I'imam hocha vivement la téte,et nous le suiviniass la salle de priéere’

p 126.

-« Le matin de 'Aid, au moment de la priere. 391

-« Nos prieres se firent désormais dans le désosdP203.
1- 2 DESCRIPTION DE I'ESPACE

Pour mener a bien I'étude de I'espace, nous avepts dutilisé la notion de lieu afin de
différencier entre I'espace qui est une « producticau sein d’'un systeme et «le lieu qui
donne & la fiction I'apparence de la réalit?.Nous avons choisi de classer ces lieux selon

trois catégories :

A-LIEU DU RECIT
Dans les deux premiers romans, I'action se situes ds vase clos qui représente le lieu de

I'enfermement final du personnage. La baraque drateur sans nom, ou le débarras sordide

9 Miterand,H. ,op.cit. , P104.
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ou se retrouve TOMBEZA sont des lieux de fixatipaur ces anti-héros qui apres avoir erré
un petit peu partout se trouvent coincés dans ma®oits. Dans I'Honneur de la tribu, I'action
se situe dans une salle de priére, le conteurgjuirevieil homme se trouve dans uns salle de
priere. Ces lieux deviennent vite des espaces dgsnee du passé. L'espace prend ici la
valeur d’'un espace mémoire producteur du texte.

Dans le fleuve détourné le narrateur sans nonrpseéd obligé de faire un exposé détaillé de
sa vie afin de pouvoir quitter cette prison ; ilsdlit : « Ma présence en ce lieu n’est que le
résultat d’'un regrettable malentendu. J'ai écrite ulettre pour demander audience a
'administrateur. Je suis certain qu’il comprentivat lorsqu’il aura entendu mon histoire et

qu’il me laissera partir immédiatement. ».P9

TOMBEZA fut transporté d’'une chambre a un débasaside contre son gré, il choisit avant
de mourir de nous faire le récit de son existence :

« Vers midi cette infirmiere que je ne connais pat entrée dans ma chambre poussant
devant elle un chariot qu’elle a rangé le long du.l; comme on coltine un fardeau
encombrant, elle se mit en devoir de me transférar le chariot. Le drap est jeté
négligemment sur moi et nous partons le long dedoas jusqu'a ce débarras ou d'une
pousseée elle envoie roulée le chariot elle sotirant la porte derriére elle. » P270

Il ressort de cette lecture un mal spatial queléwne certaine rupture entre ces personnages

et cet espace.

L’'Honneur de la tribu : le narrateur se trouve dane salle de priéres, nous ne disposons
d’aucune description concernant ce lieu, parcelgueman est une fable triste qui reprend un
espace de la mémoire, le conteur qui est le namr@iéncipal dans ce roman contrairement
aux romans précedents nous donne peu de détalks g ou il se retrouve.

« Voila, avec l'aide d’Allah, mon histoire se temai Tu peux arréter ta machine. I
commence a faire sombre dans cette salle de p¥éras, sortons, allons faire quelques pas
dehors. Regarde le soleil est en train de se couShéu avais su ma longue, tu n‘aurais pas
manqué de me demander de te montrer la place guiers. Elle est la devant nous. Les
arbres ont disparu. » p 215. C'est donc a la finrdman et de [I'histoire, que nous
comprenons que le narrateur est dans la salleiéle ple 'ancienne mosquée du village.
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B LIEUX DU NARRATEUR

Comme nous l'avons déja vu, ces romans sont caisEtéar la présence forte manifestée du
narrateur. Ainsi, le narrateur va utiliser la comgison pour décrire les lieux avant et apres la
guerre, cette référence a des lieux du passé dawiemoyen pour insister sur la mutation
radicale du lieu dans lequel il ne se retrouve .ps renvoi a des lieux connus est une
constante du héros mimounien.

La multiplication des données spatiales rend lacuigtion relativement réaliste. La
description et la comparaison de ces lieux avaap#is lI'indépendance deviennent un moyen
de contestation.

Le lieu de la narration sert de transition entreixdétapes, avant I'espace colonial aprés
I'espace apreés I'indépendance ( destruction, coatstm).

C’est dans un aller-retour perpétuel entre lieupdasé et lieu du présent que le narrateur
s'impose de plus en plus. Cet espace percu edfllt de sa condition sociale. C’est un
espace négatif qui est le reflet du sentiment déisega du narrateur. Le narrateur subit
I'expérience spatiale, et I'espace reflete déjapamtie de la subjectivité d’un narrateur.

Dans les trois romans, le narrateur se plait aveeleous les lieux ou il a été le sujet de

tourments :

Le lieu de la narration sert de transition entreixdétapes, avant I'espace colonial aprés
I'espace apreés I'indépendance( destruction, coctibr).

C’est dans un aller-retour perpétuel entre lieupdasé et lieu du présent que le narrateur
s’'impose de plus en plus.

Cet espace percu est le reflet de sa conditioralgodC’est un espace négatif qui est le reflet
du sentiment de malaise du narrateur. Dans lesoonans, le narrateur se plait a relever tous
les lieux ou il a été le sujet de tourments. Dags romans, I'espace est brouillé c’est pour
dire que le narrateur est perdu, le paysage pehagoerre représente avant tout la guerre.
Dans le fleuve détourné le narrateur est enferhmé& peut donc se déplacer, dans Tombeza,
le narrateur sur son lit de mort revoit par brileslieux de sa vie antérieurs et comme il ne
peut pas se déplacer, il nous décrit la sordiditélieu ou il se trouve I'hdpital et dans
I’'honneur de la tribu, le narrateur est un vieukadu mal a se déplacer, la aussi, I'espace est

celui de la mémoire, nous avons peu détail sueledu il se retrouve. Ce lieu de la narration
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est devenu un élément a part entiere du récit anentiére que le lieu de I'action. Nous avons
essayé de regrouper ses lieux selon quelques @astiques :

B- 1 Lieux non nommes :

Les lieux dans ces romans sont rarement nommémritsdésignés dans la plupart des cas par
des articles indéfinis (la, le.). C’est dans lthise des personnages que l'on reconnait

d’abord le contexte algérien, et non pas dansdargsion des lieux.

Dans le fleuve détourné, le pays ou le narratejousda pendant plusieurs années n’est ni

nommeé ni décrit, le lecteur constate qu'il s’adiirdautre pays quand le narrateur parle de

passage des frontiéres : « Le directeur me fit apigp pour me permettre de traverser la

frontiére. », Méme la ville aprés I'indépendancesih’pas nommeée, le narrateur parle d’'une
ville, nous reconnaissons le contexte algérigavets son discours :

« Je me tenais accroupie derriére la margelle d@s guand le chant du muezzin plana sur la

ville. » .P99

« Je leur appris que jétais le fils de MOHAMEDeie je revenais apaysapres de longues

années d’'absence. ». P44

Dans TOMBEZA, I'enfance de celui-ci se noue danslanar qui n’est pas nomme, un douar
comme tous les douars de I'Algérie, peut étre MIMOW@ travers ce douar prototype, veut-il

parler de la paysannerie algérienne en général.

Dans I'Honneur de la tribu : & la différence desxdautres romans le village est nommé. «
Zitouna » ; il représente un arbre mythique I'aiyison nom est tres symbolique. (D’apres

nos recherches personnelles, il existe réellementllage nommé ZITOUNA en ALGERIE).
B- 2 Lieux de l'errance :

Dans les deux premiers romans, les narrateurs aougrésenté le récit de leurs vies. A
travers celui-ci, nous avons remarqué les déplastmimcessants de ces derniers. Ces
déplacements cherchent a donner l'impression deefte du personnage dans un monde

hostile. Ce déplacement prend souvent la formédaihce.

Dans le fleuve détourné, les déambulations du anmraans nom remontent a son jeune age,

il quitta tres t6t sa femme pour le maquis, il sgauve ensuite dans un pays voisin, il revient
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aprés dans son village natal et menera une vieadebond d’'une ville a l'autre a la
recherche de sa femme et de son fils jusqu’au gouit se retrouve enfermé dans un camp
grillagé : « Déambulant le long des rues de layjk me rendis compte que j'avais été bien
léger de me mettre en route sur la base d’'une vamglieation. Mais je n'imaginais pas la

ville si grande, si peuplée. » p 110

TOMBEZA, lui, a été rejeté avant méme sa naissaacea famille, il quitta le joug familial,
loua ses bras au colon ensuite a l'autorité colerea apres l'indépendance il fuit le village
vers la ville ou il va de perte en perte, il selli au commissaire de la ville pour des affaires
de corruption. La présence de la rue et de la roates les trois romans révéle cette
caractéristique :

Dans le fleuve détourné, la route revient plusidois dans le récit, elle marque les différents
déplacements du narrateur : ‘la priere de l'aubmm@mplie, je sortis dans la rue. Elle était
déserte et jonchée de détruits de toutes sorfe31»

« -Je I'ai trouvé qui trainait dans les rues. Saame m’inspire pas confiance.

Tu sais on n'aurait pas fini s’il nous fallait aeétous les vagabonds de la région. » p 73

« J’'empruntai I'allée principale et traversai Ilage de bout en bout pour aller m’asseoir au
bord de la route. » p80

« Pendant deux jours, je marchai a travers charap|@lement a la route, afin d’éviter les
gendarmes. »104

Dans Tombéza , le narrateur nous parle de I'expésiele BRAHIM dans les rues de la ville :
« BRAHIM est un brave garcon. Originaire de JIJ#Lil a dG quitter a la recherche d'un
emploi. Exilés de notre lieu, de nos souvenirs ewnadtre source vive. Exile de notre passeé ;
... exil que faire a la sortie du boulot, a quoiisét ces heures d’aprés hopital. Errer dans les
rues. »204

« BRAHIM est mort comme un chien, par une nuitrelaét glacée. étendu sur le trottoir
d’une rue, les yeux grands ouverts sur le ciel ceetlce sont les éboueurs de la ville qui I'a
découvert au petit matin parmi les détruits dasbpties renversées. »216

Dans I'Honneur de la tribu a la différence des dauttes romans le narrateur n’avait jamais
quitté le village ancestral, mais d’autres persgesaont connu cette errance comme le

personnage de omar el mabrouk, Georgeaud I'épletépreux, la tribu des Béni Hadjer.
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B -3 Lieux pieges

Les lieux deviennent vite des lieux piéges, opdesonnage va de perte en perte. La ville est
au ceceur de celle ci. La ville dans le fleuve détéuapparait dés le départ comme une ville
étrangére un lieu de perte, elle agresse le peagenpar le vacarme par sa structure et ses
formes: « je vis loin apparaitre la ville avecs deutes maisons a étages. J'empruntai
'avenue principale. Il y régnait un bruit inferndD)’énormes camions allaient, venaient,

klaxonnaient trés fort ou faisaient gronder leurgaurs. Je me sentis étouffer. » P108

Dans Tombéza, I'hdpital est marqué par cette oanatgue. C'est dans ce lieu que le
personnage va finir par se perdre et mourir damselde ses débarras : « Depuis midi, je suis
dans cette piece qui fait office de débarras... jesde chatouillement itinérant du premier
animal qui se promene sur mon cou nu. Un autrerdé@basur mon front, teste I'obstacle de
mon sourcil droit qu’il préféere.. ». P9

Dans I'Honneur de la tribu : La ville est un liee perte et d’éparpillement. Elle est un signe
de la modernité; le juge dans cette histoire anfere une valeur négative :« 'lhumidité de
cette ville ne me vaut rien de bon. Elle réveiflates ces vieilles douleurs nées lors de mes
séjours dans les cachots aux murs suintants. »p 157

Le narrateur parle aussi de la nouvelle ville destssubstituée au village de Zitouna : « les
uns apres les autres, nos enfants allerent s’etiis la nouvelle ville.” p 197

OMAR el mabrouk lui aussi a parlé de cette ville’agit de la capitale (Alger) :

« A l'indépendance, je n'ai pas fait la bétise é@indre mon village natal, j'ai donc suivi a la
trace ceux qui, depuis le début, savaient ou allequi tous se dirigerent vers la capitale.»
pl04.

1- 3 La symbolique de I'espace

A priori, les lieux dans les trois romans présentame certaine ressemblance, nous avons
d’abord I'espace clos, celui de I'enfermement fidal personnage. Cet espace du présent
suscite le surgissement d’'un espace psychologifuespace de la mémoire. Le passage du
lieu de la narration au lieu de I'histoire se faair le travail de la mémoire et non pas par celui
de la vision.

Les lieux du narrateur sont d’abord ceux de I'enéaa I'époque coloniale. C’est surtout les

souvenirs qui nous raménent vers ces lieux de laairé. Nous retrouvons ensuite, I'espace
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de I'enfance celui du douar natal, espace tradigbet fermé: Dans les deux premiers romans
les narrateurs font allusion aux figuiers de baebat cactus qui bouchent les horizons :

-LE FLEUVE DETOURNE : « espace désarticulé. Aucune harmonie. De ramsefs de
barbaries attestent leur mal de vivre. Un jujuldiecusateur dressé vers le ciel, surgi comme
un miracle en équilibre instable sur son plan m&liL’horizon bouché par une haie de
cactus. ». P17

-TOMBEZA : « des figuiers de barbarie qui s’imposent ausstdnon esprit. On en voit
partout ils forment les haies naturelles des chammass aussi bouchent tous les horizons.. ».
P35

-L’'HONNEUR DE LA TRIBU : le village ancestral est un espace traditionnéémhée, mais il
est connu avec sa place aux trois figuiers d’otietht son nom et il est entouré des
eucalyptus : « Ces eucalyptus ont été plantés psrancétres aux premiers jours de leur
établissement dans ce lieu désolé. lls poussemeaement, quand tout s’étiolait & I'entour,
gratifiant ainsi les exilés d’'un espoir d'ombredetsurvie. »p 165

Enfin, nous retrouvons la ville (nouvelle), qui dau vite un lieu de perte de ces anti-héros

désenchantés.

Dans le fleuve détourné, ce n’est pas gratuitlguiére du roman évoque, lui aussi un espace,
le fleuve. Cet espace métaphorique dont la symbelegt manifesté tout au long de I'histoire.
Le détournement du fleuve constitue le sujet duamni’histoire du narrateur illustre le
détournement de la révolution et les aspirationpealiple pour la justice la liberté et I'égalité
sociale.

« Que tombe la pluie ! Que tombe la pluie ! Toujder, et toute la nuit encore sans repit.
Alors ses forces enfin revenues, le fleuve détquumgissant d’'une vieille colere, rompra ses
digues, débordera de partout, inondera la plaingrenant de court les calculs des sorciers,
ira retrouver son lit orphelin pour reprendre soars naturel. ». p143.

TOMBEZA sur son lit de mort, ne décrit pas seuleni@dpital ou il se trouve ; il télescope
et revisite entre passé et présent, différentsxliée son existence. Du douar a I'hdpital,

I'auteur nous livre une image désarticulée de citgeté malade.

Dans L'Honneur de la tribu, nous avons remarquétquees les émotions des personnages

sont projetées dans I'espace. « L'intrusion dddtedle fantastique dans la diégese entraine la
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démultiplication des espaces et des tenifisba compagne aride de I'honneur de la tribu
devient le contexte essentiel de la création #itéret I'objet méme de la contestation.
L’espace est trées symbolique, il constitue la thégma du roman, ce le lieu recouvre une
certaine hiérarchie de valeur. Les classificatienke découpage spatial dans ce roman nous
présentent des oppositions non spatiales, maiétplli#ologiques. L'avant-guerre (avant la
colonisation) apparait alors comme un Age dor ¢gspace est structuré de fagon

traditionnelle.

L'apres-guerre représente I'exil des membres detrilau, ils étaient oubliés jusqu’a
l'indépendance : « la distance du ciel 4 la teémasait la capitale de ce lieu oubli&.»Aprés
l'indépendance, la modernité introduite dans uneiés® traditionnelle et musulmane

accentue la miséere et la souffrance des paysans.

L’organisation spatiale dans les trois romans esgueée par le désordre, le passage d'un lieu
a l'autre n'obéit pas a la contiguité. L'espaceu&goici la discontinuité et la déchronologie
du temps. Dans I’honneur de la tribu I'espace elg@vchaotique, la lecture du roman réveéle
un déshonneur et non un honneur, dans le fleuveudét, dés le titre nous avons le
détournement de I'espace, un détournement tresaigub qui signifie le détournement de la
révolution, enfin dans TOMBEZA c’est son visage @si difforme, d'ailleurs il y aune
analogie entre son visage et I'espace extérielui de douar natal. Au total 'espace s’avere
étre un ensemble de signes dont le fonctionnensmreducteur de sens, certes la fonction
référentielle existe, mais c’est la fonction dgngdfication qui revét une grande importance.

A la fin de cette modeste analyse, nous dirons peprrendre une expression de CHERLES
BONN, il s’agit foncierement « d’'une spatialité tiembigu ». L’espace oppressant semble
prédominer dans les trois romans, il traduit I'ifldétdu monde dans lequel les personnages
sont obligés de faire face et le mal social quiepss eux. Bien que I'organisation spatiale
s’apparente a celle du nouveau roman, mais MIMOCtHNIrge I'espace de sens, cet espace
est subjectivé par le narrateur, il devient vectdume idéologie. La représentation de

I'espace dans ces trois romans est avant touffisigtive.

92 CHEIKHI.B, ETUDES LITTERAIRES MAGHREBINES, L' HARMTAN P61 1995
9 P32 I'Honneur de la tribu.
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Il est vrai que I'écrivain a choisi de conjuguetre la destruction du temps et la dislocation
de I'espace, il rejoint ainsi une esthétique moegemais il existe un écart considérable dans
la valorisation de I'espace. Il est chargé d’apptéans. Ces appréciations exprimées dans

I'espace et sur I'espace sont au coeur de son fittedire.
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TROISIEME PARTIE

ECRITURE CONTESTATAIRE

«L'écriture est une interrogation intérieure, undlexion personnelle, cette  réflexion sur soi méme

et cette interrogation se font d’abord sur le miliéans lequel on vit».Mimouni :1992
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Chapitre 1

1-L’engagement de Mimouni

La particularité fondatrice de I'ceuvre de MIMOUNé n’est pas seulement son niveau
d’exigence littéraire, c’est aussi sans contesi@yed en prise avec la réalité sociale et le
guestionnement politique. Metteur en scéne dueptésaffirme que I'écrivain est astreint a

un certain devoir de veérité pas celui des slogatisques, mais celui du miroir.

« Je vois d’abord I'écrivain comme quelqu’un qunde a la société une image d’elle-méme

qu’elle assume ou qu’elle refuse.

Dans ce chapitre nous allons d’abord parler degbgement de cet auteur, afin d’expliciter
ses points de vue et sa propre conception detdaalitire. Nous tenterons ensuite une lecture
de la contestation dans nos ceuvres de recherdaenags permettrait de voir concretement
'engagement de l'auteur et de dégager cette indageé MIMOUNI a parlé, une image de la

société telle qu'elle apparait dans ces romans.

Mimouni, voit d’abord en lintellectuel, un intellectuetitique, c’est a dire qui dénonce.
Nous citons a ce propos :

« Je crois que I'écrivain a le devoir de dénondennettre le doigt sur la pldfe ».

Dans ses écrits, il a un regard sans complaisaweja société algérienne, cet auteur
n'intériorise pas la peur, il écrit librement, awyen des métaphores, qui assume le vécu
social. |l torture le réel, sa richesse, sa cotitgli pour en extraire une image d’'un réalisme
terrible.

« Je suis algérien, je vis en Algérie mes probtersent ceux de I'ALGERIE, et par
conséquent j'en parf@», a déclaré I'auteur de son vivant.

Mimouni, s’est alors engagé dans la contestation litErair le questionnement politique et

social, il explique que I'écriture est une intemtign intérieure, une réflexion personnelle:

9 Extrait du journal: les nouvelles de I'est- intew avec MIMOUNI, la remonte du fleuve. M-HARBI.
% Extrait du journal : Nouvelles de I'est. Rubriglesbonnes sources. N30; MAI 1991.
% Extrait du journal Algérie Actualité N 1425. 1993
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« cette réflexion sur soi-méme et cette interragasie font d’abord sur le milieu dans lequel

on vit’’».

A propos de son engagement il nous dit :
« La littérature est ma voie d’engagement, elletue pas, mais me permet de dire mon
opinion aux gens ». pour lui I'écrivain est le goparole de la société, ce qu'il exprime il ne

le fait que sous forme d’un art qui s’appelle {ittérature® ».

Il explique du méme coup sa conception de la &ttée : « on a beaucoup parlé du fait de
faire de I'art pour I'art dans un splendide isolerndu créateur, c’est un trés vieux débat. Je
crois qu’aujourd’hui, il est tranché, en ce sene goaque créateur doit suivre la voie qui est
la sienne. Certains peuvent préférer de s’isoleisdae tour d’ivoire pour approfondir la
recherche esthétique.

D'autres préférent tout en pratiquant I'art intdgyeaussi la société dans laquelle ils vivent, et
pour ma part c’'est cette deuxieme situation que gleisi. J'estime que le créateur et
l'intellectuel de facon plus général ont a jouemslda société un role de vérite, de
conscience ; un réle de quelqu’'un qui met le dsigtla plaie, qui montre les choses qui ne
vont pas, c'est la raison pour laquelle mes livegsgpellent la société et le pouvoir

algériend’ ».

Dans « le fleuve détourné » TOMBEZA » «L'HONNEUR DE LA TRIBU » comme nous
'avons déja vu, nous retrouvons une contestatidramsigeante contre le pouvoir et la
société, d'ailleurs on a souvent qualifié son ceuaeontestataire, MIMOUNI affirme ce-la
clairement dans le passage suivant :

« la contestation me semble-t-elle est d’abordtigak, il se trouve que nous vivons des
systémes ou les politiques nous gouvernent, maisol#estation n’'est pas seulement
politique. Elle est aussi sociale ; nous vivonseemse des réalités dont certaines sont trés
critiques mon role en tant qu’intellectuel congiaitea mettre le doigt sur ce qui ne va pas a
montrer les défauts de la société, je pense qse werble indispensable pour les intellectuels

quels que soient leurs pays, leurs origines, €esjuelque sorte un role de guett&ls.

97 Extrait du journal : Algérie actualité.

% Extrait du journal EL WATAN. Culture. 1992.
9 Extrait du journal EL WATAN. Culture 1992
0extrait du journal ALGERIE ACTUALITE..
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21 ’ECRITURE CONTESTATIRE

« Le texte est une machine a lire »

Paul valery.

Dans cette section, comme le titre I'indique, nallens tenter une lecture de la contestation a
travers les textes de MIMOUNI. Celle-ci se baselassithéories qui traitent de I'’énonciation,
telle que : la psychanalyse, sociocritique, etctréltecture de la contestation dans les trois
romans a comme domaine de référence la sociagitiyoir annexe3). L’écrivain précise

lui-méme que :

« Il'y a trés souvent des livres dont I'objectifestiel est de mettre mal a I'aise le lecteur en

vue de provoquer une prise de conscient®e. »

Mimouni dans ces romans, propose de reconstruire le Ppapséir du présent, son projet
reléve d’'une démarche expliquée et explicative sd@#nFLEUVE DETOURNE il dresse un
tableau noir de I'Algérie, il conteste la confisoatde la révolution par les opportunistes du

régime.

TOMBEZA représente le récit d'un homme agonisant, au eed® sa vie il choisit de
reconstituer par des flash-back ce qu’a été s&Ban.récit prend pour toile de fond I'Histoire

de I'Algérie.

L'HONNEUR DE LA TRIBU est le récit anachronique qui remonte dans le tegtprive
jusqu’a lintrusion coloniale, I'écriture révele @ndéologie qui rejette un honneur dérisoire
de la tribu et conteste un ordre établi en Algpdaeles nouveaux maitres.

Dans ce qui va suivre, nous allons tenter unefleata la contestation dans ces textes,

L'auteur fait aussit la satire de la sociététaknne, il conteste aussi bien le comportement

des paysans pendant la colonisation que celuiitheins apres l'indépendance :

101 Extrait du journal Horizons, entretien MIMOUNIec
SMATI.1986.
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« C’est une description du quotidien, de ce qu’iayde plus trivial, avec des situations
historiqgues bien déterminées et un style d’expoessjui s'apparente a une coulée, a un

vomissement continu. ».
A- Le Fleuve détourné

Ce n’'est pas gratuit 8limounia commenceé son ceuvre ; « le fleuve détourné lapatation

de Bendris,un des savants Algériens : « ce que nous voutdest, réveiller nos compatriotes
de leurs sommeils, leur apprendre a se méfienendiquer leur part de vie en ce monde, afin
gue les suborneurs ne puissent plus exploiterdlignce des masses.».

L’histoire remonte a I'époque coloniale a ce niveleutemps fictif fusionne avec le temps
historique celui de la guerre de libération. L’aut@ous donne a lire les aspirations de la
révolution et la vie au maquis. La deuxieme épogge celle I'indépendance ; ici nous
retrouvons une critique acerbe de la société edenenciation du pouvoir, de la politique, et
de l'injustice sociale, la symbolique du détournamg’explique par le fait quil y a eu

discordance entre le passé héroigue et le prégeavant.

L’homme qui revient apres des années de combat aanglage dérange. Il était considéré
comme mort pour la patrie, son nom figure sur leaameent aux morts. Rejeté il est confronté
a une administration incohérente et incompétenteir Petrouver sa femme Houria (qui

connote la liberté) et son fils, il se lance dangjuéte périlleuse, tout au long de ce voyage il
fait le constat d'une société sclérosée. Dans natets romanesque, 'auteur conteste les

aspects négatifs de la vie quotidienne en Algérie.

Dans ce roman, l'auteur divise son personnel rosgure en deux groupes ; il y a d’'un coté
I'administration, et d'un autre c6té le groupe ettr®uve le narrateur.

-L’administration représente le pouvoir, elle eginésentée par des personnages importants et
graves, formulent maintes fois citées dans soname/r Dans le groupe, nous retrouvons
différentes catégories sociales : le narrateur msaqu il incarne de ce fait I'héros du passé.
L’écrivain et OMAR I'étudiant ; ils représententdkasse des intellectuels.

Le vieux 25 représente I'ancienne génératifoxCHID LE SAHROUI, FLY TOX sont de simples

gens.
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Le point commun entre ces personnages, ils forg pautie de la plebe comme l'auteur I'a
dit. Ces personnages, racontent leur histoireutist, réfléchissent, a travers leurs discours,
'auteur accuse systématiquement 'administratest-a-dire les dirigeants, ou comme il les

a nommeés : des personnages importants et gr&oemules citées maintes fois dans son

ouvrage.

Sans scrupule, ces décideurs vivent la prospérgéltante. Ills ne s’'inquiétérent guere du
tournant catastrophique pris par la société enclioence, les pénuries, les conflits les

maladies, etc.

Sur le plan politigue, l'auteur dénonce la fraudectrale, le manque de liberte,

'incompétence des responsables et d’autres pradequi relevent des problémes du temps
de l'écriture du roman. Nous donnerons quelquesmgkes sur ces points, extraits de
I'histoire :

- Le plan politique : La politique et les élections :

Le vieux 25 avertit ses amis « il est extraordmale voir a quel point le pouvoir peut

transformer les hommes... la politique est un jeuddpes. Il ne faut jamais croire les

politiciens quant ils parlent de principes. Cesusegrincipes ne sont que le moyen qui

permet de confisquer le pouvoir.». p12

Pour l'auteur, les politiciens préservent leurgiéts quels que soient les conséquences a
profusion en l'occurrence, les belles villas, lestwes prestigieuses, les voyages et toute
sorte de privilege. Les promesses, le mensongeisk et les faux principes sont des outils
incontournables qu’ils utilisent dans leurs dissoet par lesquels ils arrivent souvent a
convaincre les masses populaires de leurs bonriestions. Si on se donnait la peine
d’organiser les élections, c’est dans le cadreadimocratie de vitrin@lIMOUNI dénonce ce
manége discret de ce systeme en explicitant cleinéfa fraude électorale.

A travers I'histoire du personnage, Ahmed le maduevillage : « il y a une fois un candidat
étranger au village, il n'a pas obtenu une seule.\Ras méme pas la sienne ... Les élections
qui ne comportent pas d’enjeu local, n’'intéresgemsonne. Nous, nous informons a I'avance
du pourcentage de ‘oui’ qu’il est bon d’obtenimeus collaborons tres amicalement avec les
MERZOUG pour l'organisation du scrutin. Nous nous donnarement la peine d’ouvrir les

urnes et de dépouiller les bulletins ». pp62-63
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L’auteur démontre a travers cette histoire quetteyen algérien est 1ésé de ses droits de vote
et de la liberté de choisir et on ne tient jamasnpte de son choix. On se passe

completement de la volonté du peuple ; le narrateus dit : « je sais aussi combien dans nos
pays il est facile de truguer les élections. Daoitpour autant admettre la primauté de la force

sur le voeu populaire. ».

Nous retrouvons également un autre aspect du pocehii de I'autorité représentée dans le
roman par celle du péere, le narrateur nous dit glai jamais compris pour quelle raison son
pére lui a choisi le plus misérable des métierscgmisistaient a s’agenouiller aux pieds des
autres, il ajoute également qu’il n‘a pas contestée situation parce gqu’il ne pouvait pas dire

non a son pere.

Nous pensons que le pére représente une deuxiésnie faouvoir, qui vise a agenouiller le
peuple, les dirigeants se montrent d’'une rigueuplaceble vis-a-vis du peuple. Dans
I'histoire I'affirmation de I'administration est pnente, et sans conteste : « notre action
s'inscrit dans le sens de I'histoire, tous les gambs seront impitoyablement éliminés. Nous

n’hésiterons pas si nécessaire a recourir a lanvoa révolutionnaire. » p17

L’auteur évoque aussi de I'incompétence des regbes et explique comment ils arrivent a
garder leurs postes. le vieux 25 mentionne a opg¥: « il n'est pas facile, dans ce pays,
d’étre administrateur, c’est un poste qui exigeuoeap de qualités, il faut faire preuve d’'une
grande souplesse d’échine, de beaucoup dobsésiodiune totale absence didées
personnelles de maniere a garder ses neurones dmgenibles pour accueillir celle du
chef ». P9

L’auteur souléve également le probléme de la rémasquand les éboueurs du village ont
déclenché une gréve pour protester et réclameraum@ioration de leur situation sociale
jusqu’ici précaire, la réaction de I'administratiétait la répression « avec l'histoire de la

gréve, les policiers se sont mis a questionnegédes et a fouiner partout ».p 146

Pour avoir la conscience tranquille et pour ne @as bousculé, le pouvoir fait de sorte a
réduire les citoyens a des brebis qui broutentdavaise herbe en silence. Le moyen le plus

efficace pour atteindre son objectif, constatetéau est d’isoler le peuple du monde extérieur
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et de la civilisation occidentale, car celui-cigue d’'aspirer a une vie moderne et meilleure,

tandis que le pouvoir juge que ceci est mauvais [@osanté.

Nous reprenons du texte, I'affirmation de I'adrstrateur rapportée par le narrateur : « les
maladies qui sévissent actuellement dans ce paysismportées de I'étranger. Avec les

frigos, l'inflation, la télévision en couleurs, 8bitude de consommer du gruyere et de porter
des mini -jupes. Nous ne cesserons de déploy@iusgyrands efforts en vue de préserver nos
populations de ces fléaux. Nous serons impitoyatlless la mise en ceuvre des mesures

prophylactiques. ».p49

A un autre niveau la constitution d’associations emtégoriquement interdite, car elles
peuvent, préparer un soulevement populaire. Hmsstituent donc un danger pour le
pouvoir en place. L’administrateur explique : efil est qui, comme la grippe, nous viennent
de la lointaine Asie par voies détournées et sestoament par voie orale c’est pourquoi nous

interdisons les attroupements sur la voie publgfua constitution d’associations». p50

L’auteur fait également le constat du marché atgerfirappé de toutes les pénuries
. « il y a une grande effervescence, ce matinerabgs dans la cour, les gens parlent de
gréve et de manifestation, cela a pour originepgraurie de pommes de terre, qui constituent

la base de notre alimentation ». p14

L’histoire traite aussi le phénoméne de la bureatieer en se rendant au maire du village, le
narrateur a été arrété par le « chaouch » (gardienyépete les mémes formules pour tout le
monde : ‘reviens demain’, ‘il est occupé aujourd;htchaque jour, il y a une centaine de

gens qui, comme toi, estiment indispensable deile v

A cause de la bureaucratie, le narrateur n’atténsl gie réponses a sa lettre : « je n’attendais
plus la réponse de 'administrateur, je sais déammu’elle ne viendra jamais qu'’il se soucie
de mon cas comme maintenant de son ancienne uklanars lézardés. Que mes lettres n'ont
jamais été transmises a I'administrateur en chefeli@s ont da finir dans la poubelle du
bureau de la secrétaire ».p215

Mimouni nous invite a faire le constat du monde de trawailne se donne pas la peine de

former des cadres supérieurs, selon lui la quaditéla quantité du travail est sans
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considérationRABAH, éboueur, se trouve tout seul a nettoyer toutuartigr, aprés que son
coéquipierAKLI ait renoncé a son poste. Il demande alors, a lsehune rémunération pour
son effort doublé, a défaut de trouver quelqu’'unrpemplaceAKLI, son chef SALAH, lui
répond : «je te répete pour la millieme fois geenjai aucun pouvoir de décision sur les

rémunérations, vous étes classés selon une guidlenul ne peut modifier. ».p127

Certainement, ce systeme découragera davantageailleur qui percoit sa paie, sans
comprendre vraiment sur quelle base est-il payé ARBMaffirme ce-la dans le passage
suivant, « c’est pour nous mieux nous ridiculigen@us démontrer que les salaires servis ne

sont qu'une aumoéne déguisée sans aucune relagari@wavail. ». p84

L’auteur nous montre aussi qu'il y a des resporesalgjui restent totalement indécis. Le
narrateur a consulté ALl au sujet de son cousitui€elui a répondu : « ton cousin ne fera
rien pour toi. Il a peur de perdre son poste, aspajue le meilleur moyen de le garder est de

ne jamais prendre aucune décision. »

Ces administrateurs, qui n‘osent jamais prendrelétgsion, ont peur aussi de leurs chefs.
Laissons le narrateur raconter : « on nous a amnlangrochaine visite de 'administrateur en

chef. La cour centrale a été goudronnée en un teegosd, alors qu’auparavant, toutes nos
réclamations a ce sujet étaient restées sans Quiteous a distribué des pots de peinture et
des pinceaux avec ordre de repeindre toutes legjbes, les trottoirs, ainsi que les troncs
d’arbres. » p106

Sur un autre plan, celui de I'économie, l'auteut i@ constat du marché algérien, frappé de

toutes les pénuries.

Une fois, la pomme de terre n’a pas donné, ‘sigpevid’ dans le souk hebdomadaire du
village. Le narrateur explique : « il y a une gtareffervescence, ce matin. Rassemblés dans
la cour, les gens parlent de gréve et de manifestaCela a pour origine une pénurie de

pommes de terre, qui constituent la base de abtnentation.” P14

Un produit alimentaire pareil ne devait pas manqdans les conditions normales.

L’administrateur n'a pas raté ce rendez-vous. lluaméme essayé de calmer les gens
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rassemblés qui commencaient a sentir la dégradatiormarché. Ainsi, doutent-ils des
autorités ? ce responsable a offensé audacieussoreatditoire :

«Vous étes tous des enfants de putains. Et diésestraVous devez avoir une confiance

aveugle en vous dirigeants. ».p14

L’auteur souléve aussi la crise de logement. Demaaténorme croissance démographique, le
pouvoir en place, n’a pas pris aucune mesure. @aqgrhéne apparait dans I'histoire, quand
le narrateur décide de passer la nuit dans la néesdu village, aprés avoir accompli la priere
du soir, et au moment ou il allait dormir, un nombonsidérable de personnes pour ce qui est
du plan social, il conteste la situation de la feamha question de la liberté individuelle et la

sexualité et d’autres tabous dans la société.

Dans ce temple, un homme élégant (instituteur diéasle du village), dit au narrateur :

« nos dirigeants ambitieux qui révent d’'un grangspissent proliféerer le peuple, mais
oublient de lui construire des habitations. Leselsdsont complets et hors du prix et les
hammams infestés de brigands. Ici, c’'est paisiblgratuit. Tu occupes ma place habituelle.
Moi, je suis instituteur dans I'école du villagep®0

Le fait qu’un instituteur passe la nuit dans unesqugée, implicitement I'auteur conteste la
situation des enseignants en général, lui-mémewgianseignant, et jusqu’a présent le statut
de I'enseignant reste critique.

-Le plan social

La contestation comme I'a affrmé MIMUONI n’est pasulement politique elle est aussi
sociale. Dans ‘le fleuve détourné’ 'auteur nousim® a lire les maux de la société algérienne
a travers le probleme de I'injustice sociale ams ses tares en soulevant le phénomene des

tabous sexuels.

nous donnons différents exemples sur ces faithisidire du roman n’est qu’une injustice
sociale, en vers un vieux maquisard : « ce quevpailu décrire c’est un personnage naif,

simple qui va se trouver face a une réalité abtgramaumatisme qui va connaitre des
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situations d'injustices, d'inégalité de corruptioet qui s’interroge qui cherche a

comprendr&? » .

Si l'auteur parle de l'injustice sociale, il n'agaublié de nous parler des tabous de cette
société et de la sexualité, un sujet qui demelioiteél dans la société algérienne. Entre les
contraintes religieuses et les réalités sociologgqil y a 'homme qui n'arrive pas a
s’exprimer liborement sur ce sujet.

D’abord l'auteur a travers les deux personnagrRa8GHID LE SAHROUI» et «LE VIEUX 25>
nous parle du manque de liberté individuelle etclastraintes politiques, face a ce sujet, les
deux personnages réclament I'ouverture d’'une maisotolérance au profit de la population

masculine du village.

L’auteur nous décrit ensuite des scenes frappantela réalité des jeunes Algériens face a ce
probléme : pour juguler les désirs sexuels les ptdsnts, les jeunes adolescents se donnent
aux pratiques les plus viles, écoutons le discalursvieux qui s’est lancé dans un long
monologue : « la fermeture des bordels est un coupour les adolescents des villes. Ceux
de la compagne peuvent mieux se débrouiller. lIséoleur disposition quelques animaux
pour assouvir leur ardeur, il y a d’abord I'impugkgchévre... accessible aux plus jeunes. ; La
vache est un animal plus tranquille, mais bien djraha meilleure est sans doute I'anesse. »
p39

L’auteur n'omettra pas de citer les jeunes fitleslorsqu’elles ne sont pas mariées, souffrent
atrocement de leurs désirs sexuels inassouvisr&ipant I'anesse, le narrateur est pris en
flagrant délit par sa cousiFATIMA, il raconte a ce propos :

« Une nuit, alors que j'étais en pleine besoghe,sairgit brusquement devant moi je tentais
stupidement de cacher mon sexe.’ Elle lui demand&u: peux me faire la méme chose ».
P42.

Tout au long de cette analyse, nous avons tentéatgrer le caractére contestataire de cette
ceuvre, comme nous l'avons vu ; bien que ce romarelage en apparence qu’une histoire

fictive, il traduit la quasi-totalité des problénss la société algérienne.

192 Extrait, EL WATAN. CULTURE. BOUDJEDRA ET MIMOUNI pur une solidarité morale.
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B- LA CONTESTATION DANS « TOMBEZA ».

DansTOMBEZA, au seuil de la mort, le personnage de méme rsumson lit d’hdpital revoit

le film de son horrible vie qui inéluctablement, satransformer en destin. A cette occasion
bien sdr, il se saisit du pouvoir de raconter, naaissi de celui de parler ; parler sans peur,
sans complaisance, mais avec une hargne, un écesuretrune inextinguible révolte, d’une
société qui a fait de lui non seulement le prodiuin viol, mais aussi le coupable de sa

batardise.

TOMBEZA, traduit la révolte de I'auteur contre une saci&rrompue et hypocrite. A travers
le théme obsédant du viol, l'auteur dévoile letabsexuels, dans une société ou on ne fait
pas 'amour, mais on baise bestialement. Enfana détardise et de la honte, né difforme et
laid, dans un contexte de viol et de la cruautésilrejeté partout méme dans la mosquée. |I
s’allie au francais pendant la guerre de libératibdevient un homme important. Aprés
'indépendance il échappe a I'exécution ; s’accenah « systéme». Le garcon de salle dans
un hopital devient bras droit du directeur et leviseur d’'un commissaire corrompu, abattu

par ’lhomme qu'il a servi, sa vie se termine dan®ndroit aussi sordide que lui.

De sa mémoire, défilent les évenements qui ont néasa vie. Le passé colonial, le passé
récent et le présent se télescopent et se pénetvaninous illustrer les différents aspects de
vie de I'Algérie. Dans ce monologue intérielOMBEZA s’interroge avec une perspicacité

exemplaire sur une société tributaire des tradstemcestrales archaiques.

Dans cette « fusion trés poussée entre L'autels parrateur », et a travers ce monologue
intérieur qui est un véritable roman du temps,tBau conteste les tabous et ceux qui utilisent

la religion & des fins personneff&&insi que I'administration, I'injustice et la coption.

L’auteur s’inspire d’événements et faits de laitéahu quotidien. Il les prend pour prétextes
et les tisse avec la fiction pour en faire un rd&ienons comme exemples :
La vie difficile des paysans, vie caractériséeljpgmorance, la misere, les épidémies.

Le travail chez les colons pendant la colonisatiancaise.

193 Habili.M, La littérature francaise d’expressiogéiienne ; L’ Hebdo libéré N87. 1992.
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La révolution, I'existence des SAS et des villagesegroupement avec leurs lots de viols, de
pillages, etc.

Sur ce fond réel, le narrateur crée son univeti, fen mettant en scéne un personnage dont le
nom TOMBEZA (qui signifie en Arabe dialectale déformé) quitpoen lui les traces de sa
conception, de sa naissance et de son enfancertsgedui pour faire la satire de la société

algérienne.

A travers le théme d’une société qui condamne gesnes, les rend coupables et les punit
pour avoir subi le violMimouri dénonce I'hypocrisie sociale et la lacheté sanges ses

formes, celle du tabou sexuel qui offre au violene totale impunité, celle du tabou religieux
qui permet a l'ignorance d’embrigader la foi etsiavoir et la liste est longue. En voici

I'explication donnée par I'auteur lui-méme :

« L’obsession du viol est non seulement I'expressio rejet de I'acte le plus immonde
qui soit dans une société comme la notre ave@lasus que I'on sait, mais c’est aussi

le symbole d’une société violentée. Cette marchegvers la modernité s’apparente a
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La mere de Tombéza est morte juste apres sa negssprant a lui, il a porté les stigmates du

viol et de la violence pendant toute sa vie.
« Elle accoucha aprés un long calvaire, et ne sutvgue quelques instants a ma naissance,

comme si elle avait bien compris les regards inypitdes et suppliants de la mére.. ». p33

L’auteur a travers son narrateur fait le constatadgexualité et I'hypocrisie sociale parce que
celle-ci reste un acte et un sujet tabou :
« La fornication ! hypocrite société ! Comme sirje savais ce que cachent tes
apparences de vertu, tes pudibonderies, tes &niedf Mille et mille intrigues des
tourments de la chair. Les messes noires et les dienvoltement. J'ai su le frere
qui engrossait la sceur, pour étouffer ensuite esgsemains le nouveau né criard,
jai su la femme a la parfaite réputation qui sexrtt au fond du jardin a des
inconnus, a des mendiants, a des enfants impuljaies) le cocu - fi ages sournois
entre frere, les hommes stériles qui supposentfesame inféconde et I'envoient

vers des guérisseurs, sans doute pour les efféésideirilité... ». P34

Mimouni conteste, également le statut de la femme alg@jemui a le droit au respect que
sous la tutelle d’'un homme : pere, frere ou mari :

« Chez nous une femme n’a qu’un statut celui d’'épotiors cela, point de salut

pour elle. Etudes, métiers ne sont que passe temp&n de patienter. Il n’y a de

respectable que la femme mariée ». p 143-144

Il conteste aussi l'ignorance et la misere danguekes sont maintenus les paysarsnais
les géniteurs, sages ignorants qui ne savaientadeatole céleste que la SORATE des prieres
quotidiennes, renvoyaient leurs rejetons a coupsldehe avec 'ordre d'avoir a prendre par cceur et

savoir psalmodier les versions du cheik atteirgét@lité ».

L’auteur rejette de la méme facon I'enseignemerdrique donné par IBALEB du douar :
«Le vieillard livrait ainsi des versions édulcorégs message divin a ses jeunes
potaches qui, sitot libérés de leurs cours, filaieontrer a leurs peres les
hérésies inscrites sur les tablettes dans I'egfmidiscréditer définitivement le

vieux maitre et retrouver ainsi les gambades iniobepues de leur période
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Pour lui le message divin n’est pas transmis ctgmneent aux enfants ce qui provoque chez
eux une cruauté et une intolérance. Comme le tdnigbsrique remonte au passé colonial,
I'auteur nous fait une description de la vie quieiithe des paysans pendant la colonisation

francaise en Algérie et critique du méme coup léfaits de celle-ci.

Pour ce qui est de la période d'aprés-guerre a‘elite de I'indépendance l'auteur dénonce
les nouvelles aliénations, celle du pouvoir ef’degent qui engendrent I'injustice. Ainsi a
I'encontre de I'’émigré qui vient passer ses vacamaas son pays, la commissaire Batoul va
exercer sa propre loi :
« Mais pour I'heure, il n’est pas encore sorti daffes du commissaire BATOUL
qui s’amusera longtemps avec lui, qui jouera totoua le sévre, le paternaliste, le
condescendant, I'amical, le familier, I'officielpi@nt I'exaspération croissante de
I'estivant, & moins que ce dernier ne se fendeedtartouche de cigarettes ou de
quelconque colifichet, il pourra alors s’en aller tempétant, ma parole, tous des

vautours.. ».P17

L’ascension de Tombéza s’est faite par ses coml@hegs magouilles, I'auteur dénonce a
partir de ce fait, la corruption dans la sociétlgédienne a cette époque ( les années soixante-
dix).

L’auteur dénonce également, la clochardisation q@sgjve des étres et des lieux :

cette clochardisation sociale progressive, ganggagnant un domaine aprés l'autre, et
finissant par pourrir le pays tout entier, décnégit des choses et des étres, partout, dans
toutes les villes du pays, des facades d'immeuglestombent en ruine, jamais ravalées,
jamais repeintes, gouttieres qui fuient sur lesaais, égout béants qui vomissent sans arrét
leur liquide pestilentiel, ordures qui jonchent taes ornées de trous mystérieux qu’on oublie
de signaler, encore moins de combler, lampadaigsgbobes brisés, fils téléphoniques qui
pendent, bancs publics aux barres de bois arraclées rouges aux ampoules grillées,

trottoirs aux carreaux descellés et jamais remis.P57

L’auteur revient sur la crise de logement, ainsé cqur d’'autres probléemes sociaux de

I'époque déja soulevés dans son premier roman.
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« Dans les deux piéces familiales s’entassent te, @ meére, les deux ainés,
mariés, I'un avec quatre enfants et une femme deesu enceinte, et I'autre qui
vient d’avoir des jumeaux, et puis deux sceurs dan®rce de I'dge qui se

languissent en attendant de trouver preneur, qudhiemt dans le couloir ». P 54

L’auteur souléve aussi le probleme de la démoetadis de I'enseignement et conteste le
statut de I'enseignant, a travers son personnagguhe professeur de lycée qui lui aussi
comme l'instituteur dans le fleuve détourné quisedsa nuit dans une mosquée :

« Avec beaucoup de géne, il m’exposa son probléme.

- je jouai a I'idiot.

Ah'! Le logement, un grand probléme. La crise e$€cehelle de tout le pays. Certes nos
dirigeants ont raison de réserver les ressourcé&@e aux investissements productifs, mais
la population augmente et cela ne manque pas de @eé situations pénibles pour certains. »
P146

«Malgré la dizaine d’années passées a user mesesubnir les bancs d’'une classe surpeuplée,
soixante a soixante-dix éléves plus la double imtatine classe de huit heures a dix heures et
une autre de dix heures a douze heures, commenézvoous que linstituteur puisse
m’occuper de moi, et je reste devant la feuillebkee ou ma pensée patine en pure perte, ma
volonté s’érode devant l'indifférence du professguira lui aussi ses problemes, il s’absente
en nous laissant en compagnie de son poste radaytiqu’il aille a la mairie supplier un
bureaucrate pour obtenir une quelconque piéce,ojes e dis, moi, monsieur, dix ans
d’enseignement et un salaire de misére, la marehdadégumes d’en face gagne trois plus

gue moi ».
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C- Contestation dans I’lhonneur de la tribu:

Pendant une grande partie, le roman est un veeat-entre I'époque coloniale et I'ére de
'indépendance. C’est un roman de la mémoire, ceattemoire remonte au début de
I'occupation coloniale francaise qui oblige la tria se réfugier au sommet d’'une montagne.
Apres l'indépendance ce village oublié du monde,treeve confronté a une modernité
imposée d’en haut d’une facon brutale et violeBtke s’est faite trés vite et sans préparation.
Les habitants qui ont toujours vécu a un rythmeunehtdu jour au lendemain se trouvent

confrontés & un nouveau mode de vie sans prépaéalable.

Il s’agit d'un grand saut, dans le temps. Le ppatipersonnage du romabMAR EL
MABROUK s’est introduit dans le village comme vecteur delernité, tout en réglant avec les
habitants de ce village des vieux comptes. A tsaeer personnage « le préfet », il y a une

dénonciation des opportunistes, il est la figlwgoouvoir en Algérie et dans le tiers monde.

Méme siMimouni use des techniques du conte, il ne s’agit pas damte. Les métaphores
spatiales assument la réalité. L'évolution soceemalmenée dans ce roman, les habitants
ont peur de participer a cette évolution, parcelgjont été obligés et non consultésl«
MABROUK » , dont le nom connote ironiquement la bonne nibenggend la parole avec la
supériorité d’un savoir-faire et dire qui échappe aillageois. 3°>. Ce personnage qui a
émergé de la marginalité et de l'inceste est I'hatant de Zitouna . Il incarne le parti unique
qui a réegné sans partage pendant des années. Bloseng qudlimouni conteste en premier
un ordre établi en Algérie depuis I'indépendance.

Le texte est surchargé du vécu algérien. L'auteause le pouvoir et le compare au pouvoir
colonial dans ses méthodes et ses pratiqguesalimartyrisé l'autre a tyrannisé. Pour lui le
passage d’'un mode de vie a 'autre se fait seloprajet de société et non pas par la force et
la résignation, le colonisateur a pourchassé samlre compte, le pouvoir apres

I'indépendance a légiférer des lois sans consuégreuple.

Nous présentons quelques extraits du roman, guorent a cette contestation:
« Ainsi leur visage n’a plus la paleur cadavériguepouvoir. Omar el mabrouk est de ceux

bY

la.

%5 Bererhi, :  Etudes littéraires maghrébines Lhattan 1995 p40.
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_ C’est justement avec lui que nous avons signeoutrat.

_Avec lui ?

_ Parfaitement. Et comme nous nous sommes acquitdsus les pot de vin requis, nous
espérons pouvoir nous mettre rapidement au travail.

_Vos camions ont envahis nos champs, effrayé atesh.

_ Hommes et bétes doivent dégager les lieux afipedmettre a nos véhicules de déposer leur
fardeau. » p133

« A que désormais il n’existe en ce lieu qu'untoaté et une seule : la mienne, et qu'avant
de vous permettre de péter ou d’essuyer votre mibfaedra m’en demander la permission. »
pl65

« Omar el mabrouk se dirigea vers sa voitures fletourna pour nous dire :

_ Quant a vous pauvres cons, vous pouvez resteroms étes. Les scies vont arriver. Elles
couperont tous les troncs, humains ou végétaug63 p

« Je serais désormais l'unique saint que vous egvde vous sortirai de I'obscurité pour vous
menez vers la lumiére. » p183

« je crois que c’est a partir de ce jour que nomrmroencames a prendre conscience des

ravages causes par I'arrivée d’Omar el mabrouKk.?9p

Les exemples restent nombreux dans les trois ceuvoes avons approché une piste de
recherche, celle de la socialité de l'oeuvre, lgabiais d’'une lecture sociocritique, qui
pourrait étre enrichie et approfondie dans unesaeitherche.

Il s’agit de se prononcer au terme de cette lecttirde signaler que les trois romans sont
fortement imprégnés de la réalité algérienne, a@ltEpasse parfois la fiction. A travers cette
lecture nous rejoignons l'idée suivante : « On ihgds une société dans un roman, on la
déchiffre », cette lecture de la contestation demeun élément primordial de I'écriture
MIMOUNIENNE.
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Conclusion générale

Au terme de cette analyse qui reste loin d’étreaastive, car elle tend a privilégier certains
aspects plus que d’autres, nous avons constaté-gela de la dimension contestataire qui est
contenue dans ces ceuvres, il y a une écriture medgri se rapproche dans un sens tres

général de I'écriture du nouveau roman.

Nous avons essayé tout au long de cette rechecheettre en lumiére I'étroite relation qui

existe entre la forme du récit et la dimension estataire de ces ceuvres.

Notre analyse du temps nous a permis de mettreerdcsur la déchronologie dans ces trois

romans, I'histoire commence dans les trois romdadia de I'histoire du narrateur.

L’espace final celui du récit demeure un espacéetdermement qui traduit le malaise des
personnages. |l se produit aprés une sorte damkait spatial qui va nous permettre de voir
pele — méle, les différents lieux d’existence de personnages angoissés. Ces anti-héros
désenchantés évoluent dans « un univers absuréieumabsurde contingent »106 aux prises

avec le vécu algeérien.

Nous souhaiterions approfondir, dans un autreeceglte recherche ; en élargissant d'un coté
le corpus de notre travail (I'ensemble de I'o,cuveeMIMOUNI) et d’'un autre coté utiliser

d’autres procédeés discursifs et narratifs.

196 AMRANI MEHANA : 'absurde dans les nouvelles de MIDUNI. Algérie littérature Action
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ANNEXE |

LE CONCEPT DE LITTERATURE MAGHREBINE DE LANGUE FRANCAISE %

Le concept est constitué de deux notions : « MAGBREet « LANGUE FRANCAISE . ».
Nous avons la rencontre de deux univers cultutalttérature maghrébine est le lieu des
interférences, des valeurs, des mentalités et ééissages culturels, le lieu de I'ouverture et

des possibilités offertes par la langue étrangere .

Qu’on le veuille ou non la langue étrangére estdarplace par la force de I'histoire; du fait
de la colonisation francaise en ALGERIE (1830-196@3$ protectorats en TUNISIE (1881-
1956) et au MAROC (1912-1956). Bien que la littératse veut national ; la langue étrangere

agit méme au cceur de la création romanesque #Biaghr

Les nominations sont différentes, il y a ceux ppdiferent parler de littérature maghrébine de
langue francaise ou d’expression francaise d’autrggues ont choisi eux de parler de

littérature d’expression arabe mais de langue &@e¢ En 1965 JEAN SENAC avait proposé
lui de parler de littérature d’écriture frangcaigede graphie francaise .

Les éléments qui entrent en jeu dans la plupartoelegres maghrébine sont : la dimension
historique (la colonisation, la lutte pour la liaon, les mutations sociales de I'aprés guerre,
les désirs nouveaux dans les changements en yolasdimension culturelle ( un vécu
maghrébin a partir d’'une sensibilité propre margpgel’éducation dans un contexte a fond
religieux- I'islam- et a traditions arabo-berbeére.

A travers la langue francaise, cette littératuieska parler dans le meilleur des cas d’ un
imaginaire spécifique riche d’'un inconscient cdiiieet d’'un entrecroisement de plusieurs

cultures qui n'est pas I'imaginaire francais.

On peut y lire des mentalités interrogent le modele conflits et des tensions des refus et des

révoltes, bref un MAGHREB contemporain en pleinlation.

197 Nous nous sommes largement inspirées de l'oudag®EJEUX JEAN, Maghreb, littérature de langamfaise, paris, ED Arcantére,
1993.
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C’est du reste l'intérét d’en faire une lecturepeafondeur, la critique littéraire ne peut donc
se laisser enfermer dans une simple lecture etigur du texte clos, alors que toute la

signification des textes déeborde largement cegdsrformalistes.

Cette littérature est riche et féconde a étudiesda mesure ou le lecteur veut bien écouter le
Maghreb profond, parler a travers les ceuvres les @marquables. Lisant ou étudiant ces
littératures, il ne peut donc étre question decdhnan avec suffisance en dehors de tout

contexte historique, tant celui d’hier que celawburd’hui fort complexe.
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ANNEXE I
HISTORIQUE DE LA LITTERATURE ALGERIENNE

Etant donné que nos ceuvres s'inscrivent dangtéaaiure algérienne de langue francaise,
nous avons jugé utile de présenter un bref aparcihgstorique de cette derniére afin de
situer les ceuvres de notre recherche par rapptensemble de la production littéraire,
depuis les prémices de cette littérature jusquianeas 90. cela permettra a un lecteur non
avisé de voir plus clair les débuts de cette &tigne, ses balbutiements, ses aspirations ainsi

que son développement.

La littérature algérienne est I'une des branchedaddittérature Maghrébine a coté de la
littérature marocaine et tunisienne. Nous alloagdep donc de l'historique du roman en

francais au Maghreb : cas de I’ Algéffe

La conquéte de 1830 déstabilisa le pays profondénveulant assimiler et franciser, les
francais créerent des écoles a la suite du deer&B83 de jules ferry. Il a fallu attendre les
années 20 pour voir peu a peu les Algériens s’eenghu francais pour retourner ensuite la
langue contre le colonisateur.

Le premier texte littéraire en francais est sigMeBIAMED BEN RAHAL, il s’agit de la
nouvelle « LA VENGENCE DU CHEIKH »1891. l'auteua été connu pour ses positions
politiques , il dénonca I'arbitraire du régime ldedigénat, demande des réformes dans le
domaine de la justice et des imp6bts, préconisadiesion de I'enseignement, et revendique le
droit & une représentation algérienne au parlefn@n¢ais. Des feuilletons sont publiés dans
EL HACK de BONE, PAR ZEID BEN DIEB( pseud. de OMAFAMAR ) en 1983 : ALI O
MON FRERE, et dans EL HACK d’'ORAN par AHMED BOURh 1912 : Musulmans et
Chrétiennes.

De 1920 a1950 nous comptons 15 romanciers publidanomans et 3 recueils de contes,
premiére génération ordinairement passée soussiléins’agit de romans a thése avec des
héros symboles, déchirés, a la frontiere de deuwxde® aimant la France bonne, opposée a la

France mauvaise des néo-Francais en ALGERIE.

198 CHRISTIANE CHAULET ACHOUR Anthologie de la littéture algérienne ENAP BORDAS PARIS 1990.
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En 1920 BEN CHERIF publie: " AHMED, BEN MOSTAPHA GMMIER. », édité chez
Payot, c’est le premier roman de la littératureanne de langue francaise.

Récit en partie autobiographique, il raconte lesnawes d’'un soldat algérien, I'ceuvre fait
état des actions entreprises par les Allemands gmuaoncilier des officiers algériens pendant
la guerre:

"Des femmes voilées s’avancent au son des flite®mgkau. A petits pas, elles cheminent,
statuettes drapées de robes aux longs plis, les lyaissés, elles élévent leurs bras minces,

surchargés de lourds bracelets, ondoyants, eiksegt sans bruit,

les doigts Iégers semblant mimer des battemeniiesl’a les danseuses suivent I'inspiration
que fait naitre en elles I'heure présente, ou tareaappelle tout a la vie, le chef qui regarde,
I'héte fier cavalier que toutes les femmes admirBimbmme tendrement aimé. Elles dansent,
et, pour une fois, extériorisent leur ames assoifie confidences. Les yeux mi-clos, le visage
calme, toutes les passions en elles gémissentantestt par la seule et divine harmonie du
gestet®®".

ABDELKADER HADJ HAMOU publie « ZOHRA LA FEMME DU MNEUR. » en 1925:
c’est une histoire de moeurs qui se termine surédkecs. ce roman nous raconte I'histoire
d’'une chute pour qui ne sait pas choisir entresldesres et les valeurs sdres, pour qui

s’éloigne de I'islam, meilleur garant de moralitéesservation de l'identité.

CHUCRI KHODJA publie d’abord en 1928 « MAMOUN, L'EBJCHE D’ UN IDEAL. »
Dans la littérature algérienne, ce roman est lenme récit de vie d’assimilé. Il raconte
I'histoire du fils d’'un riche propriétaire foncigui est envoyé a Alger pour poursuivre ses
études au lycée . Les tentations se multipliant, MDAUN est irrésistiblement attiré par le
mode de vie occidental et sombre peu a peu datéblauche et les mauvaises fréquentations,
ce qui provoque une rupture avec son pere. MAMObBMNEé par la maladie, retourne chez lui
pour mourir en musulman. en 1929 s’ensuit « EL EEJCAPTIF DES BARBARESQUE. »,

dans ce roman, I'auteur démontre que I'assimilagisinmpossible.

199 BEN CHERIF, ahmed ben mustapha goumier, ED PAY@ifis 1920.

136



'S
Uni versité é Sétif2

MOHAMED OULD CHEIK publie en 1936 « MYRIEM DANS LESALMES. », quatrieme
roman de la littérature algérienne de langue friaeca

I'action se situe a ORAN ville de I'ouest algérigieux enfants de couple mixte, MYRIEM et
JEAN HAFID présentent les profils parfaits des migis, ce qui inquiete leur meres
KADIDJA qui a toujours lutté contre son mari le tame DEBUSSY pour maintenir une

identité musulmane.

RABAH ZENATI fait paraitre en 1945 « BOU EL NOUARE JEUNE ALGERIEN. »
roman a these ou l'auteur milite pour I'assimilatiGrancaise. Récit de vie d’assimilé
BOUEL-NOUAR est I'éleve brillant de deux systénseslaires paralleles et contradictoires.
BOUDIAF, son pére respectueux des traditions deosamunauté, I'envoie au KOUTAB(
école coranique). Ce livre présente, une étudeitenébs moeurs familiales de la société
musulmane d’ Algérie et pose la question indigéene:

« Aux abords du KATOUB, BOU EL NOUAR fut péniblenteémpressionné par les bruits
divers qui venaient de I'établissement d’enseignedraeabe. C’était tout d’abord une espece
de forte et confuse résonance qui se résumait epuigsant écho planant au dessus de
presque tout le quartier. plus ils s’approchaitalelasse, plus les bruits se précisaient et se
caractérisaient. Puis une immense cacophonie r@éshs oreilles ; des voix de tous les

timbres...*0 ».

Nous remarquons que ces romans sont centrés sdesdtss individuels dans des aventures
ambigués. ils nous présentent des profils des @ésindlans plusieurs on aboutit a un échec
ou méme a des conduites suicidaires, il y a commmanque d’étre pleinement Francais. Il

est vrai que ces romans ne constituent pas leseseuvajeures de la littérature algérienne
mais ils sont indispensable a sa compréhensionpis ont permis de voir les débuts de cette
littérature, qui va émerger a partir de la deuxiggnerre mondiale en donnant de ceuvres

beaucoup plus supérieur sur le plan esthétique.

En 1948 deux romans paraissaient en dehors désée Wles années vingt aux années
quarante; ceux de MALEK BENEABI « LEBBEIK, PELERIN®E DE PAUVRE. » et
surtout de ALI EL HAMMAMI « IDRISS AU CAIRE. ».

HMORABAH ZENATI, BOU-EL-NOUAR LE JEUNE ALG2RIEN, ED A MAISON DES LIVRES alger 1945.
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La période des années 20-50 est celle du mimétisimde I'acculturation, mais cette
acculturation se poursuit accentuant le La péramteannées 20-50 est celle du mimétisme et
de I'acculturation, mais cette acculturation serpoit accentuant le malaise, on peut parler

déja d’une littérature engagée dans le combatmeltio

A partir de 1950, aux premiéres années de la guigs écrivains vont se poser plus la

question identitaire « qui sommes nous ?

Les premiers romanciers voulaient montrer au dépails étaient capables d’écrire en bon
Francais. La situation politique et la prise desoience nationaliste évoluaient rapidement
dans I'ensemble de la population aprés les maatiess du CONSTANTINOIS et surtout a
SETIF 8 MAI 1945 et les répressions qui ont suivit.

Quelques écrivains sont a | ‘ceuvre depuis 1945litbéeature nait digne d’attention sur le

plan littéraire. Elle s’'insere dans un courant@sstance .

Des nouveaux auteurs s’exprimaient dans des resulésrelles et journaux progressistes
(MOHAMED DIB, MALEK HADAD, KATEB YACINE, MOULOUD MA MMERI et
d’'autres écrivains.

MOULOUD FERAOUN commence a écrire « LE FILS DUB¥RE. » en 1939 ; l'auteur
parle de la misere dans la montagne kabyle declaimple et dure ; en 1953 il donne a voir
des émigrés revenus au pays dans « LA TERRE ETANEGS ».

MOULOUD MAMMERI dans « LA COULINE OUBLIEE. » et «E SOMMEIL DU
JUSTE. » montre que la guerre a brouillée les &sspri

MOHAMED DIB entreprenait sa trilogie « ALGERIE. LA GRANDE MAISON 1952, L’
INCENDIE 1954 , LE METIER A TISSER 1957.

Ces écrits restaient comme méme hésitant prudentlesyplan du combat et de la

revendications nationale .
En 1956 parait NEDJMA de KATEB YACINE, c’est incestablement une ceuvre majeur de

la littérature algérienne, elle constitue un ta@minsur le plan esthétique par rapport aux

romans qui ont précédaient. Ce roman historiquesectie se laisser porter par la logique de
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la chronologie ; il invente un ordre, mélant le pendle I'histoire a I’ a- temporalité du mythe,

télescopant époques et personnages dans la péaluéale.

Le récit est centré sur LAKHDAR- un des personsage roman- et sa participation

politique au combat nationaliste. KATEB a rappel& plusieurs reprises, la secousse

essentielle que pour lui et pour ceux de sa génératé 8 mai 1945.

Les ceuvres de cette époque engagées dans ureudittédu combat montrent souvent des
héros en rupture et rejoignant la lutte.

Les quatre romans de MALEK HADDAD: LA DERNIERE IMESSION 1958, JE T’
OFFRIRAI UNE GAZELLE 1959, L'ELEVE ET LA LECON 196@&t LE QUAI AUX
FLEURS NE REPOND PLUS 1961 ; présentent tous desopaages angoisseés.

DJEBAR ASSIA aprés deux romans sur la femme sérdilt LA SOIF 1957, LES
IMPATIENTS 1958, montre des femmes engagées d’'uamiére ou d’'une autre dans le

combat.

Il ne s’agissait plus de décrire de raconter maidaire corps avec la réalité parlée, vécue,
écrite. L'imagination se libérait et ressuscitaitimages fortes et contrastées.

Avec l'année 1965 commencait une série de romans lauguerre dindépendance.
MOULOUD MAMMERI publiait « L'OPIUM ET LE BATON. ».la littérature guerriére se
poursuivait en présentant toujours des hérosifsaihsi que les acquis de la révolution.

A partir de 1968 des romanciers commencent a parieautre discours qui va détruire le
mythe de la révolution : la révolution a avortérerles mains des avorteurs l'authentique a
péri étouffé, le peuple n’est pas libéré. BOUDJEDRACHID écrit six romans qui vont
bouleverser les données classiques : LA REPUDIATICN9, L'INSOLATION 1972 ,
TOPOGRAPHIE 1975. L'ESCARGOT ENTETE 1977, LES 10BNNEES DE LA
NOSTALGIE 1979, LE VAINQUEUR DE COUPE 1981. L'autelibere ses obsessions sur

le sang et le sexe a travers des héros psychotique.

La voie était ouverte au roman contestataire splae politique et social :
LE VILLAGE DES ASPHODELES de ALl BOUMAHDI en 1970esclét sur le
désenchantement et la dénonciation. NABIL FARESald dans YAHIA, pas de chance
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1970, puis dans sa trilogie: LE CHAMPS DES OLIVEERLI972, MEMOIRE DE
L’ABSENT 1974, L'EXIL ET LE DESARROI 1976, revendig@ un nouveau monde .
L’auteur secoue I'enfermement de I'écriture classigfait violence de la cloture du texte,
libere les richesses de I'oralité.

MOHAMMED DIB fait paraitre DIEU EN BARBARIE 1970 dtE MAITRE DE CHASSE
1973 ou il défend les paysans et leurs valeuretares. Avec HABEL 1977 et la trilogie dite
nordique : LES TERRASSES D’ ORSOL 1985, LE SOMMHIEVE 1989 ET LES
NEIGES DE MARBRE 1990.

LES ANNEES 80 sont particulierement fécondes ndeaseécritures, nouveaux thémes et
audaces de plus en plus affirmées. c’est exactelaaqnie se situe notre corpus de travail ;
d’ailleurs cette décennie est marquée par laditigée de 'amertume ou le godt de 'amertume
a la bouche expression reprise du roman de MIMOWNIE FLEUVE DETOURNE. »1982.
Avec cet auteur la littérature de transgressiosevaonfirmer, I'hnomme sans nom se réveil un
beau matin avec le golt de I'amertume a la boutheévolution a été récupéré par les petits
malins et les fonctionnaires du parti unique. TOMBEL984 est plus corrompu que les plus
corrompus du régime. Dans « 'HONEUR DE LA TRIBY 1989 , roman sur la mémoire
collective d’'un village se heurtant & la modernitdNE PEINE A VIVRE 1991 dévoile les
carences de la dictature . vigueur de la critiql€nonciation des castrations de tous bords , la
littérature de MIMOUNI est a la hauteur de la matérd’aujourd’hui.

Dans le méme ordre d'idées LA TRAVERSEES 1982 DElWMOUD MAMMERI montre

le bon peuple grugé par les démagogues et les imagjic

WADI BOUZAR dans « LES FLEUVES ONT MARCHé AU PAS», Présente un héros
décu, désillusionné, part pour mourir en kamikaeZRHAR DJAOUT ironise sur «LES
CHERCHEURS D’0S.»1984 et recherche ses espacesidagans L'INVONTION DU
DESERT en 1987; toujours fidele a un humour salubre

Et plusieurs écrivains vont continuer sur cettenmérajectoire : MOHAMMED KACIMI

EL HASSANI «LE MOUCHOIR. », MOHAMMED HADDADI, MOFAMMED
MOULESSEHOUL, AHMED ZITOUNI, ABDELKADER DJEMAI, ANDUAR
BENMALEK, etc.

La contestation continue mais les problémes soc#uUrs mutations de sociétés, les maux
engendrées par les changements rapides, la cridlggemoeurs et des spéculateurs sans
vergogne sont abordés avec plus au moins de bosbele plan de I'écriture, souvent lourde

et sans relief ni audaces a coté de textes biemé®l Ces mémes années 80 voient
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I'apparition en force des femmes : ASSIA DJEBAR’'AMOUR LA FANTASIA 1985 ;
SULTANE 1987. », AICHA LEMSINE « LA CRYSALIDE.» MYREM BEN « SABRINA.
ILS TTONT VOLE TA VIE , 1986 . » et bien d’autres.
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ANNEXE Il

La sociocritique

La sociocritique se donne pour objet d’étudiesstitut du social dans le texte et non le statut
social du texte. Elle opte pour une lecture immémelu texte et la restitution de sa teneur

social.

Son postulat original qui la différencie des aumpproches(psychanalytique, narratolgique,
thématique ....) est celui de l'inscription dans éxté d’'une référence a toute une série
d’éléments intertextuels et socio-historiques.

Pour la sociocritique: « la littérature se chardend existence sociale informé par ces
attitudes qui appartiennent a l'ordre des visionsndonde de l'imaginaire collectif, des
idéologies des mentalités de grotipe»

La sociocritique désignera donc la lecture de ttrigue, du social ,de lidéologique ,du
culturel dans cette configuration étrange quelsdigxte. La lecture sociocritique est donc un
mouvement qui s’opére a partir d'une recherche’'wt éffort tatonnant et découvreur qui
invente un nouveau langage fait apparaitre de rmawv@roblemes et pose de nouvelles

questions.

la sociocritique ne tire elle jamais un trait finglii ferait du texte un produit fini:

« Effectuer une lecture sociocritique revient,geielque sorte, a ouvrir I'ceuvre du dedans, a
reconnaitre ou a produire un espace conflictuelleotprojet créateur se heurte a des
résistances, a I'épaisseur d’'un déja la, aux comés d'un déja fait, aux codes et modeles
socioculturels, aux exigences de la demande so@ale dispositifs institutionnels . Dedans

I'ceuvre et dedans du langage : la sociocritiqueriage I'implicite, les présupposés, le non

dit ou I'implicite, et formule I'hypothése de I'ibniscient social du texte a introduire dans une

problématique de I'imaginairg? » .

Soucieuse de préserver I'autonomie du texte literen tant que forme esthétique attentive

aux procédures par lesquelles cette forme ins@itquai articule le social, la lecture

11| a politique du texte.
112
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sociocritique veut s’écarter a la fois d’'une analges contenus, qui négligerait la textualité ,
et d’'une poétique qui négligerait le social .

Elle est particulierement efficace sur les fictior@sratives, sans s’y limiter . Elle cherche a
mettre en évidence une historisation et une seat#tin de textes dont I'historicité et la

socialité sont méconnues ou a l'inverse, a ré aparé€es dimensions pour des textes trop

explicitement marqués de ce point de vue.

Cette lecture prend en considération deux pompertants :
-Tout lecteur appartient a une société et a unelgéoqui a la fois déterminent sa lecture et
lui ouvre des espaces d'interprétations.

-Tout lecteur est un moi venu d’'un relations paaks® ou symboliques qui elles aussi le

déterminent et lui ouvrent des espaces de recheatidinterprétations.

La lecture sociocritique est donc la lecture awversties risques des virtualités de I'histoire en
devenir. Si la sociocritique devait faire évapdectexte et le réduire a n’étre qu’'une annexe et
un supplément d’une autre instance elle seraitcatastrophe intellectuelle elle serait nuisible

et sans intérét mais si elle contribue a constigigexte comme I'un des lieux ou s’élabore

la réactions de 'homme au réel et comme I'un dssadirs qu’il tient sur sa condition parmi

les étres les choses les évenements ; Elle estomogiéte décisive de la modernité.
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Mots clés :temps, espace, contestation, narration, récit,ifiat lieux

Résumeé

Cette recherche s’inscrit dans le cadre d’'unexigfitesur le temps, I'espace et la
contestation dans la trilogie de l'auteur algéri&achidMimouni.

Nos démarches puisent de la critique littéraireleeia poétique, nous citons :
Genette, Goldestein ; Butor et Duchet

Nous avons utilisé les fragments de texte de bé@i mimounienne afin de

présenter nos conclusions sur une société complams tous les domaines, a
cet effet, nous avons fait appel a la sociocritique

Cette recherche pourrait aboutir a une interroggtios développée sur l'auteur
lui-méme qui a su projeter tous les maux sociaus va avenir quelques fois

incertain.



