
الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
وزارة التعليم العالي و البحث العلمي

2جامعة سطيف
الآداب و اللغات  كلية

اللغة و الأدب العربي  قسم  

مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير

الأدب الجزائري: تخصص

شفيقة عاشور: إعداد الطالبة

موضوع المذكرة

:إشراف الدكتور:                                                         إعداد الطالبة
                                                    خير الدين دعيش* شفيقة عاشور

خطاب الوعي التاریخي لروایة

"حوبة و رحلة البحث عن المھدي المنتظر " 

-لعزالدین جلاوجي  -



 

 

 

 

 

 

 أستهل إطلالة إهدائي إلى اللذيَن غمراني بالحنان  

 و علمان معنى الأمان " أمي و أبي " 

 و إلى كل من كان سندا لي و أخص بالذكر  

 الأستاذ الكريم " سليم سعدلي" 

 و الأستاذة الف اضلة " أمال ماي" 
 



 

 

 كلمة شكر

 نحمد الله الذي تتم به الصالحات و حمدا كثيرا طيبا مباركا فيه

الدكتور    تحية إجلال وتقديـر إلى الأستاذ،نتقدم بالشكر الجـزيل  

"خير الدين دعيش"  

  .الذي أخذ على عاتقه مسؤولية إشراف و تأطير هذا العمل

                  .ناقشةمعضاء لجنة الكما أتوجه بالتقدير الصادق لأ
                                               



 فهرس المحتويات

 ..…01...........................................................................دمةـمق

 ل الأول:صــالف

 الـروايـة التـاريخيـة وتيـار الـوعي

 05............................بين الرواية والرواية التاريخية.................. :المبحث الأول

 05...............الحدود والمفاهيم............................................الرواية/  -1

 05.....بين الرواية التاريخية ورواية التاريخ....................... -1-1

 06...................................بين الروائي والمؤرخ........ -1-2

 06....................................الرواية وتداخل الأجناس........................ -2

 06الرواية والشعر................................................ -2-1

 07الرواية والنثر................................................. -2-2

 13.......................القناعات الإيديولوجية وأثرها في انبناء الرواية العربية وتبموراتها -3

 13...........تصارع الإيديولوجيات في بروز الرواية العربية....... -3-1

 15..................إرهاصات الرواية العربية وتبموراتها........... -3-2

 17.........الرواية التاريخية ونشأتها................................................... -4

 17.............ة التاريخية...........................مفهوم الرواي -4-1

 22..........نشأة الرواية التاريخية............................... -4-2

 24..........................................أنواع الرواية........ -4-3



 30...............................الرواية وتيار الوعي........................ المبحث الثاني:

 30...........مفهوم تيار الوعي وسماته.............................................. -1

 34......................تيار الوعي من منظور نفسي....................... -1-1

 37....................تيار الوعي من منظور فمسفي......................... -1-2

 :ل الــثانــيــالفص

 الوعي التاريخي والأطراف الحكائية

 41روائي فني..................... آليات نسج الوعي التاريخي في ظل قالب   :المبحث الأول

 41..............................الوعي التاريخي والحدث الروائي................... -1

 42الأول................................. صراعات الأفعال السردية في البوح -1-1

 48الأحداث الروائية في مسار الوعي......................................... -1-2

 50الأحداث الروائية في مناجاة المهدي المنتظر.............................. -1-3

 61.....................................صراع الشخصيات المركزية والهامشية :المبحث الثاني

 61...............................................................ما الشخصية؟......... -1

 64.................................المفعَمة لمحدث والمقصاة عنه.... الحكائية الأطراف -2

 64....................التاريخية المفعَمة لمحدث..................... طرافالأ -2-1

 69............التاريخية المقصاة عن الحدث........................ الأطراف -2-2

 73...........المتخيمة المفعَمة لمحدث............................... الأطراف -2-3



 83.................................المقصاة عن الحدث... المتخيمة الأطراف -2-4

 ث:الفصــل الثــالـ

 كانـاهات المـارات الماضي ومتـوبة" بين استحضـ"ح

 88..........مفارقة البنية السردية في خفايا وأسرار الماضي................... :المبحث الأول

 88........................................................المفارقة الزمنية........... -1

 90.........................................................الترتيب الزمني.. -1-1

 101....المدة............................................................... -1-2

 117.........................................................التكرار السردي -1-3

 121................الأفضية الروائية بين انتصارات المقدس وتأزمات المدنس :المبحث الثاني

 121.....................................................الفضاء الروائي........... -1

 124............ع الأفضية المعادية عمى الأطراف الحكائية...............وق   -1-1

 126....جماليات انفتاح الفضاء الروائي في رواية "حوبة"..................... -1-2

 131................................................................................خاتمة.

 135................................................................قائمة المصادر والمراجع



 مقدمة
 

بات الحديث اليوم عن ىذا تعد الرواية من أكثر الأجناس الأدبية استيعابا لمواقع ومتغيراتو، وليذا         

فقد كانت ىذه الأخيرة بمثابة  ل إن الرواية ديوان العرب الحديث؛ا لمغاية حتى قيا ميمً الجنس الأدبي حديثً 

ناء تصب فيو أفكار ورغبات وأحاسيس ا وعميو كان لزاما عمى  صراعو مع واقعو ومحيطو.لإنسان في وعاء وا 

 الدراسات النقدية والتحميمية أن تيتم بالجانب المضموني ونوعيتو.

 ألوانو لون من  عمى أينا أن نسمط الضوءر س الأدبي ىذا الجن بيا ظيح   ا ليذه الأىمية التيونظرً        

ب التي تكتنفيا ىذه الأخيرة لمام بكامل الجوانالإ يعونحن لا ند   ؛بالدراسة والتحميل  -الرواية التاريخية –

سميم البستاني، فريد  ،جورجي زيدان، نضال الشمالي :فحسبنا فقط أن نتناول جانبًا ميمًا يراه النقاد أمثال

ريخية كما ىي لا كما يجب محمد أبو حديد وغيرىم جانبًا ميمًا في صياغة الواقع ونقمو؛ أي نقل الأحداث التا

ومن ىنا تنطمق أىمية ىذا الموضوع ألا وىي علاقة الرواية بالتاريخ،  قطة ميمة لمغاية،فيذه الن .أن تكون

 .؟وما مدى استيعاب ىذا الجنس الأدبي لمواقع والتاريخ

التاريخ؟ ما نوع العلاقة الجامعة بين النمطين؟ وىل يمكن  الوعي، ما وقبل كل ىذا ما الرواية؟ ما        

لمجرد الكتابة أم لو ىدف  يالتاريخ الوعي في جسد واحد؟ ىل الروائي يقوم بإعادة كتابةجمع المتناقضات 

وىل حقا رواية "حوبة"  ؟بالتخييل والإبداع صرف فيوتأم أنو يوىل يراعي الصدق والأمانة في نقمو آخر؟ 

 .التاريخي؟ ط من السرد في توسيع دائرة الوعيمنيخي الجزائري؟ وما ىو دور ىذا الجسدت الوعي التار 

لقد سمف الذكر بأن الرواية ديوان العرب الحديث لأنيا تستوعب الحاضر وتستشرف المستقبل        

مات اليوية اد الاىتمام بالتاريخ، لكونو بالحاضر يزدومع ازدياد الوعي  ؛وتحتضن الماضي ما من مقوِّ مقوِّ

 لتاريخ في امتداده نحو الحاضر. الوطنية، ليذا فإنّ العودة بالزمن إلى الماضي ىو عودة إلى ا
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تاريخية إلى الرواية بصفة عامة وال نذكر منيا: ميمنانبع اختيارنا ليذا الموضوع من جممة أسباب         

فييا، والذي فرض عمينا تساؤلات عن  حضور تاريخ الجزائرسنا لتمم  أكثر  بصورة خاصة، وما استيوانا

استراتيجيات توظيفو داخل الرواية، وىذا بالنظر إلى التفاوت الذي لفت انتباىنا بين الأحداث كما نسجيا 

 التاريخ المعروف في المجال الأكاديمي، والذي صاغو الروائي بفعل استناده إلى عامل التخييل.

لى توضيح العلاقة بين الواقع والمتخيل لدى الروائي بصفة عامة إ إذاً  نيدف من خلال ىذه الدراسة       

التاريخي في الرواية  الوعي ميامتسا، كما نسعى إلى البحث في تقنيات بصفة خاصة الدين جلاوجي" "عزو

 مة لمثورة الجزائرية. وتأثير الروائي بالأحداث التاريخية والشخصيات المفعِّ . وما مدى تأثر الجزائرية المعاصرة

 دراسات إلى ندرة ال نظرا ،ىو تعزيز الدراسة في ىذا المجال ولعل ما نصبوا إليو من خلال ىذا الطرح       

لأخير الذي لم ينل حظو ىذا ا تطرقت إلى مثل ىذا الموضوع الذي يدخل في صميم الأدب الجزائري؛ التي

 . من الدراسات الأكاديمية الجادة

افر جممة من المناىج ساسية ارتئينا تظلإلمام بيذا الموضوع والوقوف عمى نقاطو الأنا إلى اسعياً م 

تيا تحديدنا لمفترة التاريخية التي غط  المقاربة التاريخية أثناء  فرضتيا طبيعة الدراسة/ الموضوع، إذ استندنا إلى

وي في يفي تأويل الأحداث، والمنيج البن ميالرواية. واعتمدنا أيضا عمى منظورات التحميمين السيميائي والتأوي

ق منيج ما يلأنو يستحيل تطبي المناىج، موضوع اقتضت تشعب وتشظ  فطبيعة ال دراسة البنية الزمكانية.

 .تطبيقاً تاماً في دراسة النص الأدبي

 انطلاقا من ىذه الرؤية قسمنا البحث إلى ثلاثة فصول:

، إذ وحدودىا الرواية التاريخية ابة تسميط الضوء عمى مفاىيمبمث الأول الفصلكان المبحث الأول من        

 ، وكيف تطور، وكيف انتقل إلى الساحة الفكرية العربية. يفي ميده الغربتتبعنا فيو نشأة ىذا المون 
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الوعي من  إذ أوردنا فيو مفيوم تيار أما المبحث الثاني أفردناه لدراسة تيار الوعي وعلاقتو بالرواية،       

 .منظور نفسي وفمسفي

 المبحث الأول من ىذا الفصل كان ،و الأطراف الحكائية" الوعي التاريخي" ـبالفصل الثاني  عنونا       

/ الأحداث التاريخية؛ يعني ىل المبدع نقل الوعي التاريخي نقلا حرفيا أم الوعي التاريخي مخصصا لدراسة

، وقسميا/الأحداث إلى ثلاثة أبواح، فعنون البوح الأول ب"أنات الناي أنو أضفى عميو صبغة جمالية فنية

خوانو من موت أبييم "بمخير" وسعييم لمثصو   الحزين" أر من القاتل. أما فيما يخص ر فيو معاناة "العربي" وا 

ا بين عرشي سيدي عمي ر فيو الصراع الذي كان قائمصو   فقد ق الدم والبارود"عب  "ـ المعنون ب الثاني البوح

ن كا ، زيةفيي تسمية مجا النير المقدس""أما البوح الثالث والأخير الذي كان يحمل تسمية  وأولاد النش.

ر فيو جياد الفرد الجزائري من أجل استرجاع حرية الأرض صو   ،1491ماي  00القصد منيا مجازر 

 غتصبة وتحميق شعبيا في فضاء الحرية والسلام.مال

صراع في من حيث ىي نقطة  الشخصيات / صناه لدراسة الأطراف الحكائيةأما المبحث الثاني خص       

حة نظرية موجزة عن منا لو بممالمقصاة. وقد   مة والأطرافالمفع   د بين الأطرافالرواية؛ أي الصراع الذي تجس  

ن الرئيسي الذي تنبني عميو الأحداث. ثم انتقمنا إلى مجال الدراسة التطبيقية باعتبارىا المكوِّ  ماىية الشخصية

مة التاريخية المفع   ، وكانت عمى ىذا المنوال: الأطرافلروايةالشخصية وفق توظيفيا في ا فتناولنا أنماط

الألوان ، وكيف ساىمت ىذه ومة لمحدث والمقصاة عنالمتخيمة المفع   ، وكذلك الأطرافوالمقصاة عنودث لمح

 في بمورة وتطوير الأحداث.

مناه إلى قس  " حضارات الماضي ومتاىات المكانحوبة بين استـ "بأما الفصل الثالث والأخير الموسوم        

 وأقسامة الثلاثةان وقدمنا نظرة موجزة عن مفيومو صنا المبحث الأول لدراسة بنية الزمخص   ؛مبحثين
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في دراسة الزمن نقاط أساسية يستند إلييا الباحث  "جيرار جنيت"التي يراىا التواتر(  -المدة -) الترتيب

 يضا إلى تحديد الزمن التاريخي لمرواية .وتطرقنا أالسردي، 

أما المبحث الثاني من ىذا الفصل، خصصناه لدراسة بنية الفضاء الروائي، وأشرنا إلى رؤية النقاد        

 والباحثين لمفيومو ومدى أىميتو في العممية السردية الإبداعية.  

روائي عمى الحالة النفسية التي تمر بيا الشخصية وفي ضوء ذلك كان التركيز في بنية الفضاء ال        

باشلار"  ف "غاستون ، وانطلاقا من ىذا المنظور صن  فة عامة وكاتب الرواية بصفة خاصةصالروائية ب

 المكان إلى صنفين المفتوح والمغمق.

ثين في مجال الرواية ، وأىم النقاط التي توصل إلييا النقاد والباحأما الخاتمة فأوردنا فييا نتائج البحث       

 التاريخية بصفة عامة، وتيار الوعي بصورة خاصة.
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 بين الرواية والرواية التاريخية: المبحث الأول:             

 :الرواية/ الحدود والمفاىيم -             1

 :بين الرواية التاريخية ورواية التاريخ -1-1

تقتات منيا تختزل  ،عمى المادة التاريخية حكائيا تنبني خية لون من ألوان الرواية،الرواية التاري      

رسين الذين حاولوا أي أنيا تقدميا بطريقة إبداعية وتخيمية، وما من شك أن أغمب النقاد والدا ؛وتتصرف فييا

"سعيد نجد من بين الذين أشاروا إلى ىذه النقطة و ، رنة بينيا وبين رواية التاريخوا إلى المقاأالبحث فييا لج

قضايا الرواية العربية الجديدة" حيث جعل السمة الفاصمة بين النمطين ىي الحقيقة  "في مؤلفو "يقطين

التحقق من يمكن  وسرد الأحداث التي إلى الحقيقة ن السرد التاريخي/ رواية التاريخ ميالً فكمما كا"والخيال، 

الرواية "كما أن  ،1"خييل والإبداع السرديكانت الرواية التاريخية ألصق بالت واقعيتيا أي مطابقتيا لموقائع،

التاريخية من عمل الروائي تبدو فييا الذاتية والخيال، في حين رواية التاريخ من عمل المؤرخ تبدو فييا أو 

 ،2"ينبغي أن تبدو فييا الموضوعية و الواقعية وىما من عناصر التكوين الرئيسية في العرض التاريخي

يسر لو الكثير من العقبات، فيو غير فالروائي في كتابتو لمرواية التاريخية يتمتع بحرية غير محدودة مما ي  

نما يقوم بإعادة ترنيمة وتشكيل ىذه المادة، ول  مقيد بمرجعية ماضوية سابقة؛ أي نقل الأحداث كما ىي وا 

نم يعتمد عمى تقديم الحقائق فقط أو نقل المادة نقلا حرفيا، أما المؤرخ  فيسعى  فنية. ا يضفي عمييا صبغةوا 

محالة من نقل  ا ينقل تمك الحقائق كما ىي؟ أم أنو لبالدرجة الأولى إلى نقل الحقائق الماضوية، ىل حقً 

 الأحداث التاريخية كما ىي بالفعل؟.

                                                           
 .159ص ،2112الرباط،  ،1الدار العربية لمعموم ناشرون، ط ،-الوجود والحدود -قضايا الرواية العربية الجديدة -1
ينظر: جمال محمود حجر، بين الرواية التاريخية ورواية التاريخ، مقال الكتروني نقلًا عن الموقع  -2

www.ahram.org.eg. 1ص، 21:21، الساعة19/12/2113يخ الزيارة، تار. 

http://www.ahram.org.eg/
http://www.ahram.org.eg/
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ا حاول لكنو ميم ،من المؤكد أن ىدف المؤرخ الرئيسي ىو التعامل بصدق في نقل الأحداث/ الحقيقة        

وقعة ي  ما ا تغيب عنو أحداث أخرى وىذا محاولة تقريبية، وميما نقل من أحداث فحتمً  من نقميا، إلَ أنيا تبقى

 فيما يسمى النتقاء أو الختيار مما يفسد منيجو العممي.

 :بين الروائي والمؤرخ -1-2

ادتيا الرواية التاريخية؛ أي أنيا تستقي م ا سحرية تتكئ عميياا أو عصً ا ىامً يعتبر التاريخ مصدرً        

التاريخية والمؤرخ يتقطعان في نقطة مشتركة ىي العودة  الرواية كاتب /الروائي فلا مناص أن ،الحكائية منو

إلى الماضي، إلَ أن كل واحد منيما لو ىدف متباين عن الآخر من خلال ىذه العودة، فإذا كان ىدف 

فإن مسعى الروائي ىو ملامسة الجمال والتأثير في النفوس والعقول البشرية المؤرخ ىو ملامسة الحقيقة 

فالمؤرخ يقدميا من خلال  ،متباينة في الكيفيةفكلاىما يقدمان معمومات وحقائق  بجذب القارئ وتشويقو،

؛ أي أنو يقوم رمن خلال التصوي غياو يصوالروائي  أي نقل الأحداث كما يفترض أنيا وقعت ؛رالتقري

فنية، وكلاىما ييدف إلى خدمة الإنسان وتنويره  جمالية ير الأحداث كما يشاء يضفي عمييا صبغةبتصو 

 .3وحاضرنا ومستقبمنا نا بخبرات عميقة بماضيناوىما يزودان

 :الرواية وتداخل الأجناس-2

 :الرواية والشعر -2-1

فإذا كان ميدان كل واحد منيما لو ميدانو الخاص، تختمف الرواية عن الشعر من ناحية المجال ف       

، لذلك نجد الشعر يعتمد عمى لغة العاطفة في رمجال الرواية ىو الفكر قبل الشعو الشعر ىو الشعور فإن 

التجميعي حيث يتأسس بناؤه عمى الصور  عمى التصوير عمى لغة العقل، ويعمد الشعرحين الرواية تعتمد 

حداث وفق رؤى عمى التصوير التحميمي الذي يفسر الألتكثيف بينما تقوم الرواية الشعرية التي تعتمد عمى ا

                                                           
، تاريخ الزيارة wehda.alwehda.gov.sy نقلا عن الموقعينظر: عزيز نصار، الرواية التاريخية، مقال الكتروني  -3

 .1ص، 21:21، الساعة19/12/2113
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حيث يتأسس دائما عمى الشاعر وما يرتبط بو  تنبني عمى الطابع الغنائي الفردي؛، وسمة الشعر أيضا متعددة

فيي تنبني عمى مواضيع عدة تمس  وضوعي جماعيالرواية ذات طابع م نجد من أحداث خاصة، في حين

ا فييا أو أن يكون خارج ذلك الإطار. وعمى الرغم من شرائح من المجتمع، يمكن لمروائي أن يكون طرفً 

 المتعددة إلَ أن ىناك نقاط تشابو بينيما، فالرواية الجميمة الكبيرة شديدة الحرص عمى أن تكون اختلافاتيما

إنما يمثل المغة التي يتحدث  ،شيءقبل كل  ية الشفافة، ذلك لأن النثر، ىولغة كتابتيا مثقمة بالصور الشعر  "

بيا الناس في حياتيم اليومية، ول تريد الرواية أن تتدنى لغتيا إلى ىذه النثرية الفجة، المبتذلة، فتسعى عمى 

أن تتقمص لغة أيدي كبار كتابيا، إلى ترقية لغتيا حتى يمكن ليا أن تتصنف في الأدبية؛ كأنيا تسعى إلى 

، فالرواية ترفض أن تكون لغتيا نثرية 4لتأليف الأكاديمي..."والفمسفة، وا ،الخارجة عن نظام لغة التعميم لشعرا

نما تسعى أن تكون لغتيا مثل لغة الشعر المفعمة بالخيال الراقي الساحر والبديع )الجمال الفني(، فالمعنى  وا 

 ا من الترابط والنسجام.خاليلشكمين متماسك ليس استطراديا في كلا ا

 :الرواية والنثر -2-2

 :الرواية والقصة - أ

يختمف النقاد في وضع المصطمحات المناسبة لممصطمحات الغربية، وىذا الختلاف يؤدي أحيانا إلى         

تعارض المفاىيم، وىذا ما وقع في مصطمحي الرواية والقصة، فالنقاد المشارقة مثلا يتناولون " الروايات" 

تعنت البعض لمصطمح دون غيره عمى  -وىذا ما نلاحظو في بدايات الرواية العربية –بمصطمح "القصص" 

 وقولالروايات العربية" بعنوان"إنشاء ب1906عامالجامعة"نحو رأي الناقد" فرح أنطون" في مقال لو نشره بمجمة "

وتصدر بضع منيا في البلاد التي فييا كثر في السنوات الأخيرة وضع القصص العربية، فقمما يمر شير إلَ "

منقولة ال الروايات" في المغة الأحاديث، لأن "يا "روايات" وىذا خطأ في التسميةمطابع عربية. وىم يسمون

" قصةا "فاسميا الحقيقي إذً  .ومروي عنو وحديث مروي ن ىناك راو  فيمزم أن يكو  .بالتواتر من فلان عن فلان

                                                           
 .12، ص1998ط، الكويت،  ، عالم المعرفة، د-بحث في تقنيات السرد –عبد الممك مرتاض، في نظرية الرواية -4



 الفصل الأول                                       الرواية التاريخية وتيار الوعي
 

8 
 

 –إذا كان ىناك خطأ  -ائو. ولكن ىذا الخطأئع يتخيميا المؤلف ويقصيا عمى قرَ لأنيا عبارة عن أحاديث ووقا

فإنو يقول ىناك في كل صفحة تقريبا " قال  كان الأصمعي المشيور أول من وقع فيو في قصة "عنترة".

الذي يجيزه رجل  الصطلاح، أو أكثرىا اختراع وابتداع كما ىو معموم، والخطأ، الراوي" وقصة عنترة

ا ما ، والملاحظ أيضا أنو حتى النقاد المعاصرين كثيرً 5"الصواب المقبول أن يعد من صمعي يجوزكالأ

 ا يحمل عنوانا نقديً يتناولون " الرواية" بمصطمح "القصة" فمثلا "سمير المرزوقي" و "جميل شاكر" نشرا كتابً 

جنيت" "المحسنات  "جيرار"مدخل إلى نظرية القصة"، وىو في الأصل تحميل نقدي لمرواية وفق أعمال 

 فيل ىناك فروق بين القصة والرواية؟. ."figureIIIالثلاث"

، ذات خطة بسيطة وحدث ية أدبية تدرك لتقص، قصيرة نسبياحكاالقصة عمى أنيا " يعرف "أحمد المكي"

نما طبقً  تنمي أحداثا ل  ا لنظرة مثالية ورمزية.محدد حول جانب من الحياة ل في واقعيا العادي والمنطقي وا 

نما توجز في لحظة واحدة حدثا ذا معنى كبير" ىي  "أحمد المكي" ، فالقصة من منظور 6وبيئات وشخوصا وا 

رة أن تعالجو  بطريقة واقعية منطقية، أما "طو و الحكاية التي تمس جانبا معينا من جوانب الحياة وليس بالضر 

 ا فن يقوم عمى التركيزظة( في حياة  إنسان، فيي إذً عن )لح -بالنثر -تجربة أدبية تعبر"يعرفيا بقولو  وادي"

أو ربما حظة قد تمتد زمنيا لساعات أو أيام أو أسبوع...موالتكثيف في وصف لحظة...لحظة واحدة، وىذه ال

بيا الروائي...لكنو يمضي قدما)تعميق( ، غير أن القاص ل ييتم فييا بالتفاصيل التي ييتم رشير أو أكث

يصورىا لكي يعطي إيحاء مركزا حول ما تدل عميو. والقصة يجب أن تعوض بقوة التركيز المحظة التي 

عميو ىو التكثيف؛ أي  يركز أىم ما ، فالقاص في كتابتو لمقصة7وحرارة الوصف ما تفقده بقصر الحجم..."

قراءتو نثري يستدعي لفيرى بأن القصة ىي "عمل روائي  "ادجار آلن بو" أما .التوجو مباشرة نحو اليدف

                                                           
 .37، ص1992عمي شمش، نشأة النقد الروائي في الأدب العربي الحديث، مكتبة غريب، د ط، مصر، -5
 .98، ص1999، مصر، 8مكي، القصة القصيرة دراسة ومختارات، دار المعارف، ط الطاىر أحمد -6
 (.23-22، ص ص)1994طو وادي، دراسات في نقد الرواية، دار المعارف، د ط، مصر،  -7
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تتعمق بتحديد مفيوم القصة أو تحديد قالبيا  اتجاىاتوىناك ثلاثة  .8المستأنية نصف ساعة أو ساعتين..."

 :9الفني

  يختمفان في ، نوع أدبي واحدبل ىما  ،رى أن القصة ل تستقل عن الروايةيالأول:  تجاهال

 لكنيما ل يختمفان في النوع. الدرجة

  مفيوما محددا لمقصة، وليا قالب يختمف تماما عن قالب الرواية يرى أن ىناك الثاني:  تجاهال

 بل ربما يتناقضان.

  يا ويتطور بعمميات الإبداع فيمفيوما لمقصة لكنو مفيوم يرتبط  فيرى أن ىناك :الثالث تجاهال

 ن والمكان.ماز بتطور تقنياتيا عبر ال

ويحدد بعض النقاد الفروق الموجودة بين القصة والرواية بتركيزىم عمى عامل الزمن باعتباره محور        

الرواية تتناول أحد قطاعات مجتمع ما، وقد تستوعب الحياة في أكثر من " اختلاف رئيسي بينيما ذلك أن 

شيرا أو سنة أو عدة  د تكونشريحة أو قطاع لترصد ما يجري ليا وفييا عبر فترة زمنية طويمة نسبيا ق

، ومن الروايات ما يطول ليصور أحداثا تجري عمى مدى  قرون من الزمان وىي رواية الأجيال، سنوات

 ونادرا جدا تمك الروايات التي اكتفت برصد أحداث جرت لفئة من الناس خلال يوم أو عدة أيام، وبعضيا

ما قد جرى عبر سنوات سابقة تسببت  ش باكبالفلايقف بالفعل عمى ما يحدث في يوم محدد، لكنو يستدعي 

يستغرق دقائق أو ساعة وربما ساعات أو يوما " ن نجد القصة أحيانا تصور موقفا، في حي10فيما يتم اليوم"

، والأمر نفسو بالنسبة لمشخصيات 11كاملا، وفي العادة ل يمتد فييا الزمن ليماثل نظيره في الرواية..."

البشر في زمن ما فإنيا تحرص عمى أن ترسم بالتفصيل صورىم وملامحيم  فالرواية "ترصد حياة جماعة من
                                                           

 .19، ص2115عمي عبد الجميل، فن كتابة القصَة القصيرة، دار أسامة، د ط، عمان،  -8
 .76، ص2115، القاىرة، 3الرحيم الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، طعبد  -9

، )دون 17، ص-بحث مبسط عن بعض الأمور الروائية اليامة -إسلام عمي عبد الفتاح، الرواية والشخصية الروائية -10
 علامات النشر(.

 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.-11
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مكاناتيم القتصادية الجسمانية والنفسية  والثقافية وظروفيم المعيشة، وتتوقف عند سموكيم في والعقمية وا 

، وليست القصة 12المواقف المختمفة، كما أنيا حريصة عمى متابعة التطور التاريخي لمشخصيات الرئيسية"

طالبة بكل ذلك لأنيا "معنية بتصوير شخصية واحدة أو عمى الأكثر اثنتين في موقف بسيط دون أن تعبأ م

فإن الرواية  ،(مفردة، حدث مفرد، انفعال مفرد ، فإذا كانت القصة تتناول شيئا واحدا) شخصية13بغيرىما"

، في حين القصة فيي نص كامل المعمومات عن القصة،ومتعددة مما يجعميا تمتاز بوفرة  تتناول أشياء كثيرة

 جزء من مجموعة قصصية.

 :الرواية والمسرحية - ب

وتختمف في جوانب أخرى، فالرواية تقرأ فرديا وغير مقيدة بزمن ترك الرواية والمسرحية في جوانب تش        

أن أو  فييا مك فييا المؤلف حرية التدخل بالشرح والتعميق والإيضاح ويمكن لمحوار أن يطولتمحدد، يم

خاضعة لزمن العرض ول يمكن لممؤلف أن  قراءة جماعية بحضور الجميور وىي يقصر، بينما تقرأ المسرحية

عمى الحوار باعتباره العمود الفقري الذي  ؤىا الفني يعتمد بالدرجة الأولىيتدخل فييا بالشرح والتعميق بينما بنا

 تبنى عميو المسرحية.

عمى جمل قصيرة المناسبة للإلقاء ى لمسرحية والرواية اعتماد الأولبين اومن الفروق التي نجدىا أيضا        

بينما الرواية تمنح للأديب مجال واسعا لموصف والتعبير  ،والإيجاز الذي يتطمبو التقييد بعاممي الزمان والمكان

الوصف  ىوعن المشاىد الطبيعية، البيئة، شكل الشخصيات، ملامحيا، حركاتيا...الخ، فأسموب الرواية 

في حين المسرحية تتكئ بالدرجة الأولى عمى الحوار لتوضيح الشخصيات وتنمية والسرد وبعض من الحوار 

 )الرواية/المسرحية( كون الأولىالنثريين نيرى بأن السمات الفاصمة بين الفنيَ ف"  "نيتشةأما  الحدث وتطويره.

 ،حيل أن تظير عمى المسرح، فعالم الروائي ل حد لوتعمى مشاىد غريبة، وصور دقيقة، يتعذر أو يس "تحتوي

                                                           
 .18لرواية والشخصية الروائية، صاسلام عمي عبد الفتاح، ا -12
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -13
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كان يستطيع أن يرافق  ىومتى كان المسرح يتسع ليذا كمو، ومت!عمق الجحيما في أا في الجنة وطورً طورً  وىو

فنفيم من جراء ىذه  .14الروائي في معراجو إلى السماء، وسياحتو من قطر إلى قطر، ومن عصر إلى عصر"

 . بكثير يرى بأن الرواية أعمق وأدقَ من المسرحيةالمفارقة أن "نيتشة" 

، وكلاىما يرويان ا ىو الواقع الإنسانيا واحدً إن مصدر الشخصيات في الرواية والمسرحية مصدرً        

ا سببيا تكون نيايتيا نتيجة طبيعية ليذه الأحداث التي تدور حول موضوع قصة مبنية عمى أحداث مرتبة ترتيب

التجربة الإنسانية. ومن المؤكد أنو لتأليف مسرحية أو إنتاج رواية لبد من عناصر فنية واحد وىو نتيجة 

: الشخصية، 15تتمثل ىذه العناصر فيإنتاج الجنسين، و  بدونيما يستحيلتنبني عمييا الرواية والمسرحية و 

 من ذلك. بشيءفلا مسرحية ول رواية إلَ  مان، والحيز، والمغة، والحدثوالز 

 :والسيرة الذاتيةالرواية  - ج

تنبني  ل، وبالمقابل تربط السيرة الذاتية بالواقع.تربط معظم النظريات "جنس الرواية بمفيوم التخيَ         

السيرة الذاتية عمى تصريح الكاتب بأنو يحكي حياتو ويعرض مسار أفكاره ومشاعره. ىذا التصريح يشكل ما 

ح فيو الروائي بأن مي يصرَ بالمقابل تنبني الرواية عمى ميثاق تخيَ  الذاتية.بميثاق السيرة  "فميب لوجون"يسميو 

، فمكي يكتب المترجم 16ل، وأي تشابو بين الأحداث والوقائع ىو محض صدفة"ما يحكيو ىو من صنع التخيَ 

وتفاصيل  اىا  ذات أىمية، يختار عرض وقائعير  يمل الأحداث التي لسقط وي  أن ي   سيرتو الذاتية عميو أولً 

 ا دون العتماد عمى الخيال إذ يعتمد كميا عمى الذاكرة لمحاولة نقل الحقيقة نقلا أمينً  حداث المتعمقة بحياتوالأ

                                                           
، الجزء الثالث، منشأة المعارف جلال حزي -السيرة -الرواية -القصة -مصطفى الصاوي الجويني، في الأدب العالمي -14

 . 14، ص2112وشركاه، د ط، 
 .13عبد الممك مرتاض، في نظرية الرواية، ص -15
 .32، ص2111، الرباط، 1، الدار العربية لمعموم ناشرون، ط-تقنيات ومفاىيم -النص السرديمحمد بوعزة، تحميل  -16
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ذلك ممزم أن يفصح عن اسمو، حياتو، كل وىو فوق  .17عمى النحو الذي وقعت فيو في الواقع

يعتمد عمى الخمق والإبداع ول .الخ، فالختلاف الموجود بين الروائي والمترجم يكمن في أن الأ..18غايتو

المميز، وتعتمد الترجمة الذاتية/ السيرة الذاتية عمى الترتيب الزمني في سرد الأحداث لأنيا تقوم عمى  طابعو

صد من تتبع حياة شخصية وفقا لفترات حياتيا، بينما الروائي غير ممزم بيذا الجانب إلَ في حالة ما كان الق

بتصوير شخصيات خيالية وأسطورية أما كاتب السيرة الذاتية  اأحيانً  كتاباتوفي  روايتو ترجمة ذاتية، ويقوم

 يكتب شخصية أخرى غير صاحبيا.    فإنو ل

يشترك كلا الجنسين في إثارة المتعة لدى القارئ، وأحيانا يتداخل الجنسان عندما تحاول السيرة          

 وتعتمد مثلا عمى البناء المفكك أ تقنياتيا المحددة ليا، حيثالذاتية أن تتشبو بالرواية وذلك عن طريق تجاوز 

د ريا يميل إلى الخيال ومرد ذلك يعو الأسموب التقريري الذي يسمح ليا بنسج الأحداث موظفة أسموبا تصوي

أساسا إلى العامل الجتماعي فأحيانا التقاليد الجتماعية ترفض البوح بتمك الأسرار الخاصة فاعتراف الأديب 

 .19في زي روائيبتجاوزىا لذلك يفضل كتابة سيرتو حدود معينة غالبا ما ل يسمح لنفسو  لو

 :القناعات الإيديولوجية وأثرىا في انبناء الرواية العربية وتبموراتيا -3

 :صارع الإيديولوجيات في بروز الرواية العربيةت -3-1

أم عربية جنس عربي متأصل في التراث الرواية العربية إشكال حول ىويتو، ىل الرواية ال بروزيطرح        

 .؟س غربي وافد عمى الثقافة العربيةأنو جن

 كالآتي: عمى ثلاثة نماذج من الخطابات حددىا "محمد بوعزة" فقوتطورىا ن بروزىالمعرفة 

 

                                                           
، 1975لبنان،  –ينظر: يحي ابراىيم عبد الدايم، الترجمة الذاتية في الأدب العربي، دار إحياء التراث العربي، د ط، بيروت -17
 .5ص

 .28المصدر نفسو، ص -18
 (.46-45، ص ص)1967الرواية والقصة القصيرة، مكتبة الأنجمو مصرية، د ط،  ينظر: يوسف الشاروني، دراسات في -19
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 الخطاب التأصيمي: - أ

الغرب،  وافدا من سا، ويعتبرىا جنسا أصيلا  في التراث العربي وليس جنيسمم بأصالة الرواية العربية       

 ي كانت تتمتع بو الشعوب العربية فيالأصالة الثقافية والتاريخية التراث السردي الزاخر الذ وما يثبت تمك

التراث الحكائي يعتبره أصحاب الشعبية البطولية وأخبار العرب، فيذا  الجاىمية من قصص الفروسية والسير

"في الرواية  "فاروق خورشيد" في كتابو العربية. ومن ممثميو نجدأصول لمرواية و  بمثابة جذور التجاه ىذا

" أخرى راقدة "أصالة "أصالة القصة العربية المعاصرة" ل يمكن أن تجد تفسيرىا إلَ في العربية" فيو يرى بأن

بأغراض  عن نفسيا رحضارتيا العالم أن تعبكالأمة العربية سادت  ، ول يعقل أن أمةً في التاريخ العربي

 .20ية فقطشعر 

انطمق ىذا الخطاب من موقف إيديولوجي، فيمو الوحيد إثبات أصالة الرواية العربية في التراث العربي         

 فغير العتراف بذلك يعد إىانة واحتقار للأمة العربية.

 التغريبي: الخطاب - ب

بحيث تصبح  ،والنقل والتعريب الترجمةق نتقل إلى الثقافة العربية عن طرييعتبر الرواية جنسا غربيا ا       

نشأة الرواية العربية نتيجة لمثقافة الغربية، من ممثمي ىذا الخطاب "يحي حقي" في كتابو" فجر القصة 

زي بروح الفن القصصي غريب أسميو الإحساس الغري شيءك ولكن بقي فوق ىذا وذل"  يقول: المصرية"

ا، صغير إلَ المتصمون بالثقافة العربية اتصال وثيقونبضو ومزاجو، لم يفز بيذا الإحساس بقدر كبير أو 

رغم استيفائيا لممقومات كافة مفتقرة ليذا العطر الفنَي الذي يجعل القصة  وبقيت القصص التي كتبيا غيرىم

أن نعترف أن القصة جاءتنا من الغرب، وأن أول من أقام  عيب رة ممتدة حتى أيامنا ىذه، فلاالظاى فناً، وىذه

 .21خاصة" عندنا أفراد تأثروا بالأدب الأوربي والأدب الفرنسي بصفةقواعدىا 

                                                           
 .18ينظر: محمد بوعزة، تحميل النص السردي، ص -20
 .19المصدر نفسو، ص -21
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نما يعتبرىا جنس  دائما، فيذا النمط من الخطابات ل نفسيا النطلاقة         يسمم بأصالة الرواية العربية وا 

 والنقل أو ما يسمى بعلاقة التأثر بالآخر.  الترجمةغربي وافد عمى الثقافة العربية بفضل 

 التعميمي:الخطاب  - ج

يبحث في أصل الرواية العربية من  ل النمط الأخير من الخطاب منطمقات عممية، فيو منطمقات ىذا       

نما يسمَط الضوء في بحثو عمى الشروط الأدبية والجتماعية التي  شكالية الذات والآخر، وا  منظور اليوية وا 

 ممثميو "أحمد اليبوري" في منجزهومن  .19القرن  ن وظيور جنس الرواية العربية فيشكمت عوامل ثقافية لتكوَ 

، ول نن والنشغال"، يقارب الكاتب تشكل الرواية العربية انطلاقا من مفيوم التكوَ : التكوَ في الرواية العربية"

نما يعني بو المكونات البنوية التتبع التاريخي لظيور الرواية،ر يقصد بيذا الأخي التي شكمت ىذا الجنس،  وا 

 ( لأنيا تركز...انتقال ،بروز)نشأة الرواية، الخطاب التأصيمي والتغريبي مثل وليذا نجده تجاوز مصطمحات

تحت ضغط عوامل  19ربية في القرن نت الرواية العيمل بنية الرواية، بالنسبة لمكاتب تكوَ عمى التاريخ وت  

 . 22(المثاقفة) لمغوي، المتخيل الروائي(، خارجيةالمكون ا) متعددة ثقافية وأدبية، داخمية

فلا   الإيديولوجيةبتجاوزه النزعة  نحو المنيج العممي الموضوعي ينحوما يميز ىذا النمط الأخير أنو         

كانت جنس متأصل في التراث العربي أم أنو جنس وافد عمى الثقافة حث في ىوية الرواية العربية إذا يب

نما   . 19الرواية العربية في القرن  بروزث في العوامل التي ساىمت في يسعى إلى البحالعربية، وا 

 :إرىاصات الرواية العربية وتبموراتيا -3-2

رات وتطورات في الشكل والمضمون ، وىي تعرف تغيَ 19ن الرواية العربية في أواخر القر ظيور منذ        

الحركة الفكرية في بعض الدول العربية وتحسن وذلك بفعل تفتح الشعوب عمى بعضيا البعض، ونمو 

ىذا  الأوضاع الجتماعية والقتصادية، وقد شيدت صيرورة الرواية العربية عدة محاولت لمتحقيب إلَ أن

                                                           
 (.21-19محمد بوعزة، تحليل النص السردي، ص ص ) ينظر: -22
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ل يخمو من صعوبات وعراقيل لتفاوت الإنتاج الروائي واختلاف الشروط الجتماعية ر عسير الأم

 ا عاما لمرواية العربية:تحقيبً  العربية، ويقترح "محمد بوعزة"قتصادية بين مختمف الدول وال

 مرحمة التأسيس والتجنيس:-أ

ىناك من يحدد سنة " بدأت منذ أواخر القرن التاسع عشر إلى بداية الأربعينات من القرن العشرين،        

، وقد 23والشكمية"درجة اكتمال عناصرىا الفنية عن  لظيور نصوص روائية بغض النظركبداية  1870

ظيرت أغمب النصوص الروائية في ىذه المرحمة في بلاد الشام خاصة مصر و سوريا ولبنان، لتوفر 

 " رفاعة الطيطاوي"مجموعة من الشروط  الجتماعية و الثقافية، حيث ظيرت المحاولت الأولى عمى يد 

نصوصا توظَف الشكل الروائي لأغراض  الذين كتبوا ...الخ،"نقول حداد" و "جورجي زيدان"و  "عمي مبارك"و

مات و من النصوص التي عممت عمى تأسيس رواية عربية تستجيب لمقوَ   تاريخية أو اجتماعية أو لمتسمية.

، "جبران خميل جبران"، و " الأجنحة  المتكسرة" ل"لمويمحي" االشكل الروائي نجد " حديث عيسى ابن ىشام" ل

، تأسيسية الفعمية لمرواية العربيةكل ىذه النصوص تمثل البداية ال الخ،..." محمد حسين ىيكل"و "زينب" ل

 .24دون أن تمغي  المحاولت السابقة التي ميدت ليا سبيل الرتقاء والتطور

  مرحمة الواقعية : -ب

تمتد من الأربعينات من القرن العشرين إلى السبعينات منو، تمثل ىذه المرحمة بالنسبة لمشعوب         

ىذا الصراع إلى صراع لستعمار الأجنبي، في حين  تحول العربية مرحمة استقرار واستقلال لتخمصيا من ا

ط بالتعبير أكثر عن داخمي اجتماعي بين مختمف الطبقات الجتماعية، لذلك نجد الأدب في المرحمة ارتب

، "محفوظنجيب "كثيرة، و من بينيا نجد رزت في ىذه المرحمة أسماء لمعة القضايا الواقعية الجتماعية. وب

 "عبد الرحمان الشرقاوي"، و"دريسإيوسف "، و"غائب طعمة فرمان"، و"يانفغسان كن"، و"جبرا إبراىيم"و

                                                           
 .18، ص1996، 1البيضاء، طمحمد برادة، أسئلة الرواية أسئلة النقد، منشورات الرابطة، الدار  -23
 .21محمد بوعزة ، تحميل النص السردي، ص -24
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في القضايا الجتماعية الواقعية  وفي ىذه المرحمة لغزارة إنتاج " فوظنجيب مح"وغيرىم، كما ىيمنت صورة 

 . 25التي تمس الفرد

 مرحمة التجديد والتجريب: -ج

وما ترتب عنيا من صدمة مروعة لموعي، اتبعت الرواية  67وبالتحديد بعد ىزيمة  السبعينات منذ       

الروائيون إلى التخمص من الشكل الواقعي  والحتفاء حيث اتجو ، ا لمواقعية سمتو التجريبا مغايرً العربية نيجً 

، وىذه النقطة أدَت إلى تراجع بعض الرواية تنصب عمى الذات وائية جديدة مما جعل بؤرةبأشكال ر 

ن اىتمامو الستيطيقي لمشكل الروائي أكثر م ح الروائي عمى دراية ووعي بالجانبالأصوات، ومن ثمة أصب

بين الفانتستيك . وبذلك نلاحظ المزاوجة ية أخرىالواقعية بأشكال ووسائل تعبير  " تجديدبالجانب المضموني و

الأسطورة والمحكيات الموروثة، وكذلك المجوء إلى استعارة سردية كتب التاريخ والقصص الشعبية العجائب( و )

الصوفي  بالخطابومزج المغة المتداولة ...والوثائق، إلى جانب شكل الرواية وتقنيات الصحافة والسينما

كما عرفت ىذه  الشكمية والمضمونية(.كل الجوانب ) مسَ ، فالتجديد في ىذه المرحمة ."..26وىذيان الشعر

صنع الله "، "إميل حبيبي"، "الطيب صالح"، "إدوارد الخراط"، "جبرا إبراىيم جبرا"منيم  الأخيرة أسماء كثيرة

 ...الخ. "العروي عبد الله"، "إبراىيم

 

 

 

 

 

                                                           
 (.22-21ينظر: محمد بوعزة، تحميل النص السردي، ص ص) -25
 .24محمد برادة، أسئمة الرواية أسئمة النقد، ص -26
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 :ونشأتيا الرواية التاريخية -4

 مفيوم الرواية التاريخية -4-1

 جورج"تعددت وتنوعت مفاىيم الرواية التاريخية بتعدد وتنوع وجيات نظر الكتاب والنقاد ليا ف       

يا المعاصرون بوصفيا تاريخيم "رواية تثير الحاضر ويعيش ا بأنيامثلا يصفي "GEORG LUKACSلوكاش

 .  27"السابق بالذات

 منزوني يطاليالكاتب الإ رواية يخية في معرض حديثو عنيقدم ىذا التوصيف لمرواية التار  "لوكاش"        

 ."ولتر سكوت"ا إياىا بأعمال نً مقار  " المخطوبات"

إن روعة وجاذبية الرواية التاريخية تكمن في أنيا تجذب القراء إلى عالم ىو مزيج من الرواية والحقيقة        

كأن ىذا المصدر مرتبط بوجود  ونافذة يطل منيا القارئ عمى تاريخو العريق، ا،التاريخ حيً مما يجعل 

 الإنسان، لأنو كائن يعيش بين الماضي والحاضر ول سبيل لمخروج من ىذه الثنائية.

"أن ما ييم في الرواية التاريخية ليس إعادة سرد الأحداث التاريخية الكبيرة، بل  وفي سياق آخر يقول        

ىو أن نعيش مرة أخرى الدوافع الجتماعية  برزوا في تمك الأحداث، وما ييم الإيقاظ الشعري لمناس الذين 

 .28ذلك تماما في الواقع التاريخي"والإنسانية التي أدَت بيم إلى أن يفكروا ويشعروا ويتصرفوا كما فعموا 

إن الرواية التاريخية في محصمتيا الختامية لدى "لوكاش " ىي تفاعل بين الروح التاريخية والأنواع        

 .29الأدبية، تفاعلا يعكس ما خفي سابقا وما غمض لحقا

ريخي الذي عمى الكاتب أن التا يمة يفيم القارئ منيا قيمة الوعيومن ىنا يشير " لوكاش" إلى نقطة م       

التاريخية، لأن العودة إلى الماضي حسب "لوكاش" ليست  امة في بمورتو واستثماره للأفكاريكون عمى دراية ت

                                                           
 .89، ص1978، بيروت، 1جورج لوكاش، الرواية التاريخية، تر: صالح جواد الكاظم، دار الطميعة، ط-27
 .46نفسو، ص المصدر -28
، 1عالم الكتب الحديث، ط ، -بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية -نضال الشمالي، الرواية والتاريخ  -29

 .112، ص2116الأردن، 
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نما عودة يكون فييا التأمل والتصنيف من الشروط الأساسية التي عمى كاتب الرواية أن  عودة اعتباطية وا 

من المعارف فيو ما ىو عام وما ىو خاص، فيو ما ىو جزئي  يتحمى بيا، والتاريخ بالنسبة لنا ىو كومة

رئيسي(، لذلك عمينا أن نكون عند حسن ظن "لوكاش" ونقوم في أعمالنا الإبداعية ))ثانوي( وما ىو كمي

 (. الوقائع /خية البارزة ) الشخصيات، الأحداثالتركيز عمى البصمات التاري

تتناول القصة التاريخية " " الرواية التاريخية بقولوALFRED SHEPPARDشيباردويعرف " ألفرد         

لتاريخ، لكن عمى شرط أن الماضي بصورة خيالية. يتمتع الروائي بقدرات واسعة يستطيع معيا تجاوز حدود ا

، وىذا 30ترة طويمة إلَ إذا كان الخيال يمثل جزءًا من البناء الذي سيستقر فيو التاريخ"فلىناك  ل يستقر

حدود التاريخ تجاوزا  عادة إنتاجو مجددا إنتاجا يتجاوزريف يؤكد أن الرواية التاريخية عودة لمماضي بغية إالتع

 .31محدودا تبرز فيو أىداف المجوء إلى ىذا المون من الأدب

ىي إعادة بناء خيالية لمماضي تتناول " أما "محمد نجيب لفتة" في تعريفو لمرواية التاريخية يقول:        

؛ أوليا ثلاثة تحديدات لمرواية التاريخية، ىذا التعريف يطرح 32"أساساً حياة جمع من الناس وعاداتيم وتقاليدىم

أن وجية الرواية التاريخية وجية ماضوية؛ إذ الماضي ىو صاحب الحكاية، وثانييا أن آليتيا إعادة بناء 

الناس ضمن فترة زمنية معينة يمتازون من لثيا فيو أن مادتيا حياة مجموعة أما ثا التصور عن الماضي،

بجممة من العادات والتقاليد، وما يفتقر إليو ىذا التعريف ىو تأكيد عمى ضرورة عدم العبث بمجريات الماضي 

ي، إضافة إلى أن ىذا التعريف الأساسية بل يكون عمل الروائي عمى ما ىو خيالي ل يتعارض مع الواقع

 .   33التاريخية التي تتوجو إلى الماضي القريب لعرض أحداثو ق عمى كثير من الروايات غيرينطب

                                                           
 .185ص، 1997، آذار، 41محمد نجيب لفتة، ولتر سكوت والرواية التاريخية، المجمة الثقافية، الجامعة الأردنية، العدد -30
 (.113-112نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص ص ) -31
 .185ولتر سكوت والرواية التاريخية، ص -32
 .114نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص -33
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من  يرمي إلى "إعادة بناء حقبةفي حين " سعيد يقطين" يعتبر الرواية التاريخية عمل سردي     

 .34الماضي بطريقة تخييمية حيث تتداخل شخصيات تاريخية مع شخصيات متخيمة "

عمى الكاتب أن إن الناظر إلى ىذه التعاريف يجد دعوة قوية إلى الإمثال بالثقافة الموسوعية التي    

لشك أنو صاحب العممية الإبداعية  في شتى ميادينو، إذًا وىاضمواريخ فيو قارئ الت !يتحمى بيا، لما ل

و "سعيد يقطين" فيم في  فتة"محمد نجيب ل""و ALFRED SHEPPARDالمثمى التي يموح إلييا "ألفرد شيبارد

إلى الإبداع السردي، و ما عمى ناقمو إلَ  يسيءفحوى كلاميم يقولوا بأن الكاتب الذي ينقل التاريخ حرفيا 

 التاريخ عمى طبق من المتعة والقراءة. تضع  المجوء إلى الصبغة الخيالية التي

تعتبر تاريخية عندما تقدم تواريخ وأشخاصًا فيرى أن الرواية التاريخية" " j . Fieldيمد أما "جوناثان ف 

. و"فيمد" عندما يشترط لإحداث لون اسمو " الرواية التاريخية" تواريخ وأشخاصًا 35وأحداثاً يمكن التعرض إلييم"

 ارددويقدم "ستو . 36وأحداثاً فإنما يعرض المواد المشكَمة لمرواية التاريخية دون طرح شروط ليذا التشكَل

Stoddardطفيم تحت بعض الظروف عوالالأشخاص أو لتاريخية باعتبارىا "سجلا لحياة ا لمرواية ا" تعريف

كز عمى فنَية العمل أكثر من تاريخيتو، فالرواية سجل لحياة الأشخاص "يرَ Stoddard  ."ستودارد37التاريخية"

تاريخية لأنيا بحكم وىناك، ومن ىذا التعريف تصبح كثير من الروايات أتحفيا الحوادث التاريخية من ىنا 

عودتيا إلى الماضي سواء أكان قريبا أم بعيدا فحتماً ستذكر الظروف التاريخية المؤثرة في حياة الشخص 

 .  38والموجية للأحداث

في ىذا الكلام دعوة صريحة إلى الأمانة التاريخية التي عمى الكاتب أن يتحمى بيا في إبداعو  

ا ىو سجل وثائقي ل أحد العصور، إذً  مر دة عمىث وشخصيات مخمَ السردي، لكون التاريخ موثوق لو أحدا
                                                           

 .159قضايا الرواية العربية الجديدة، ص -34
 .185محمد نجيب لفتة، ولتر سكوت والرواية التاريخية، ص -35
 .113والتاريخ، صنضال الشمالي، الرواية  -36
 .185محمد نجيب لفتة، ولتر سكوت والرواية التاريخية، ص -37
 .113نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص -38



 الفصل الأول                                       الرواية التاريخية وتيار الوعي
 

20 
 

ة، وىذا تفاديا لمتناقض الذي يعتري القارئ أثناء القراءة، لكون القارئ أ عمى تحريفو أثناء كتابة الرواييجر 

ك عمى الكاتب أن لبين الماضي والحاضر ولكون التاريخ مرآة ينظر فييا القارئ لفيم ماضيو، ولذ اوسيط

ة سردية ممزوجة بكل يجوز لو أن يضع ىذه الوثائق في صبغ نفسو الوقت ا من ىذا النقل، وفييكون حذرً 

 ، الخيالية(. ةالفنيقوالب السرد)

"تمثل أي شكل سردي يقدم وصفا دقيقا لحياة بعض  " أن الرواية التاريخيةWister ويرى "ويستر

 .39الأجيال"

قصة، مقال، رواية، حديث شريف، سيرة أدبي ) " أن كل نصWister يتضح في تعريف " ويستر

وصفا دقيقا لحياة بعض الشعوب ىو بمثابة رواية تاريخية ونحن نرى ىذا الرأي الخ(، يقدم لنا ذاتية...

نما التاريخ  صائب، لأن المادة المروية من مصادر التاريخ ل توجد فقط في الرواية كجنس أدبي معترف بو وا 

 ستوى المصادر العممية المختمفة.  مادة متشظية توزعت عمى م

" فإن الرواية التاريخية لديو ىي كل رواية "تحاول إعادة تركيب الحياة في فترة  Buchan أما " بيوكن

يبرز فيو أن الرواية التاريخية لبد من أن  "Buchan وىذا تحديد جيد من "بيوكن .40من فترات التاريخ"

ب أدواتو الفنية لإعادة إظيار ىذه الفترة إظيارًا فنيا موحيًا بعيدًا تختص بفترة تاريخية محددة يعمل فييا الكات

 . 41عن سطوة الوثائقية

أن الرواية التاريخية ىي التي تقف عند فترة زمنية محددة من  "Buchan نممح أيضا في رأي "بيوكن 

رىا من الفترات، مك خاصية معينة تتميز بيا عن سائتمع العمم أن كل مرحمة من مراحل التاريخ تم التاريخ

إلى  في فترة معينة من فترات التاريخ، وىو بمثابة إحياء وردَ العتبارإلى إعادة تركيب الحياة  لذلك يدعو

                                                           
 .185محمد نجيب لفتة، ولتر سكوت والرواية التاريخية، ص -39
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -40
 (.114-113نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص ص) -41
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حياء  في مختمف أعمالو الإبداعية  "الطاىر وطار"الفترة التي طمسيا النسيان وخير مثال عمى ذلك تمجيد وا 

 لمفترة الستعمارية المظممة التي عاشيا شعب الجزائر.

" يرى أن الرواية التاريخية ىي تمك الرواية التي "تتناول عادات بعض الناس Bakerفي حين أن "بيكر

اريخيتيا، فالتاريخ .وىذا التعريف رغم اختصاره إل أنو يغمَب فنية الرواية التاريخية عمى ت42مكتوبة بمغة حديثة"

الحديثة مركزا عمى ما سكت عنو التاريخ، فيذا التعريف يقدَم ىدفا من دة يشكميا الروائي بمغتو الفنية ما

 . 43أىداف كتابة الرواية التاريخية ل يكفل ليا التميَز عن كثير من الروايات التي تشترك معيا فيما طرح

تممك شروطًا عمى كاتبيا أن يتحمى بيا، ومن بين ىذه  " إلى أن الرواية التاريخيةBakerينوه "بيكر

بمغة حديثة وعميو أن يقصي من مادتو المعرفية المغات  الشروط العودة إلى العادات والتقاليد التي خمَدت تراثيا

ذا أردنا أن نسمم بمشروعية ىذه الشروط نجده مجحفا لأن المغات  اليامشية التي كان الأولون يمارسونيا، وا 

 .ة، ول نرى أي حرج للاستعانة بيايمة مترجمة إلى لغات حديثالقد

 نو يجد فييا ملاذه، وحكمتو، فيذاالرواية التاريخية ىي جسر يعبره المبدع في مسار رحمتو الأدبية كأ

مون بكل الألوان الثقافية)الفولكمورية فإنما يدل عمى أن ذاكرة الإنسان ىي الماضي الم   شيءإن دلَ عمى 

.الخ(، إذاً تبقى الرواية التاريخية أنموذجًا حيًا عمى وقائع التاريخ، فيي بمثابة لوحة فنية ينظر .والجتماعية.

ى المخيمة عمى شكل مشيد واضح يكون أقرب إل ، ويعيد بناؤه من جديدورإلييا الناظر ليفيم ما خمف السط

 البشرية.

 نشأة الرواية التاريخية: -4-2

المركزية المثارة في الفكر الأدبي العربي، والتي ل تزال تثير الىتمام قضية نشأة الرواية  من القضايا       

ىل الرواية التاريخية قديمة  وتدور القضية حول سؤال مركب: العربية بصفة عامة والتاريخية بصفة خاصة.

                                                           
 .185نجيب لفتة، ولتر سكوت والرواية التاريخية، صمحمد  -42
 .114نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص -43
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خر غير الرواية، أو أن آ(؟ وىل يمكن ليا أن تنشأ في حقل أم أنيا نوع جديد)دخيل قدم الإنسان العربي؟

 الحقل الذي أينعت فيو؟.ذلك  تنبت في حقل غير

 كرين ستيفن" الأمريكي ية التاريخية، منيم من ينسبيا لمكاتبتناسمت الأسئمة حول نشأة الروا       

Stephen Crane"  صاحب رواية "شارة الشجاعة الحمراء"، إلَ أن ظيورىا بشكميا المتكامل بدأ لدى بعض

ما  ، وىو1814( في روايتو "ويفرلي"1832-1771لغربيين عمى يد كتاَب من أمثال "ولتر سكوت")النقاد ا

-1827"ليو تولستوي") يرفضو كتاب آخرون يرون أن الرواية التاريخية الغربية بدأت عمى يد الكاتب الروسي

جاءت ىذه ، فقد (1869-1865( ولم يعرفيا العالم قبل كتابتو لروايتو الشييرة" الحرب والسلام")1910

واسعة يتمتع بيا الروائي عن تاريخ الأسرتين المتين تناولت الرواية تاريخيما، وعن  الرواية لتفصح عن معرفة

غزو "نابميون" لروسيا، وعن ما يمتمكو من تجارب، وقوة خيال، فتمكن من خلال ذلك أن ينتج رواية فنية 

معاصرين  عمى أيدي كتاب عظيمة. والآن تعيش الرواية التاريخية عصرا ذىبيا عند الغرب كما يظير ذلك

 .  44"مارجريت اتوود"و "فاراجاس لوسا ماريو"و "ماركيز"و "ساراماجو خوسيوال: "من أمث

ي أما عمى الصعيد العربي فممحديث مساره الخاص، إذ نشأت الرواية العربية عند انطلاقتيا الأولى ف      

(، و"جورجي 1871"زنوبيا") روايتوونرصد ذلك عند كتَاب مثل "سميم البستاني" في  التاريخ، ميد

الذي غذَى ىذا المون الأدبي بسمسمة من الحكايات التاريخية الإسلامية حتى أن  (1914-1861زيدان")

(،و" محمد فريد 1949-1881في ذلك " عمي الجارم") ، وتابعوبعضيم يصفو برائد ىذا الفن في أدبنا العربي

و "الميميل سيد ربيعة" و"زنوبيا ممكة تدمر". و"محمد  الضميل"الذي قدَم "الممك  (1966-1893أبو حديد")

 الأيوبيين والمماليك الإسلامي، وخاصة عيد الذي اقتصر عمى تاريخ مصر (1964-1905سعيد العريان")

( الذي اتجو 1965-1910في روايتو "قطر الندى" و"شجرة الدر" و"عمى باب زويمة". و"عمي أحمد باكثير")

سلاماه" و"الثائر الأحمر" و"سيرة شجاع". وبعد ذلك  مي في أوطانو المتعددة فألفإلى التاريخ الإسلا "وا 

                                                           
 (.121-119نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص ص) -44
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التاريخية التي جسدت لمحات من التاريخ الفرعوني في ثلاثة من أعمالو ىي  ظيرت روايات "نجيب محفوظ"

 مت(، تعد من أبرز الروايات التي مثَ 1944( و"كفاح طيبة")1943( و"رادوبيس")1939"عبث الأقدار")

 .45الفرعوني بامتياز  التاريخ

 أنواع الرواية: -4-3

دراكياا و يفيمعمى  قارئال ةناعلإ الرواية لوانم أيقدتىو  غاية ما نرمي إليوإن         كما يا وتتمثل أنواع ،ا 

الذي تستميمو الرواية في "المتخيل". وينبني ىذا التصنيف عمى معيار طبيعة في أربعة أنماط"ىينكل"حددىا 

نفسيا  أو ،ي الرواية قد يكون اجتماعيا يستقي مادتو الحكائية من الواقعتشكيل عالميا الحكائي، فالمتخيل ف

رمزيا باتخاذه الحكاية رمزا  عميو باعتباره محور الدراسة، أو يسعى لمولوج إلى العالم الباطني الداخمي والتركيز

 . 46لمتفرغ عن مشاعره وعواطفو وسيمةأو رومانسيا باتخاذىا  مجردة، ن أفكارع لمتعبير

 الرواية الجتماعية)الواقعية(:  - أ

عبر فترة زمنية معينة وصفًا كميًا  ووصفيا حياة مجتمع من المجتمعات ي الرواية  التي تقوم بتصويرى       

تقديم شخصيات عالم يماثل العالم الذي نعيش فيو و لروائي يعيد المبدع تشكيل ملامح شاملًا، في ىذا الشكل ا

، ومن أىم سماتيا أنيا تقدم كمية كبيرة من التفاصيل الدقيقة 47في الحياة المعيشةتشبو شخصيات البشر 

إذ تمنح القارئ إحساسا قويا بو من خلال الوصف المستفيض لمحجرات والمنازل  والقرى  ،المكان حول طبيعة

لقصد من وراء ذلك كمو ىو او  ة المختمفة.وشوارع المدينة والمباني والأصوات البشرية وضروب الأنشط

من المعمومات ما يكفي لجعمنا نمقي بأنفسنا في أعماق ذلك العالم الموصوف حتى نفيم طبيعتو  إعطاؤنا

منيا  ى فعاليات التغيير في كل الجوانبكما تركز عم ،48بنفس الدقة التي نفيم بيا عالمنا الخاص

                                                           
 (.121،121نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص ص) -45
 .24ينظر: محمد بوعزة، تحميل النص السردي، ص -46
 .76راءة الرواية، تر: صلاح رزق، دار غريب، د ط ، القاىرة، صينظر: روجر ب .ىينكل، ق -47
 .77ينظر: المصدر نفسو، ص -48
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أيضا عمى  عناوت طم نسانية...الخ(.العلاقات الإ تتطور وانييارالعاطفي السياسي،  ،الثقافي قتصادي،)ال

 .طبيعة العالم الذي تعنى بتصويره

 الرواية النفسية )السيكولوجية(: - ب

بؤرة الىتمام في ة ىي تصوير طبيعة مجتمع ما، فإن إذا كانت بؤرة الىتمام في الرواية الجتماعي       

الرواية النفسية تنصب عمى التطور الفردي: الحركة الفكرية لمفرد، تبمور شخصيتو، الدوافع الداخمية المعقدة 

يقدم  ءيالشخصية تحمل نفسياً، أو أن كل شالتي تبعث فيو الحيوية والنشاط. فمصطمح "نفس" ل يعني أن 

ىي طة في الرواية، أو مناطق التركيز فييا سس المترابكما لو كنا داخل وعي الشخصية ولكنو يعني أن الأ

يميز ىذا النمط عن  وأىم ما .49النعكاسات والتطورات التي تتجسد في شخصية أو مجموعة من الشخصيات

 غيره من الروايات ىو أن أحداثو داخمية تحدث في وعي وأعماق الشخصيات الروائية.

تعنى جميع الروايات النفسية بالأحاسيس الفردية ومحاولة النفاذ إلييا، والبحث في الدوافع النفسية         

اللاواعية التي تتحكم في سموك الأفراد. فإذا كان الزمن في الرواية الجتماعية أكثر فعالية وتوظيفًا  الواعية و

ن و جد في نفسي مكثف؛ يعني المحظات النفسية و زمن فإنو في الرواية النفسية حاسة مفتقدة بالتقريب، وا 

 .50في حياة الشخصية من الوجية النفسيةاليامة 

إن غاية ما ترمي إليو الرواية السيكولوجية ىو أن تجعمنا نفيم طبيعة السموك الناتج من الفرد وكيفية       

 تشكَل مشاعره وأحاسيسو. 

 

 

 

 
                                                           

 .88روجر ب.هينكل، قراءة الرواية، ص -49
 .91ينظر: المصدر نفسه، ص -50
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 الرواية الرمزية: -ج

تقوم عمى "مبالغة تصويرية لجانب واحد من جوانب المجتمع، جاء معزولً عن الأطر ىي الرواية التي        

العادية، وبمغ حدًا كابوسيًا مرعبًا وىذا ىو شأن رواية الحدث الرمزي التي يتصف أسموبيا دومًا بيذه السمة 

 ، فيي محو لنسيج الحياة العادية.51المميزة من التصوير المحرف، ..."

"لأنتوني بيرجس" مثالً لمرواية الرمزية، ىذه الرواية يروييا مراىق "ىينكل" رواية البرتقالة الآلية يعتبر        

زعيم عصابة في إحدى شوارع لندن كما يتخيميا الكاتب في المستقبل، إن اليواية التي  "ألكس" فظ يدعى

حدث ذات مرة  رع أثناء الميل.يمارسيا "ألكس" وعصابتو ىي التسمية بضرب الناس الذين يقابمونيم في الشوا

أن التقوا برجل عجوز يحمل كتبا من المكتبة، فأحاطوا بو وراحوا يعنفونو، اختطف أحد الصبية كتابا عن 

"بيتي"  ، ومزَقو ونثر صفحاتو في الشارع، وبعد ذلك أمسكرلبموريات، وأصرَ عمى أنو كتاب قذمبادئ عمم ا

ثم "ديم" أسنانو الصناعية العموية والسفمية، وألقى بيا عمى الرصيف، "جورج" فمو واسعًا، وانتزع  بذراعيو وفتح

حتى تفجر الدم  أسنانو لكمة قوية بقبضتو المكورةد إلى فكو الذي خلا من أمسك "جورج" بشفتيو جانبا وسدَ 

 . 52من فمو

لدى ىذه  عنف المبالغ فيوإن حكاية "ألكس" وعصابتو ليست سوى حكاية رمزية تصور لنا موضوع ال       

 ، فيذه الفكرة ترمز إلى الوحشية واليمجية المنتشرة في الطبيعة البشرية. العصابة

 الرواية الرومانسية الحديثة: - د

بعيد  تقع في مكان منعزلتتباين الرواية الرومانسية الحديثة عن غيرىا من الروايات في كون أحداثيا "       

يعمد إلى نقميا بصورة حرفية تعول عمى  بطريقة غير مباشرة، و عن البيئة الجتماعية العادية، والقصة تروى

 .53الوصف كل التعويل لأن أحداثيا كميا غريبة مثيرة لمعجب"

                                                           
 .104روجر ب.هينكل، قراءة الرواية، ص -51
 .112المصدر نفسه، ص -52
 .118المصدر نفسه، ص -53
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لأن اىتمام ، ختمف عنيا في رواية الحدث الرمزيإن بؤرة الىتمام في الرواية الرومانسية الحديثة ت       

إنيا نوع من إلقاء  قائمة بعينيا أو فكرة رئيسية محددة.الرواية الرومانسية الحديثة ل ينصب عمى حالة 

المجتمع البشري في الضوء عمى توترات معينة داخل البناء الجتماعي المعاصر ليا، إنيا رؤية مجردة لحالة 

 . 54، أو نوع واحد من التجارب الإنسانية داخل المجتمععمى مشكمة واحدة أشكالو الكبرى، وليست تركيزًا

تتعامل مع  رومانسية الكلاسيكية لكون الأولىة الحديثة والز الكاتب بين الرواية الرومانسيميَ        

تكون مثالية، في حين الثانية تتعامل مع شخصيات  فنادرًا ما المعيششخصيات واقعية مستقاة من الواقع 

 ومواقف مثالية.

 نوعين من الرواية، الرواية المنولوجية" بين "باختين زميَ  "الممفوظ الروائي"انطلاقًا من معيار        

 )الأحادية( والرواية الحوارية.

 الرواية الأحادية)المنولوجية(:  - أ

 ىي انعكاس لرؤية المؤلف، وتكون العلاقة بين الكاتب والشخصية الروائية علاقة تحكَم وسيطرة، مما       

التشخيص الأحادي  يجعل الرواية المنولوجية فيذا  يجعل ىذه الأخيرة تفقد حريتيا واستقلاليتيا في التعبير،

 . 55تييمن عمييا وجية نظر واحدة ىي وجية نظر الكاتب وخطاب روائي واحد ىو خطاب المؤلف

 الرواية الحوارية: - ب

وحوار نابعة من جدل  ، فإن الرواية الحوارية رؤية لمعالمواية الأحادية رؤية خاصة بمؤلفياإذا كانت الر        

نظر الشخصيات، فتعدد وجيات نظر الشخصيات الروائية وأفكارىا جعل علاقتيا بالكاتب  وتباين وجيات

رىا دون ىيمنة وحضور سمطة عن آرائيا وأفكا ل؛ أي أنيا تتمتع بحرية التعبيرقائمة عمى قاعدة الستقلا

 .56يديولوجيات متصارعة مط يحفل بمجموعة أفكار متعارضة وا  ولذا نجد ىذا الن الكاتب،

                                                           
 .111الرواية،صروجر ب.هينكل، قراءة  -54
 (.29-28ص) محمد بوعزة، تحليل النص  السردي، ص ينظر:-55
 .29ص ينظر: المصدر نفسه، -56
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بالعالم، وسمة  "البطل الإشكالي"أنماط الرواية عمى أساس علاقة  "GEORG LUKACS "لوكاشحدد        

ىذه العلاقة ىي القطيعة بينيما، وىذا ما يمنح الشكل الروائي بنية جدلية سمتيا التعارض بين الذات والعالم 

 .57والتناقض بين الفرد والمجتمع

 رواية المثالية المجردة: - أ

وعي البطل في رواية المثالية المجردة بالعالم محدودًا، بمعنى تعقد العالم الخارجي يفوق وعي يكون          

يدرك المسافة الفاصمة  البطل، فبطل ىذه الرواية يعيش في الخيال والمثال ول يرى حقائق العالم الخارجي ول

 م تتطابق مع أفكاره المثالية وىذا مابين الوىم والحقيقة لذلك نجده غير مستعد لتقبل الحقائق الخارجية إذا ل

 . 58يسبب فشمو في تحقيق أغراضو وأىدافو

 رومانسية خيبة الأمل: - ب

تنشأ القطيعة  الشكل الروائي ففي ىذا، يسمي "غولدمان" ىذا النمط من الروايات بالرواية السيكولوجية        

 . 59يقدمو العالم الخارجي لوحيث ل يعود يرضيو ما لتساع وعي البطل ب بين البطل والعالم

مرة؛ أي من الى عالم المغإذا كان البطل في رواية المثالية المجردة يحقق وجوده وكينونتو بالخروج إ      

الصراع مع العالم الخارجي، فإن البطل في رومانسية خيبة الأمل ينسحب من العالم وينطوي عمى  خلال

البطل ىنا  لذلك يتميز بمثابة الواقع الحقيقي تية بالنسبة لوالذا ذاتو، بحيث تصبح الحياة السيكولوجية

 .60بالسمبية

 الرواية التربوية: - ج

ما يميز ىذا النمط الأخير أن البطل في ىذا الشكل الروائي يتوصل إلى صيغة مصالحة بين ذاتو         

والعالم، بحيث يحتل موقعا وسطا بين المثالية والرومانسية، فيو يتكيف ويتأقمم مع طبيعة الظروف المحيطة 
                                                           

 . 29محمد بوعزة ، تحليل النص السردي، ص -57
 .31ينظر: المصدر نفسه، ص -58
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. -59
 .31ص المصدر نفسه، -60
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 يمكن أن تتحقق إلَ في ذواتو عمى مثمو العميا والقيم التي ل وجتمع، مع الحتفاظ داخل طيات نفسبو في الم

 .  61ويحقق توازنًا بينو وبين العالم الخارجي سايره يتغمب عمى عزلتو وانطوائو فيو بيذا النيج الذي

 تيار الوعي: و المبحث الثاني: الرواية

 مفيوم تيار الوعي وسماتو: -1

 مفيـومـو: - أ

 ة:ــــلغ 

 جاء في لسان العرب في باب التاء كممة تيار:

 .الحاجز بين حائطين، فارسي معرب : التيرتير

: الموج، وخص بو بعضيم موج البحر وىو آذيو وموجو قال عدي بن زيد عف المكاسب ما تكدى والتيار

 حسافتو كالبحر يقذف بالتيار تياراً.

 .62قطع عرقا تياراً أي سريع الجريو فيعال من تار يتور مثل القيام من قام يقوم ويقال: والتيار:

 ـا:ــلاحـاصط 

" قصص تيار الوعي بأنو " نوع من القصص  يركز  Robert Humphrey ف "روبرت ىمفرييعرَ        

.  63فيو أساسا عمى ارتياد مستويات ما قبل الكلام من الوعي بيدف الكشف عن الكيان النفسي لمشخصيات"

" بأنو "جريان الذىن الذي يفترض فيو عدم النتياء والستواء، فيو ل يظير سويعرفو كذلك "وليام جيم

                                                           
 .31ينظر: محمد بوعزة، تحليل النص السردي،ص -61
 .62، ص2118، 1ابن منظور، لسان العرب، تح: خالد رشيد القاضي، دار الأبحاث، ط -62
 .27، ص2111ط، القاىرة،  تيار الوعي في الرواية الحديثة، تر: محمود الربيعي، دار غريب، د -63
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ة لو. إنو ممزَق تماما، متقطع الأسباب فحسب، ولذلك فكممات )نير( أو تيار يمكن أن تكون استعارة ملائم

 .64و تيار الأفكار أو الوعي، أو الحياة الخصوصية"دعنا نسمَ  ...أنو يفيض

أن تيار الوعي "يتمثل في التحميل النفسي لمشخصيات، عن طريق تفسير كل ويعتقد بعضيم          

شخصية بسموكيا، وبصدى كل حدث في أعماقيا، ويتغير ىذا الصدى بتغير الحالت، وفي ىذا التفسير 

إلَ في كشفيا الموضوعي أيضا يرمي الكاتب إلى استبطان الوعي الداخمي لشخصياتو، فالأحداث ل قيمة ليا 

إلى الكشف عن أحد الأبعاد النفسية، وىو  -بخاصة -الكاتب في ىذه الحالة منصرف ا الوعي، وىمَ عن ىذ

... وقد يأخذ الكاتب من نفس ي لمشخصيةالعمق، وقد يمجأ إلى الكشف عن ىذا العمق بالحديث النفس

تداعي المعاني عمقيا، معتمدا عمى  ن سطحية العاطفة أومختمفة ليبيَ  الشخصية قطاعات مختمفة في أزمان

 .65في الزمن ومقارنة المرء بنفسو في مختمف الفترات"

نجاح سراج "أن أسموب تيار الوعي )المونولوج الداخمي( قد أحدث تأثيرا كبيرا في بنية القصة، "وترى         

زية، ارتيا السرية و الرممفاصل النفس البشرية، ويكشف إش لأنو يجسد أعماق العواطف ويفتح قنوات في أدقَ 

أول من استخدمو بشكل مبدع في  قدرتو عمى تحقيق العمق، ويعتبر "جيمس جويس" تعريف لو ىو قَ ولعل أد

منيج لمتحميل النفسي تتمظير تموضعاتو في جسد القصة،  ية والقصصية، وتكمن تقنيتو بأنَونصوصو الروائ

 .66لكشف أعمق أعماق النفس البشرية"

لم يتوصموا إلى تعريف اد والباحثين التي كانت حول تيار الوعي إلَ أنيم عمى الرغم من مجيودات النق       

 آخر ومن ناقد إلى آخر فكل منيميذا التيار متباينة من باحث إلى ، فقد كانت تعريفاتيم لمحدد وواضح

                                                           
 .15روبرت ىمفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص -64
 . 52، ص1973ط، بيروت،  دار الثقافة، دىلال محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث،  -65
التقاء الأدوات الفنية بين القص القرآني والقصة الحديثة، مجمة آداب وفنون. نقلًا عن: عدنان محمد عمي المحادين، تيار  -66

 . 59، ص2116الوعي في روايات عبد الرحمان منيف، أطروحة دكتوراه، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة مؤتة، 
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" يرى تيار الوعي ، ف"عدنان محمد عمي المحادينوالوضوح ، مما جعمو يتسم بعدم الدقةيربطو بزاوية معينة

" وسيمة تأزيم لمعقل، فيو حيمة مصطنعة ليس فييا إعادة واقعية لمعمميات الذىنية التي تجرى لمشخصية، بأنو 

 .67ونقول نعم ليس فيو إعادة واقعية لمعمميات الذىنية؛ لأنو لو حصل مثل ىذه الإعادة لفقد كونو تيارا لموعي"

س نقلا مباشرا لمعمميات ليو تيار الوعي، فيو ليريبا إلى ما ييدف إفي ىذا الرأي قوقد يكون الباحث        

نما ىو استبطان لكوامن الشخصيات وتوجو نحو الذىنية أو  لسموك الشخصيات في القصص السردي وا 

 الأعمق لتبيان أسرار وخبايا العممية الإبداعية التي تحرك خيوطيا ىذه الأطراف.

 ي:ـــار الوعــتيسمــات  -ب

 ترتكز السرديات في تيار الوعي عمى بعض حالت نفسية لمشخصيات. -

ترتكز أيضا عمى اللاشعور لتكشف لنا الوعي الباطني لأطراف الشخصيات، وأحيانا نجد ىذا اللاشعور  -

شيء إيجابي بالنسبة لمقارئ، لكونو يستنبط من كوامن اللاشعور ما يضفي عمى العممية التأويمية نوع من 

 تسعى إلييا نظرية القراءة.   الجمالية،

إدخال  ى، لينبثق ىذا الختلاف إلالوعي دليل عمى أىمية ىذا الأخير الختلاف في تحديد مفيوم تيار -

خراج روايات أخرى عدَ روايات في تيار الوعي ل  .68النقاد من روايات تيار الوعي ىا بعضيست منو، وا 

 تزاحم الأفكار في الذىن. -

 التزاحم تتوارد الأفكار بصورة غير منتظمة.نتيجة ليذا  -

                                                           
 .34عدنان محمد عمي المحادين، تيار الوعي في روايات عبد الرحمان منيف، ص -67
 (.14-9ينظر: روبرت ىمفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص ص) -68
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نتيجة لعدم النتظام تتقدم الأفكار وتتراجع في الذىن بلا أي ترابط بينيا في المعنى الظاىري يفسر تقدميا  -

 أو تراجعيا.

 الباحثون والنقاد بصفة التشوش الذىني ليذا التيار. سبب عدم النتظام والترابط أقرَ  -

ف بعض الباحثين والنقاد عمى سمة عدم النتياء ذىني وما سبقو من صفات تعرَ شوش العمى ضوء الت -

 والستواء ليذا التيار.

والتمزيق ىنا يعني: واستوائو رأى الباحثون والنقاد أن ىذا التيار يأتي ممزقا، عمى عدم انتياء التيار  بناءً  -

ن ناحية أخرى أي اقتطاع بعض أجزاء فكار والصور بمعنى محدد وواضح، ىذا من ناحية، معدم ترابط الأ

 الفكرة قبل أن تكتمل الفكرة أو الصورة في الذىن أو العقل الباطني.

بناءً عمى كل ما سبق برزت عند الباحثين والنقاد سمة المفاجأة في النتقال من فكرة إلى أخرى أو من  -

 حالة إلى أخرى. 

أنيا رموز وعلامات لغوية تربط الأفكار والصور بعضيا ر بعض النقاد والباحثين السمات السابقة عمى فسَ  -

، عمى أنيا تمثل البنى السطحية والبنى العميقة لمذىن، 69ر تضادىا من ناحية أخرىة، وتفسَ ببعض من ناحي

 .70يار بالأفكار والصور والتخيلاتوىي المراكز التي يتزود منيا الت

يستثمر تيار الوعي في تقديم الجوانب الذىنية لمشخصية في القصص، ومن ميزاتو أنو يجعمنا ل نخمط بين  -

 كممة "وعي" والكممات الأخرى التي تدل عمى النشاط العقمي مثل )الذاكرة، الذكاء،...الخ(.

                                                           
.نقلا عن: عدنان 1997، القاىرة، 1، مكتبة بيروت، ط-المفاىيم والتجاىات -ينظر: بحيري، سعيد حسن، عمم لغة النص -69

 .19المحادين، تيار الوعي في روايات عبد الرحمان منيف، صمحمد عمي 
. نقلا 1995، دمشق، 294ينظر: عماد، بسام، نظرية تشومسكي المغوية والإفادة من تطبيقاتيا، مجمة الموقف الأدبي، ع -70

 .16عن: عدنان محمد عمي المحادين، المصدر نفسو، ص
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خير نقطة العبور نحو يعد الىتمام بالوعي الفرد، نقطة التحول من الماضي إلى الحاضر، لكون ىذا الأ  -

 التجديد.

 نفسي:  الوعي من منظورتيار  -1-1

 "النسيابمصطمحات نقد الرواية يعثر عمى مفيوم  لتيار الوعي والمتمثل في الناظر في معجم        

ذا أردنا التحري ،71المتواصل للأفكار والمشاعر داخل الذىن" عمى ىذه التسمية نجدىا تعود لمؤسسيا  وا 

 بأنوويراه أيضا  ،72"جريان الذىن الذي يفترض عدم النتياء والستواء"الذي يراه بأنو النفسي "وليام جيمس" 

، لينتقل بعد ذلك إلى نقاد الأدب، مستثمرين ىذا المفيوم في الحقل السردي لمرواية 73التجارب الداخمية" "تدفق

 )المتشعب( من الوعي.  الأنسب إلى ىذا الشكل المتشظيالحديثة لكونو 

و إذا أردنا الوقوف عند معجم مصطمحات الأدب ل"محمد بوزواوي" نجد لفظة "تيار الوعي" "اتجاه         

عام في الأدب ينحو نحو فكرة معينة أو تذوق معين تتبعو مدرسة من مدارس الأدب والفن، والتيار أعم من 

 .74يار الواحد قد يشمل عدة مدارس متنافرة"المدرسة لأن الت

أما "ابراىيم  فتحي" في معجمو يعتبره " طريقة في الكتابة تقدم مدركات الشخصية وأفكارىا كما تطرأ        

شكميا العشوائي وىذا التكنيك يكشف عن المعاني والإحساسات دون اعتبار لمسياق المنطقي أو التمايز  في

                                                           
 .66، ص2112، لبنان، 1النيار، طلطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، دار  -71
 .19، ص1993، بيروت، 2محمد غنايم، تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة، دار الجبل، ط -72
 .، الصفحة نفسياالمصدر نفسو -73
  ىناك من يصرح باضطراب المصطمح ويجعمو غير محدود وغير مستوي ليذىب أحدىم إلى تسميتو ب" الشكل النسيابي

ىو شكل من أشكال الرواية الحديثة، وترجع تسمية الرواية النسيابية إلى أحد كتابيا الفرنسيين رومان رولن الذي لموعي" و 
، 1989.أحمد سيد محمد، الرواية النسيابية، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، الجزائر، le roman fleuveأطمق عمييا 

 .35ص
 .118، ص2119ط، الجزائر،  كتاب، دمعجم مصطمحات الأدب، الدار الوطنية لم -74
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...الخ( أو بناء الجممة من حيث ترتيب كمماتيا في أشكاليا المختمفة )النوم، اليقظةالواقع مستويات  بين

 .75وعلاقتيا الصحيحة"

يبدو "إذ يقول  يضيف عبارة أخرى لتيار الوعي، ىي مسيل الوعي، "والتر ألن"، إلى جانب ذلك نجد       

تقديميا لروايات دوروثي وذلك في  1918أن أول من التقط عبارة مسيل الوعي ىي ماي سنكمير عام 

مشاندي في  ار الوعي في ذاتو في سريانو لحظة بمحظة... ويمكننا اعتبار ترست ىريتشارد سون للإشارة إل

 .76ذاتيا اليوم رواية انسيابية) رواية مسيل الوعي("

وب مسيل الوعي مقاصدةً أس كانت أول روائية تستخدم أن "دوروثي ريتشارد سون"مح صاحب الرأي وي         

 .1915سنة "أسقف المدينة"في روايتيا 

ذا أراد الكتاب  ويرى "محمد غنايم"         أن " الفيضان والزمن ىما جانبان من جوانب الحياة النفسية وا 

 .77تصويرىما فلابد ليم من استحداث أساليب جديدة من القص"

"الجريان المتواصل  من خلال  تعريفو المتمثل فيأما "إبرامز" فنجده ييتم بتيار الوعي، ويتضح ذلك        

 .78لممدركات، والأفكار والمشاعر في الذاكرة المتيقظة"

 ولذلك سنحاول الختصار منيا قدر وتبقى آراء عمماء النفس، ونقاد النص الأدبي، ل تعد ول تحصى      

عمى  "يدلالإمكان، لنضيف بعض الآراء المتعمقة بأىمية تيار الوعي من منظور نفسي، لكون ىذا الأخير 

منطقة النتباه الذىني التي تبتدئ من منطقة ما قبل الوعي، وتصعد حتى تصل إلى أعمى مستوى في الذىن 
                                                           

 .116، ص1986ط، تونس،  معجم المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشرين المتحدين، د ابراىيم فتحي، -75
 . 355، ص1986مصر،  ط، الرواية الإنجميزية، تر: صفوت عزيز جرجس، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د -76
 .42الحديثة، ص العربية تيار الوعي في الرواية -77
. نقلا 2113، 15صالح بن عزم الله بن زياد، تيار الوعي في القصة السعودية القصيرة، مجمة جامعة الممك سعود، ع -78

عن: الصالح لونيسي، تيار الوعي في رواية التفكك لرشيد بوجدرة، رسالة ماجستير، كمية الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر 
 . 12، ص2112-2111باتنة، 
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يرة ىي المنطقة التي تيتم بيا فتشممو، وىو مستوى التفكير الذىني والتصال بالآخرين. وىذه المنطقة الأخ

 .79كل القصص السيكولوجية تقريبا

إن الإبداع الأدبي والفني يتم عند المبدع في حالة شعورية )واعية( وتكون ىذه العممية الإبداعية         

قريبة إلى نفسو، إذا تمت في حالة لشعورية )ل واعية( لكونو ي نفس عن النزعات الفطرية المكبوتة في 

 .80شعور برموز تحمل نفس الدللة يؤلف بينيا في صورة حرة تمقائيةاللا

إلى جانب ذلك نجد التجربة الفنية لممبدع متولدة من ركام الذكريات والنزوات والقوى الغامضة التي       

نما يحاول أن "تسيطر عمينا دون عممنا، و  يخرج من حالة الجيل والبكمالفنان عندما يقوم بالعمل الفني وا 

 .81"لصوت الحقيقياإلى أن ينطق ب ويسعى

الإغريق، ) إذا أردنا التعميق عمى القوى الغامضة التي تتحكم في كوامن اللاشعور، نجد أن لمقدماء      

الرومان( رأيًا اعتقاديا، يتمحور حول وجود إلو أو جني خفي يمقن ىؤلء المبدعين )أمثال ىوميروس، 

م لم يفيموه ولم يستطيعوا أن يوضحوه. ىذه القوى الغامضة التي تستولي "إنيم أحسوا بذلك ولكنيفرجيل(، 

السعادة إلى  ، وكذلك لمقدماء في مجال الحمم رأيًا آخر، فيم يرون ىذا الأخير انتقال من دار82عمى الفنان"

فحالة ، أو العكس. ولذلك وجدوا في الجانب الإيجابي لمحمم منبعا آخر من منابع الإبداع الفنيدار الشقاء 

                                                           
 .23، تيار الوعي في الرواية الحديثة، صروبرت ىمفري -79
 .97، ص2111ط، الأردن،  داود غطاشة، قضايا النقد العربي قديميا وحديثيا، الدار العممية، د  -80
 .  28، ص1979، 4إليا الحاوي، في النقد والأدب، دار الكتاب المبناني، ط -81
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -82
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" freud "فرويد( التي تعتري الفنان ىي الأنسب لكتشاف خفايا اللاوعي، ولقد كان ) الوحي، الإليام الييام

 .83"إن تفسير الأحلام ىو أفضل سبيل لكتشاف اللاوعي" بقولوقد أشار إلى ذلك 

سياماتو الكبيرة فيويمكننا القول إذاً بأن اللاوعي ىو المفيوم المؤسس لمتحميل النفسي          الفكر  وا 

 النقدي المعاصر. 

ل يمكن لمقارئ المعاصر أن ينكر أىمية الجانب النفسي وعلاقتو الوطيدة بالتحميلات الأدبية، لذلك       

الذي أعمن الربط عبر المغة التي تشكل جسرا بين عمم النفس  كان" "جان ل دورعمى  "صلاح فضل"يؤكد 

 والأدب.

 قولوكان" بالمغة في الجانب النفسي يعود إلى كون ىذه الأخيرة تترجم اللاوعي، في  ىتمام "لوربما ا        

كان" من إضافة نوعية تتمثل في  نت "لوتعتبر ىذه المقولة الرئيسية التي مكَ  ،84"المغة ىي شرط اللاوعي"

دورا في العممية الإبداعية، ركيزة الوجو الجديد الذي تبنتو الدراسات النفسية، واىتماميا البالغ باللاشعور 

أساسية تستند إلييا الدراسات السردية الحديثة التي بدأت تبحث في دوافع وأسباب الكتابة ومضامين الكتابة 

 مبدع(.) عند كل كاتب

 

 

 
                                                           

 ن الصور والأحداث تزول فييا الحدود بين الممكن والمستحيل تتحول الأشياء بعضاً إلى بعض علاقة أشبو بشريط متناثر م
ويتعطل الزمن وتنعدم سمسمة الوجود التي تفصل بين النبات والإنسان والحيوان... وفي تمك الحالة ينيمر الماضي عبر 

 .28ب، صالحاضر ويتصل بالمستقبل وفقا لمنطق عجيب. إيميا حاوي، في النقد والأد
 .29المصدر نفسو، ص -83
 .116، ص1999ط،  فيصل دراج، نظرية الرواية والرواية العربية، الدار البيضاء، د -84
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 ور فمسفي:ـمن منظار الوعـي ـــتي -1-2

دت "ىنري برجسون" ذات أثر بالغ عمى الشعراء والروائيين، لكونيا أكَ  تعتبر فمسفة الفيمسوف الفرنسي        

لعممي لمكشف عن الذات من قيود الفكر وحفزتو إلى تخطي العقل ا رت الخيالوالعفوية وحرَ عمى الخبرة 

التقميدية التي كانت ل  الآليات، خاصة ما ارتبط بفكرة التحديد لمزمن في القصة، لتتمرد عمى كل 85العميقة

ن بأن زمن القصص السردي ىو زمن نفسي منكسر يجمع تنظر إلى الزمن عمى أنو زمن كرونولوجي. لتبيَ 

 بين الماضي والحاضر.

تصورا واقعيا جديدا لمخبرة الإنسانية ولمذات، وكل ىذا يؤسس إلى  تقدم فمسفة الديمومة عند "برجسون"       

، وتأكيدا عمى ذلك يستطيع الفرد بقوة الحدس 86الصيرورة" مفيوم ديناميكي لمشخصية يراىا " تيارا مستمرا من

إدراك ذاتو في انسيابيا عبر الديمومة، ونذىب إلى تعريف ىذه الأخيرة بأنيا " تيار مستمر من الحالت 

النفسية الممتزجة التي يمتد ماضييا في حاضر من شأنو أن يحوز المستقبل مما يجعميا في تغيير مستمر 

 .87وصيرورة دائمة"

ل يمكن لمقارئ المعاصر إنكار أىمية الفمسفة في مجالت شتى، فارتباط الفمسفة بالأدب خير مثال       

عمى ذلك، فيي تسعى في قراءتيا إلى التعمق والتأمل في كل فكرة تعترض طريقيا، فمثلا اىتمام الفلاسفة 

دليل عمى مساىمة  سراره ما ىو إلَ لتيم التعمق في أاديمير، بول ريكور( بالزمن ومحاو )برجسون، غأمثال 

 إليو.  الفمسفة في صنع تيار الوعي الذي من خلالو سترقى الدراسات النقدية و الأدبية إلى ما تطمح

                                                           
صالح بن عزم الله بن زياد، تيار الوعي في القصة السعودية القصيرة. نقلا عن: الصالح لونيسي، تيار الوعي في رواية  -85

 .19التفكك لرشيد بوجدرة، ص
، 2114ط،  ي، جماليات المغة في القصة قراءة لتيار الوعي في القصة السعودية، المركز الثقافي العربي، دأحلام حاد -86
 .86ص

 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -87
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ارتبطت قضية الزمن عند الفلاسفة بأحوال النفس الإنسانية، ويعد ىذا الربط من الجذور الأولى لزمن        

أىمية  -ين"  في نظريتو التي تركزت عمى الختيار المحظي لمزمنأوغسطيار الوعي، إذ أدرك القسيس" ت

" الذىن ىو الذي يرتب العلاقة بين الجمع بين المقولت النفسية لمذاكرة والتوقع أو الماضي والمستقبل، لأن

ل الحاضر التوقع والنتباه والذاكرة، فالمستقبل الذي ي توقع يمر من خلاام الزمن الثلاثة، وي وجد وظائف أقس

ذا كان ل وجود لمماضي ولممستقبل عمى مستوى المعايشة  الذي ىو انتباه إلى الماضي الذي يتذكر، وا 

الحاضر أن  الحقيقية، فإنيما موجودان في الذىن، والتوقع لممستقبل، والتذكر لمماضي، ول يمكننا أن ننكر

بواسطتو ي مرر و  ك فإن انتباه الذىن يبقىومع ذل ليس لو مدة أو امتداد، لأنو ل وجود لو إلَ في لحظة مروره،

 .88الحالة التي تصبح فييا غير موجودة" ىإلما ىو موجود 

من خلال ىذا أن العمميات الذىنية ىي التي ترتب العلاقة بين أقسام الزمن، وت وجد وظائف:  شفنست        

قامت شخصيات تيار  ثم التوقع والنتباه والذاكرة، والنتباه الذىني يمر من خلالو الحاضر إلى الماضي، ومن

القصة الخارجية التي الوعي بمد الحاضر من خلال تداعي الذىن بالأفكار، أثناء وقوع حدث من أحداث 

 .89وليس لزمن المحتويات التداعيحاضرا بالنسبة لزمن التداعي  -بغض النظر عن زمنيا -تعتبر

ين" وتيار الوعي كلاىما ركز عمى الترابط بين الزمن والذات، وعمى الذاكرة والتذكر، أضف إن "أوغسط      

بات الزمن من خلال إثبات الذات بمنظومة من إلى ذلك تركيزىما عمى الزمن الحاضر، والمقصود بذلك ىو إث

 .90التصورات التي تنطمق من منظومة العقل وطرائق علاقتيا مع العناصر الموضوعية المحيطة بيا

                                                           
88-St Augsin, les Confession’s, tradsulation pat louis de man dadonetpirrehory .ed. Du 

Seeuilsparis, 1982.p.317 59نقلا عن: عدنان محمد عمي المحادين، تيار الوعي في روايات عبد الرحمان منيف، ص .
                                                             

 (.88-85المصدر نفسو، ص ص) -89
 .59المصدر نفسو، ص -90
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رأيا في مسألة الزمن من الوجية الفمسفية، وىو يربط بين الزمن والنفس القائمة  "أفلاطون" وكذلك نجد ل      

بل أن تصير في ىذه الماضي، )لأن أنفسنا في موضع ما قعممنا في الزمن التي "ل تعممنا غير تذكر ما ت

    ، 91عرفتو النفس قبل أن تصير إلى الجسد" الصورة إل نسية(...فالنسيان ذىاب المعرفة، والتعمم تذكر لما

 الذاكرة متجيا أن الذىن ينطمق من لحظة الحاضر المرتبطة بالواقع، لينتقل عبر  نمتمس من كلام "أفلاطون"

  نحو الماضي.         

رأيا في ىذا الجانب يذىب فيو إلى القول" فالجسم الذي في طباعو ميل مستدير، فإن  "أرسطو" ول       

لَ حركاتو من الحركا لكان بحركة واحدة... بل قد يكون ذلك في الإرادة لتصوره  ت النفسانية دون الطبيعية، وا 

ىذا الكلام  ، والمستخمص من92ن أن حركة النفس مرتبطة بالإرادة"ت، فقد بيَ ما ي وجب اختلاف الييئاغرض 

ىو ارتباط الزمن عند الذات الفردية بالحركة، فكل حركة تقوم بيا ىذه الأخيرة نابعة عن إرادة تطمح إلييا ىذه 

 الذات.

الباطني، الشكل الداخمي فالزمان ليس شيئا آخر غير شكل الحس  عمى ذاتية الزمن " "كانط" ويصرَ       

الوعي في الزمن  رتيا ، ولعل في ىذا الكلام إشارة إلى الجذور الأولية لزمن93لأنفسنا ولحالتنا الباطنية"

 الباطنيوا عمى أىمية الجانب فس، حيث ألحَ الفمسفي، فيي نفس الفكرة تقريبا ذىب إلييا عمماء الن

عمى فكرة الزمن ودورىا  حين أصرَ  "صاغو "كانطء تقريبا الشي العممية الإبداعية، وىو نفس ر( فياللاشعو )

)الكاتب( القصص، أو شخصية من  صاحب نا باطنيا)داخمي( ل يشعر بو إلَ ه زمعي فمقد عدَ في تيار الو 

 فة في ىذا الأخير، لكونيا تقوم بعممية محاكاة الواقع عن طريق كوامن ىذه النفس الداخميةشخصياتو الموظَ 

                                                           
، بيروت، 3محاورة فيدون)كتاب أفلاطون في الإسلام(، نصوص حقَقيا وعمَق عمييا: عبد الرحمان بدوي، دار الأندلس، ط -91

 . 123، ص1982
 . 437ت، ص ، القاىرة، د2ابن سينا، الإشارات والتنبييات، تر: نصر الدين الطوسي، تح: سميمان دبنا، دار المعارف، ط -92
 . 65ت، ص ط، بيروت، د تقديم: مؤنس وىبة، مركز النتماء العربي، دنقد العقل المحض، تر و  -93
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ليكون فييا الزمن عنصرا حتميا ل تخمو منو النفس الإنسانية المعمقة بين ثنائية الماضي اللاشعورية(، )

 والحاضر.

يجتيد في ىذا المجال ليقدم لنا رأيا حول مسألة  ""أبو بركات البغداديأما عمى الصعيد العربي، نجد        

ووجودىا  كيا النفس بذاتيا ومع ذاتيا،"الشعور بالزمن عند الإنسان الواعي ظاىرة نفسية أو حدسية تدر  ،الزمن

، يرمي "البغدادي" من خلال ىذه المقولة إلى أن الشعور بالزمن 94قبل كل شيء تشعر بو وتمحظو بذىنيا"

مرتبط ارتباطا وثيقا بالإنسان الواعي، لأن نفسو تقوم بإدراك الأشياء قبل حدوثيا وبعد حدوثيا، لكونيا تشعر 

 نفس الوقت يستحضر الماضي بكل حيثياتو.بالحاضر يحمق أمامو وفي 

 

 

 

                                                           
 . 181، ص1993ط، الرباط،  العاني ابراىيم، الزمان في الفكر الإسلامي، دار المنتخب العربي، د -94
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 المبحث الأول: آليات نسج الوعي التاريخي في ظل قالبٍ روائي فني.

  الوعي التاريخي والحدث الروائي: -1

إف أىـ ما تقوـ عميو الأحداث الروائية في ىذا النمط مف السرد ىو الوعي التاريخي، باعتباره         

الأرضية الخصبة لنسج الأفعاؿ السردية، إذ يسعى المنتج مف خلاؿ أفعالو السردية إلى كشؼ العلاقة 

ي بفضؿ عممية الكتابة  الكامنة بيف الوعي التاريخي والحدث الروائي التي تتميز بشفافية خاصة؛ يعن

لباسيا زيا فنيا يُخرجيا مف دائرة الحقائؽ التاريخية  ومحاولة المبدع رفع الستار عف الوقائع الماضوية وا 

 المسجمة، وبذلؾ يصبح الحدث الروائي شفافا تُرى مف ثقوبو الوعي التاريخي. إذ تعد/ الأفعاؿ السردية

" الانتقاؿ مف حالة إلى أخرى، وكؿ نع الأحداث، فييفي صلكؿ التحولات التي تساىـ   الحركة المحفَزة

ف قؿَ حجمو يشكؿ حدثا، بمعنىتحوؿ كؿ ما يمثؿ حركة أو تغيير مف حالة إلى أخرى، ونظرا لكوف  ، وا 

، فيذا يجعؿ الأحداث تتداخؿ بشكؿ أو بآخر )الشخصيات، الزماف، المكاف( البنية السردية تُعنى بثلاثية

تباطا وثيقا بتنامي الأحداث حيث يجري تصور القارئ بناء عمى نوع خاص مف مع غيرىا، وترتبط ار 

يتوقع القارئ حدوثو، وما حدث فعلا، وىنا  نافر بيف ماالأحداث، التي تصدـ أفؽ انتظاره، إذ يحدث ت

ز عمى عناصر لاعب بالحقائؽ، ونظرا لكونيا تركَ ة الت، ويكمف سرىا في لذَ 95تنجح الأحداث بامتياز"

المكاف(، فإنو إذا حدث تلاعب بواحدة مف ىذه المكونات  –الزماف  -السرد الأساسية ذاتيا)الشخصيات

 ت  خطية الأحداث وتعقدت ما يصعب معو تثبيت المعنى واليدؼ. اىتزَ 

غرات، جاء تقسيـ أحداث الرواية تقسيما محكما يراعي التتابع الكرونولوجي ليا، إذ تكاد تخمو مف الث    

فيي تظير في شكؿ "مجموعة مف الأفعاؿ السردية، تتوؽ إلى نياية أي أنيا موجية نحو غاية... ىذه 
                                                           

، 2000، دار الحكمة، د ط، -فرنسي عربي، انجميزي، –ف مالؾ، قاموس التحميؿ السيميائي لمنصوص بينظر: رشيد  - 95
 .72ص 
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. فيذا الترتيب 96الأفعاؿ السردية تنتظـ في إطار سلاسؿ تكثر أو تقؿ حسب طوؿ أو قصر الحكاية"

ؿ الوعي التاريخي بزيٍ نق والتنظيـ التسمسمي للأفعاؿ السردية يعود إلى قدرة المبدع الذي يتحمؿ وظيفة

 .فني يخرجو مف دائرة الحقائؽ التاريخية المسجمة

 صراعات الأفعال السردية في البوح الأول: -1-1

رقمممممممممممممممممم   الأفعال السردية                                 

 الصفحة

 15 استيؿ منتج النص بوحو الأوؿ بوفاة "بمخير" زعيـ عرش أولاد سيدي عمي.

"عبػػػػػػاس"  الاتيػػػػػػاـ فػػػػػػي مقتػػػػػػؿ "بمخيػػػػػػر" إلػػػػػػى عػػػػػػرش أولاد الػػػػػػنش وبالتحديػػػػػػداتجػػػػػػاه أصػػػػػػابع 

 القايد و"حميدة".

15 

 18 تخطيط أبناء "بمخير" لكيفية الانتقاـ لقاتؿ أبييـ.

تػػػػرى ىػػػؿ تحقػػػػؽ لػػػو الأقػػػػدار أمانيػػػػو  يػػػا حبػػػػاً جنونيػػػػا. حػػػب "سػػػػالـ" ؿ"زكيػػػة" بنػػػػت "البغػػػدادي"

 وأمالو؟.

19 

حػػػػب "العربػػػػي" ؿ "حمامػػػػة" بنػػػػت الشػػػػيث "لكحػػػػؿ" الػػػػذي كػػػػاف لامثيػػػػؿ لػػػػو. فبػػػػالرغـ مػػػػف حبػػػػو 

 الشديد ليا إلَا أنو غير مطمئف الباؿ حتى يتزوجيا. فيؿ يحقؽ لو القدر ذلؾ؟.

25 

حصػػػػػػػار كبيػػػػػػػر تعػػػػػػػاني منػػػػػػػو "حمامػػػػػػػة" مػػػػػػػف أخييػػػػػػػا "الطػػػػػػػاىر" الػػػػػػػذي كػػػػػػػاف يعػػػػػػػرؼ أمػػػػػػػواج 

نمػػػػا أراد أف يكػػػػوف ليػػػػذا  العواطػػػػؼ الجياشػػػػة بينيػػػػا وبػػػػيف "العربػػػػي"، فيػػػػ و لا يعػػػػارض ذلػػػػؾ وا 

25 

                                                           
، 2006، المغرب، 2، دار توبقاؿ لمنشر، ط-دراسات بنيوية في الأدب العربي -عبد الفتاح كميطو، الأدب والغرابة - 96
 .39ص 
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 الحب ثمرة وىي الزواج وتكويف أسرة.

اسػػػػػػتعداد أبنػػػػػػاء "بمخيػػػػػػر" لمػػػػػػذىاب إلػػػػػػى عػػػػػػرش أولاد الػػػػػػنش لخطبػػػػػػة ابنػػػػػػة خػػػػػػالتيـ "سػػػػػػرولة" 

 لأخييـ "سالـ".

26 

 

لشػػػػػػػيث زاويػػػػػػػة أولاد سػػػػػػػيدي بوقبػػػػػػػة "عمػػػػػػػار" لتعميػػػػػػػؽ العلائػػػػػػػؽ بػػػػػػػيف زيػػػػػػػارة القايػػػػػػػد "عبػػػػػػػاس"  32

 العرشيف.

 في الزواج ب"حمامة" بنت الشيث "لكحؿ". رغبة القايد "عباس" 36

 

37 

أنانيػػػػة ووحشػػػػية  شػػػػيث الزاويػػػػة "عمػػػػار" فػػػػي طمػػػػب "سػػػػلافة الروميػػػػة" أف تكػػػػوف خادمػػػػة لػػػػو، 

 وىو يقصد غير ذلؾ. 

أمؿ "العربي" أف يكوف الأسبؽ الذي يثأر لأبيو، بتخمصو مف القايد "عباس" و "حميدة" متأملًا  42

في شرب دميما وتطيير الأرض مف رجسيما وظمميما، فيؿ سيكوف العربي الوحيد الذي 

يثأر لأبيو؟ أـ أنو يطمب العوف مف إخوانو؟ وىؿ حقاً سيثأر لأبيو؟ أـ بمرور الوقت تصبح 

 ي طي الكتماف؟.قضية الثأر ف

نفس أماني "العربي" وأخوه "الزيتوني"، إلَا أنيما لـ يصرحا لبعضيما البعض فكمييما يخطط  43

 لقتؿ الوحش "عباس" وعميمو" حميدة". يا ترى مف يكوف الأسبؽ لتنفيذ الميمة؟.

إحسػػػػاس غريػػػػب يػػػػػراود "الزيتػػػػوني" فيػػػػػو يحػػػػس دائمًػػػػا بتياطػػػػػؿ المشػػػػاكؿ عميػػػػػو خاصػػػػة بعػػػػػد  43

وفػػػػاة أبيػػػػو، وتػػػػرؾ لػػػػو القبيمػػػػة أمانػػػػة فػػػػي عنقػػػػو. ىػػػػؿ يفػػػػي الزيتػػػػوني لوعػػػػد أبيػػػػو؟ أـ أنػػػػو يبعػػػػد 
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 مسؤولية العرش عمى كاىمو؟.

 

43 

ودناءة كأنما غطرسة ووحشية القايد "عباس" في قتؿ "الربح" بنت ابراىيـ، قتميا بوحشية 

يسحؽ حشرة. ىؿ سينتقـ "خميفة" لموت زوجتو؟ أـ أنو يدع الزمف يُنسيو في كؿ أحزانو؟ فيؿ 

 . سيتعاوف الجميع عمى قتمو؟ لأنو جرح جميع مشاعرىـ وأحاسيسيـ

واستشياد المئات مف أناسيا، وتيديـ كؿ مؤسساتيا العممية ومنابرىا  1833انيزاـ بجاية سنة  45

 الدينية.

فطنة الشعب الجزائري مف سباتو وسعيو إلى الاستعداد لمجابية الواجد الفرنسي، وىذا بفضؿ 

الشيث "أحمد" شيث زاوية سيدي بوقية الذي اتخذ الزاوية خموة لو ولأتباعو يتفرغوف فييا لمعمـ 

 والعبادة.

46 

 مسػػػػػػاعدة الشػػػػػػيث "عزيػػػػػػز" ابػػػػػػف الشػػػػػػيث العلامػػػػػػة الػػػػػػولي الصػػػػػػالح المجاىػػػػػػد "محمػػػػػػد أمزيػػػػػػاف

 الحداد" لمشيث "أحمد"  في مواجية المستعمر الفرنسي.

46 

فشؿ ثورات الشرؽ الجزائري وسجف الشيث "الحداد" في معتقؿ قسنطينة حيث لقي ربو ىناؾ 

 بعد أياـ مف سجنو.

47 

 47 قتؿ أحد الخونة الشيث "المقراني" غدرًا بمعركة وادي سوفلات.

لمزراعة وتسميميا لممعمريف وترؾ أراضي البور سمب فرنسا أراضي الجزائر الصالحة 

لمجزائرييف، كما أبادت الآلاؼ مف العزؿ والنساء والأطفاؿ ونفت عشرات الزعماء والقادة إلى 

 كاليدونيا الجديدة.

47 
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 47 رحمة المقاوميف إلى الجنوب لمواصمة الجياد.

الذي حمؿ لواء الجياد بعد أخيو التقاء الشيث "أحمد" بالشيث "بومرزوؽ" أخ الشيث "المقراني" 

 الشييد "المقراني".

48 

 49 تنفيذ قوات الاحتلاؿ الفرنسي الإعداـ الجماعي في خمس مئة مقاوـ أعزؿ.

 50 .وفاة الشيث "أحمد" شيث  زاوية سيدي بوقبة تاركا القيادة لابنو "بمقاسـ"

محاولة فرنسا استمالة شيوخ الزوايا إلييا خوفا مف الوعي المنتشر فييا، ولحسف حظيا وجدت 

 ضالتيا في الشيث "عمار"  الذي انصاع لأوامرىا.

51 

 52 إعجاب "أحمد باي" بشخصية "حسيف المكحالجي" فزوَجو بابنتو "كريمة".

 53 .1837سقوط قسنطينة في يد الأعداء عاـ 

 53 باي" والمقاوميف إلى الصحراء لمواصمة الجياد.انتقاؿ "أحمد 

بأعداد لا حصر ليا مف الجنود، مما أدى  1837مداىمة جراد فرنسا منطقة قسنطينة سنة 

إلى استشياد الكثير مف النساء والأطفاؿ والرجاؿ وفي ىذه المعركة أسمـ "حسيف المكحالجي" 

 الروح إلى خالقيا.

54 

 55 وفاة "كريمة" زوجة "الحسيف المكحالجي" وابنة الباي " أحمد".

عمى منطقة تؿ الغرباف ممارسة إرىابًا أعمى عمى أىميا واستيلائيا 1850زحؼ فرنسا سنة 

 عمى جميع ممتمكاتيـ.

55 
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وحشية وىمجية أولاد النش وأولاد سيدي بوقبة باستيلائيـ عمى الأراضي الخصبة لأولاد 

ما الذي يستطيع أف يفعمو "الزيتوني" وىو كبير العرش؟ ىؿ يمكف أف يواجو سيدي عمي. 

ىذيف العرشيف الكبيريف ووراءىما فرنسا بسطوتيا وقوتيا؟ أـ أنو يستسمـ أماـ ىؤلاء الحكاـ 

ذا بقي مكتوؼ الأيدي فكيؼ ستغدو بقبيمة أولاد سيدي عمي التي تركيا لو   المتغطرسيف؟ وا 

 عنقو؟. أبوه "بمخير" أمانة في

56 

 58 طمب القايد "عباس" يد "حمامة" مف أبييا. 

 69 سعي "خميفة" لمثأر لدـ زوجتو ونسج خطة لذلؾ.

؟ أـ يتحداه  خوؼ وقمؽ الشيث "لكحؿ" مف طمب القايد "عباس". ىؿ حقاً سيزوج ابنتو لمجرـ

وجيو لف أزوجؾ ابنتي؟ ىؿ لو شجاعة بأف يتحدى القايد الذي تدعمو فرنسا؟ أـ  ويصرخ في

 أنو يستسمـ لطمبو. إذا افترضنا حدوث ذلؾ ىؿ ستسامح "حمامة" أبييا. 

79 

ذىػػػػػػاب الشػػػػػػيث "لكحػػػػػػؿ" إلػػػػػػى شػػػػػػيث الزاويػػػػػػة  "سػػػػػػي الطالػػػػػػب" ليستشػػػػػػيره فػػػػػػي أمػػػػػػر "حمامػػػػػػة" 

 كاف حالما بيا.لسوء حظو خيَب "سي الطالب" أممو لأنو ىو أيضا 

80 

دعػػػػػوة الحػػػػػاكـ الفرنسػػػػػي لمقايػػػػػد "عبػػػػػاس" التػػػػػي كػػػػػاف مػػػػػف ورائيػػػػػا ىػػػػػدؼ محػػػػػدد، وىػػػػػو رفػػػػػع 

 مرتبتو وجعمو سيدًا عمى جميع العروش.

84 

 

 86 منافسة القايد "عباس" و"العربي" في الظفر بحمامة.
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َـ ب"سالـ" خاصة بعد أف فرض عميو الزيتوني الزواج ب"سرولة" ابنة خالتيـ  حزف شديد أل

متذرعًا بوصية أمو. ىؿ حقا أوصتو أمو؟ أـ أف "الزيتوني" أراد أف يخمص ابنة خالتو مف 

مخالب النسور؟ وكيؼ ؿ"سالـ" أف يعيش مع "سرولة" بعد أف بنا أعشاش الحب والأحلاـ مع 

 دادي؟."زكية" بنت البغ

91 

ذىاب الشيث "لكحؿ" إلى أبناء "بمخير" طالبًا العوف منيـ في شأف زواج "حمامة" بالقايد 

 عباس، فيو لا يستطيع لوحده أف يتحداه.

91 

 97 تيديد "سي الطالب" مف قبؿ القايد "عباس".

 100 ذىاب "العربي" إلى بيت الشيث "لكحؿ" لخطبة ابنتو "حمامة.

زواج "سالـ" مف ابنة خالتو "سرولة" متذرعا بأف أمو أوصتو بذلؾ. إذا كاف حقاً أحب "زكية" 

بنت البغدادي كما يشاع عمى ألسنة الجميع، فكيؼ لو أف يفرَط في حبيا بيذه السيولة؟ 

وكيؼ لو أف يستسمـ لنزوات أمو وأخيو الزيتوني؟ ألا تعد "زكية" سالـ خائف وخالؼ الوعود؟ 

ذا كاف ذلؾ تنفيذاً لوصية أمو فتبًا لرجؿ أـ ىي أي ضا تتحجج بأنو نفذ وصية أمو لا أكثر؟ وا 

 لا يدافع عف حبو.

116 

 117 إعلاف " العربي" خطوبتو رسمياً مع "حمامة".

 118 مراقبة أولاد النش لكؿ تحركات أولاد سيدي عمي.

 123 تخطيط "حميدة" لاختطاؼ "حمامة". 
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لابنيا "يوسؼ" خوفاً عمى مستقبمو، فكيؼ لفتى بريء مثمو أف يعيش تيريب "سلافة الرومية" 

 بيف الوحوش المفترسة؟.

124 

 125 سعي "سلافة الرومية" و "خميفة" لمثأر مف القايد "عباس".

 126 فرار "العربي" مع معشوقتو "حمامة".

 :الأحداث الروائية في مسار الوعي -1-2

   الصفحةرق الأفعال السردية

 143 "العربي" و"حمامة" إلى مدينة سطيؼ ولقائيما مع "سي رابح".دخوؿ 

 145 استضافة "سي رابح" ؿ"لعربي الموستاش" و"حمامة" في منزلو.

 146 خروج "العربي" مع "سي رابح" إلى المدينة ليعرفو عمى شوارعيا وأسواقيا.

 158 بحث "سي رابح" عمى منصب شغؿ ؿ"لعربي الموستاش".

 160 القايد "عباس" عمى "العربي" و"حمامة".بحث فرساف 

 161 مرض القايد "عباس" بسبب فرار "العربي" مع معشوقتو.

تخطيط حميدة لاختطاؼ "الطاىر" ابف الشيث "لكحؿ" وجعمو وسيمة لعودة الفاريف "العربي" 

 و"حمامة".

161 

 162 مرض "الزىرة" ابنة الشيث "ساعد" زوجة خميفة الثانية.

 165 زوجة خميفة الثانية "زىرة".وفاة 

 165 بناء "العربي الموستاش" منزؿ خاص بو في المدينة، وىذا بفضؿ عوف سي رابح.

 166 زواج "العربي الموستاش" ب"حمامة" رسميا.
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 169 حصوؿ "العربي الموستاش" عمى منصب شغؿ في حديقة "فرانكو".

 174 بوضع سٍـ في أكمو. خطة "سلافة" الجينمية لقتؿ القايد "عباس"، وذلؾ

 175 مقتؿ "البيمي لخضر" مف طرؼ القايد "عباس".

إلصاؽ تيمة مقتؿ "البيمي لخضر" إلى أولاد سيدي عمي، فيي خطة مسبقة لكي يثأر 

 القايد "عباس" مف أولاد سيدي عمي عامة وأبناء خاصة.

176 

 182 فرار "سي الطالب" مع عائمتو.

 182 عمى الذىاب إلى سطيؼ لمبحث عف "حمامة" و"العربي".حثَ "الزيتوني" "عيوبة" 

 183 إرساؿ "عيوبة" إلى سطيؼ بحثاً عف "العربي" و "حمامة".

اختطػػػػػاؼ "الطػػػػػاىر" مػػػػػف قبػػػػػؿ القايػػػػػد "عبػػػػػاس". فكيػػػػػؼ سػػػػػيكوف ردَ فعػػػػػؿ الشػػػػػيث "لكحػػػػػؿ" 

 عنػػػػػد سػػػػػماعو ىػػػػػذا النبػػػػػأ؟ وىػػػػػؿ يواجػػػػػو القايػػػػػد عبػػػػػاس بعػػػػػد أف خطػػػػػؼ منػػػػػو فمػػػػػذة كبػػػػػده؟أـ

 أنو يستسمـ ليذه المشاكؿ التي ىاجمتو مف كؿ حدب وصوب.

185 

 194 إعجاب "العربي الموستاش" بجماؿ "سوزاف" الساحر الفاتف.

 201 بحث "شمعوف المونشو" و "فرانكو" عف الكنز المزعوـ في مدينة كويكوؿ.

 202 انبيار ودىشة"حمامة" مف بيرجة وضوضاء المدينة.

 208 الموستاش" لماخور المدينة.زيارة "العربي 

ذىاب "الزيتوني" و"البغدادي" إلى زاوية سيدي بوقبة لطمب المساعدة مف الشيث "عمار"، 

 بسبب الوضع الذي آؿ إليو عرش أولاد سيدي عمي. 

224 

 218 إنجاب "حمامة" مولودا سماه "العربي" "بمخير" إحياءً لاسـ أبيو.

 227 الشيث "لكحؿ" الروح إلى بارئيا. أسمـ
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 230 طمب "سي رابح" يد "حميمة" لمزواج.

إنجاب "حميمة" بنتيف مف زوجيا "سي رابح"، إلا أف الموت خطفت إحداىما بسبب شدة 

 البرد.

232 

 234 بحث الضباط الفرنسييف عف "العربي الموستاش" و "حمامة".

 248 "سوزاف".خيانة "العربي الموستاش""حمامة" مع 

 251 وصوؿ "عيوبة" إلى مدينة سطيؼ بحثا عف "العربي" و"حمامة".

 258 اكتشاؼ "أمقراف" مقبرة تينيناف في واد اليؼ.

 275 انتشار خبر موت القايد "عباس" في المدينة.

 275 تفتيش الدرؾ الفرنسي عف قاتؿ القايد "عباس".

 276 ثوري.تخطيط "سي رابح"و"أمقراف" لتشكيؿ حزب 

 

 الأحداث الروائية في مناجاة المهدي المنتظر: -1-3

 رق  الصفحة الأفعال السردية

 288 وصوؿ  خبر مقتؿ القايد "عباس" و"حميدة" إلى عرش أولاد سيدي عمي.

 297 انقاذ وتخميص "خميفة" ؿ"سلافة الرومية" مف براثف الشيث "عمار" والفرار بيا إلى سطيؼ.

 301 .إلى مدينة سطيؼ وبحثيما عف مأوى لممبيت "سلافة الرومية"و "خميفة"وصوؿ 

 306 ".عباس"ابف القايد  "جموؿ"انتقاؿ القيادة إلى 

 "فرحات"أقاربو، وقسـ آخر لمحاج " و جموؿ"انقساـ عرش أولاد النش إلى قسميف، قسـ لمقايد 

 .لاد النشو وبقية عرش أ

309 
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 310 .وأمو "جموؿ"إلى القايد  "سلافة الرومية"وصوؿ خبر فرار 

 319 ".حمامة"و "العربي"لخطؼ  "جموؿ" والقايد "عمار"تخطيط شيث الزاوية 

 319 ".سلافة الرومية" و "خميفة"القبض عمى  "خلاؼ التيقر"محاولة 

 324 .قرَابة سيدي عمي وعرشيما "حمامة"و "العربي الموستاش"زيارة 

" حميدة"و "عباس"كيؼ نسج خطة  لقتؿ القايد  "الزيتوني"أخوه  "العربي الموستاش"إخبار 

 ".أمقراف"و"سي رابح"ت الاستدعاء، وكذلؾ ر التي زوَ  "سوزاف"والتي تمت بفضؿ عوف 

326 

 327 عودة العربي الموستاش وحمامة إلى سطيؼ برفقة أميا وأخييا الطاىر

 إحياءً  "محمود"بأف يسمي مولوده إف كاف ذكرا  "سالـ"لأخيو  "العربي الموستاش"وصية 

 .لاسـ أميـ إف كانت أنثى إحياءً  "فاطمة الزىراء"لاسـ أخيو الشييد، و

327 

 329 خروج "العربي الموستاش" إلى المدينة بحثاً عف "خميفة".

 332 .في السوؽ "خميفة"ب "العربي الموستاش"التقاء 

 333 زواج "خميفة" ب"سلافة الرومية".

 336 ".العربي"مف عشيقيا  "سوزاف"حمؿ 

 337 ".العربي الموستاش"ابف  "بمخير""خلاؼ التيقر"خطؼ 

 338 تيديد "خلاؼ التيقر" مف قبؿ "سي رابح" و"العربي الموستاش".

 339 لطمب العوف منو. "عمار"لشيث الزاوية  "قريخلاؼ الت"ذىاب 

 341 .وأخذه إلى مركز التحقيؽ "عربي الموستاش"لؿ "سوزاف"إلصاؽ تيمة فرار 

 345 .سرا "سوزاف"ب "العربي الموستاش"زواج 

 345 .مف الجزائر العاصمة "سلافة الرومية"ابف  "يوسؼ الروج"عودة 
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 346 ".يوسؼ"بابنيا  "سلافة الرومية"التقاء 

 348 .عف الوعي المنتشر في الجزائر العاصمة "يوسؼ الروج"حديث 

 359 توعية الشعب وزرع الروح الوطنية في نفوسيـ. المساجد لغرض في اجتماع الجزائرييف

 360  .انتشار الوعي في مدف وقرى الجزائر

المساجد والمدارس لنشر الديف الإسلامي، وتوعية النشء بنشر العمـ وتمزيؽ حجب  ءبنا

 الجيؿ والتخمؼ.

363 

 366 التعميـ العربي، واستقلاؿ المساجد.دعوة "ابف باديس" والشيث "الابراىيمي" إلى استقلاؿ 

 371 ".العربي"لأبييا  "حورية"ابنتيا  "سوزاف"تسميـ 

برئاسة "عبد الحميد بف باديس" ونيابة "البشير  يفالجزائري تأسيس جمعية العمماء المسمميف

 الإبراىيمي".

376 

 377 وتداوؿ الناس لأفكاره. ظيور مشروع فيوليت

                                                           
 
 
- العاصمة، برئاسة عبد الحميد ابف باديس بنادي الترقي بالجزائر  1391ف عاـتأسست جمعية العمماء المسمميف الجزائريي

والشيث الابراىيمي وأىـ  ما كانت تسعى إليو الجمعية  ىو محاربة أنصار الاستعمار، وتحطيـ البدع والضلالات الدينية 
رجاعو إلى تعاليمو الطاىرة.   التي استغميا الاستعمار تحت ستار الطرقية وبفضؿ مجيوداتيا تمكنت مف تطيير الديف وا 

ثؿ مطالب الجمعية في جعؿ المغة العربية لغة رسمية مثميا مثؿ المغة الفرنسية، وحرية المساجد؛ أي أف تتولى أموره تتم
بتعميـ الشريعة الإسلامية كميات خاصة  /الحكومة، وكذلؾ التعميـ الديني؛ أي تأسيسعيات دينية بفصؿ الديف عف الدولةجم
، الجزء 1391- 1391الممؾ مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر خريج موظفي المساجد والأئمة منيا. عبد وت

. ينظر: أحمد توفيؽ المدني، ىذه ىي الجزائر، مكتبة النيضة 991، ص1113الأوؿ، دار ىومة، د ط، الجزائر، 
د الثاني، . ينظر: عمار الطالبي، آثار ابف باديس، الجزء الأوؿ مف المجم191مصر، د ت، ص –المصرية، د ط، القاىرة 
 (.  919-913، ص ص)1113، تونس، 1دار الغرب الإسلامي، ط
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 377 وصوؿ رسالة تيديد ؿ"لعربي الموستاش".

 386 انتشار الفقر والمجاعة في قرى الجزائر بسبب وحشية المعمريف.

 387 ذىاب "الطاىر" إلى عرش أولاد سيدي عمي ليتقصى أخبارىـ.

 389 إرساؿ "سرولة" إلى مدينة سطيؼ لتعالج عند الطبيب الييودي "قج".

 394 سطيؼ ورغبتو في فتح صيدلية ومكتبة.استقرار "فرحات عباس" بمدينة 

 395 احتفاء سكاف سطيؼ ب"فرحات عباس".

 396 تعريؼ "صالح القاوري" بشخصية "فرحات عباس".

"فرحات عباس" لمختؼ منجزاتو، ومف بينيا منجزه المعنوف ب"الشاب الجزائري"  عرض

يعانيو مف قير وتحدث فيو عف وضعية الشعب الجزائري وما  1931الذي أصدره سنة 

قصاء وتخمؼ.  وا 

396 

 397 ".فرحات عباس"لأفكار  "سي رابح" و "العربي الموستاش"رفض 

وفاة "سرولة" والشيث "البغدادي" وزوجتو، واثناف مف أولاد "الزيتوني" بسبب المجاعة 

 والمرض.

401 

 401 زواج "سالـ" ب"زكية" بنت البغدادي.

 403إلى قسنطينة لحضور اجتماع عقدتو جمعية العمماء  بشأف ظيور جمعية  "سي رابح"سفر 

                                                                                                                                                                                     
- لغاء ينص مشروع فيوليت عمى منح الجزائرييف حؽ التمثيؿ وا صلاح التعميـ وا  المحاكـ الخاصة، وكاف لانتخاب، وا 

الأمة الجزائرية فقد قابمتو   قد وقفوا ضد ىذا المشروع، أما  -وىـ أصحاب السمطة الفاعمة في إدارة الاحتلاؿ -المستوطنوف
في بداية الأمر بالرفض والمقاومة لما فيو مف عدـ التسوية في الحقوؽ بيف الجزائرييف والفرنسييف، وبيف طبقات الجزائرييف 

يب التا ـ عف الديف والمغة، ولكف بعدما عُدلت قراراتو واستج طبقة المثقفة للاندماج مع السكوتأنفسيـ، وما فيو مف تييئة ال
لنداء الفئة المثقفة وسُمح ليـ بالمحافظة عمى الشخصية الإسلامية نالت قرارتو رضى النخبة، أما الأقمية فظمت تطالب 

النيضة الأدبية الحديثة في الجزائر، مؤثراتيا  –. محمد بف سمينة، في الأدب الجزائري الحديث بالاستقلاؿ التاـ عف فرنسا
 . ينظر: المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 26، ص2003، مطبعة الكاىنة، الجزائر، -مراحميا  –بدايتيا  –
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 .عمماء السنة

سي "و "العربي الموستاش"و "سي رابح"تأسيس حزب سري سُمي "حزب الثوار" بزعامة 

 و"خميفة"بالتسميح، و "أمقراف"بالتنسيؽ والإشراؼ، و "سي رابح"وغيرىـ، وتـ تكميؼ  "اليادي

 .بالتوعية والرصد والتنفيذ "يوسؼ الروج"بالتخطيط وقيادة العمميات، و "العربي"

406 

 407 .تخطيط أعضاء حزب الثوار لحفر مخابئ تدخر فيو الأسمحة

لقاءورفاقو لنادٍ صغير تحت اسـ "نادي الشباب" لعقد الاجتماعات  "يوسؼ الروج"فتح   وا 

 .المحاضرات

409 

المسرح يدعو فييا إلى مساواة حقوؽ الجزائرييف مع  قاعةي محاضرة ف "فرحات عباس" إلقاء

 .الفرنسييف

409 

 412 .غمؽ فرنسا بعض المساجد والمدارس خوفا مف الوعي المنتشر فييما

بتيمة تحريض العسكرييف الجزائرييف في الجيش الفرنسي عمى  "مصالي الحاج"اعتقاؿ 

 .العصياف

418 

إلى قسنطينة لممشاركة في المسيرة مطالبيف  "الياديسي " و "العربي"و "سي رابح"ذىاب 

 ".مصالي الحاج"فييا بإطلاؽ سراح 

420 

 424 ".عمار"وأخذىا إلى شيث الزاوية  "سلافة الرومية""خلاؼ التيقر"خطؼ  

 432 .لسطيؼ "فرحات عباس"خطيبة  "مرساي بيريز"زيارة 

 433 ".عباسفرحات "إلى سطيؼ وتعرفو عمى  "حساف بمخيرد" مجيء

 436 .محاصرة المعمريف لنادي الشباب وغمؽ كؿ المنافذ المؤدية إليو
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 . 437سعي النواب والنخبة لإنجاح قرارات المؤتمر الإسلامي

وجماعتو لقرارات المؤتمر الإسلامي، الذي كاف يدعو إلى  "مصالي الحاج"رفض 

 .الاندماج

438 

وؿ قرارات مشروع موريس فيوليت باعتباره "فرحات عباس" الشعب الجزائري عمى قبحثَ 

ينبغي لمشعب الجزائري أف يضيع ىذه الفرصة المنقذ الذي انفمت مف الفرنسييف وما 

 .الثمينة

440 

 442 .مكتبة في سطيؼ تحت اسـ " مكتبة الترقي العربي" "حساف بمخيرد"فتح 

الذي  ،النضاؿ الثقافي وجوب عف تحدث فييافي مكتبتو محاضرة  "بمخيرد  حساف"إلقاء

 .يعتبره السبيؿ الأوحد لمواجية الواجد الفرنسي واسترجاع اليوية المغتصبة

443 

 446 ".عمار"مف براثف الشيث  "سلافة الرومية"لكيفية إنقاذ  "خميفة"و "يوسؼ الروج"تخطيط 

 446 ".عمار"ابف الشيث  "أمقراف" و "يوسؼ"خطؼ 

 447 ".سلافة الرومية"سراح  "عمار"إطلاؽ الشيث 

ذىاب "العربي الموستاش" و"حساف بمخيرد" إلى الجزائر العاصمة لحضور المؤتمر 

 الإسلامي أو مؤتمر العار كما يسميو "سي رابح".

451 

                                                           
-  وضـ رجاؿ الفكر والنواب، وجماعة مف العمماء، ولـ يكف بينيـ إلَا حزب الشعب 1937انعقد المؤتمر الإسلامي عاـ ،

تنافى مع المبادئ التي نادى بيا ، كانت تفصاليةف دعوتيـ الاستقلالية الانالجديد أو رجاؿ نجـ شماؿ إفريقيا القديـ، لأ
" التي ذكرناىا  فقد أعمنوا أف مشاركتيـ كانت لغرض الدفاع عف الكياف العربي  ،أنفاً. أما العمماء الذيف شاركوا"فيوليت و"بموـ

لمدارس ية إجباريا في اتعميـ المغة العربعف الحكومة الفرنسية( والعربية )فصؿ الديف ب الدينية )الإسلامي، وادماج المطال
إلَا أف  ذىب وفد إلى باريس ليمثؿ المؤتمرالعربي بالمدارس الخاصة( ضمف برامج المؤتمر، و الحكومية، وحرية التعميـ 

الفرنسييف رفضوا ىذه المطالب وأخفؽ مشروع فيوليت أماـ المجمس الفرنسي، وخاب رجاؿ المؤتمر في أعماليـ ومساعييـ، 
أحمد توفيؽ المدني، ىذه  .ريؽ الوحيد الذي يجب عمى الأمة أف تسمكو ىو طريؽ الاستقلاؿ الوطنيوأيقف الكثير أف الط

 (.171-171ىي الجزائر، ص ص)
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دعوة "فرحات عباس" وابف "جموؿ" المُمحَة إلى المساواة في الحقوؽ والواجبات بيف 

 الجزائرييف والفرنسييف.

454 

"العقبي" و"ابف باديس" وثيقة إلى باريس باسـ "الميثاؽ رفع "فرحات عباس" والشيث 

المطمبي لمشعب الجزائري المسمـ" مطالبيف فييا بالحقوؽ السياسية لممسمـ الجزائري تامة 

غير منقوصة، ومنح الجنسية الفرنسية لبعض المثقفيف الجزائرييف، والتعميـ بالمغة 

 .العربية

455 

فيـ  ،وغيرىـ لمطالب المؤتمر الإسلامي "العربي الموستاش"و "سي رابح"رفض 

يرفضوف النضاؿ السياسي ويصَروف عمى الجياد وحده لاعتباره الطريؽ الأسمـ والأوحد 

 .لاسترداد الحقوؽ المغتصبة

456 

 459 .كشافة جزائرية عربية مسممة تحت اسـ "الحياة" "سعيدي سعيد"و "حساف بمخيرد"تأسيس 

 461 .ورفاقو "مصالي الحاج"إلى إطلاؽ سراح  دعوة أنصار نجـ شماؿ إفريقيا

 475 .الذي ىو امتدادا لحزب نجـ شماؿ إفريقيا تأسيس حزب الشعب الجزائري

                                                           
-  بباريس، وتضمف إعلاف التأسيس عمى أنو جمعية تيدؼ عمى مساعدة 1926جواف  20تأسس نجـ شماؿ إفريقيا في

 وتوحيد العمؿ مع كؿ الطبقات الشغيمة والشعوب المضطيدة.مسممي شماؿ إفريقيا عمى الحياة في فرنسا، 
ترأس ىذه الجمعية الأستاذ "أحمد مصالي الحاج"، وآزرتو جماعة مف الشباف الأحرار الجزائرييف والمراكشييف     

في  والتونسييف، ونادت ىذه الجمعية بمبدأ التحرير التاـ مف الاستعمار الفرنسي، وأعمنت حؽ شعوب المغرب العربي
الاستقلاؿ والحرية، ومنذ ذلؾ التاريث لـ تزدد دعوة الاستقلاؿ إلَا انتشارا وذيوعا مما أدى إلى قياـ الثورة، ورغـ العراقيؿ 

سنة، فما حمتيا  12والصعوبات التي لقيتيا جمعية نجـ شماؿ إفريقيا إلا أنيا تمكنت مف الاستمرار عمى كفاحيا طواؿ 
، 1954-1830خثيرعبد النور وآخروف، منطمقات وأسس الحركة الوطنية الجزائرية .1937مارس 29الحكومة إلَا يوـ 

منشورات المركز الوطني لمدراسات والبحث في الحركة الوطنية وثورة أوؿ نوفمبر، طبعة خاصة وزارة المجاىديف، 
 .  164. أحمد توفيؽ المدني، ىذه ىي الجزائر، ص249ص

-  ب نجـ شماؿ إفريقيا أعمف "مصالي الحاج" عف تأسيس حزب الشعب الجزائري عاـ بعد ماحؿَ الاستعمار الفرنسي حز
 مبادئو فمـ يحدث فيو أي تغيير، بؿ تغيير في الاسـ فقط، فظمت و ، الذي كاف امتدادا لمنجـ وقاـ عمى نفس فمسفتو1937

ىي تنمية الحماس في نفوس  الأىداؼ التي يطمح لتحقيقيا العبارات السائدة عند الشعب ىي الوطف والوطنيوف. أما
المصدر ، وانتزاع الحريات التي تأخرت لتصبح واقعًا ممموسًا .وطنيـالجزائرييف، ودفعيـ إلى الجياد والكفاح في سبيؿ 
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في سجف  "رابح موساوي"و "كحاؿ أرزقي"و "عيماش"عمار و "مفدي زكريا"اعتقاؿ  

 .بربروس بالجزائر العاصمة

479 

التجنيد الإجباري التي مارستيا فرنسا مع معظـ شباف الجزائر في حربيا ضد  سياسة

 .الألماف

481 

 489 ".العقبي"و أتباعو لآراء الشيث  "ابف باديس"رفض 

مسممة بالجزائر العاصمة تحت اسـ "فيدرالية الكشافة الإسلامية  تأسيس كشافة عربية

 .الجزائرية"

491 

 493 .إلى أفمو بصحراء الجزائر "الإبراىيمي "البشيرنفي فرنسا 

في نفوس الجزائرييف خاصة بعد أف أطمؽ المئات الجزائرييف  "ىتمر"قداسة وعمو مكانة 

 .الأسرى لديو تقديرا لمشعب الجزائري

493 

 494 .يوـ الثلاثاء "ابف باديس"وفاة 

بحيث قسـ الجزائر إلى ثلاثة أقساـ:  "ىتمر"غضب الجزائرييف مف التقسيـ الذي اقترحو 

 .ناحية قسنطينة مع تونس لإيطاليا، وناحية وىراف لإسبانيا والجزائر وسط لفرنسا

499 

في السابع والعشريف مف شير ماي رمياً بالرصاص في الميداف  "محمد بوراس"إعداـ 

 .العسكري بالغروبة

506 

 525 .في معتقؿ الصحراء بالجزائر "السايح"عبد القادر و "فرحات عباس"اعتقاؿ الفرنسييف 

 526 .دىس المعمر "ماراف" "مسعود بولقباقب" بسيارتو

                                                                                                                                                                                     

. ينظر: 355، دار الغرب، د ط، د ت، ص1. ينظر: إدريس خضير، البحث في تاريث الجزائر الحديث، ج168نفسو، ص
، 1، طANEPوالإبادة الجماعية في الجزائر، تر: سعيد محمد المحاـ، منشورات  45/ ماي أيار 8رضواف عيناد تابت، 

 .199، ص1113الجزائر، 
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 530 .إلى برازفيؿ "مصالي الحاج"نفي 

 537 .في الحرب العالمية الثانية وانتصار فرنسا "ىتمر"انيزاـ 

 539 .اكتشاؼ فرنسا مشروع الثورة في بجاية

الشعب الجزائري في مسيرة سممية يوـ الاثنيف دعوة "فرحات عباس" بوجوب خروج 

 .الثامف مف ماي

540 

 549 .ىجوـ المعمريف عمى المتظاىريف ومنعيـ مف مواصمة المسيرة

 550 .إطلاؽ المعمريف الرصاص عمى المتظاىريف

 550 .في المسيرة "سلافة الرومية"استشياد 

 551  .في المسيرة "فرانكو"و "و""شمعوف المونشالموستاشالعربي "قتؿ 

 . 552لاؼ مف المتظاىريف الجزائرييف في مسيرة الثامف ماياستشياد الآ

 

 

 

 

                                                           
-  في  ولاؼ مف الجزائرييف، ، ىذه الفترة التي استشيد فييا الآ1313ماي 13مف منا لا يقشعر بدنو عند سماعو مجازر

امتدادا لتمؾ المظاىرات التي قاـ بيا حزب الشعب الجزائري بمناسبة ، و 1313تمييدا لثورة أوؿ نوفمبر الوقت نفسو كانت 
خرج الشعب الجزائري  1313عاـ يـ الجنوبية ثـ إلى برازفيؿ، ففي إلى الأقال "مصالي الحاج" أوؿ ماي احتجاجا عمى نفي 

تمؼ عف ذلؾ ففرنسا خأف الأمر اإلى الشوارع لمتعبير عف رغبتيـ في الحرية والاستقلاؿ، ومطالبيف بوفاء فرنسا لوعدىا إلا 
ىذه المظاىرات استعراضا لمقوة فأمرت شرطتيا بالاستيلاء عمى الأعلاـ الخضراء مع اليلاؿ وعمى اللافتات التي  في رأت

 .      1171ينظر:عاشور شرفي، معممة الجزائر، ص تحمؿ كتابات وطنية وبعدىا بدأ الصراع بيف الجزائر والمستدمر الفرنسي.
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كيؼ أثَث  إف القارئ والمتفحص لأحداث رواية "حوبة" يتبادر إلى ذىنو طرح مجموعة أسئمة:        

أعاد صياغتيا كما دوَنيا التاريث أـ أنو أعطى ليا بعدًا آخر؟ وما ىي  الروائي أحداثو التاريخية؟ ىؿ

التقنية المعتمدة في بناء ىذا الموف مف السرد؟ وما ىو دوره في توسيع دائرة الوعي التاريخي؟ وما ىي 

 طبيعة العلاقة بيف الوعي التاريخي والحدث الروائي؟.

ريث ثائؽ ورسائؿ ومصادر مشيود ليا في كتابات تاتجمى الوعي التاريخي في ىذه الرواية في و      

حضور شخصيات تاريخية واقعية كشخصية "فرحات عباس" و"ابف  ( و1945-1920الجزائر في فترة )

باديس" و"الشيث العقبي" و"البشير الابراىيمي" باعتبارىا عمالقة تاريث الجزائر، وكذلؾ في قوة لغتو 

الوقائع التاريخية وترائب السرد التاريخي؛ أي الحقائؽ الماضوية الإبداعية التي كانت تخرج مف أعماؽ 

 الموثقَة، مما يجعؿ ىذا الأخير يتشظى ويتجزأ في لعبة المغة السردية.

وما مف شؾ أف كتابة ىذا الموف مف الرواية يفرض عمى المبدع جيدًا كبيرًا لتأثيثو وبنائو بالمراجع        

كما يطمب منو وقتا طويلًا وقراءة متمعنة ودقيقة واختيارًا ملائما لطبيعة  والوثائؽ والكتابات التاريخية،

نصو، ليخمؽ لو بعدًا فنيًا إبداعيًا أو ليرسـ لو منظارًا آخر بنظرتو الفنية السردية، وىذا ما يبعده عف 

 الوثيقة التسجيمية المألوفة.  

نمط مف السرد فحتمًا يقودنا ىذا الطرح إلى أما إذا تحدثنا عف التقنية المعتمدة في بناء ىذا ال       

البحث في تقنية التداخؿ والتوازي أو ما يسمى بالتقنية المركبة وشبو المتوازية؛ مركبة لما فييا مف ترابط 

وتداخؿ بيف الوعي التاريخي والحدث الروائي. وشبو متوازية؛ يعني ىناؾ تطابؽ ما بيف الوعي التاريخي 

الموظَؼ في القالب السردي الإبداعي. وبإلباسو ليذه الحقائؽ زيًا فنيًا جماليًا  المسجؿ والحدث الروائي

يُخرجيا مف دائرة الوقائع/ الحقائؽ وضرورة التقيد بيا، وىذا ما يمنح لو حرية البحث والكشؼ عف خباياه 

ظ الحضور وخفاياه، أو ما يسمى بالمسكوت عنو؛ أي الأحداث الماضوية التاريخية التي لـ يتسف ليا ح
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في الساحة التاريخية. وبميارة وقدرة المبدع عمى فظ الغبار عف الصور القديمة ورفع الستار عنيا، يصبح 

ىذا التاريث شفافًا ترى مف ثقوبو الوقائع الماضوية، وتتضح العلاقة بينيا وبيف الأحداث الروائية التي 

 تتميز بشفافية خاصة.   

ويبقى الحدث السردي عند عمماء السرد نظاما قابلا لمتشكيؿ، بُغية إدراؾ اشتغاؿ الخطاب        

السردي، وطريقة انبنائو في رحاب النص الروائي، التي تنبثؽ عمى أساسيا مستويات التوظيؼ الفني 

، ولعؿ لتقنيات السرد، حيث تنصب عناصره في قالب حكائي تضطمع بو المادة الحكائية المشكمة لمرواية

ومضامينيا، بقدر ما ىو معرفة للأنظمة والأنساؽ  الغاية مف ىذا ليس التحري عف معاني البنى السردية

 المتحكمة في شبكة النسج والبناء التي يصاغ عبرىا المبنى الحكائي .  
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 : صراع الشخصيات الهامشية والمركزية:المبحث الثاني

 خصية؟.ممما الشمممم -1

يعتبر عنصر الشخصية عنصرًا أساسيًا في بنية العمؿ السردي بحيث لا يمكف تصور رواية بدوف        

وما مف شؾ أف أغمب النقاد والباحثيف ، 97"التشخيص ىو محور التجربة الروائية"ثـ كاف ف شخصيات، وم

يضطمع بمختمؼ اتفقوا عمى أىمية الدور الذي تقوـ بو داخؿ العمؿ الروائي، فيي "العنصر الحيوي الذي 

، فبفضميا تتُاح فرصة التعبير لمنتج النص عف كؿ ما 98الأفعاؿ التي تترابط وتتكامؿ في مجرى الحكي"

/ الشخصيات وسيمة لمتعبير عف مشاعره وأحاسيسو نو يجعؿ مف ىذه الأطراؼ الحكائيةيمور بداخمو؛ أي أ

 يمكف لو الاستغناء عنيا، وىذا يخمؽ نوعا فلا وأفكاره. فيو يقع أسيرًا ليا مما يجعمو مجبرًا عمى توظيفيا

د مف حرية الروائي فعمى مف الإلزاـ والحتمية، ولا نقصد بيذه الأخيرة أف الشخصيات الحكائية تحد وتقيَ 

عبارة عف كائنات  "Phillippe Hamonفيميب ىاموف"العكس مف ذلؾ لأف ىذه الأطراؼ كما يقوؿ 

مف ورقية؛ معنى ذلؾ أف قبؿ توظيفيا وتجسيدىا في القالب الروائي عبارة عف صفحات بيضاء خالية 

والأفكار، وتحميميا بمختمؼ المشاعر  المبدع بتزويدىا بمختمؼ الأدوار المعاني والدلالات، ثـ يقوـ

وجودًا وحريةً عمى المستوى الإبداعي،  وىذا يمنحيادي ألبسة خاصة بيا، تفيجعميا حية تنبض بالحياة وتر 

وأبيض وأصفر، وأزرؽ، وتتشكؿ بعد ذلؾ  أخضر،و ة عمى ورؽ وردي، نسكب بعذوب" نقطة حبر تفتكوف

 .99ضمف النص"

                                                           
 .191ر ب. ىينكؿ، قراءة الرواية، صروج -97
، 1337، المغرب، 1، المركز الثقافي العربي، ط-البنيات الحكائية في السيرة الشعبية -سعيد يقطيف، قاؿ الراوي -98
 .37ص

شريبط أحمد شريبط، سيميائية الشخصية الروائية، تطبيؽ عمى آراء فميب ىاموف، عمى شخصيات رواية "غدا يوـ  -99
لحميد بف ىدوقة، النص الأدبي سيماه وسمياؤه، أعماؿ ممتقى معيد المغة العربية وآدابيا، جامعة باجي مختار جديد" لعبد ا
 .  173، ص1333ماي،  17-13، عنابة، 
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 بناءً عمى ما ذكرناه آنفاً اتضح لنا مدى أىمية دور الشخصية في العمؿ الروائي، مما جعؿ "رولاف      

، والأمر نفسو 100بأنو "...لا توجد أية رواية في العالـ بدوف شخصيات"" يقوؿ  Roland Barthesبارت

؛ أي أنو يستحيؿ إنتاج 101" الذي يرى أف "كؿ قصة ىي قصة شخصيات"Y. Reuterبالنسبة "لرويتر

ف كانت لا تضاىي في بنيتيا   المورفولوجيارواية بدوف شخصيات فيو مضطر دائماً إلى توظيفيا حتى وا 

نوط المتواجدة في الواقع ونحف لا ننكر اتفاؽ النقاد والباحثيف عمى الدور المالشخصيات الحقيقية 

بالشخصية داخؿ العمؿ الروائي، إلَا أنيـ يواجيوف صعوبات معرفية متعددة في تحديد مفيوميا، فكؿ 

سيكولوجيا، جوىرا  الشخصية" السيكولوجية مثلًا تتخذ مكوف بزاوية معينة، ففي النظرياتمنيـ يربط ىذا ال

"الشخصية إلى  ، أما في المنظور الاجتماعي تتحوؿ102وتصير فردا، شخصا، أي ببساطة كائنا إنسانيا"

 Phillippe. في حيف "فيميب ىاموف103"إيديولوجيانمط اجتماعي يعبر عف وعي طبقي، ويعكس وعيا 

Hamon" وتحولات  وتمثؿ دعامة حالاتدة دلالية، يمكف تحميميا ووصفيا "وح يعتبر الشخصية

مفعمة بالأفكار والمعاني كما ليا دور في بمورة وتطوير الأحداث؛ أي  ، فيذه الوحدة/ الدلالة104القصة"

 تغيير المسار الحكائي.

، وممتزـ بأحداث بشرية ممثؿ بصفات كائف موىوب بصفات بشرية وىناؾ مف يرى بأف الشخصية "       

)حيف تخضع لمتغيير(  وفقا لأىمية النص( فعالةأىمية )قؿ ميمة أو أ بشرية والشخصيات يمكف أف تكوف

بسيطة ليا بعد واحد اتيا وأفعاليا أو مضطربة وسطحية )حيف لا يكوف ىناؾ تناقض في صفمستقرة )

وؾ بعاد عديدة، قادرة عمى القياـ بسممعقدة ليا أو عميقة )يمكف التنبؤ بسموكيا( أفحسب وسمات قميمة، و 

                                                           
100-Roland Barthes, Poétique du récit, Seuil, 1977, p .33.  

 .39، ص1111 ط، تونس، الصادؽ قسومة، طرائؽ تحميؿ القصة، دار الجنوب لمنشر، د -101
 .93، صميؿ النص السرديمحمد بوعزة، تح -102
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.  -103

104- voir : Philippe Hamon , pour un statut sémiologique du personnage, in poétique du récit, 
seuil, paris, 1997, p.123.  
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فالناظر في ىذة المقولة يجد ، 105قواليا ومشاعرىا، ومظاىرىا..."فقا لأفعاليا وأمفاجئ(، ويمكف تصنيفيا و 

تماثلا إلى حد ما بيف الشخصية الروائية والشخصية الحقيقية مف خلاؿ الأوصاؼ التي وسـ بيا 

شخصياتو، كما يمكف أف تكوف في العمؿ الإبداعي مركزية/ أساسية، أو ثانوية/ ىامشية )عابرة( حسب 

 لذي تخدمو في النص.الدور ا

الجوىري كشخصية؛ أي أنو ليس  د مف مفيومياجرَ أما عمى الصعيد البنوي فنجد الشخصية تُ         

 بالضرورة أف تكوف الشخصية ىي الشخصية التي تتسنى صورتيا لدى الجميع فيمكف أف تكوف حيواف، 

نما نظر إلييا مف زاوية صورة، شيء ما...الث، وليذا نجد "بروب"" لـ ييتـ بالشخصيات في حد  ذاتيا وا 

كريماس  ى ىذه الفكرة أيضا"وتبنَ  الروائي العمؿ أي إلى الدور الذي تقوـ بو داخؿ؛ 106الوظائؼ"

... ما مف يقوـ أو مف يقع عميو الفعؿبإطلاقيما عمى الشخصية اسـ العامؿ وىو عندىـ " إ وكورتاس"

بصفة أو بأخرى... تشارؾ في الحدث... مفيوـ العامؿ يعوض بصفة إيجابية  وكميـ أشخاص أو أشياء

، شخاص، ولكف الحيواناتح الشخصية...إنو لا يحيط  فقط الأخاصة في السيميائية الأدبية مصطم

ينظراف إلى الوظيفة التي تؤدى داخؿ العمؿ الروائي، سواء كانت ىذه  فيما ،107" الأشياء، المفاىيـ

( أو حيواف أو شيء ما، لأف الشخصيات في نظرىـ لا )حقيقيةف طرؼ شخصية بشريةالوظيفة تؤدى م

وىذا التعدد  ،108كائف حركي حي ينيض في العمؿ السردي بوظيفة الشخص..." " نياكو تنحصر في 

                                                           
، 1119، 1خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة د. ب، طمعجـ مصطمحات(، تر: عابد جرالد برنس، المصطمح السردي) -105
 .11ص
 .39الصادؽ قسومة، طرائؽ تحميؿ القصة، ص -106

107- A .J.Greimas, J.Courtes , Sémiotique , Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, 
Hachette, Paris, 1979,p.03. 

، ديواف -معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية)زقاؽ المدينة(  -عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي -108
 .119، ص1333المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
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أنيا" ذات طبيعة مطاطية لا تستقر " يسميا بالمطاط أي  Todorovالمفاىيمي لمشخصية جعؿ "تودوروؼ

 .109واحد"عمى مفيوـ 

 مة لمحدث والمقصاة عنه:المفع   ئيةالحكا الأطراف -2

ؿ الشخصيات في ىذه الرواية تتقمب بيف الواقعية والخيالية غير أنو والحاؿ ىذه تأخذ جُ  إفَ        

لباس الشخصيات المتخيمة صفات واقعية   الشخصيات أبعاداً واقعية قصد محاكاة الواقع التاريخي، وا 

" "عزالدين جلاوجيمة الإبداعية، ومف ىذا المنطمؽ نجد الروائي تتواجد في المخيَ متواجدة أو يمكف ليا أف 

التاريخية المفعَمة  لأطراؼاصو، إذ جعؿ الشخصيات أربعة أنماط )ا لطبيعة ناختار لروايتو تقسيمًا ملائم

مة المتخيَ  الأطراؼ لمحدث،ة المفعَمة مالمتخيَ  الأطراؼالتاريخية المقصاة عف الحدث،  الأطراؼلمحدث، 

 .(المقصاة عف الحدث

 مة لمحدث:التاريخية المفع   الأطراف  -2-1

التاريخية تعاملًا صعبا لمغاية ومرىقا لكتاب الرواية بصفة عامة وكاتب  إف التعامؿ مع الشخصية       

لا يمكف إبعادىا  الرواية التاريخية بصفة خاصة، لأنيا تدخؿ إلى العمؿ الروائي بحقيبة ملابس جاىزة

، وكذلؾ توظيفيا يحتاج إلى 110عنيا أو اقتراح ملابس جديدة ليا لا علاقة ليا بالصورة المرسومة عنيا

، فيذا الموف مف الشخصيات يحد 111دراية كاممة بالأحداث التي اشتركت فييا وتمؾ التي لـ تشترؾ فييا

                                                           
، المغرب، 2، المركز الثقافي العربي، ط-الشخصية -الزمف -الفضاء -ينظر: حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي -109

 .207، ص2009
 .226ينظر: نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريث، ص -110
 .227المصدر نفسو، ص -111
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د إلا نمط يد بيا، فلا يخفؼ ىذا التقيتقيَ مف حرية المبدع لأنو يمتمؾ مرجعية ماضوية سابقة لابد مف ال

آخر ألا وىو الشخصيات المتخيمة، فبالرغـ مف العراقيؿ والصعوبات التي يواجييا منتج النص في توظيفو 

ليذا النوع مف الشخصيات إلا أف قدرتو عمى التخييؿ والإبداع جعمتو كفؤاً عمى رسـ صورة ليا وتجسيدىا 

 لتوضيح ذلؾ: "حوبة"ف رواية في القالب الروائي. وأمثمة م

التاريخية الأطراف 

 لمحدث  المفع مة 

 ما تخبر به الشخصية وظيفتها التاريخية

 فرحات عباس

 

 

 

 

، كاف الجزائر فرحات عباس أحد عمالقة تاريث

والاندماج، يدعو إلى تساوي مف دعاة المساواة 

الشعب الجزائري مع الفرنسييف، ومنح حقوؽ 

الجنسية الفرنسية لمنخبة المثقفة، وكاف 

صاحب مقولة "لف أموت مف أجؿ الوطف 

ضرة يقوؿ فرحات عباس في محا -

ألقاىا في قاعة المسرح:" في فرنسا 

 يا إخواف الكثير مف الجوانب

وعمينا أف نستغميا إف  المضيئة،

أردنا أف نكوف أقوياء في مستقبؿ 
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الجزائري لأف ىذا الوطف غير موجود، ولـ 

 .112أكتشفو"

مف أعمالو التاريخية تأسيسو لجمعية الطمبة 

ة أربعة قيا وترأسيا لمديإفر  ؿلشما المسمميف

الاتحاد وأنشأ  .113(1931 -1927سنوات )

الذي لـ  1938يمية ي في جو الشعبي الجزائر 

 يكف برنامجو يتطابؽ مع ولـ يلاطو يعمر 

تطوع لمتجنيد الإجباري  طموحاتو، 

، وتخمى عف مواقفو الاندماجية 1939عاـ

وتحوؿ إلى قائد حقيقي للاتجاه الميبرالي عاـ  

عندما تحالؼ مع العمماء وحزب  1942

الشعب الجزائري لمدفاع عف فكرة برلماف 

جزائري ودولة مستقمة ذاتيا متحدة مع فرنسا. 

وكاف بياف الشعب الجزائري الذي حرره عاـ 

عبارة عف " ميثاؽ حقيقي لكؿ دعاة  1942

115الأياـ"
. 

ة البة فرحات عباس بالمساو مطا -

وىذا ما يدعمو المقطع:"  والاندماج،

...، نحف سنطالب بالجنسية 

ا بالتساوي مع والاندماج ونأخذ حقوقن

 .116..."الفرنسييف والييود

 ة فيرغبة فرحات عباس الممحَ  -

، الدعوة إلى المساواة والاندماج

ـ أف نعيش إخوة في :" إني أحميقوؿ

مدينة واحدة تضـ  ىذا الوطف...

، 117الييود والنصارى والمسمميف"

وكذلؾ إصراره عمى قبوؿ الشعب 

 "موريس فيوليت"الجزائري لقرارات 

باعتباره المنقذ الذي انفمت مف 

عقلاء فرنسا، وما ينبغي لمشعب 

                                                           
 

 
، دار القصبة لمنشر، د ط، -تاريث، ثقافة، أحداث، أعلاـ ومعالـ -عاشور شرفي، معممة الجزائر القاموس الموسوعي -112

 (.1006-1005، ص ص)2009الجزائر، 
 .23، فرحات عباس رجؿ دولة، منشورات ثالة، د ط، الجزائر، صعمي تابميت -113
 .411، ص2011، الجزائر،1عزالديف جلاوجي، حوبة ورحمة البحث عف الميدي المنتظر، دار الروائع، ط -115
 .432ص المصدر نفسو، -116
 .440المصدر نفسو، ص -117
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الاستقلاؿ الذاتي و الاستقلاؿ التاـ"، إيذانا 

حرية، وصار وال منيـ بميلاد أحباب البياف

رئيس تحرير أسبوعية " المساواة" ورئيس 

المجنة المؤقتة لمجزائر المسممة، واقترب مف 

الزعيـ الشيوعي الجزائري، إلا أنو بعد مجازر 

 ، التاريث الذي تـ فيو حؿ 1945ماي  08

" أحباب والحرية"، الذي مثَؿ لحظة قصيرة 

 .114لوحدة الحركة الوطنية

ضيع ىذه الفرصة الجزائري أف ي

عيب إذا كاف الثمينة، وأنو لا 

الشعب الجزائري مسمـ وفرنسي، 

وىذا ما يدعمو المقطع :"أي إخواني 

الأعزاء، لقد بحثت في القرآف الذي 

ىو كتابنا  ودستورنا الغالي، فمـ أجد 

ف أكوف مسمما فرنسيا، ما يمنع أ

فيذه . 118أنعـ بالعمـ والحضارة"

رجعت سبب الشخصية التاريخية أ

تخمؼ الجزائر واستعمارىا ىو جيميا 

وسبيؿ تقدـ الشعوب ىو العمـ، وأف 

مطالبة الشعب الجزائري بالثورة 

يعني أمريف أوليما الزواؿ والفناء 

لكوف محاولات أسلافيـ وأجدادىـ 

وثانييما تضييع عمى باءت بالفشؿ، 

أنفسيـ فرصة كبيرة في التقدـ 

والتحضر وبناء مجتمع قوي في ظؿ 

 الدولة الفرنسية العظمى.

                                                           
 .1006عاشور شرفي، معممة الجزائر، ص -114
 .441، صلروايةا -118
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ي تػأييده يقوؿ فرحات عباس ف -

لماف:" لفرنسا في حربيا ضد الأ

فرنسا ىي أنا... لو اكتشفت وجود 

أمة لكنت وطنيا، إني غير مستعد 

أف أموت مف أجؿ وطف جزائري، 

لوطف لا وجود لو، فقد لأف ىذا ا

 .119بحثت عنو في التاريث فمـ أجده"

ماء الحميد ابف باديس رئيس جمعية العمعبد   الشيخ ابن باديس

وصاحب ، 1931ف الجزائرييف المسممي

الإسلاـ ديننا والعربية لغتنا "الثلاثية المشيورة 

المطبعة   ، فبعد تأسيس120والجزائر وطننا"

الجزائرية الإسلامية أصدر عدة جرائد أشيرىا 

الحؽ وكاف شعارىا " 1925المنتقد" عاـ " 

فوؽ كؿ أحد، والوطف قبؿ كؿ شيء" فكاف 

يقاظ الشعب  يرمي مف خلاليا إلى توعية وا 

فرنسا، كما انتقد  لأوامرالجزائري الذي انصاع 

فييا الطرقية التي شوىت صورة الإسلاـ، 

شخصية ابف باديس مف  -

الشخصيات المرجعية التاريخية 

الصامدة الرافضة رفضا تاما فكرة 

الذوباف في فرنسا واستحالة خروجيا 

والطيارة/ الجزائر، مف أرض النقاء 

:"...نحف لسنا المقطع وىذا ما يثبتو

 فرنسا ولا يمكف أف نكوف فرنسا ولو

 .122أراد بعضكـ"

غضب ابف باديس مف الذيف  -

يدا لفرنسا في حربيا ضد تأي اأرسمو 

                                                           
 .487الرواية، ص -119
 .28عاشور شرفي، معممة الجزائر، ص -120
 .363الرواية، ص -122
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ياب" التي حممت اسمو الخاص، وجريدة "الش

جمعية العمماء وكذلؾ البصائر" باسـ و"

الشريعة، السنة، الصراط لغرض الدعوة 

الإصلاحية وتنمية الحس الوطني في نفوس 

 .121الفرد الجزائري

:" قضيتنا عادلة يقوؿالألماف، 

وسنواصؿ الدفاع عنيا ضد كؿ مف 

يقؼ في طريقيا، لف أرسؿ تأييدا 

 .123ولو قطعوا رأسي"

 

اعتيادي وتتحاور مع  مة لمحدث في التعامؿ مع المواقؼ بشكؿالتاريخية المفعَ  تساىـ الأطراؼ       

غيرىا مف الشخصيات، وبيذا الجو يخمؽ الكاتب لشخصياتو دورًا فعالًا، يجعؿ حركة السرد 

خر تخرج منو طراؼ، ليكوف ىذا الأخير مورداً آديناميكية)حية(، وأحيانا يتخمؿ المونولوج أصوات ىذه الأ

تب في توظيؼ ىذا الموف مف جميع المكبوتات، التي تصرح بيا الشخصيات، ىنا تظير براعة الكا

مى الضمير الداخمي الشخصيات، كأنو يعمـ مسبقًا بأف تفعيؿ الحدث السردي لا يتـ إلَا بالضغط ع

  لمشخصيات. 

 التاريخية المقصاة عن الحدث: الأطراف -2-2

في  حداث مف خلاليا، تشارؾ فييا بطريقة غير مباشرة تفاديا لموقوعىي الشخصيات التي تدور الأ       

و وما سكت نو التاريث وأثبت صحتلتو الشخصية وما لـ تقمو، وما دوَ اضات؛ أي ما قاالاحتمالات والافتر 

مع أف الكثير مف ىذه الشخصيات ربما كاف ليا دورا بارزا في التاريث إلا أنيا لـ  عنو التاريث ولـ يثبتو،

في التاريث بطلا/ شخصية تاريخية  "كافلأف القانوف ىنا مختمؼ فمف  ،124تحظ بالدور نفسو في الرواية

                                                           
 (.29-28، ص ص)عاشور شرفي، معممة الجزائرينظر:  -121
 .133، صالرواية -123
 . 191ينظر: نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريث، ص -124
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. ونرصد أمثمة مف رواية 125والعكس يصدؽ عمى ذلؾ" دو في الرواية شخصا ثانويا ميمشالامعة قد يغ

 "حوبة" لتوضيح ذلؾ:

التاريخية  الأطراف

 المقصاة عن الحدث 

 ما تخبر به الشخصية وظيفتها التاريخية

يمقب مفدي زكريا بشاعر النضاؿ   مفدي زكريا 

السياسي والثورة المسمحة، وىو 

صاحب النشيد الرسمي لمجميورية 

 .126)قسما بالنازلات(الجزائرية

أما إذا تحدثنا عف مفدي زكريا    

فسنجد سجمو  كشخصية تاريخية

حداث السياسية بالأحافؿ 

نشاطو في  إذ بدأ ،والتاريخية

جمعية الطمبة المسمميف لشماؿ 

، وانخرط في نجـ 1925إفريقيا عاـ

يقيا عندما انغرست في شماؿ إفر 

، ثـ بعد 1933عاـ  ر نحوالجزائ

ذلؾ ناضؿ في صفوؼ حزب 

لما كاف مفدي زكريا مسجونا بمعية  -

مصالي الحاج كتب نشيدا لمنجـ يتغنى بو 

 قائلا:

"فداء الجزائر روحي ومالي ألا في سبيؿ 

 الحرية

 فميحي حزب الاستقلاؿ ونجـ شماؿ إفريقيا  

وليحي زعيـ الشعب مصالي مثاؿ الفدا 

 والوطنية 

مثؿ اليلاؿ ولتحي فييا ولتحي الجزائر 

 .128العربية"

بعد سجف مفدي زكريا ورفاقو)مصالي  -

الحاج، عمار عيماش، حسيف الأحوؿ، رابح 

موساوي، كحاؿ أرزقي،  خميفة بف عمار، 

                                                           
 (.33-32: جورج لوكاش ، الرواية التاريخية، ص ص) ينظر -125
 .22، ص1997، القاىرة، 1، الدار المصرية المبنانية، ط-شاعر الثورة الجزائرية -مفدي زكريحسف فتح الباب،  -126
 .462الرواية، ص -128
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نجـ  الشعب الجزائري بعد حؿَ 

أوت  22شماؿ إفريقيا، واعتقؿ في 

في نفس الوقت الذي اعتقؿ  1937

 لحوؿ، فيو مصالي الحاج وحسيف

، وبعد 1939وأطمؽ سراحو في 

صدر بمعية مناضميف جريدة ذلؾ أ

فييا عف قضايا  الشعب التي عبروا

اناتو بسبب ومع الشعب الجزائري

كما اعتقؿ مرة المستبد الفرنسيف، 

وحكـ عميو  1940فيفري  يأخرى ف

-1943بستة أشير حبسا، وفي 

راسؿ سريا جرائد سرية مثؿ  1944

 .127لجزائري" "الوطف" و" العمؿ ا

وغيرىـ...( في سجف بربروس بالجزائر 

 1937العاصمة كتب نشيد "الرعد" عاـ 

 ليكوف أنيسًا ليـ في الزنزانة.

 يقوؿ مفدي زكريا:

 يا رياح واقصفي يا رعود "اعصفي     

 واثخني يا جراح واحدقي يا قيود      

 نحف قوـ أباة                

 ليس فينا جباف                

 قد سئمنا الحياة                

 في الشقاء واليواف               

 لا نمؿ الكفاح لا نمؿ الجياد     

 .129في سبيؿ البلاد"              

 لإغاظةمفدي زكريا بيذه الأبيات تغنى  -

الفرنسييف، وتأكيداً لأواصر الإخوة بيف دوؿ 

 المغرب العربي. يقوؿ:

"وحدة أحكـ الإلو سداىا مف يرد قطعيا أراد 

 محالا

نصبوا حوليا حدودا مف الألواح جيلا 

                                                           
 .778عاشور شرفي، معممة الجزائر، ص -127
 .479الرواية، ص -129
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 وخدعة وضلالا

فاجعموا إف أردتـ الكوف سدا وضعوا البحر 

 بيننا والجبالا

نحف روح مزاجو الضاد والديف لف يستطيع 

 .130"قط انحلالا

لُقب محمد العيد آؿ خميفة بأمير  محمد العيد آل خميفة 

، وكاف مف 131ء الجزائرشعرا

العامميف في جمعية الأعضاء 

العمماء المسمميف الجزائرييف، ورائد 

مف رواد الإصلاح، ومؤيدي الثورة 

الشعبية، فبعد تأسيسيـ لجمعية 

العمماء سطروا تحت عدة قضايا 

وطمبوا مف فرنسا الاستجابة 

لرغباتيـ، وكاف أوؿ مطمب ليـ ىو 

الحفاظ عمى الشخصية الجزائرية؛ 

مي معنى ذلؾ استقلاؿ الديف الإسلا

واستقلاؿ المغة العربية، مع معاممة 

الشعب الجزائري بالحسنى ورفع 

آؿ خميفة في تفيـ فرنسا  أمؿ محمد العيد -

لوضعية الشعب الجزائري المقيور، خاصة أف 

 داف الحكـ فييا للاتجاه اليساري.

الاتجاه ا يقوؿ محمد العيد آؿ خميفة مادحً  -

 اليساري:

 "فاز فيؾ اليسار،  فاليوـ لا عسر. 

 أليس اليسار فالا حميدا .                   

 يا فرنسا ردي الحقوؽ عمينا 

 وأقمي الأذى، وكفي الوعيدا                

 نحف رغـ الطغاة في الديف أحرا 

ف خالنا الطغاة عبيدا"                .133ر وا 

                                                           
 (.131-131الرواية، ص ص) -130
 .13، ص1111، القاىرة، 1، الدار المصرية المبنانية، ط-شاعر الجزائر -الباب، محمد العيد آؿ خميفة  حسف فتح -131
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المظالـ عف كاىمو، وتسويتو مع 

 .132الفرنسييف

 

مة لمحدث، ولكف بعد القراءة بأنيا مفعَ لو مى شخصيات تاريخية تتراءى الرواية يعثر ع القارئ ليذه       

المتأنية التي يقوـ بيا تتضح لو بأنيا مقصاة، لكوف الكاتب يتعمد ذلؾ، فعادة يقحميا كالطيؼ، وأحيانا 

المختمفة وار يشير إلييا كممح البصر، وما ىذه التقنية إلَا استراتيجية يتبعيا المبدع لتبياف الأد

 أساسية/بطولية( ) ثانوية/جانبية(.)

التاريخية فاعمة أو مقصاة عف العمؿ السردي، بؿ الميـ كيؼ  ليس الميـ أف تكوف الشخصيات      

 تجسد في القالب الروائي و ما ىو الدور الذي يمكف أف تؤديو.

 مة لمحدث:المتخيمة المفع   الأطراف -2-3

أف الأمر لا  تزاوج عادة بيف الشخصيات التاريخية والشخصيات المتخيمة. إلاَ "الرواية التاريخية        

ىذا الحد، و إنما يتجاوز إلى ظاىرة أخرى ىي إسناد أعماؿ لا تاريخية إلى الشخصيات  ديقؼ عن

 .134التاريخية و أعماؿ تاريخية إلى الشخصيات المتخيمة"

 ة و مكممة لمشروع وضعوممأراد منيا أف تكوف متاؿ الكاتب فيذه الشخصيات مف نسيج صنع خي       

أمثمة مف و  .135لأنيا لا تحدىا مرجعية تاريخية فيي وليدة تمازج و تبمور الأفكار عمى نحو خاص المنتج،

 لتوضيح ذلؾ: رواية حوبة

                                                                                                                                                                                     
 .199الرواية، ص -133
 .31ينظر: عاشور شرفي، معممة الجزائر، ص -132
 .199نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريث، ص -134
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المتخيمة        الأطراف  

 المفع مة  لمحدث

 ما ترمي إليه الشخصية    ما تخبر به الشخصية      

يقوؿ حساف بمخيرد رداً عمى فرحات  - بمخيرد حسان

الذي يقوؿ نحف لسنا ضد بسط عباس 

فرنسا ىيمنتيا عمى الجزائر، إنما نريد أف 

مصمحة الشعب "... نكوف شركاء معيا 

الجزائري في حريتو، ىذا الشعب ليس 

فرنسا ولا يمكف أف يكوف فرنسا ولو 

 .136"أراد

لقرارات المؤتمر  رفض حساف بمخيرد-

الإسلامي أو كما يسميو مؤتمر العار، 

لأف قبوؿ قراراتو يعني التنازؿ عف حقوؽ 

الجزائرييف والإفراط في لغتيـ وأرضيـ، 

:"ىذه الأرض وىذا ما يبينو المقطع الآتي 

ليست لمبيع، وليست لمتنازؿ، أرض 

يوغرطة والأمير، وليذىب الخونة إلى 

في  دإف  طموح حساف بمخير -

اية واضح، فيدفو الأوحد ىذه الرو 

الشعب الجزائري ىو تحرير 

الحرية، باتخاذه وتحميقو في فضاء 

 ارئيسي النضاؿ الثقافي مبدءًا

، الذي يدعو لمواجية المستعمر

العربية ى نشر المعرفة فيو إل

المدارس ، وبناء الجزائرية

والمساجد لتعميـ النشء وتوعيتيـ، 

مما يخمؽ في نفوسيـ الروح 

الوطنية، فحساف بمخيرد يرى أف 

الكممة الحرة  المجاىدة أقوى مف 

شت الكممة الرصاصة، فإذا تعشَ 

في أذىانيـ وقموبيـ فحتما يثور 
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ماء إذا العملنضاؿ  الجحيـ، وأي معنى

 .137يدييـ في يد النواب"كانوا يضعوف أ

ي تحساف بمخيرد مف الشخصيات ال -

تؤمف بالنضاؿ الثقافي، والتي تدعوا إلى 

تثقيؼ وتعميـ الشعب الجزائري قبؿ 

المطالبة بالاستقلاؿ لأف العمـ ىو السلاح 

الفتاؾ لمواجية الواجد الأجنبي. والمقطع 

ؿ عف :"... حاف الوقت لننفصيوضح ذلؾ

سية، وأف تكوف لنا كشافتنا الكشافة الفرن

 .138"...سلامية عمى مبادئيا العربية الإ

ثقة حساف بمخيرد في جمعية العمماء -

وحزب الشعب في عدـ تأييدىما لفرنسا 

:" أما حزب حربيا ضد الألماف. يقوؿ في

المؤكد أنيـ لف الشعب والعمماء فمف 

ضدىا يؤيدوا فرنسا في حربيا، إف لـ يقفوا 

فمف يؤيدوىا، أما النخبة و النواب 

 .139فسييرعوف لتقديـ الدعـ "

الشعب الجزائري ويكافح مف أجؿ 

 ي/ الجزائر.   استرجاع الوطف الغال
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رابح في ىذا المقطع عف  يخبرنا سي - سي رابح

فرنسييف بأف الجزائر الجشع وطمع 

، وىذا ما يثبتو في قولو:" أصبحت ممكيـ

ىذه الأياـ بمرور مئة سيحتفؿ الأوباش 

عاـ عمى احتلاليـ القذر الجزائر، حالميف 

 .140أنيا أصبحت ليـ"

الجزائري جراء سماعيـ نبأ حيرة الفرد -

حزب الشعب الجزائري باعتقادىـ تأسيس 

أنو حزبا جديدا، وراح سيرابح يبدد  حيرتيـ 

ليس حزبا جديدا كما تظنوف، بؿ : "قائلاً 

ـ شماؿ إفريقيا التي حمتو استمرار لنجىو 

وسيحتفظ الحزب بجريدة الأمة التي فرنسا، 

تصدر في الجزائر العاصمة أسند الإشراؼ 

 .141ييا إلى الشاعر مفدي زكريا"عم

إجبار فرنسا الفرد الجزائري عمى تأييدىا  -

سي  ويقول وىذا ما في حربيا ضد الألماف،

يا إخواف فرنسا تضغط عمى الجميع  رابح:"

  إف ما يسعى إليو سي رابح -

في ىذه الرواية ىو تحرير الثقافة 

الجزائرية العربية، قبؿ المطالبة 

بتحرير أرض الجزائر، لأنو لا 

يمكف إقامة دولة بشعب أمي 

 جاىؿ.  
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مف أجؿ تأييدىا في حربيا ضد الألماف، 

 .142وستعصؼ بكؿ مف يرفض"

ج عف الأحواؿ في يخبرنا يوسؼ الرو  - يوسف الروج 

كأنيا قدر يغمي " :، بقولوالجزائر العاصمة

عمى نار جينـ والناس ينتظروف أمرا ما في 

فرنسا  ،الأفؽ، لـ يعد أحد يطيؽ بقاء فرنسا

 .143يجب أف ترحؿ"

كما يخبرنا أيضا عف تأسيس حزب  - 

... لكف أصؿ " :نجـ شماؿ إفريقيا قائلاً 

تأسيس حزب النجـ يعود للأمير خالد حفيد 

الأمير عبد القادر وحاج عمي عبد القادر، 

ويضـ دوؿ المغرب العربي، تونس 

فرنسا خشيت مف والمغرب والجزائر، لكف 

 ىذه الحركة فنفت الأمير خالد إلى مصر،

 .144وحمت الحزب فتحوؿ إلى السرية"

ما نممحو في ىذا المقطع فقداف يوسؼ  -

يسعى يوسؼ الروج في ىذه  -

ية إلى الدفاع عف حقوؽ الروا

والمضطيديف متبنيًا المظموميف 

فكرة حزب نجـ شماؿ إفريقيا، الذي 

يدعو إلى استقلاؿ الجزائر كمية 

عف فرنسا، دوف التساوي في 

لواجبات، فيوسؼ الروج االحقوؽ و 

ما بوسعو لانسحاب يعمؿ بكؿ 

فرنسا بالتي ىي أحسف أو بالتي 

ىي أخشف. فيو يرى بأف الحرية لا 

تعطى ولا تتحقؽ إلَا بضغط قاتؿ 

 عمى الفرنسييف. 
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، وىذا ما العمماء والنواب الروج ثقتو في

"... عمماء نادي الترقي،  :يؤكده في قولو

 فييـ الطرقيوف ورجاؿ الزوايا وبني ويوي

وأولاد القياد، ىؤلاء لا ينتظر منيـ خير 

 .145مطمقا"

اف عف سخطو عف بني وي يعبر أمقر  - أمقران

، وي ويعمييـ المعنة بني وي قائلا: "

يريدوف بيعنا لفرنسا، كميـ أبناء قياد 

جموؿ في قسنطينة، وعملاء، ابتداءً بابف 

إلى فرحات عباس في جيجؿ، إلى بمقاسـ 

بف التيامي مف مستغانـ، وكؿ ىؤلاء 

 .146تخرجوا مف جامعات فرنسا"

 مف قرارات المؤتمر سخرية أمقراف -

 أحلاـ تنطمي عمى:" الإسلامي قائلا

وجماعتو، لأنو السذج، لقد رفضو مصالي 

ماداـ أمقراف مف متبعي حزب  -

اؿ إفريقيا فإف ىدفو واضح نجـ شم

ىو المطالبة بالاستقلاؿ التاـ  تماما،

قامة وخروج المستبد  الفرنسي وا 

دولة جزائرية مستقمة شعبًا ودينًا 

ولغةً، إيمانًا منو أف القوة والثورة 

ىما السبيؿ الأوحد لتحرير البلاد 

ي أُخذ واستقلاليتو، وأف الشيء الذ

إلَا بالقوة، بالقوة لا يمكف استرداده 

وكذلؾ فقداف ثقتو في قرارات 
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للاندماج، واعتقد أف ابف باديس  طريؽ

 . 147قد أخطأوا" والعمماء

 وتحدي أمقراف لقرارات النوابصمود  -

"يجب أف نفشؿ كؿ ىذه  والقياد قائلا:

الخزعبلات، ىؿ يأتي الخير مف النواب 

كلاب فرنسا، بني وي وي؟ ومف فرنسا 

المستعمرة؟ يجب عمى الناس أف يفطنوا 

 .148لمخديعة"

استغلاؿ الفرد الجزائري فرصة انشغاؿ  -

مع الألماف لإعلاف الثورة  فرنسا في حربيا

أرى أف "  :، وىذا ما يقولو أمقرافعمييا

نعمف الثورة ضد فرنسا حيف تنشغؿ بحربيا 

مع الألماف، إنيا فرصتنا التي لا 

 .149تعوض"

ومحاولات النخبة والقياد والنواب، 

ية ووعي كامؿ بأف رالأنو عمى د

 ة تخدـ أنفسيـ فقط.  دعواتيـ الممحَ 

يعبر سي اليادي عف غضبو مف  - سي الهادي 

الاحتفالات المئوية الفرنسية؛ أي بمرور 

 مئة عاـ عمى احتلاليـ القذر لمجزائر قائلا:

إف القارئ ليذه الرواية يتجمى لو  -

بوضوح ىدؼ سي اليادي، الذي 

العمماء  كاف مف متبعي جمعية
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ؿ ىذا اليوـ احتمت فرنسا يا إخواف في مث "

أرضنا العزيزة، ورغـ التضحيات الظالمة 

الجساـ التي قدميا أجدادنا إلَا أنيـ انيزموا 

أماـ جبروت فرنسا وقوتيا، الانيزاـ ليس 

عيبا، العيب ىو الاستسلاـ، يجب أف 

ير لمفرنسييف أننا لف نرضى بتواجدىـ ظَ نُ 

 ، وىذا يقوـ منذ الآف عمى مقاطعةبيننا

 العمؿ عندىـ، ومقاطعة سمعيـ بؿ

 .150و..."

ات غضب وجزع سي اليادي مف تصرف-

وخيانتيـ المريرة لمشعب الجزائري  الييود،

بخروجيـ إلى الاحتفاؿ مع الفرنسييف، 

لا تنسوا أف الييود استفادوا مف " يقوؿ:

وجبو موب 1871قانوف كريميو منذ سنة

حصموا جميعا عمى الجنسية الفرنسية، 

فأصبحوا فرنسييف ليـ نفس الحقوؽ وعمييـ 

 فنفس الواجبات، أما نحف فمواطنوف م

فيمو الأوحد  المسمميف الجزائرييف،

الفرد الجزائري عمى  جؿَ ىو حثَ 

إلييا والانصياع الانضماـ 

لأوامرىا، باعتبارىا اليد اليمنى ليـ، 

 لكونيا لا تدعو إلى اندماج النخبة

نما  ومنحيـ الجنسية الفرنسية، وا 

تدعو إلى استقلاؿ التعميـ العربي 

 الجزائري واستقلاؿ المساجد.
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ياليا مف ميزلة،  الدرجة الثانية والثالثة، و

 .151أغراب في وطننا"

كما تخبرنا أيضا شخصية سي اليادي  -

عف تأسيس جمعية إصلاحية بزعامة ابف 

"وصمني نبأ  :براىيمي قائلاباديس والإ

تحرؾ ابف باديس والإبراىيمي وغيرىـ 

دفيا المطالبة لتأسيس جمعية إصلاحية، ى

تقلاؿ التعميـ المساجد واسباستقلاؿ 

 .152"العربي

تأسيس جمعية العمماء  وصوؿ نبأ-

 ، يقوؿ:الياديلسي  الجزائرييف المسمميف

...لقد أعمف أمس الخامس مف شير ماي "

بنادي الترقي بالعاصمة عف تأسيس جمعية 

العمماء المسمميف الجزائرييف، وقد أسندت 

الرئاسة لعبد الحميد ابف باديس، واختير 

 .153نائبا لو"الإبراىيمي 

ما مف شؾ أف ىدؼ العربي  -تخبرنا ىذه الشخصية عف ندميا مف - العربي الموستاش
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ذىابيا إلى الجزائر العاصمة لحضور 

مي، وىذا ما يبينو المقطع ر الإسلاالمؤتم

ليتني لـ أذىب إلى مؤتمر  "... :الآتي

العار، لست مف الآف إلَا مصاليا، لقد 

 .154كفرت بكؿ الزعامات"

فعؿ  دىشة العربي الموستاش مف ردَ -

عجيب المعمروف ضد " المعمريف قائلا:

فرنسا، وكلاب النواب والنخبة أسرعوا في 

 .155التطوع لمحرب"

ىو  ،ستاش كبقية الشخصياتالمو 

المطالبة بالاستقلاؿ دائما، إلا أف 

ما يميزىا عف باقي الشخصيات 

حبو الشديد وغيرتو الشديدة عمى 

وطنو، وكذلؾ جرأتو التي لا مثيؿ 

 والكفاح ديرى أف الجيا فيو لو،

ىما السبيؿ الأوحد والأسمـ 

 لاسترداد الحرية المغتصبة.
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 المقصاة عن الحدث: المتخيمة الأطراف -2-4

التي تخمفيا  ا إلى سد الثغرات والفجواتمف الشخصيات يسعى دائمً  لقد سمؼ الذكر بأف ىذا الموف       

تحدىا مرجعية سابقة وغير ممزمة بيا، لذا نجد كاتب الرواية  ، لكونيا لا/ الحقيقيةالشخصيات التاريخية

"حوبة"  سمطة. ومثاؿ مف روايةي شكؿ مف أشكاؿ البغياب أواجز و ح يتعامؿ معيا بدوف قيود والتاريخية 

 لتوضيح ذلؾ:

 المتخيمة الأطراؼ

 المقصاة عف الحدث 

 ما ترمي إليو الشخصية ما تخبربو الشخصية

صالح القاوري مف الشخصيات التي   - صالح القاوري

تبنت فكرة الاندماج، ومف الشخصيات التي 

لا ترى النور إلَا بأعيف الفرنسييف وىذا ما 

لؼ مرة، إف قمت لكـ أ " :يتضح في قولو

الاستقلاؿ عف فرنسا مستحيؿ، بؿ ىو 

ة لأنو ىروب مف نور الحضارة إلى جريم

 .156ظلاـ اليمجية"

إف ىدؼ صالح القاوري الوحيد  -

ـ ىو تقميد الفرنسييف في ملابسي

، وحديثيـ، وكؿ حركاتيـ وسكناتيـ

فيو حريص أف لا يرى الكوف إلَا 

 عيونيـ وعيوف حضارتيـ.ب

 

و المقصاة عمى ىذا الجانب مف  الميارة والإتقاف نابع بشكؿ مة المتخيمة المفعَ  إف بناء الأطراؼ        

أساسي مف حرية المبدع الذي يشكميا دوف قيود ومرجعية ماضوية، فيو الحكـ)المتصرؼ( في زماـ 
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دوار المختمفة التي السرد، فمولا الخياؿ الذي صُبغت بو الشخصيات لما وصمت إلينا ىذه الأحداث والأ

 .مة والمقصاة(المفعَ ساىمت في خمقيا ىاتيف الأخيرتيف )

الرواية تستثمر ىذه الشخصيات لمتحرؾ بيا دوف قيد أو شرط، فيي شخصيات تكمؿ الحدث       

ولا شروط مسبقة  صنعو أحيانا، وتيدمو أحيانا أخرى إنيا شخصيات تولد أنى شاءت وتموت أنى شاءتوت

 تحكـ فييا.

ي تشترؾ فييا تال اوؿ أف نقؼ عند الوظيفة الإخباريةمف خلاؿ معرفتنا لأدوار ىذه الشخصيات سنح      

فقد كانت ميمة الأطراؼ الحكائية في ىذه الرواية ىي الإبلاغ والإخبار عف  جميع ىذه الشخصيات؛

 ، ظرتو الإبداعية الفنيةحقيقة الوعي التاريخي الجزائري، ىذا الأخير الذي رسـ لو المبدع منظارا آخر بن

عف كؿ ما يمور كوسيمة لمتعبير  اه، إذ تعدمما ولَد لمقارئ متعة القراءة ولذة الكشؼ عف أسراره وخفاي

 الجزائري. يالتاريخ الوعي بداخمو، وكوسيط لمتعرؼ عمى واقعية وحقيقة

فلا بد أف نعرَج إلى مفيومو  الإخبار عف كؿ ما يمور بداخميا،فمادامت مرامي الشخصيات  ىي         

" يجب أف يدرس مف خلاؿ وظائفو، ولمعرفة ىذه يرى أف الإخبار جاكبسوفف عند بعض الباحثيف 

الوظائؼ وجب أف نمقي نظرة وجيزة  عمى العوامؿ المقومة لكؿ أداء لساني أو عممية تبميغ لفظية ىناؾ 

عمى سياؽ، وىذا  حالاً ليا، لابد أف يكوف مُ مرسؿ يرسؿ خطابا إلى مخاطَب، ولكي يكوف ىذا الخطاب فعا

، فالإخبار مف 157السياؽ يجب أف يدرؾ مف المخاطَب، ويكوف إما لفظيا أو قابلا لمصياغة المفظية..."

وينتقؿ إلى المتمقي، حيث يمتقي مفيوـ الإخبار بمفيوـ  سس التي يتجسد بواسطتيا الوعي التاريخيالأ

ص لمعلاقة الداخمية بيف المتكمـ والمخاطَب، وىو إيصاؿ الخبر حسب التواصؿ الذي يتحدد في النمط الخا

 رأي "ديكور"  بمعنى تزويد المخاطَب بمعارؼ وأدلة لـ يدركيا سابقا، ويقوؿ أيضا
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. إف الإخبار إذاً ىو الشرط الذي يخضع لو 158"عمى المخاطب إيصاؿ معمومات لـ تتسف بعد لممخاطَب"

 . 159يجيؿ ما يقاؿ لو  يتـ ذلؾ إلَا إذا كاف ىذا الأخير الكلاـ وىدفو إخبار السامع، ولا

ؼ عبد العزيز عتيؽ الخبر" أنو ما يصح أف يقاؿ لقائمو إنو صادؽ فيو أو كاذب، فإف كاف ويعرَ         

ف كاف غير مطابؽ لو كاف قائمو كاذبا" ، وقد يمقى الخبر لأحد 160الكلاـ لمواقع كاف قائمو صادقا وا 

 :161الغرضيف

 المخاطَب الحكـ الذي تضمنتو الجممة أو العبارة، ويسمى فائدة الخبر. إفادة  -

 مخاطَب  أف المتكمـ عالـ بالحكـ، ويسمى ذلؾ لازـ الفائدة .إفادة ال -

وؿ )فائدة الخبر( المتكمـ يمقي الخبر إلى المتمقي الذي يكوف جاىلا لحكمو أو في الغرض الأ        

 المتمقي بشيء أو بأشياء كاف يجيميا.مضمونو، ويقصد المتكمـ ىنا تعريؼ 

أما في الغرض الثاني )لازـ الفائدة( المتكمـ يمقي الخبر عمى المتمقي فيخبره بأمر يعممو، ولكنو         

 يريد أف يصرح بأنو أيضا عمى عمـ بو.

نما غ         ايتيا مف الأطراؼ المخاطبة في ىذه الرواية عمى وعي ودراية بالخبر الذي تريد إيصالو، وا 

لوقائع الوعي التاريخي الجزائري، ىذا الأخير الذي قدَمو لنا  ىذا الإبلاغ ىو إظيار مدى خبرتيا ومعرفتيا

 المبدع  بطريقة إبداعية تخيَمية بعيدا عف الوثيقة التسجيمية. 

 

                                                           
158  - O.Dccrot : dire et ne pas dire, p204. 
159 - Ibid, p133 . 
 

 .37، ص1985عبد العزيز عتيؽ، عمـ المعاني، دار النيضة، د ط، بيروت،  - 160
 .50المصدر نفسو، ص - 161
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في بحث حساس فشغمو الشاغؿ ىو وضع العدسة النقدية عمى موضوع "الوعي التاريخي"  ما دمنا      

التي يعمد الكاتب لإقحاميا في عمميتو السردية، فإذا غفمنا بصدد الحديث عف وظيفة الشخصيات  فإننا

و عف تحديد ىذه الوظيفة نكوف قد قصرنا في واجب " الخطاب التاريخي" الذي حاوؿ منتج النص مف خلال

 قامت بيا الشخصيات عمى مختمؼ أنواعيا. المتشعبة عبر مجموعة مف الأدوار تمرير خيوطو 

تظير ىذه الوظيفة بعدة طرؽ مباشرة أو غير مباشرة، حيث يرمي المبدع بواسطتيا إلى الإدلاء       

يوظؼ  بتصريحات مختمفة عمى لساف الشخصيات وىي الوظيفة التي تمتد داخؿ النص وخارجو، فالروائي

 سائؿ قصد إبلاغ المتمقي بأفكاره.شخصيات متنوعة يمرر عف طريقيا ر 
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 :مفارقة البنية السردية في خفايا وأسرار الماضي :المبحث الأول

 :يةالزمنالمفارقة  -1

لتعرف إن مقولة الزمن مقولة متعددة المظاىر مختمفة الوظائف استنزفت الكثير من الجيود في سبيل ا       

دراكو ية الأدب. وتلاىم ن الروس الذين درسوا مقولة الزمن ضمن نظر يبدءًا من الشكلاني ،إلى ماىيتو وا 

 "لوبوك وموير" المذان أصَرا عمى أىمية ودور الزمن في السرد.

 " قضية الزمن السردي في مؤلفوRoland Barthesأما عمى الصعيد البنوي فقد آثار " رولان بارت     

ى الزمن لا تؤدي معن فعال في شكميا الوجودي والتجريبي"درجة الصفر في الكتابة"، إذ أعمن  أن "أزمنة الأ

نما غايتيا تكثيف الواقع وتجميعو بواسطة الربط المنطقي"  .162المعبر عنو في النص وا 

 :163لزمن إذ قسمو إلى ثلاثة أصناف ىي" ينقمنا نقمة نوعية في التعامل مع اTodorovأما "تودوروف     

 .  الزمن الخاص بالعالم التخييميزمن القصة: -

 بط بعممية التمفظ.زمن الكتابة )السرد(: الزمن المرت -

 زمن القراءة: الزمن الضروري لقراءة النص. -

 :164" إلى ىذه الأزمنة الداخمية أزمنة أخرى خارجية تتمثل فيTodorovيضيف "تودوروفو 

 زمن الكاتب: أي المرحمة الثقافية والأنظمة التمثيمية التي ينتمي إلييا المؤلف.-

  ديدة التي تعطي لأعمال الماضي.زمن القارئ: وىو المسؤول عن التفسيرات الج -
                                                           

 .111حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص   - 162
 .114المصدر نفسو، ص -163
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.  -164
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 الزمن التاريخي: ويظير في علاقة التخيل بالواقع. -

والملاحظة الجديرة بالاىتمام أن ىذا التوزيع الثلاثي لأزمنة الرواية ليس جديدًا فقد أقام "ميشال بوتور"        

 :165وجعميا تتمثل في تصنيفا مشابيا ليذه الأزمنة، 1964سنة

 وقعت في سنتين مثلا أو أكثر.  عندما يقوم الكاتب بتقديم خلاصة وجيزة لأحداث  من المغامرة:ز  -

 الوقت الذي استغرقو الكاتب في كتابة ىذه الأحداث. :زمن الكتابة -

 زمن القراءة: الوقت الذي يستغرقو القارئ في قراءتيا. -

قاد والفلاسفة المذين أسيموا في ير من النبقولة الزمن مقولة حظيت باىتمام كمما لاشك فيو أن م       

خطاب " من خلال منجزه "Gérard genetteار جنيت"جير  استجلاء وتوضيح معالميا، وقد استطاع

الحكاية" أن يترجم الجيود المشتغمة عمى قضية الزمن وكيفية التعامل معو في الجانب الروائي، مبتدءا بنظرتو 

 . 166لزمن الحقيقي لممادة القصصية الفعميةالقائمة بأن زمن الرواية زمن مزيف لا يعكس ا

 :   167" فيما يأتيGérard genetteمنظور " جيرار جنيتتتمثل محددات الزمن حسب         

علاقات الترتيب الزمني بين تتابع الأحداث في المادة الحكائية وبين ترتيب الزمن الزائف وتنظيماتيا في -

 الحكي.

طول النص(، مقاطع حكائية، والمدة الزائفة ) يرة بين ىذه الأحداث أوعلاقات المدة أو الديمومة المتغ -

 وعلاقتيا في الحكي علاقة السرعة التي ىي موضوع مدة الحكي.
                                                           

 8811المركز الثقافي العربي، د ط، المغرب،، -التبئير -السرد -الزمن -الروائيينظر: سعيد يقطين، تحميل الخطاب  -165
 .98،ص

 .69ينظر: المصدر نفسو، ص -166
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا -167
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 التكرار( بين القدرة عمى التكرار في القصة والحكي معا. علاقة التواتر ) -

حث في نوعية العلاقة الب" من خلال ىذا التحديد إلى  Gérard genette يسعى" جيرار جنيت       

الدال(، ولذا سنعمد إلى توضيح المستويات الثلاثة في ىذه الرواية )المدلول( والخطاب)القصة الكامنة بين

 .دي المنتظر" التي ىي موضوع بحثناالتاريخية "حوبة ورحمة البحث عن المي

 :الزمني يبتالتر  -1-1

الحكاية مقطوعة زمانيا مرتين: زمن المحكي وزمن يقول "جيرار جينيت" في ىذا المجال" تعتبر        

، نفيم من خلال ىذا الطرح أن دراسة الترتيب الزمني لأي عمل سردي يتوجب عمينا ترتيب 168الحكي"

الأحداث ترتيبا زمنيا، بالمقارنة مع الزمن الحقيقي لممادة القصصية المستغمة والزمن المحدث بعد إعادة 

 ي المقارنة بين زمن القصة وزمن السرد.ترنيمة وتشكيل ىذه المادة؛ أ

وأشار أيضا "إلى التفاوت الحاصل بين ترتيب زمن الحكاية وزمن الخطاب فأحداث الحكاية كمادة خام        

كما حدثت في الواقع أو كما يفترض أنيا حدثت، تحتكم إلى ترتيب منطقي، وبعدما يستغميا الكاتب ويضفي 

نطق ويحضر منطق آخر ىو منطق الخطاب. ونظرًا لكون زمن الخطاب عمييا لمسة فنية يغيب ذلك الم

حركتين أساسيتين تحدثان باستباق " ، وأدَت ىذه المقارنة إلى استنتاج169خطي وزمن القصة متعدد الأبعاد"

واقعة ستحدث لاحقا أو استرجاع وقائع ماضية، وىذا التنافر بين زمن القصة وزمن الحكاية ىو ما يسمى 

 .170الزمنية" بالمفارقات

                                                           
168 -gérard genette ,figure III ,p90 .  

 .67سعٌد ٌقطٌن، قال الراوي، ص - 169
 ، 3007ف، الجزائر، ، منشورات الاختلا7تر:محمد المعتصم وآخرون، ط  ٌنظر: جٌرار جٌنٌت ، خطاب الحكاٌة، - 170

 .18ص
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إن قارئ النص السردي يتحرك في كل اتجاىاتو، ويسعى لكشف أزمانو فأحيانا يعود" نحو الماضي         

حيث تظل الأحداث شاىدة عمى الحاضر، أو نحو الحاضر، حيث الصراعات المتشابكة والأصوات 

من ينبني عمى ثنائيتين . ولذا نجد الترتيب الز 171المتداخمة أو نحو المستقبل، حيث افتراض التوقعات"

 رئيسيتين ىما الاستشراف والاستذكار.

 :في رواية "حوبة" الاستذكارات الماضوية -أ

كل عودة إلى الماضي تشكل بالنسبة لمسارد استذكارا يقوم بو لماضيو الخاص ويحيمنا إلى أحداث  إنَ         

ذا أردنا أن نتساءل حول طبيعتو  ،172السرد"ذاكرة النص أو مفكرة "ىو  ة لا علاقة لنا بيا، فالاسترجاعسابق وا 

ا الحدث في رد ذاكرً ا؟ أليس من المنطقي أن يعيد السأصلا وا يعود السارد إلى حدث قصد إىماللماذ قمنا

 مكانو الملائم؟.

فقضية العودة  لذا ،173( يعني استحضار حدث سابق عن الحدث الذي يُحكى Analepse)رجاعالإ      

اية "لا يكون بالضرورة نسيانا لو ثم تذكرا، بل إن الوعي الفني أثناء السرد ىو الذي إلى حدث ما في الرو 

يحتم عمى السارد تجاىل أحداث في أوقاتيا ثم العودة إلييا في الوقت الذي يراه مناسبا، فمثلا قد يكون 

يق إتمام ىذا التواصل الحدثي لسرد قضية ما يتطمب من الكاتب تجاىل الأحداث الأخرى التي يمكن أن تع

و كذلك استحالة ذكر حدثين معاً لأن تزامن الأحداث يتطمب ذكر حدث  ،174"الحدث ومن ثم استذكاره مجددا

 قبل آخر ومن ثم العودة إلى ىذا الآخر.

                                                           
 .87ص ٌم، فن القص فً النظرٌة والتطبٌق، مكتبة غرٌب، د ط، د ت،نبٌلة ابراه - 171
 .157نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص -172

 .77سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، ص - 173
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -174
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لقد سمف الذكر بأن الاسترجاع ىو العودة إلى الماضي أو ذاكرتو، وبحسب المادة المعاد إلييا         

وقبل أن نستجمي  ، قسري، تمقائي، اعتباطي...الخ(،داخمي، خارجي) نماط عدة منياتنكشف أنواعو، ولو أ

 الاسترجاعات لابد من تحديد زمن الرواية أولًا المتمثل في:

 

 الاستباق)التنبؤ(        1945 الزمن الداخمي 1920 الزمن الخارجي     

 

 الحكايةزمن                                                   

 الاسترجاع الداخمي : 

 المضادة الصيغة زمن الحكاية أي بعد بدايتيا وىو "أحداثا وقعت ضمن الذي يستعيد ىو       

 تذكرت، أتذكر،)التذكر(، من قبيل) مو التداعيومن أبرز وسائ ،175"ع الخارجيللاسترجا

يكون  مومة واضحة، وتارة أخرىوفكرة مع يستحضر...الخ(، فيذا النمط تارة يكون محدد بمدة زمنية معينة

حن بحاجة إلى مراعاة غفلا عن أية إشارة دقيقة، ويحتاج إلى إعمال الذىن وممارسة التأويل، ولذلك ن

 وأمثمة من رواية "حوبة" توضح ذلك: يحيط بالكلام. السياق الذي

 .176،..."سي جمعية الطمبة المسممين لشمال إفريقيافرحات عباس من مؤس" ...

أعمن أمس الخامس من شير ماي بنادي الترقي بالعاصمة عن تأسيس جمعية العمماء المسممين ...لقد  "

 .177الجزائريين، وقد أسندت الرئاسة لعبد الحميد بن باديس، واختير الابراىيمي نائبا لو"

                                                           
 .30صلطيف زيتوني، معجم  مصطمحات نقد الرواية،  -175
 .789الرواية، ص -176
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 .178"بأ تأسيس حزب الشعب الجزائري" أريد أن أزف إليكم أييا الإخوان ن

في  إيضاحياالتي لم يتسن لمسارد ن معرفة حياة شخصية من الشخصيات زمنية متمنحنا ىذه التقنية ال       

وسيمة من وسائل الزمن  ا ما ىذه التقنية إلاَ في النص، إذً  ذا يؤدي إلى خمخمة النظام الزمنيالسرد، لأن ى

السردي، من الحكائي التي يعمد إلييا الكاتب بُغية التفسير والإثراء المعرفي الذي يدعم بو الكاتب الحدث 

براز التحولات التي تطرأ عمى الشخصيات الحكائية من خلال حضور الماضي مع الحاضر،  أجل تطويره وا 

ذا أردنا الإشارة إلى الأسباب التي تجعل الروائي يوظف إلى تفسير وتأويل ىذه التقنية، فيذا يعود أحيانا  وا 

 أسباب اليزيمة التي قد تعتري  شخصية من الشخصيات .   

 سترجاع الخارجيالا : 

حوبة" نرصد الأمثمة " ومن رواية ،179"قبل بداية الحكاية الذي "يستعيد أحداثا تعود إلى ماىو ذاك        

 التالية:

العدة لثورتنا نحن  ، يجب أن نعدَ 1916، ثم فشمت أيضا ثورة الأوراس1871" ...فشمت ثورة المقراني سنة

 . 180الطاىرين"أيضا، ىذه الأرض مازالت ظمئًة إلى دماء 

طا يوغر شير ذلك المعركة الفاصمة بين "وقد شيدت المنطقة بأسرىا صراعا كبيرا بين الرومان والأمازيغ، من أ

، أشيرىا ثورة تاكفاريناس الذي كان عضوا في الجيش الروماني، ثم وماريوس، كما شيدت نشوب ثورات

 .181انقمب عمييم"

 .182سا مدينة قسنطينة بعد أن أسقطت بجاية وعنابة..."حتى غزت جيوش فرن 1837"...ماكادت تحل سنة 

                                                                                                                                                                                           
 .769، صالرواية -177
 . 561المصدر نفسو، ص  -178
 .  88، ص لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية  -179
 .385، ص الرواية -180
 .300، ص المصدر نفسو -181
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"صدقت ثورة ىذا الشعب يا خميفة لم تتوقف لحظة، منذ سقوط سيدي فرج، مرورا بالأمير عبد القادر إلى   

 .  183"إلى بوعمامة،...الحداد والمقراني  أحمد باي إلى لالَا فاطمة نسومر إلى الشيخ

الماضية( الحضور بشكل مكثف ) صة ىامة تتاح لمشخصيات الحكائيةيعتبر الاسترجاع الخارجي فر        

ومستمر في الزمن السردي الحاضر لكون السارد يدرك تمام الإدراك بأنيا شخصيات أساسية )محورية(، 

اضي لبناء من زمانيا الم لمشخصيات التاريخية التي استرجعتواليدف المنشود منو ىو رسم صور مكتممة 

الأمير عبد القادر، أحمد باي، لالا فاطمة نسومر...الخ(، وقد يعثر القارئ عمى حاضر)الزمن الروائي ال

في موقف الحوار لال رصد بعض الشخصيات التاريخية استذكار خارجي مبني عمى المونولوج، من خ

 الداخمي، )فالشخصية التاريخية يجعميا المؤلف تتحاور مع ذاتيا(.  

 التمقائي حضارالاست: 

يشعر فلا  الذي يتطوع فيو السارد لتوضيح أمر ىام حان وقتو،"لك النوع من الاسترجاعات ىو ذ      

، وقد يكون داخميا أو لذلك ، لأن الاسترجاع يكون لإتمام وتيرة الحدث وليس ايقافاالمتمقي بتغير سيرورة السرد

 "حوبة" يوضح ذلك: ،ومثال من رواية184"خارجيا عمى حسب المعمومة التي يرصدىا

 ل البشير:قا

 اشيد حتى لا تقول استأثر بيا البشير."

 ردَ سي رابح باحترام شديد:

 حاشا أن تأكل أموال المسجد.

                                                                                                                                                                                           
 .17، ص الرواية -182
 .718، صالمصدر نفسو -183
 .893نضال الشمالً، الرواٌة والتارٌخ، ص -184
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 ومن قال إني آكل الورق ىل تراني فأرا؟.

وغرق الجميع في الضحك، وانطمق سي رابح يودعيم لم يفيم العربي الموستاش شيئا، سوى أن ىذا الرجل 

 اسمو البشير.

 العمماء، طاف كامل البشير الابراىيمي، من كباراسمو ال لو سي رابح عن حقيقة الرجل،في الطريق كشف 

 .185"كثيرا من الدول العربية كمصر والسعودية وبلاد الشام 

ذا أردنا تبيان أىمية        التقنية الزمنية نجدىا تعمل عمى توضيح الحدث السردي، دون خرق لموتيرة  ىذه وا 

ي يحضر فيو الاسترجاع التمقائي، سواء كان داخميا أو خارجيا، نحس بأن الكاتب الحكائية، في الوقت الذ

ذا أردنا التوضيح أكثر نستند إلى ما  بو قام يمجأ إلى ذلك طوعاً، بُغية توضيح أمر عاجل حان وقتو، وا 

البشير  بشخصية العربي الموستاشغطاء المبس والحيرة الذي راود ل ونزعفي  الكاتب في ىذا المقطع الأخير

صورة ىذه  الابراىيمي، فبتدخل سي رابح والإفصاح عنيا اتضحت لمعربي الموستاش واتضحت أيضا لممتمقي

فقط سيشعر  "بشير"لو افترضنا أن مبدع النص ذكر اسم  الشخصية التاريخية التي طافت البلاد العربية،

 م مبتور ولابد من معرفة ىذه الشخصية الطارئة.  ئ بأن الكلاالقار 

 حضار التعسفيلاستا: 

في  يؤثر حذفو يطرح معمومة متممة، ولامبرر لو، ولا يحمل قيمة فنية، ولا  ىو استرجاع "مفاجئ، لا        

 ، ومن الأمثمة المرصودة عمى ىذا النمط من رواية "حوبة" نجد:186"سير الحدث...

 مازالت في قسنطينة؟  أ .وغاص سي رابح في أحلامو المحمقة بحثا عن حميمة حبو الأول والأبدي،"..

                                                           
 .317الرواية، ص  -185
 .895نضال الشمالي، الرواية و التاريخ، ص -186
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مازالت وفية لو وىو الذي لا يستحق منيا ذلك؟ وكيف حال الصغيرة التي أخذتيا معيا، إن  مازالت حية؟ أ أ

 . 187ىور،..."كانت حية فيي في عمر الز 

كل  ،امن السيل الآن أن يروي كل حكايتي"كانت حميمة حبو الأول، وكانت حميمة آخر حبو أيضا، وليس 

 و حكاية، وكل جزء منيا ىو فاجعة تمزق القمب، وليس من السيل أن ينساىا، حب يُنسى ىو جزء منيا ى

 .188زائف، حب يُستبدل ىو حب مغشوش"  حب

يعتمد الكاتب في ىذه التقنية الزمنية عمى الاستحضار الاعتباطي )التعسفي( الذي قد يخل بنظام         

ا سردية أخرى يتفاعل معيا القارئ أثناء عممية م أغراضً الوتيرة الحكائية، ولكن من جية أخرى نجده يخد

القراءة، كأن الكاتب يفاجئ المتمقي بيذه الاستحضارات التي تضفي عمى النص صبغة جمالية وفنية، وىي 

 نفس المبادئ التي دعت إلييا جمالية القراءة.   

تمنحو استقلالية تقنية، ا ووظائف ونستخمص مما سبق ذكره بأن الاسترجاع يمنح الإنجاز السردي قيمً        

تقنية التي ليأتي الكاتب بيذه ال ،189"الثغرات( التي يخمفيا السرد في قصص سابقة)د المنافذعمى س يعمل"فيو 

التاريخ(، وما يمنحنا أيضا فرصة التعرف عمى أنماط محورية من )ىذا المنسي تمنح لو فرصة استحضار

بيا القارئ لمعرفة  يحظىأو لنقل فرصة أخرى  ،رجاع عمى استحضارىاتي يعمد الاستالشخصيات التاريخية ال

ويعمل أيضا عمى تسميط الضوء في حياة الشخصية  من ذاكرة الحاضر. ىذه الأعلام التاريخية التي طُمست

من خلال استعادة الماضي بكل مجرياتو، إذا فيو بمثابة محرك لمماضي الذي يتساقط عمى ذاكرة الحاضر 

عمى سمة التحول)التأرجح( التي فينة)ذكريات، أفعال، وقائع...الخ(، إلى جانب ذلك يعثر القارئ بكنوزه الد

تندرج بين الماضي والحاضر، جاعمةً الشخصية تعيش بين عالمين، عالم آني وعالم تاريخي، من خلالو تقف 

 .كمل صورة الشخصيةالشخصية عمى بوابة معرفة الذات من خلال معرفة الماضي الذي يُ 
                                                           

 .  533الرواية، ص  -187
 .377، ص المصدر نفسو -188

  .77ص ينظر: سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، - 189
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 تنبؤات واستشرافات السرد في رواية "حوبة": -ب

"القفز عمى فترة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة  ىو الصيغة المضادة للاسترجاع فيوالاستشراف         

 ؛190"التي وصميا الخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث والتطمع إلى ما سيحصل من مستجدات في الرواية

"مفارقة زمنية تتجو إلى الأمام تصور حدثا مستقبميا  يحن وقتيا بعد، كما أنو التنبؤ بوقوع أحداث لم يعني

، يوجد دليل يثبت صحة وقوعيا عل ولااليقينية لكون الأحداث لم تتم بالف م، ويتميز بعد191"سيأتي فيما بعد

 إعلاني.ستباق وا تمييدي استباق: ينقسم  إلى نوعينو 

 ةالتمهيديلتنبؤات ا: 

لاحقا، وقد يأخذ سيقع أكبر منو "حدث أو ممحوظة أو إيحاء أولي يميد لحدث  ذا النمط أنوما يميز ى        

 . وأمثمة من رواية "حوبة" توضح ذلك:192"شكل حمم أو حدث عابر مجزوء

  .193رأى في منامو أن سي رابح أعطاه مفتاحا ذىبيا"العربي الموستاش ...  "... 

لاحقا، والناظر في ىذا المقطع يعثر عمى محفز كان السبب يميد ىذا الحدث إلى حدث آخر سيقع        

إنيا بمثابة فرصة يتسنى  قوم بدوره عمى رسم وقائع متخيمة،في صنع ىذا الاستشراف، ألا وىو الحمم الذي ي

وكذلك يعمل الاستباق التمييدي عمى تقديم الحدث السردي  لمقارئ من خلاليا معرفة ما ستؤول إليو الأحداث،

ذا أردنا التوضيح  ستؤول إليو الأحداث، تشكلاتو؛ أي يمكن اعتباره لافتة )بوابة( توضح لمقارئ ما في بداية وا 

ا سيمم ب"العربي الموستاش"، ا سارً إيحاءً إلى أن أمرً  يقدم تمييدا/أكثر نستند إلى شرح ىذا المقطع الذي 

بمولود، أو سيتغمب عمى  الموستاش"والذي يمكن أن يؤولو القارئ إلى عدة تأويلات؛ ربما سيرزق "العربي 
                                                           

 .  873حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص -190
 . 89، ص8868ط، بيروت،  موريس أبو ناصر، الألسنية والنقد الأدبي، دار النيار، د -191
 .899نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص -192
 .867الرواية، ص  -193
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القايد "عباس" ويخمص عرش أولاد سيدي عمي من الضيم الذي يعيشونو، غير أن ىذه التأويلات التي من 

حق القارئ أن يؤوليا ستحددىا أحداث الرواية اللاحقة التي تزيل الإبيام والغشاوة وترفع الستار عن الآتي 

"بمخير" تخميدا لاسم جده وتبركا  ميد سيحمل الخير لأبيو وقبيمتو، سُ وذلك بتعزيز فراش" سي العربي" بمولو 

الاستعمار. إنو المفتاح الذي ر أن يكون "بمخير" قاى لصفاتو وقوتو، وحضوره الدائم في المواقف الصعبة أملاً 

القايد فبو ستفتح الأبواب التي سُدَت في وجيو ويتغمب عمى  سيفتح الأبواب عمى مصرعييا في وجو "العربي"

 عباس  في النياية.

 ت بو إحدى شخصيات الرواية، ألا وىي شخصيةيستوقفنا في ىذه المرة استباقا تمييديا آخر مرَ        

، يقول" ...يتراءى لو البيمي لخضر من بعيد واقفا عند نبع ماء وقد أحاطت بو ىالة " العربي الموستاش"

، جثا عمى ركبتيو، قبمو دا لو غاضبا، وقف أمامو متذللاب عظيمة، سرى الفرح والبشر في نفسو، تقدم منو،

أعرف أني أخطأت، أعتذر إليك سيدي، نفض البيمي لخضر فجأة جناحيو وطار،  عمى ظير يمناه، وقال:

 .194مخمفا خمفو تيارا من النور،..."

ستاش"  غاضب عمى سكون "العربي المو  "البيمي لخضر" ىذا المقطع بأن  "...بدا لو غاضبا..."  يوحي

الذي لاذا بالفرار مع محبوبتو تاركا وراءه عرشو يتخبط في المحن، بل يوحي بأنو ناقم عمى "العربي" الذي 

 فضَل الرحيل ظنًا منو أن حضن حبيبتو أوسع رحبًا من عرش أولاد سيدي عمي. فقد رجولتو أمام "حمامة"،

أن ىناك استعدادات أخرى كانت دافعًا في عن عرشو؟ أم  "حمامة" سببًا في رحيل "العربي" أيعقل أن تكون

رحيمو؟ كبيرجة المدينة مثلا؟ أيعقل أن يتخمى "العربي" عن وعده لأبيو وقبيمتو أمام سحر حمامة وضوضاء 

 المدينة؟ ىل يحتمل "العربي" اليناء وينعم وقبيمتو في الشقاء وتنقم؟.

 حقة تحمل البشارة والسلام الذي حممو ىذا المقطع يميد لأحداث لا "...مخمفا خمفو تيارا من نور..."
                                                           

 .733الرواية، ص -194
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"العربي الموستاش" بعودتو إلى عرشو، والتخمص من القايد "عباس" رمز الشر والظلام والضياع، وليذا طار 

الحقيقي  الدفءوحلَ الخير والنور مع " العربي الموستاش"الذي أدرك أن  لخضر"،  الشر مع أجنحة "البيمي

ا النور سيعم البلاد، وذلك بالقضاء عمى الغطرسة الحقيقية والاستدمار الذي ني أن ىذىو دفئ الوطن وأخالُ 

 الجزائر.ي أرض الطيارة والنقاء/عاث الفساد ونشر الظلام ف

إن أىم ما تقوم عميو الاستشرافات التمييدية ىي الإحالات فيي عممية لامتناىية، إذ تعد كميا عفوية          

معناه أن كل الأفكار ي مدلول بعينو، فالتأويل اللامتناىي " تسير نحو أوحرة ولا تحكميا أية غاية  ولا

،  195صحيحة حتى لو تناقضت فيما بينيا، وكل الإحالات ممكنة حتى ولو أدت إلى إنتاج مدلولات عبثية "

فيذه التأويلات اللامتناىية تزرع لدى القارئ روح استمرارية البحث والكشف عن ما ستؤول إليو الأحداث، 

لكونو "كالعصا التي تشق وتستخدم لاكتشاف المعاني الكامنة المرموزة في النص التي تساعد عمى التواصل 

، ومن ىنا نفيم 196مع القارئ، بمعنى أنيا تغريو بالمشاركة في كل من توليد مغزى العمل الفني وفيمو"

 يترقب ويتنبأ ما سيأتي من أحداث.غايتيا/ التأويلات التي يروم من خلاليا المبدع إلى تفطين القارئ، وجعمو 

ما من شك أن لمتأويلات وقع فني جمالي، فمرماىا إثراء التجربة الأدبية الجمالية بمفيوماتيا       

المتعددة لمنص، باعتبار ىذا الأخير "كون مفتوح بإمكان المؤول أن يكشف داخمو سمسمة من الروابط 

ن قارئ وآخر، لأن كل "قراءة لمنص من القارئ نفسو، قد ، فتأويل النص وفيمو يتفاوت بي197اللانيائية"

         .198يجد معنى آخر وتفسيرا آخر"

 
                                                           

 .14، ص2000، 1أمبرتو ايكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، ط - 195
، تر: عبد الوىاب عموب، المجمس الأعمى -يةنظرية في الاستجابة الجمال –: فولفاجانج إيسر، فعل القراءة  ينظر - 196

 (. 36-30ص ص) ،1994لمثقافة، 
 .42أمبرتو ايكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية، ص - 197
 .58ينظر: نبيمة ابراىيم، فن القص في النظرية والتطبيق، ص - 198
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 ةالإعلانيلتنبؤات ا: 

ة إخبارية حاسمة تطرح بشكل مباشر حدثا سيجري تفصيمو م"بمي يضطمعتشراف وىذا النوع من الاس       

"حوبة" نرصد ىذا الاستباق الإعلاني وفي رواية  .199فيما سيأتي غير قابل لمنقض أم امتناع الحدوث"

 ."حزب الثوار"للإخبار عن حدث سيجري تفصيمو لاحقا وىو تأسيس 

 قال سي رابح:

 أعتقد أن معظمنا قد حضر، وييمني أن أسمع منكم ما فكرتم فيو." -

 قال أمقران وقد كان واقفا وراء العربي الموستاش الذي كان يجمس عمى كرسي خشبي:

 لحديث في الفكرة، نحن جميعا موافقون، بقي أن نتفق عمى اسميا.لا داعي أن نعيد ا -

 أسرع العربي الموستاش مقاطعا: 

 مصرا عمى تسميتيا "بحزب الثوار"، لأن ميمتيا الوحيدة ىي الاستعداد لمثورة. أنا مازلت -

  وضع خميفة رجلا عمى رجل وقال:

 .200"ر غير الإعداد لمثورةوأنا معك في ذلك، لا أريد أن تنحرف جماعتنا إلى أي ىدف آخ -

يضطمع ىذا النوع من الاستباق بميمة إخبارية حاسمة تطرح بشكل مباشر حدثا سيجري تفصيمو فيما        

ذا أردنا الحديث عن الوظيفة السردية التي تتمتع بيا ىذه التقنية نجدىا تعتمد عمى التوثيق  سيأتي لاحقا، وا 

وليذا نجد القارئ ييتم بيذه  تشرافا يعكس لو طبيعة الحدث المتوقع.من خلال إعلاناتيا التي تعطي لمقارئ اس

 الإشارات الصريحة التي تمنح أىمية قصوى لمحدث السردي . 
                                                           

 .891نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص -199
 .509الرواية، ص  -200
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 :)الديمومة(المدة -1-2

ليست قياساً، ولكن  ت" بأن "تواقت قصة يمكن أن يعرف كتواقت ساعة دقاقة مثلاً يجن"جيرار  يرى        

ومة الحكاية التي تسردىا، ولكن تقريبًا بشكل مطمق ومستقل مثل دوام السرعة، ويفيم بمقارنة ديمومتيا، وديم

 .201"من السرعة العلاقة بين قياس زمني وقياس مكاني

ىو تسارع الأحداث  أو ما يسمى بالديمومة السردية، 202أىم ما نركز عميو في دراسة الاستغراق الزمني       

التسارعات والتباطوءات يستمزم عمينا إجراء مقارنة بين الزمن الحقيقي ىا، وحتى ننجح في رصد ىذه أو تباطؤ 

 والزمن السردي المحدث. الأحداث كما يفترض أنيا وقعت( ) لمقصة

تكشف البعد تي مجموعة من التقنيات الواصفة ال خطاب الحكاية"" ح "جيرار جنيت" في كتابووقد اقتر 

 .عجيل الحدث وتعطيموت :ن القصة الحقيقي وىيلزمن الرواية من خلال مقارنتو بزم الإيقاعي

 :عجيل وتيرة وحركية السردت - أ

في أبسط معانيو ىو" ضمور في زمن القصة مقابل الزمن السردي الآخر المحدث  حدثتسريع ال       

وزه لسبب أو توحي بأن زمنا ما قد أنجز وتم تجابحيث يختصر الزمن الحقيقي في عبارة أو جممة أو إشارة 

أي نقل الأحداث  فالغاية من ىذه التقنية ىو الاحتفاظ بالميم وترك الباقي في طيَ الكتمان؛ 203،"...لآخر

ىمال الأحداث الثانوية؛ أي أننا الرئيسية الأساسية ولو  .عمييانمر مرور الكرام  التي تخدم طبيعة النص، وا 

 .الإيجاز /تي تسمى أيضا بالمجملالالثغرة، والخلاصة  /ضمارفي القطع أو ما يسمى بالإ تقنيتان تتمثلان

 

                                                           
201-  figure III. Seuil. Paris, 1970, p 12.  

 . 61،ص8888، المغرب،8، المركز الثقافي العربي، ط -من منظور النقد الأدبي -حميد لحمداني، بنية النص السردي   -202
 .860نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص -203
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 ضمارات السرديةالإ: 

دورا حاسما في اقتصاد السرد وتسريع وتيرتو، فيو" تقنية زمنية تقتضي إسقاط فترة  ضماريمعب الإ       

كما أو الإخفاء  .فالقطع204طويمة أو قصيرة، من زمن القصة وعدم التطرق لما جرى فييا من وقائع وأحداث"

"بعد مرور خمسة  بسيطة كأن يقول الروائي " يختصر مسافات كثيرة بعباراتTodorov"تودوروف يسميو

، ت البسيطة تغطي فترة زمنية طويمةفيذه العبارا، أشير" أو"مرت ثلاثة سنوات" أو "عمى مدى عقود طويمة"

تخدم  ويستخدم الروائي ىذه التقنية عندما تكون الرواية تصور فترة زمنية طويمة فيكثر حذف أحداث لا

 معمن، ضمني، افتراضي(.. ولمحذف ثلاثة أنواع ))طبيعة نصو(السرد

 :الإضمار الصريح -

"بإعلان الفترة الزمنية المحذوفة عمى نحو صريح، سواء جاء ذلك في بداية الحذف كما ىو يكون        

أمثمة من رواية . و 205شائع في الاستعمالات العادية، أو تأجمت تمك المدة إلى حين استئناف السرد لمساره"

 "حوبة" توضح ذلك:

ومن يجرؤ عمى فعل ىذه الجريمة غير أولاد النش، الذين نغصوا وعمى مدى عقود طويمة، حياة أولاد سيدي " 

 .206عمي؟"

"...وصار منيم عمى مر مئات السنين قبيمة لمعمماء ولطمبة العمم، رغم ما تعرضوا لو من كيد الزمان وريبو 

 . 207أخرى" بفعل ظيور دويلات وسقوط

                                                           
 .819حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص -204
 .818، صالمصدر نفسو -205
 .81 الرواية، ص -206
 .51، ص المصدر نفسو -207
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 .208الجزائر، حالمين أنيا أصبحت ليم"" سيحتفل الأوباش ىذه الأيام بمرور مئة عام عمى احتلاليم القذر 

يعمد الكاتب إلى ىذه التقنية الزمنية المعمنة، لكون الرواية تاريخية، أحداثيا التاريخية محفوظة في        

بنظام السرد، والمتأمل في نظرية القراءة، يجد أن مثل لا يخل  )المعمن( ا فالحذف الصريحالقارئ، إذً  ذاكرة

يا دون الحاجة إلى إعمال أي أنو بيسر يكشف عن ؛يحة لا تصنع مشاركة فعالة لمقارئىذه الحذوف الصر 

 الذىن.

 : مضمرال ضمارالإ -

النوع من يعتبر ىذا  و" الأكثر شيوعا في الأعمال الروائية ويقابل الحذف المعمن ضمارىو ذلك الإ       

صميم التقاليد السردية المعمول بيا في الكتابة الروائية حيث لا يظير الحذف في النص، بالرغم من حدوثو، 

نما يكون عمى القارئ أن ييتدي إلى معرفة موضعو باقتفاء  ولا تنوب عنو أية إشارة زمنية أو مضمونية، وا 

، فيذا النمط من 209ي ينتظم القصة"أثر الثغرات والانقطاعات الحاصمة في التسمسل الزمني الذ

، لا حيل أسموبية" الحذف/الإضمار يحفز القارئ عمى متعة القراءة ومتعة الكشف عنو، الذي  ينجم عادة عن

من ىنا تبرز صعوبة إعطاء أمثمة ممموسة لمحذف و .210يكتشفيا ويفيم أبعادىا ودلالتيا إلا قارئ متمرس"

 استجلاء الحذف الضمني: لتالي من رواية "حوبة"الضمني في الرواية وسنحاول في المقطع ا

 .211" حين قُتل بمخير أحس عيوبة أن حياتو قد انتيت وأن مكانتو ستعصف بيا الرياح"

في حقيقة الأمر قد ذكر أبرز  ا لا حذف فيو، ولكنوا رقراقً يبدو ىذا المقطع لأول وىمة متماسكً        

 "في سطر واحد فقط، فلا شك أن شدة فراق ووحشة "عيوبةالأحداث التي ربما أخذت وقتا طويلا ولخصيا 
                                                           

 .751، ص الرواية -208
 .893حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص -209
 .11ص ية والتطبيق،ينظر: نبيمة ابراىيم، فن القصة في النظر  -210
 . 30الرواية، ص -211
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انقطع عن  ولم يعمن عنيا لأنيا جاءت ضمنية، فمثلا يمكن أن يقول إن "عيوبة"بمخير" أحداثا حُذفت موت "ل

إن الحزن والألم الذي ألمَ " بعيوبة"جراء وفاة  الزمن كاد أن يمقي بو قتيلا، أو الأكل والناس ردحًا طويلا من

في حياة "عيوبة"، جعمو يفقد نكية الحياة  ر" الذي كان بمثابة الأب/الأخ/الصديق/ الجوىر/المبَ "بمخي

 .تتقاذفيا الرياح يمينا وشمالاوطعميا، بل جعمو كورقة شجر يابسة 

، الفراغات التي يخمفيا السرد  يتعمدىا المبدع، قصد تفطين القارئ وتحفيزه عمى الكشف عنيا إنَ         

متعة القراءة وروح استمرارية البحث عنيا، والتي تنجم عادة عن "حيل أسموبية لا يكتشفيا  يخمق لووىذا ما 

لا  ، فيذا المون من الحذوف لا توجد أية إشارة تنوب عنو و"212ويفيم أبعادىا ودلالاتيا إلا قارئ متمرس"

   محيص ومراجعة.، فلا يتفطن القارئ لوجوده إلا بعد ت213قرائن واضحة تسعف عمى تعيين مكانو"

 الافتراضي:الإضمار  -

ويشترك معو في عدم وجود قرائن واضحة تسعف عمى " يأتي في الدرجة الأخيرة بعد الحذف الضمني       

فميس ىناك من  "جنيت"تعيين مكانو أو الزمان الذي يستغرقو، وكما يفيم من التسمية التي يطمقيا عميو 

و بالاستناد إلى ما قد نلاحظو من انقطاع في الاستمرار الزمني طريقة مؤكدة لمعرفتو سوى افتراض حصول

...أو إغفال الحديث عن جانب من مثل السكوت عن أحداث فترة من المفترض أن الرواية تشمميا لمقصة

 ، ونورد أمثمة من رواية "حوبة" توضح ذلك:214حياة شخصية ما"

 .215ة سممية يوم الاثنين الثامن من ماي""أثناء المقاء ذكر فرحات عباس بوجوب خروج الناس في مسير 

                                                           
 .11ص نظرٌة والتطبٌق،فن القص فً ال نبٌلة ابراهٌم، - 212
 .895حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً، ص - 213
 .895ص ،المصدر نفسو -214
 .150الرواية، ص -215
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ما يستوقفنا في ىذا المقطع أن منتج النص لم يتفاعل بشكل كبير مع الأحداث التاريخية الموثقة في        

وما جرى  1945ماي08ىذه الرواية وخاصة ما يتعمق بالتواريخ فيو غيب استعماليا، فمثلا لم يذكر أحداث 

وض أن يتوغل في عمق ماي، و كان من المفر 08فى بقولو مظاىرات وأحداث فييا من وقائع وأحداث بل اكت

 ، وخاصة أن ىذه الفترة يعتبرىا مركز الثورة الجزائرية.ىذه الأحداث

 . 216"... لقد توفي أمس الثلاثاء مساءً "ويضيف في مقطع آخر

إلى ذكر التواريخ، وخاصة  بما أن رواية "حوبة" رواية تاريخية فمن المفروض أن يتطرق فييا الروائي       

فيو اكتفى بذكر اليوم فقط، فيذه التواريخ ميمة لكي ، "ابن باديس" بعد موت أحد عمالقة تاريخ الجزائر

 يمتمس القارئ أنو يقرأ رواية تاريخية.

 الافتراضية(، نجدىا استراتيجية زمنية يتبعيا -الضمنية-إذا أردنا التعميق عمى ىذه الحذوف )الصريحة      

 ، فإنما يدل عمى أن الكاتب متطمع عمى ميكانيزماتشيءعمى  السردية، وىذا إن دلَ  ود في عمميتالسار 

 تودوروف(، وفي رولان بارت، تيزفيطان ،تيجن )جيراري التي أسس ليا أمثال:الخطاب الحكائ)تقنيات(

 ىي دعوة إلى التأويل والبحث عن تشكلات المعنى في الخطاب السردي. نفسو الوقت

 ختزال السرد الا: 

"سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو  في الحكي عمى مجمل/الإيجازعتمد الي      

ثاني أنماط  ووى ،217ساعات، واختزاليا في صفحات أو أسطر أو كممات قميمة دون التعرض لمتفاصيل"

ى ىذه فات شاسعة بأسطر قميمة تمخص فحو التسريع في السرد، إذ يمكن مع ىذه التقنية أن يقطع السارد مسا

 الأمثمة التالية من رواية "حوبة": رصدون. يتحقق الممخصفالسنوات 
                                                           

 .585الرواية، ص -216
 . 69حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص -217
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، عن والده المغدور، عن القايد عباس الظالم، عن القرابة، عن فراره مع شيءحدث سي رابح عن كل "...

 .218حمامة"

عمي سيدي ومرتَ بيا قبيمة أولاد  تي عاشتياالأحداث ال ائي في ىذا المقطع لخص أبرزلا شك أن الرو       

 المقطع  يدعمو  ، وىذا مامنذ الأزل قائمة كانت "عباس"القايد  خاصة، فجرائم "لعربي الموستاشا"، وعامة

عمى فعل ىذه الجريمة غير أولاد النش، الذين نغصوا وعمى مدى عقود طويمة، حياة أولاد سيدي  " ومن يجرؤ

فبقدر ما  ". أما "القرابةعبر الأياما مستمرً و  فحات الأخرى يجد ىذا الظمم سائداً طمع عمى الص. والمُ 219"عمي؟

إذ لا نكاد نقرأ صفحة في الرواية؛  اً مكثف فحضورىا كان ،تحدثنا عنيا فإننا لا نستوفي حقيا مقارنة بالرواية

لتفريغ ىموميم ممجأ  يمجؤون إلييا أثناء مرضيم، وتعتبر أيضاً  بمثابة الطبيب ، فييحتى نمتمس حضورىا

 الذي ينقل دعاءىم إلى الله عزوجل.)الوسيط( الرسول  وتعدُ  ومشاكميم

واختزلت ما يزيد عن عشرين  ،فتكثَ  أو لنقل" تحمل في طياتيا العديد من الأمور، شيء" كل فعبارة        

 كمية لما سبق ذكره.  مسحة من أجل إضفاءوىذا صفحة 

وأذنابيا، واشتراك أخيو في ثورة الأوراس،  تمرد أبيو عمى فرنسا ذ" وراح يحدثو عنو منفي مقطع آخرويذكر 

إلى مقتل زوجتو الرَبح عمى يد القايد عباس، إلى زواج سالم من ابنتو سرولة، ثم حدثو عن حكاية المرأة التي 

 .220ع خميفة"رافقتو، منذ تزوجيا السعيد القايد حتى فرارىا م

تسريع حركية ووتيرة السرد، من أجل  إنَ اليدف المرجو من ىذه التقنية )الخلاصة/الإيجاز( ىو      

تفاقم تراكم ومُ المضمونية( مُ )المقطع من الناحية الكميةفيذا الوصول إلى المبتغى في أقصر وقت ممكن، 

                                                           
 .819الرواية، ص -218
 .81، ص المصدر نفسو -219
 .778، ص المصدر نفسو -220
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بالأحداث، إلَا أن قدرة الروائي عمى الإبداع جعمتو يمخص ىذه الأحداث في ثلاثة أسطر، التي تجاوزت في 

 الرواية عشرين صفحة.

زيتوني حكاية الصراع مع أولاد النش إلى جذورىا الأولى، مرورا بمقتل أبيو "...أعاد الفي مقطع آخرويقول 

بمخير إلى فرار العربي وحمامة، إلى مداىمة بيت الشيخ لكحل، ومقتل البيمي لخضر، وفرار سي الطالب، 

 .221إلى اختطاف الطاىر..."

لإدراك أن ما ىو غير تزخر الخطابات الروائية المعاصرة بتقنية الخلاصة، لكون الكاتب يدرك حق ا       

مطموب لا جدوى منو، وأما المطموب ىو الشأن الكبير الذي يشغل بال القارئ والقمم، ولولا الخلاصة لما 

 -)الأساسيةميت الرواية رواية لكان من الأجدر تسميتيا بالممحمة التي تحمل في طياتيا كل التفاصيلسُ 

بدون ساسية، ولا يمكننا الوصول إلى ىذا المرمى الرواية التي تخدم الأحداث الأ الثانوية(، عمى غرار

 يجاز(.  الاستعانة بتقنية المجمل)الإ

  :ديةفعال السر تبطيئ الأ -ب

، ويكون ذلك من التبطيءىو الحركة المضادة لتسريع السرد، أي إبطاء السرد وتعطيمو بالإيقاف أو        

 .الوقفو  المشيد: ن ىمايخلال تقنيتين رئيسيت

 

 

 

                                                           
 (. 883-888، ص ص )الرواية -221
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 : المشهد الحوار 

"حالة التوافق التام بين الزمنين ولا يمكن ليذه الحالة أن تتحقق إلَا عبر  ىوالمشيد عند "تودوروف"        

قحام الواقع التخيميالأسمو  ثلاثة أنواع  ممشيد، ل222في صمب الخطاب، خالقة بذلك مشيدًا" ب المباشر وا 

 ....الخ(الموصوف الحوار الخارجي، الحوار الحوار الداخمي،تتمثل في)

 جي )ديالوج(:ر الحوار الخا-

التي تعني الكلام،  logosالتي تعني اثنين، و diaمنحوتة من اليونانية  dialogue"إن كممة        

 .223"" تعني تبادل الكلام بين طرفين أو أكثرdialogueوكممة"

ة من الحوار الخارجي يدور بين طرفين أو أكثر، وكل طرف لو لغتو وثقافتو الخاصة بو، ونرصد أمثم     

 رواية" حوبة" لتوضيح ذلك:

 قال عيوبة:" 

 ىل تؤمن بالعفريت

 قال الزيتوني:

تسأل طبعا ىو مذكور في القرآن، والناس الثقة يتواترون نقل أخباره، وظير كثيرا في شعبة العفريت، لماذا 

 .224"، وأنت أكبر عفريت؟عنو

                                                           
 .58،ص8880، المغرب،3ط توبقال لمنشر، شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار طودوروف، الشعرية، تر: تزفيطان -222
، مكتبة لبنان ناشرون، -مفاىيم ومصطمحات المسرح وفنون العرض -حنان قصاب وماري إلياس، المعجم المسرحي -223
 . 861، ص8886، لبنان –، بيروت 8ط

 .86الرواية، ص -224



 الفصل الثالث                        "حوبة" بين استحضارات الماضي ومتاهات المكان
 

109 
 

 :2مثال 

 قال أمقران: "

 خشيت شرا من ىذا التوقيف.

 مداعبا:ردَ سي رابح 

 خشيت عمى نفسك أييا الجبان.

 ضحك أمقران ورد:

 .225"مادمنا في سبحة واحة فمن أخشى سأكون تعيسا حين أسجن وحدي وتبقون طمقاء

 :3مثال 

 سلافة الرومية:" قالت 

 عندي خطة بسيطة لقتل القايد عباس.

 وأسرع خميفة يسأل:

 وما ىي؟

 قالت سلافة خافضة صوتيا متمفتة خائفة:

، ودون أن يشعر في الطعام تقضي عميو دون أن يشعركمية من السم، ودس كمية بسيطة لو  حصمت عمى

 أحد.

                                                           
 (.369-361الرواية، ص ص) -225
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 ضحك خميفة في أعماقو حتى أشرقت ابتسامة ساخرة عمى شفتيو وقال:

 لا أريد أن أشترك في فعل الجبناء.

 وثارت سلافة الرومية غاضبة:

 اعا، والحرب خداع.أرني رجولتك أييا الشجاع، ىذا الخنزير لا يقتل إلَا خد

 قال خميفة:

ا، أريد أن أرى روحو النتنة ا فعضوً أنا سأقتمو في وضح النيار، وأمام الأشياد، أريد أن أراه يموت عضوً 

 .226"تتخبط في الآثام كما تتخبط جثتو في الدماء

في  )يمور(الخارجي عمى فتح المجال لممتحاورين، فيي فرصة لمتعبير عن كل ما يجول الحواريعمل        

ا في ىذه الفرصة المتاحة يعود إلى الروائي الذي ينزوي  بعيداً عن الطرفين المتحاورين، إذً خاطرىم، والفضل 

فالكاتب من خلال ما قام بو يكون قد كسر رتابة السرد ليفتح مجالًا آخر يكون الأقرب إلى التمثيل المسرحي 

 المبني عمى الحوار.  

 :monologueالحوار الداخمي  -

( وىو monologue) "ىو التعريب الشائع لمصطمح "مونولوج" ن مصطمح "الحوار الداخمي/ الباطنيإ       

" يعني الكلام أو logos" وتعني الوحدة أو التفرَد، و"monoىي"  من أصل إغريقي ومركب من سابقة

الحوار الذي يحصل في ) ( يعني الكلام الذي يكون ذا طرف واحدmonologue) ومصطمح الخطاب،

فبالرغم من بساطة ووضوح المصطمح إلَا أن المقاربات المتباينة أدَت إلى تنوع وتعدد تسمياتو، وكل  الذات(.

                                                           
 (.861-866ص ) الرواية، ص -226
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وع من الحوار بالنفس التي تعيشو اسم مرتبط بزاوية معينة: من ذلك أن "ىمفري" قد انطمق من صمة ىذا الن

زاوية نوعية الخطاب وأطمق عميو  فأطمق عميو" الحوار الأحادي الداخمي المباشر"، أما "جنيت" فقد انطمق من

 –المونولوج  –(، وحاولت "كوىن"أن تنظر إلى ىذه الأداة discours rapportéعبارة" الخطاب المنقول" )

كلام" ينقل في ي من حيث  ىي حوار تجريو الذات في باطنيا و من حيث ىو "أفي وجيييا الرئيسيين 

وأمثمة كثيرة من .monologue intérieur"227يادي الداخما عبارة " الحوار الأحوليذا أطمقت عميي، النص

 ىذا النمط في رواية "حوبة":

، وانطمق مودعا وىو يقول في نفسو: عباس لا " امتطى الشيخ عمار فرسو بمساعدة خدم القايد عباس

فتاة يحتاجني إلا لأمرين، أن أكون لو عونا أمام الحاكم الفرنسي ليمد سمطانو عل الجميع، أو أن أخطب لو 

مال قمبو إلييا، لكن ىذه المرة سأتجرأ وأطمب منو سلافة، لن أطمبيا لمزواج طبعا، ولكن سأقنعو بأن يرسميا 

خادمة في الزاوية، وىل ىناك أسعد لممرء من أن يكون خادما لله تعالى وقرآنو الكريم؟ وىناك حين تكون 

 .  228تحت تصرفي سأقضي منيا أوطاري"

ولا ييزم ويستطيع أن يخنق حميدة القتَال وعباس السفاح  معًا  خير مغدورا، بمخير البطل لا يقير"قُتل والده بم

بإصبعيو، كما يخنق الأرنب، ىما أمامو ليس إلَا أرنبين، فيل قتمو عفريت كما يزعم عيوبة؟ تساءل العربي 

نو لا يؤذينا لأننا أولاد الولي الصالح وراح يجيب في نفسو: لا طبعا العفريت يلازم بيوتنا وودياننا مند الأزل لك

يمكن لمعفريت أن يقربو، بل  سيدي عمي، وأبي بمخير رجل طاىر نقي محافظ عمى وضوئو وصمواتو لا

ىو قاتل والدي، وحميدة وشياطينو ىم من نفذوا الجريمة، عباس بمجرد الاقتراب منو، عباس الكمب سيحترق 

                                                           
 (. 315-317)ص ، طرائق تحميل القصة، صينظر: الصادق قسومة -227
 .76الرواية، ص  -228
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الحثيث ليزج بأبناء المنطقة  في الحرب ضد الألمان إرضاءً كان وراء كل مصائب الناس،  آخرىا سعيو 

 .229لفرنسا، وحدي أنا من سينتقم منو، يشرب  من دمو، يُطير الأرض من ظممو ورجسو"

" رفعت فيو عينين فييما ريب شديد ورددت في نفسيا: تريد أن تسبقني إلى السفاح لن أمكنك من ذلك، ولن 

 .230..."أة أذل لو من أن يقولوا قتمو رجلتمتو امر تكون أذكى مني، لأن يقول الناس ق

، ولو أىمية في الكشف عن شخصية 231يعد المنولوج الداخمي من أبرز تقنيات الإبداع السردي         

، فبفضمو تتاح فرصة 232الكاتب و"النواحي النفسية والشعورية التي تختمج في الأعماق الباطنية لمشخصية"

اطنية ليصف لنا "عالميا الداخمي وما يدور فيو من خواطر نفسية أو لمنتج النص إلى الأغوار الب ولوجال

"الذي ينظم أحداثو وشخصياتو  فيو لا يقتصر عمى ىذه الأدوار فقط بل ىو 233حديث خاص مع الذات"

كشف الستار الذي تتوارى وراءه  ، كما يسعى إلى234وبالتالي فضاءاتو وأزمنتو ومن ثم انتسابو إلى الخطاب"

يفيم من خلال ذلك القارئ المعاني المختمجة  ،ي كل مرة تتحدث الشخصية مع ذاتياائية ففالشخصيات الحك

في الصدر، ومن جية أخرى تبين لنا ىذه التقنية الكيفية التي من خلاليا ينفذ الروائي إلى عمق الشخصيات، 

ارئ ممخصا عن ي الأطراف الحكائية التي تعطي لمقعتبر وسيمة لتوزيع الحوار عمى باقإلى جانب ذلك ي

 من ىذا الضيق. اتب بيذه التقنية التي تريح النفسولتفريغيا يأتي الك ر،و في الصد العالقةالمعاناة الإنسانية 

  

                                                           
 .42الرواية، ص -229
 .125المصدر نفسو، ص  -230

 .76ص ،1997ينظر: أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار، د ط، سوريا،  - 231
، القاىرة، 2طور، المكتبة الأزىرية لمتراث، طالسيد محمد ديب، فن الرواية في المممكة العربية السعودية بين النشأة والت -

.  274، ص1995 232  
 .40ص طو وادي، دراسات في نقد الرواية، - 233
 .410، ص1996، الرباط، 1أحمد فرشوخ، جمالية النص الروائي، دار الأمان، ط - 234
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 المشهد الحوار  الموصوف:-

المشيد الحواري الموصوف ىو "حوار يدور بين أكثر من طرف مدعما بوصف مساعد يتولاه الراوي         

 . ونرصد أمثمة من رواية "حوبة": 235"ناليكمل المشيد فيغدو واضحا بيَ 

 :1مثال

 عمق سي رابح بحسرة:"

 يا صديقي، ىذا من سوء طالعي، حتى ىذا الكرسي المتسخ  أبى أن يحممني.

 وأسرع إليو علال القيواجي صارخا:

 .236"الكراسي لبني البشر وليست لمبقر

 :2مثال

 قال الزيتوني بحسرة:"

 ثأر أبينا دين في رقابنا، ولكن...كنت أتمنى لو كنت أنا أو أحد إخوتي، 

 قال البغدادي بقمق:

 .237"دم بمخير ثأرنا جميعا

 

                                                           
 .810نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص -235
 .338، صالرواية -236
 .388، صالمصدر نفسو -237
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 :3مثال 

 قال يوسف الروج حزينا:"

 .لقد اعتقموا مصالي الحاج بتيمة تحريض العسكريين الجزائريين في الجيش الفرنسي عمى العصيان

 عمق سي رابح بحسرة:

 ييون في سبيل الوطن .  شيء ، وكلشيءىذا درب الأحرار، عمينا أن ننتظر كل 

 عمق العربي الموستاش وقد تممكو الألم:

 .238"السجن لمرجال يا يوسف

فيو حوار يدور بين أكثر  ا من المشيد الحواري الحر،عد المشيد الحواري الموصوف تقنية أكثر بطئً يُ        

الحواري  الموصوف،  لإنجاز المشيديتولاه  بوصف   يئاو الر أنو يدعم من طرف  الزائد فيو من طرف والشيء

 كأنو يعي جيدا قيمة الوصف في المشاىد السردية لما فيو من تصويرات مختمفة يصبغ بيا الحوار.  

إن الصيغة التي اعتمدىا المبدع الجزائري "عز الدين جلاوجي" لنقل مشاىده الحوارية ىي كممة "قال،     

الوظيفة الإشارية والوظيفة التصريحية فالوظيفة  قمت..." وتربط ىذه الطريقة بين وظيفتين متمايزتين ىما"

الإشارية تومئ عن طريق الضمير إلى الشخصية القائمة بالفعل الكلامي، حيث تتناول فيو ما يتعمق بيوية 

، وىذا من أجل إعطاء وظيفة إيديولوجية لمقارئ، لكون 239المتكمم ووجوده وبخاصة علاقة التمفظ والممفوظ"

خطاب تفسيري أو تأويمي يمجأ إليو الروائي عندما يكون بصدد تحميل شخصية البطل أو "ىذه الوظيفة بمثابة 

                                                           
 .418الرواية، ص  -238

 .178مويفن المصطفى، تشكل المكونات الروائية، ص - 239
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، 241.أما الوظيفة " التصريحية فإنيا تصرح بفعل الكلام وبتعدد طبيعتو"240حدثا اجتماعيا أو سياسيا معينا"

ث التي تسعى فالوظيفة التي تبناىا المنتج لنقل حواراتو ىي الوظيفة التصريحية، لكون الوقائع/ الأحدا

فصاح عن  نما إلى تصريح وا  الأطراف الحكائية لنقميا أحداث حقيقية/ تاريخية لا تحتاج إلى إضمارات وا 

 التاريخي. حقيقة ىذا الوعي

 الوقف: 

ف تقنية زمنية فاعمة يعتمد عمييا الكاتب لإبطاء وتعطيل وتيرة السرد، فوروده في النص يعمق قيعد الو        

فيو أشبو بعممية استطراد واسعة يضطمع ليا الخطاب الروائي  أو تقصر، مجرى القصة لفترة قد تطول

 . 242ويتوسع عمى حساب الزمن الحقيقي لمحكاية فيفوق زمن القصة عمى زمن الحكاية 

 :1مثال

"... ودخلا الغرفة، مربعة أو تكاد، في جدارىا المقابل لمباب طاق دائري لا يتجاوز قطره شبرا واحدا، يفتح 

 .243شتاء، يمنع تسرب البرد، وقد اسود السقف وأعواده..."صيفا ويحشى 

ميووس  إحكام لغوي" "رولان بارت"، وىذا ما يسميو المكان/حة وصف دقيق لمغرفةما نمتمسو في ىذه الاسترا

 أي أن الروائي يستخدم نعوتا وأسماء وأفعالا لتكوينو واستجلائو. ؛244وجنونا من الوصف"

الارتباط بالمكان إلى وظيفة ايضاحية مكممة لعناصر  يتجاوز أمرىذا المثال نجد الوصف وفي      

 يأتي مقطع صغير وصفي لإحدى الساحرات في ىذه الرواية التي خطفت قمب الشخصية الروائية وفيما

                                                           
 .81، ص3003، الجزائر، 8بوعلً كحال، معجم مصطلحات السرد، عالم الكتب، ط - 240
 .861موٌفن المصطفى، تشكل المكونات الروائٌة، ص - 241
 (.66-69دي، ص ص)ينظر: حميد لحمداني، بنية النص السر  -242
 .33الرواية، ص -243
 .   17، ص3،3003لذة النص، تر: منذر عيَاشي، مركز الإنماء الحضاري، ط -244
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مو ينسى  كل ما يحيط بو القاىر، وتمكنت من الولوج إلى أعماق قمبو وجعبحبيا الفيَاض  "العربي الموستاش"

جي وحتى زوجتو التي كان يموت عمييا "حمامة" ىا "سوزان" الساحرة الفاتنة بذكائيا وفطنتيا الخار  من العالم

 سكنت قمب العربي وىذا المقطع يبين لنا ذلك:

 .245..."جيدىا البموري، في ثغرىا الساحر في عينييا الخضراوين،صدرىا الناىد، في  عيناه في " سبحت

ممتد الطول، تملأ وجيو لحية يكاد  "كان عباس القايد مييب النظرات ممتمئ الجسم في مقطع آخرويذكر 

يغطييا شارباه الكثان، يميل شعره إلى الحمرة، وكان أبناء عرشو يطمقون عميو منذ كان صغيرا لقب الأزعر، 

 .246وكان ىو يعتد بذلك ويتمايل فخرا وىو يعتمر العمامة الضخمة وقممونة البرنس الأحمر"

، أميل إلى النحافة، أسمر المون، حاد الأنف، أسود كان يجمس العربي مجملا بصمتو، ممتد القامة..."

 . 247..."لشفتين كث الشاربالعينين، رقيق ا

... كان أنفيا دقيقا شامخ اليامة، وكانت عيناىا عصفورين في مجحرييما العميقين، سلافة الرومية..." 

الممساء كسيقان  البرواق مة ومازال ثغرىا يشبو ورد شقائق النعمان في بساتين الربيع، أصابعيا البيضاء الطوي

 .248..."المزىرة

نما لو غايات أخرى منيا ج        مالية إن غاية الوصف لا تكمن فقط في تعطيل السرد وتبطيئو، وا 

 الوظيفة الأولى غرضيا تزييني ولا ضرورة ليا بالنسبة لدلالة الحكي، أما الوظيفة ف ،وتوضيحية أو تفسيرية

 

                                                           
 .885الرواية، ص  -245
 .18، ص المصدر نفسو -246
 .18، صالمصدر نفسو -247
 .65، صالمصدر نفسو -248
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 .249ا طابع آخر ىو رمزي دال عمى معنى معين في إطار سياق الحكيالثانية التوضيحية أو التفسيرية  لي

التي يتخذىا في العممية  )الشكل( يقودنا الوصف في بعض الأحيان إلى التساؤل حول الشاكمة       

السردية، بإمكاننا أن نقول إنيا أشبو بعممية استطراد يتمتع بيا الخطاب الروائي، ويتوسع بيا الروائي أثناء 

ا من كً نيمُ  المبدع ، لكون250في وسط الأحداث" استراحة" ومن ناحية أخرى تعد الوقائع،وصفو للأحداث و 

التي تخمق بدورىا ىذه  ا يعبره لمحصول عمى فرصة التنفيس،سرد الوقائع وبالتالي فيو يجعل منيا جسرً 

 التقنية.   

 :السرد  تكرارـال -1-3

يو بالتكرار، وىو في أبسط اتر السردي أو ما يسميعد "جيرار جنيت" من الأوائل الذين قاموا بدراسة التو        

، أو ىو " العلاقة بين معدل تكرار الحدث ومعدَل 251مظير من المظاىر الأساسية لمزمنية السردية"" معانيو

تكرار رواية الحدث. فالحدث يقع وتروى حكايتو. وقد يتكرر وقوعو مرات عدة وتتكرر روايتو مرات عدة أو 

ليذا يمكن أن نتصور نظامًا من العلاقات الترددية .252"المتشابيةر كل الوقعات تروى حكاية واحدة تختص

 .... الخ(السرد تكرار ،الحدث تكرار):253عدة منيا احتمالات ا عمىمً )التكرارية( بين الحدث وروايتو قائ

 

 

 
                                                           

 .79ينظر: حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص -249
 .فسياالصفحة ن ،المصدر نفسو - 250
 . 129ص  ،الحكايةخطاب  -251
 .52لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، ص -252
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.                      - 253
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 دث:ـكرار الحـت-أ

في حكاية واحدة من وعو في الزمن، إنو توليف حكايات متعددة ا تكرر وقُ سرد يقدَم مرة واحدة حدثً " ىو       

ىو ظيور لازمتين، لازمة  ، وما يُشعرنا بتكرار الحدث254دون أن نختار حكاية منيا كنموذج للأخريات"

)كمما، طوال، كل مرة(، ولازمة الزمن )أسبوع، أحايين، إذا(، وىاتين اللازمتين تدخلان عمى الفعل التكرار

ا حتى ا حادً نمط بقولو" فلا يبدو أنو أثار اىتمامً ، ويصف "جيرار جنيت" ىذا ال255المجرد فتحدثان التكرار

 :"حوبة" ونستدل بالأمثمة التالية من رواية .256. ومع ذلك فيو شكل تقميدي تمامًا"الآن

"...كمما ذكر ىذا العداء قص عمييم سي الطالب حكاية داحس والغبراء التي استمرت أربعين سنة وكادت 

 .257"تفني القبيمتين المتحاربتين

 .258..."ي نفسو كميامم الكثير ولكنو خسر الكثير أيضا، كمما ذكر سي رابح ىذه الفترة أحس بمرارة ف" لقد تع

 .259"...ة، ىي من قداسة النبي والسيد عميسيدي عمي إلَا وأحاطو بقداسة عظيم والده عن " كمما تحدث

ة )حكايات أو متماثم متشابيةداث شتى حالناظر في ىذه التقنية يجدىا خطاب واحد يتولى جمع أ       

زمة التكرار التي تظير في كل نقوم بتفحص لا مة سابقا،الأمثمة المقدَ دة في حكاية واحدة، ولمتفصيل في متعد

 .زمتين تدخلان عمى الفعل المجرد فتحدثان التكرارلازمة الزمن( وىاتين اللا-رالتكرا ، في نوعين )لازمةمرة

                                                           
 .60لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، ص -254
 .816ل الشمالي، الرواية والتاريخ، صنضا -255
 .873، صجيرار جنيت، خطاب الحكاية -256
 .38الرواية، ص -257
 .386، صالمصدر نفسو -258
 .53المصدر نفسو، ص -259
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بو الأحداث في الخطاب السردي، أي عندما تُكرر  حظىتوتظير لمقارئ أىمية ىذا التكرار في التوثيق الذي 

 الوقائع تقوم بوظيفة الترسيخ التي يفتقر إلييا القارئ المعاصر.  

 :التكرار  السرد -ب

خطابات عديدة تحكي حدثا واحد وقد يكون ذلك من شخصية واحدة أو عدة  "في أبسط حالاتو ىو       

عوانو "الطاىر" ابن حدث اختطاف القايد "عباس" وأ الحدث الذي سيعرض أكثر من مرة ىوو ، 260شخصيات"

 منذ أن اختطف والإشاعات لم تتوقف:الشيخ لكحل، 

 أشيع أنو في زاوية أولاد سيدي بوقبة."  -

 أشيع أنو في كيوف الجبل الأسود. -

 أشيع أن رجال الدرك الفرنسيين استمموه وزجوا بو في السجن. -

 .261"أشيع أنو قُتل وشُوىدت جثتو -

اختطف من طرف الجن والعفاريت وأخذوه إلى مدينتيم " شعبة العفريت"، وأن العفاريت لا  أشيع أنو" -

 .262"تخطف إلَا من اقترف جرما في حقيم

 الذي سيعرض أيضا أكثر من مرة، ىو حدث اغتيال "ماران": خرالحدث الآ

 ىو الفاعل. أشيع  لدى أكثرىم أن خلاف التيقر" -

 الفاعمة انتقاما لشرفيا. ىي ىناك من يرى بأن وريدة المرقومة -

 .263"الذي يعد نفسو بطلا شعبيا كبيرا اتجيت بعض الأصابع  لعلال القيواجي -

                                                           
260

 .78سعيد يقطين، تحميل الخطاب  الروائي، ص  - 
 .292الرواية، ص -261
 .708، صالمصدر نفسو -262
 .513، صالمصدر نفسو -263
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ما يميز ىذا النمط عمى غيره كونو يشتغل عمى تكرار حدث واحد يعرضو الكاتب غير مرة لغاية في 

كر في كل مرة نفسو قد تكون الحاجة من ىذا الأخير لاستطلاع وجيات النظر لدى الشخصيات، كأنو يذ

ىي الأنسب لمرواية  روائي يعرف مسبقا بأن ىذه التقنيةومن جية فإن ال الشخصيات بأفعاليا وأقواليا،

بوابة التسجيل إلى بوابة خرج التاريخ من التاريخية التي تحتاج في مضامينيا إلى ظاىرة التكرار التي تُ 

 .  التشكيل
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 :رات المقدس وتأزمات المدنسالأفضية الروائية بين انتصا المبحث الثاني:

 :فضاء الروائيال-1

في بنية السرد، بحيث لا يمكن تصور رواية بدون مكان، فلا وجود  عنصرا أساسيا مكانيعتبر ال      

ا ليذه الأىمية التي لأحداث خارج المكان، ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في مكان وزمان معين، ونظرً 

" العمود الفقري الذي يربط أجزاء النص الروائي ببعضيا البعض، " يعتبره"مرشد أحمد نجد -المكان –اكتنفيا

الاستغناء  ، فلا يمكن لكاتب الرواية264وىو الذي يسم الأشخاص والأحداث الروائية في العمق ويدل عمييا"

 عنو ميما كانت طبيعتو حقيقي/ لا حقيقي، في حين يقوم أحيانا بتوقيف حركة الزمن ليمتقط حركة الأشياء

عن " حسَ الكاتب لممكان، وعن العلاقات النفسية وفي علاقتيا بما يجاورىا، ما يدل  ةفي امتداداتيا المكاني

 الشيءلأن يرى  ويشتو للامتداد المكاني الذي يدفعالعميقة التي تربطو بو، كما يجوز لنا أن نتحدث عن معا

، فسمة 265..."أزمنة مختمفة مختمفين أوالواحد في زمانين  الشيءأن يرى  أوالواحد مكررا في مكانين...

، بعد زماني. بعد جغرافي لأنو نفسي الإنسان أنو دائم الصمة بالمكان، فالمكان بعد جغرافي وبعد روحي، بعد

، 266وىو" المساحة التي يتحرك فييا الأبطال أو يفترض أنيم يتحركون فييا" يأخذ حيز من رقعة أرضية

ن الأصل عن المكابة التي يشعر بيا الفرد المغترب بالمكان فما الغر روحي لأن الإنسان عمى امتداد روحي 

"مرحمة الانتقال من فضاء إلى فضاء ىامة  النقطة بقولو"حسن فتحي" إلى ىذه  أشارإلَا دليل عمى ذلك، و 

مغترب عن بلاده "يبقى دائما في محاولة فال ،267جدا، ونظرا لمتوقعات التي تثيرىا ىذه المرحمة في النفس"

                                                           
أبحاث في المغة والأدب  -المكان المفتوح في رواية "طوق الياسمين" لواسيني الأعرج، مجمة المخبر نصيرة زوزو، بناء -264

 .   33،ص3083، بسكرة، 01، ع-الجزائري
 .890نبيمة ابراىيم، فن القص في النظرية والتطبيق، ص -265

266
، الجزائر، 1، دار الرائد لمكتاب، ط-وجيتشكل النص السردي في ضوء البعد الإيديول –ابراىيم عباس، الرواية المغاربية  - 

 . 217، ص 2005
 .33، ص3001، 8، مؤسسة الانتشار العربي، ط-قراءة في مكانية النص الشعري -فتحية كحموش، بلاغة المكان -267
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نما يمر بيا لتمبية مست اجة حمرة لمعودة إليو، وكأنو لا يحتمل البقاء في أماكن الغربة فترة طويمة من الزمن، وا 

قى دائما عمى صمة بالمكان الأول/الأصمي الذي وُلد وترعرع فيو، بيإلى مكان أخر فالمنتقل  268معينة عنده"

ا مثمو مثل ىل سيكون ىذا المكان حميمً  :وتراوده وساوس في طيات نفسو، وتتبادر إلى ذىنو مجموعة أسئمة

؟ وىل بإمكانو أن يبني فيو حياتو من جديد؟ ىل ينسى المكان الأصمي الذي بنى فيو المكان الأول أم معاد  

لو تأثير  فالتغيير اليندسي مثلاً بعد النفسي فالإنسان وليد بيئتو قصور أحلامو ويتأقمم مع مكان الغربة؟. أما ال

 عمى نفسيتو.

غير مستقرة(، وعدم الواقعية فأغمبيا لا حقيقي/ لا بعدم الثبات) رواية "حوبة"ز طبيعة الأمكنة في تتمي       

 "يفقد بعضًا من خصوصيتو الواقعية، وتُزود بجممة منواقعي، فالمكان الحاضر في التجربة الروائية 

توظيف الأمكنة  ، ميما حاول منتج النص من269الخصائص المجازية ترتكز أساسا عمى ذاتية الأديب..."

التي تدل عمى عمق تجربتو في العممية الإبداعية، فأمكنة  ،الحقيقية إلَا أنو يضفي عمييا صبغة فنية خيالية

تجسدىا فضاءات مختمفة، المكان الواقعي  ىذه الرواية تتناوب عفويا إن لم يكن عشوائيا بين الواقع والخيال،

عرش أولاد سيدي عمي، عرش )ي الخ(، المكان اللاواقع...ج، باب بسكرة، الحاسي، عين الدرو )عين الفوارة

 ...الخ(.  شأولاد سيدي بوقبة، عرش أولاد الن

ة الخصبة التي حاول الكاتب من خلاليا بناء نصو السردي، ل المكان في رواية "حوبة" الأرضييمث        

لبناء الأحداث بما فييا من صراع وجدال  ساعيا إلى اجتياز الأمكنة الواقعية واتخاذ الأمكنة اللاواقعية مسرحًا

 بين العرشين، وما يمفت انتباىنا في ىذه الرواية أنيا تزخر بكم وفير من الأمكنة.

                                                           
 ،-لبنان -، بيروت2ط ،لمؤسسة الجامعية لمدراسات والنشرينظر: غاستون باشلار، جماليات المكان، تر:غالب ىمسا، ا - 268

 (.244 -149، ص ص )1984
، مجمة الآداب والعموم الإنسانية، العدد -المعمقات أنموذجا -باديس فوغالي، المكان ودلالتو في الشعر العربي القديم -269

 . 76ص، 3003 ،الأول، قسنطينة
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إلى "الأماكن الضيقة ودلالتيا بالنسبة إلى الإنسان باشلار" في كتابو" جماليات المكان"  أشار "غاستون      

وت والخزائن والأبواب والصناديق المقفمة، كما تناول جدلية الذي يعيش فييا ويتفاعل معيا، فتحدث عن البي

ضيقة أو رحبة، وميما يكن حجم الموصوف  -أي المكان -الداخل والخارج، وأشار إلى أنو ميما تكن طبيعتو

لى الحرية التي تتوق إلييا. ورأى  صغيرا أو كبيرا فإنو سيشر إلى الحالة النفسية التي تمر بيا النفس البشرية وا 

ليس صراعا حقيقيا، فيي أبسط  رج لأن الصراع بينيمااشلار أنو لا يمكن وضع تعريف محدد لمداخل والخاب

من خلال تعابير الوجود  )الداخل والخارج(حركة يمكن أن تخل باتساق الأحداث، لذلك تناول ىذه الجدلية

 .270وبعيدا عن الإحالات اليندسية"

عبر فضاء منفتح ومنغمق، تجسده فضاءات متضادة فيما  يتوزع إن الفضاء المكاني في رواية "حوبة"       

والتي يمكن مودعة حتى في أدنى جزئيات النصوص، المتضادة ال ونحن نمتمس ىذه المواقف في أفكارهبينيا، 

 تمخيصيا في ىذه الثنائيات المستثمرة في أقصى درجات التمويو والمغالطة عمى الشكل التالي: 

 مدنس ≠ مقدس

 لالعد ≠الظمم

 الشر ≠الخير

 الكره ≠الحب

عرش أولاد النش، زاوية الشيخ )مكان معاد≠(...الخعرش أولاد سيدي عمي، الأضرحةمكان حميمي)

 (....الخعمار

                                                           
 (.389-381)ص ، صالمكانجماليات  باشلار، غاستون ينظر: -270
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تمثل ىذه الثنائيات المتضادة سمات لأزمات حادة تعترض الوعي البشري عامة والتي تنيك خيال         

رئ بقميل أو لتعقيد، فيمسح بيا الممل عن القامبالغة واالكاتب الذي ألف فيما بينيا بإعجاز، وبكثير من ال

 تقوم بدور حيوي في تأسيس حركية الدلالة وتحولاتيا بصورة دائبة وتشحنيا" الفكاىة، والأضداد بكثير من

،فيذه الثنائيات المتضادة )مكان حميمي/ مكان معاد( ىي 271بكم ىائل من الدلالات المستجدة القابمة التأويل"

 "حوبة". الفضاء المكاني في روايةالتي تشكل 

 :   وقْع الأفضية المعادية عمى الأطراف الحكائية -1-1

باشلار" تناول في كتابو" جماليات المكان" الأماكن الداخمية المغمقة  لقد سمف الذكر بأن "غاستون       

، اويالر  "الذي لا يتحرك فيو سوى والأماكن الخارجية الشاسعة)المفتوحة(، فالمكان الداخمي المغمق ىو المكان

، وما من شك أن أغمب النقاد والدارسين 272يقع مقابل الأماكن الخارجية ويختمف عنيا في كونو محددا"

، فمنيم من يحصر المفيومين من -المكان المغمق والمكان المفتوح -اختمفت وتنوعت آرائيم حول مفيوميما

مفتوحا لعامة الناس مثل الناحية الجغرافية وآخرون ينظرون إلى خصوصية المكان من حيث أنو يكون 

أو منغمقا عمى عامة الناس ومفتوحا لفئة محددة منيم، مثل المنزل الذي يكون  ...الخ،السوق ،المقيى، الشارع

فقط أو لمضيوف الذين يأتون خصيصا لمزيارة، وآخرون يرون أن انفتاح وانغلاق المكان يعود  لساكنيومفتوحا 

إذ يمكن لممكان أن يكون واسعا جغرافيا لكنو  الة النفسية لمشخصية،أساسًا إلى طبيعة المكان وعلاقتو بالح

ونحن سنعتمد عمى ىذا الرأي  ضيق نفسيا؛ أي أنو لا يُسعدنا ولا نجد ملَاذنا فيو، والعكس يصدق عمى ذلك.

 "حوبة". الأخير في دراستنا لممكان المغمق والمفتوح في رواية

                                                           
الأخضر بن السائح، استراتيجيو الخطاب في الدلالات وبناء التأويل، منشورات مخبر تحميل الخطاب جامعة مولود معمر  -271

 . 805، ص87،3088-83-88تيزي وزو، العدد الثامن، خاص بأعمال ممتقى البلاغة وتحميل الخطاب، أيام:
-3006،في منامات ومقامات الوىراني، رسالة ماجستير، قسم المغة والأدب العربي، جامعة ورقمةمناع مريم، بنية السرد  -272

 .865ص ،3001
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ول الذي يتعارض مع الذات، إذ يُعد الفضاء المغمق الذي يجسد الفضاء الأ "أولاد النش "قبيمة  تمثل       

...الخ(، فكانت ىذه القبيمة بمثابة )الظمم، الضيم، الاستبداد، القير، الاحتقارلدى الروائي والشخصيات الروائية

طرة بقولو"...وصار لأولاد النش في السنوات الأخيرة سيالسجن الذي قيَد وقير أحلام الشخصيات الروائية، 

مطمقة بعد أن اشتد عودىم وقويت شوكتيم، وأطمق الحاكم الفرنسي أيادييم في كل القبائل المحيطة بيم، 

يخنقونيا بحبال غطرستيم، فزادت أمواليم وأراضييم ومواشييم، يكفي أن يبدر منك سوء، كأن ترفض دفع 

م وبيائم ولو كانت عجفاء الغرامة حتى يسارعوا إلى اغتصاب ما لديك من أرض ولو كانت بورا، وأنعا

، فعرش "أولاد النش" يعكس لنا صورة حكاميا، وفي الوقت نفسو يجسد لنا مختمف 273يرمونيا لكلابيم" 

مكن اعتبار ىذه الآفات الآفات الاجتماعية المنتشرة فيو كالظمم والاحتقار وغيرىا من الآفات الاجتماعية، وي

 لضيق.أمانييم وأماليم إحساس بالضجر وا التي خيبت

لمغمق ، إذ يعد الفضاء ااء الآخر الذي يتعارض مع الأطراف الحكائيةتمثل "زاوية الشيخ عمار" الفض      

 لوالشخصيات بقو  وأمانيآمال خيَبت الظمم والضيم(، فالزاوية بيذه الصورة الذي يجسد لدى منتج النص )

لدعم الظمم  رت اليوم معقلاً الزاوية ملَاذ المظمومين والمضطيدين، صا عجيب بعد أن كانت..." 

ىي  الزاوية التي ظمت لعقود منارة لمخير والعدل والتقوى ىا...، ويضيف في مقطع آخر"274والفساد..."

تعكس لنا ىذه المقاطع التي استوقفتنا صورة الزاوية التي أصبحت كوسيط لدعم ،275"الظمم تنحرف لتقف مع

"...أما الشيخ عمار فشرَ خمف لا ىم في ىذا المقطع  يذكرو واغتصاب حقوق الناس وسمبيا،  ،الظمم والفساد

حرمتيم، عمى شرفيم و  تزازىم والاستيلاء عمى أراضييم ومواشييم بل والتعدي حتىواب لو إلَا استعباد الناس

                                                           
 (.38-30الرواية، ص ص) -273
 .331، صالمصدر نفسو -274
 .339، صالمصدر نفسو -275
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 -وما من شك أن ىذا المكان الذي استشيد بو المبدع .276والقايد عباس..."بدعم من الحاكم الفرنسي 

غمقاً لانتشار مختمف الآفات فيو كالظمم والتسمط، وفي الوقت نفسو أصبح مأوى وممجأ يمثل فضاءً م -الزاوية

بيذه الصورة بؤرة مكانية لمظمم والاحتقار وخدمة المصالح الشخصية،  مين المتغطرسين، فيولمحكام الظال

ومصالح فرنسا،  وية يسير شؤونيا بما يخدم أىواءه"...واستولى عمى زمام الزاوىذا ما يتضح ىي ىذا المقطع

الشخصيات ء بيذه الصورة كقيد لطموح وآمال ويمكن اعتبار ىذا الفضا.277واضعا يده في يد أولاد النش"

 الروائية مما يجعميا تحس بالقمق وعدم الراحة والطمأنينة.

 : اليات انفتاح الفضاء الروائي في رواية "حوبة"جم -1-2

فما حُرم منو الروائي في  ش"،أولاد الن" قبيمة الذي يقابلالفضاء الأول  "قبيمة "أولاد سيدي عميتمثل       

لممبدع أن ىذه الأخيرة ىي ىذه الأخيرة، وجده في قبيمة "أولاد سيدي عمي" مما شكل الثنائية الضدية، إذ بدا 

لو  فاتحةً  احتضنتو...الخ، ىذه القبيمة التي من والاستقرار، اليدوء والسكينةوجد فييا الحب والعطاء، الأ البديل

"عباس". لكن يا ترى ىل يفقد  التي افتقر إلييا في قبيمة القايد ممذاتوفييا كل لقي إذ  ،وود   ذراعييا بكل حب  

خاصة في ىذه الفترة العصيبة التي  .الإنسان جمالية المكان وقداستو بخطأ/غطرسة/ ظمم/ جيل أصحابو؟

 .-رالاستعمار الأجنبي الفرنسي عمى الجزائ -تمر بيا القبيمتين ويمر بيا جلَ الفرد الجزائري

عرش أولاد النش(،  ≠عرش أولاد سيدي عميالدين جلاوجي" ىذين الفضاءين) "عز قدم لنا الروائي       

كثنائية ضدية تشكمت عبرىا المفارقة عمى مستوييا الصريح والضمني، إذ كان وراء الفضاءين إيحاء وترميز 

"...فإن أولاد النش، وعمى رأسيم ع، وىذا ما يدعمو المقطصورة الظمم والسمطة والقوة فكانت قبيمة "أولاد النش"

القايد عباس يمثمون السمطة العسكرية التي لا تقاوم، تستطيع أن تموي ذراع كل عاص، وكل متمرد، ميما 

                                                           
 (.63-68ص)  ، صروايةال -276
 .18ص  ،المصدر نفسو -277
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اشتد عوده، وقد استعمل القايد عباس لذلك عصابة قوية أسند قيادتيا إلى حميدة، ويكفي القايد أن يشير 

ذا عجز  بكممة واحدة لينفذ أمره، عشرات الذين قتموا شرة قتمة، وأصابع الاتيام تتوجو إليو في قتل بمخير، وا 

فيذا المقطع الذي ، 278..."ا فداىمتيم بقواتيا تحت أي ذريعةالقايد عباس بعصابتو وعرشو استنجد فرنس

عمى جميع العروش والدعم الذي يحظى بو من  "لاد النشو أ "مدى قوة وسيطرة عرش لنايستجمي و نا بداستشي

"ظل القايد عباس لنبين فيو مدى وحشية وأنانية القايد "عباس" المتغطرس  رنسا، ونضيف مقطع آخرقبل ف

نشرح الصدر وقد بدأت اشاعتو التي بثيا ضد منذ أيام وىو يمزم غرفتو المعزولة عن غرف النساء والأولاد، مُ 

ط، لا علاقة لو البتة بالسعيد القايد، عاىرة، وما ابنيا يوسف إلَا لقيومية تؤتي أكميا، ما سلافة إلَا سلافة الر 

، ماذا تساوي سلافة الرومية، إن شاءت رحمت، أو بقيت عندي مثمما يرث لا يمكن أن يكون أخًا لو يرث

 اتضحت لنا أكثر صورة النذل،279خادمة، ولا مانع عندي من أن أضاجعيا أيضا، ىي مجرد عاىرة..."

"سلافة الرومية" التي ىي بمثابة أمو؟ ألا يعد ىذا  و"عباس" فكيف لو أن يرغب في مضاجعة زوجة أبي

 م أخاه من حق الميراث؟.السموك اللاأخلاقي من سموك المارق الذي لا ممة ولا دين لو؟ وكيف لو أن يحرَ 

لا شك أن حب الذات والتدمير والتسمط من ميزات الحكام المتغطرسين، وىذه السمات كميا اتصف بيا       

ة ببمثا عمي" يدي"أولاد س، مما خمق ضيقًا وضجرًا في نفسية المبدع، وكانت قبيمة "لنش"أولاد احاكم عرش 

، دلون فييا مشاعرىم وعواطفيملو كل أمانيو، فكانت مجمع ومأوى العشاق يتبا تعوض الصدر الرحب التي

زكية سيظل  إيو يا..."لامثيل لو، وكذلك حب "سالم" ل"زكية" بنت البغدادي "حمامة"  ل "العربي"  فكان حب

ولا يمكن اعتبار ىذا الفضاء الجغرافي إلَا مكان عشق أثير،  ،280ولمقائك..." قمبي يخفق بحبك وييف

                                                           
 .73الرواية، ص  -278
 .76، صمصدر نفسوال -279
 .80، ص صدر نفسوالم -280
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لا شك أنو رمز الغبطة  طراف الحكائيةجمع بين مختمف الأيوموضعا لالتقاء العشاق، فيذا الحب الذي 

 والنشوة والسرور، فيو)الفضاء( كمتنفس ليا.

باعتبارىا  -الأضرحة–صرف منتج النص عن بقية الأمكنة وجذب أنظار القارئ ىو المكان البارز الذي      

الشخصيات الروائية بديلا روحيا ونفسيا لم تجده في زاوية  وقدسا، بعدا فنيا جماليا، وجدت فيمكانا مفتوحا م

، بل النشءتوعية الشيخ "عمار" عمى اعتبار أن أصل ىذه الأخيرة ىي مكان لمراحة النفسية والطمأنينة ورمزا ل

ىو ذلك الفضاء الذي يرجو من خلالو الإنسان التقرب إلى الله عزوجل، فكانت في القديم ىي 

، إلاَ  أن صورتيا في ىذه الرواية كانت ءمركز لتوعية النش/لحفظ القرآن وترتيمو المدرسة/الجامعة/ مركز

الأضرحة فكان ليا حضور مستمر وبارز أما  والعدل.عكس ذلك، فكانت بؤرة مكانية لمظمم وأبعد عن النزاىة 

فقد جسدت أدوار عدة منيا دور  وكل ما يجيش في الصدر،فريغ اليموم إذ كانت بمثابة ممجأ لت ،الرواية في

الأولياء  أزور بيا أحدأن في ىل من حل لمرضيا، فكرت" وىذا ما يتضح في المقطع ،الطبيب

 منو الشفاء ار بيا الولي الصالح "سيدي الخير" طالباً ف"خميفة" لما مرضت ابنتو "سرولة" ز  ،281"...الصالحين

وىذا ما يدعمو   عزوجل ليساعدىا عمى تفريج ىميا.، ودور الرسول الذي ينقل حاليا إلى اللهوالعافية

"... وتدخل المكان المكسو ىيبة وجلالا، تجمس عند الضريح المغطى بقماش أخضر، تشعل البخور المقطع

وأحيانا تبالغ الشخصيات في تعامميا مع ،282..."منو العون عمى ىموم الزمانتستمد والشمع، وتنتحب، 

من  "العربي الموستاش" الأضرحة إلى درجة تقُدس مثل الخالق عزوجل، نستشيد بمقطع صغير يترجى فيو

ي يا صاحب "...ياسيدي عمي يا صاحب البرىان، ياسيدي عم"حمامة" بقولو الولي الصالح حفظ محبوبتو

يا سيدي عمي، يا سيدي  احفظ حبيبتي حمامة، يا سيدي عمي احفظ روحي حمامة،سيدي عمي الكرامات، يا

                                                           
 .897، صالرواية -281
 .58، صالمصدر نفسو -282
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" فتحت والأمر نفسو إذا حلَ جفاف بالقبيمة يطمبون منو الغيث، وىذا المقطع يوضح ذلك، 283عمي..."

ه سطيف جفنييا صباحا عمى المئات يعدون أنفسيم لمخروج إلى ضريح الولي الصالح سيدي الخير، ىو وحد

يتصور  يممك ببركة القدرة عمى إغاثة الناس، إنو حامي المدينة وأىميا، والناس يتناقمون من كرماتو ما لا

ذا ظُمموا يستعينوا ويطمبوا منو النصر في قول أحد الشخصيات . 284"...أحد يا سيدي بمقاسم يا ..."الروائيةوا 

 .  285لظمم، وقطع منا الأنفاس"ولي الله الصالح، ببركتك وكرامتك فمينصرنا الله، لقد غمرنا ا

زاوية الشيخ عمار(كثنائية ضدية  ≠قدَم لنا المبدع" عزالدين جلاوجي" ىذين الفضاءين )الأضرحة       

 تشكمت عبرىا المفارقة عمى مستوييا الصريح والضمني، إذ كان وراء الفضاءين إيحاء وترميز، فكانت 

طفاء  الرغباتالفسق والظمم وأصبحت لإشباع  "زاوية الشيخ عمار" فكرة رمزية لانعدام الحق وانتشار وا 

"...لكن ىذه المرة سأتجرأ وأطمب منو سلافة الرومية، لن أطمبيا لمزواج طبعا، الشيوات، والمقطع يوضح ذلك

ولكن سأقنعو بأن يرسميا خادمة في الزاوية، وىل ىناك أسعد لممرء من أن يكون خادما لله تعالى وقرآنو 

وحشية "عمار" ال فبتصرفات الشيخ ،286"ون تحت تصرفي سأقضي منيا أوطاريالكريم؟ وىناك حين تك

فتتحول الزاوية من مكان مقدس إلى مكان  مكان العنف وىتك الشرف، -الزاوية -أصبحت واللاأخلاقية

 مدنس، أما الأضرحة فكانت عش الآمان وملَاذ المظمومين. 

يقة)الواقع( مكانًا للأمن والراحة ا كان في الحقالواقع والخيال، فمإن طبيعة الأمكنة تتغير حقيقتيا بين         

  أصبح في الرواية ملَاذ المضطيدين والمتغطرسين.

                                                           
 .106، صالرواية -283
 .390، صمصدر نفسوال -284
 .264، ص المصدر نفسو -285
 .37، صالمصدر نفسو -286
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 خـاتمـة

ىذه الخلاصة ليست خاتمة ليذا البحث، لأنو ميما سعينا إلى الإلمام بيذا الموضوع والوقوف عمى       

يضاحات كثيرة، كما أننا لا نؤمن بنقطة نياية في  نقاطو الأساسية فإنو دون شك نجده يحتاج إلى إضافات وا 

البحث بصفة عامة والنص الأدبي بصورة خاصة، فقد تكون ىذه النتائج التي توصمنا إلييا فاتحة لجممة 

 يأتي: من خلال قراءتنا ليذا الموضوع ماىم النتائج التي توصمنا إلييا أمن  تساؤلات أخرى. و

حضور قوي لموعي التاريخي في ىذا المون من السرد مع تقديمو بطريقة إبداعية تخيمية؛ يعني أن ىذا  -

وىذا الأخير ىو الذي يجعمو مختمف عن  روائي القائم عمى البعد التخييمي،الوعي مقدَم وفق قواعد الخطاب ال

 الخطاب التاريخي/الواقعي.  

السرد التاريخي والرواية التاريخية، بجعل السمة الفاصمة بين النمطين ىي تمييز النقاد والباحثين بين  -

فكمما كان السرد التاريخي ميالا إلى سرد الأحداث التي يمكن التحقق من واقعيتيا كانت  ،الحقيقة والخيال

 الرواية التاريخية ألصق بالتخييل والإبداع السردي.

ن يتوفر عنده قدر معين من نو عمى كاتب الرواية التاريخية أصعوبة تتبع خيوط ىذا النوع من السرد، لأ -

نما يتجاوز إلى ظاىرة إسناد أعمال تاريخية إلى  المعرفة الماضوية، إلَا أن الأمر لا يقف عند ىذا الحد وا 

المتخيمة وأعمال لا تاريخية إلى الشخصيات التاريخية وىنا يقع المنتج في فخ الاحتمالات  لشخصياتا

  ات فيما قالو التاريخ وما لم يقمو.والافتراض

سمة العلاقة بين الوعي التاريخي والحدث الروائي التي تتميز بشفافية خاصة؛ يعني بعممية الكتابة  -

لباسيا زيًا فنًيا ي   خرجيا من دائرة الحقائق التاريخية المسجمة، ومحاولة المبدع رفع الستار عن تمك الوثائق وا 

 .ترى من ثقوبو الوقائع التاريخية خي شفافاوبذلك يصبح السرد التاري
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وكتابة تاريخ الجزائر عمى شكل رواية ليولَد لمقارئ غاية المبدع من استقاء المادة الحكائية من الماضي  -

 متعة القراءة ولذة الكشف عن خباياه وأسراره، ولكي لا يضيع من الذاكرة وتحفظو الأجيال القادمة.

ي نقطة العودة إلى الماضي، إلَا أن كل واحد منيما لو ىدف متباين عن الآخر تقاطع الروائي والمؤرخ ف -

من خلال ىذه العودة، فإذا كان ىدف المؤرخ ىو ملامسة الحقيقة فإن مسعى الروائي ىو ملامسة الجمال 

 والتأثير في النفوس والعقول البشرية بجذب القارئ وتشويقو. 

فاروق خورشيد"  الرواية جنس غربي وافد عمى الثقافة العربية عمى غرار"اتفاق النقاد والباحثين في كون  -

الشعوب العربية في الجاىمية  ذلك التراث الذي كانت تزخر بووما يثبت  ،الذي يسمم بأصالة الرواية العربية

  الخ. من سير شعبية وقصص الفروسية وأخبار العرب...

دقيق يستقر عميو تيار الوعي، فقد كان من المصطمحات صعوبة تحديد النقاد والباحثين مفيوم عام و  -

  يستخدم عمى نحو غامض ومتنوع.الفضفاضة والخداعة لأنو   

توظيف المبدع نمطين من الشخصيات منيا شخصيات ذات مرجعية تاريخية؛ يعني ىي الشخصيات   -

ات وجود فعمي في التاريخ، من شخوص ذ وىي التي ينشئيا المبدع انطلاقا ،المنتسبة في الأصل إلى التاريخ

فرحات عباس" و"مصالي  ويتفرع ىذا المون في الحقيقة إلى عدة أنواع منيا ذات مرجعية سياسية كشخصية "

البشير الإبراىيمي" و"ابن باديس"  ومنيا ذات مرجعية دينيو مثل شخصية " الخ. الحاج" و"عمار أوزقان"...

مفدي زكريا" و"محمد العيد آل  دب كشخصية "ثقافية من أىل الأنيا ذات مرجعية الشيخ الحافظي". وم و"

خميفة" الذي يمقب بأمير شعراء الجزائر. أما النمط الآخر والمتمثل في الشخصيات المتخيمة فقد غزت رواية 

"حوبة" باعتبارىا صانعة للأحداث والمحركة الرئيسية ليا، فقد كانت نظرة المبدع ليا مغايرة عن المألوف، 

يرى أن ىذا المون من الأطراف الحكائية التي تمثل في حد ذاتيا شخصيات بسيطة من عامة الناس ىي  فيو
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والطيارة/ الجزائر من  التي صنعت لنا مجد تاريخنا وساىمت بشكل قوي وفعَال في استقلال أرض النقاء

  الخ(. وسف الروج...العربي الموستاش، سي رابح، سي اليادي، سلافة الرومية، حمامة، خميفة، يأمثال )

 ،تقسيم أحداث الرواية  إلى ثلاثة أبواح، فقد كان تقسيما محكما يراعي التتابع التاريخي وتطور الأحداث -

    عين باب بسكرة، منطقة مزلوق، لسرد ىذه الأحداث أماكن تاريخية واقعية كعين فوارة و  واتخذ

 وما جذب أنظارنا في ىذه الأحداث تيكم وسخرية المبدع من شيوخ الزوايا الذين جعموىا ملاذَ  لحنش...الخ.

الزنا والموبقات؛ أي كسر أفق الواقع المعتاد عميو بعدما كانت الزاوية مدرسة لحفظ القرآن وترتيمو وتعميم المغة 

 العربية.

/ الماضي والأحداث مستقاة لزمن الغابرلكون الوقائع جرت في اتركيز المبدع عمى عنصر الاستحضار  -

ت التأزم من التاريخ، فغايتو من العودة إلى الماضي والاسترجاعات ىو الإفصاح عن أسباب اليزيمة ومسوغا

  المجتمع ولا تسمح لو بالانطلاقة نحو المستقبل.وحالة اليأس التي تكبل 

لحالة النفسية التي تمر بيا بالتركيز عمى ا م الروائي في بنية المكان بالانفتاح والانغلاق وذلكاىتما -

ماكن المنغمقة ا لمدفء والحماية، أما الألمسعادة وموطنً ا اف الحكائية، فقد كانت الأماكن المفتوحة منبعً الأطر 

يضا بروز الفضاء العجائبي كزيارة " أمقران" للأماكن أبؤرة مكانية لمظمم والاحتقار، وما يمفت انتباىنا فيي 

 يتواجد فييا الجني والعفريت، وكذلك حديث "عيوبة" عن قتل العفريت لعمو "بمخير".التي 

وبعد فإن ىذه النتائج التي توصمنا إلييا ليست نتائج ثابتة، لأن قراءة النص وفيمو يختمف من قارئ        

       إلى آخر وىذا ما يجعمو حيًا ومستمرًا. 
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 ملخص البحث
 

 الملخص:

يتناول البحث بالدراسة والتحميل خطاب الوعي التاريخي في رواية "حوبة" ؛ أي كيف        

الروائي / الماضي. وكيفية توظيفيا في القالب التاريخ الحكائية من روائي مادتواستقى ال

فيو إلى دراسة الشخصيات التاريخية لمرواية، والبنية الزمكانية، باعتبار ىذه  الإبداعي. كما تطرقنا

 الدعائم التي تنبني عمييا العممية السردية الإبداعية.  المكونات من أىم

Résumé : 

      Le thème traite et analyse le discours de la conscience historique 

dans le roman « hoba » ;c’est–à- dire, comment le narrateur a extrait 

son thème narratif de temps historique passé et comment il l’à exploité 

dans la narration créatrice.  

     L’exposé analyse aussi les personnages historique du roman et le 

contescte  ) temps - lieu) en considérant ces données comme des 

éléments de base les plus importants sur lesquels se construit la 

procédure narrative créative .  
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