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 : مــةمقدّ ال

تبعا للمنهج الذي يطبّقو ، فهناؾ من يراه بؿاولة  فكلّ ناقد يعرفّواختلف النقّاد بُ تعريفاتهم للنّقد 
، و تلك القراءة عادة ما تكوف ابؼضموف يعكس الناقد من خلابؽا وعيو ب لتقدبٙ قراءة حوؿ النصّ 

، و ىناؾ من يراه يقتًب إبٔ العلميّة  مثلا أصحاب ابؼناىج التّقليديةّ كالانطباعي ىم ساذجة و ىؤلاء
صوص الأدبية ىم ابؼتحمّستُ لبعض ابؼناىج النصيّة التي أفسدت النّ  بُ دراستو للأدب ، و ىؤلاء

سق الثقابُ النّ دراسة بُ تأثتَ  لنّسب و غتَىا ، و ىناؾ من يراهبالتشجتَات و ابؼنحنيات البيانية و ا
 النّقد الثقابُ ...هج أصحاب منىم على ابؼبدع ، و ىؤلاء 

قد الرّوائي من خلاؿ أعماؿ ابؼلتقى داثة النّ و لعلّ من أىمّ أسباب اختياري موضوع بحثي " ح
اد ابعزائريتُ قدية عند أىمّ النقّ ابغداثة النّ بدعرفة  اىتمامي " ىوالدّوبٕ للرّواية عبد ابغميد بن ىدّوقة 

ىذا ابؼوضوع يتناسب  الإضافة إبٔ أفّ فيّة وعيهم للحداثة الرّوائية ، بالذين حضروا ابؼلتقى بانتظاـ و كي
و بالرّغم ،  اياه " لأنوّ موضوع  بُ نقد النّقد بُ " مدارس النّقد الأدبي ابؼعاصر و قضاختصاصي مع 

إلا أفّ حبّ اىج النّقدية شأف أيّ باحث مبتدئ ا أعانيو من نقص بُ الإحاطة بدا يتعلّق بابؼنبفّ 
ي ابعزائري "عبد وائواية الذي بضل اسم الرّ وبٕ للرّ إبٔ أعماؿ ابؼلتقى الدّ  دفعتٍابؼمارسة النّقدية قد 

ينات القرف العشرين قد الأدبي منذ أواخر ستّ النّ بؿطّ اىتماـ ىذا ابؼبدع  كافإذ   ، وقة"ابغميد بن ىدّ 
قافة بُ قابُ ابعزائري بإبداعو من قبل وزارة الثّ الاىتماـ الثّ  زايدت ، بٍّ ة وجزائريّ ة ة عربيّ فات نقديّ بُ مؤلّ 

تشرين  21، إثر وفاتو بُ 1997عبد ابغميد بن ىدوقة" عاـ واية باسم "وبٕ للرّ تنظيم ابؼلتقى الدّ 
قدية بُ راسات النّ الدّ على  1999-1997الأوبٔ  ز ابؼلتقى خلاؿ دوراتو، وقد تركّ 1996ؿ الأوّ 
ة وموقعها بُ واية ابعزائريّ ، بٍ أضيف بؿور ثاف عن الرّ ابؼقربّوف منو  او بعض الشّهادات قدّمه أدبو

ابعزائريتُ الرّوائيتُ  أىمّ  ، وقد شارؾ فيو2007-2004خلاؿ ملتقيات الأدب العربي والعابؼي 
اد من فرنسا باىتماـ النقّ  أيضا حظي و قد ،كما حضره النقّاد من ابؼشرؽ و ابؼغرب العربي    والعرب

اد دراسات ـ ىؤلاء النقّ قدّ ف  الأوروبية و الآسياوية . وروسيا وغتَىا من البلداف كلتًاوإيطاليا وإن
راسات ىذه الأختَة بٓ يكن بؽا نصيب وافر من الدّ  ة، غتَ أفّ ة والعربيّ واية ابعزائريّ ة على الرّ يّ تطبيق

 ة.  مقارنة بنظتَتها ابعزائريّ 
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قد ابغداثي أثناء بؿاولتو ارتياد النّصوص الأدبيّة كاف بواوؿ إننّا انطلقنا من فرضيّة أفّ النّ 
 ابؼطبّق  نهج ناقد إبٔ آخر حسب ابؼثة الأدبيّة بىتلف من استيعاب ابغداثة الأدبية أوّلا ، ووعي ابغدا

و قد رأينا ذلك بُ الشّعر أيضا ، فنزار قباب٘ الذي برصّل على قاعدة بصاىتَيةّ عريضة و صفّق لو 
لعلاقة بتُ ابؼرأة و الرجل و دافع عن تشكيل اائد ابغداثة الذي أعاد النقّاد لفتًة طويلة و اعتبروه ر 

بقده بُ نقد ما بعد ابغداثة شاعر رجعيّ عاود استنبات مفهوـ الفحل ابؼتًسّخ بُ الثقافة  حريةّ ابؼرأة ،
 العربية منذ ابعاىلية و بالتابٕ فوعي ابغداثة بىتلف من ناقد إبٔ آخر حسب ابؼنهج الذي يطبّقو .

 النّقد بُ سعيو للبحث عن حداثة الأدب ، كاف يريد ابغداثة لنفسو ، نصل ىنا إبٔ كما أفّ 
ابغداثة بُ  طرح إشكاليّة بحثنا و ىي : ىل استطاع النّقد أف يكوف حداثيا حتُ كاف يبحث عن

 ؟ الرّواية 

إفّ ابغداثة بُ مضموف الرّواية تعتٍ سعي الأديب إبٔ معابعة قضايا إشكاليّة ، بتفكتَ حداثي يستمدّه 
اتب أف يكتب أدبا حداثيا و من المجتمع ابغداثي الذي يعيش فيو ، فلا بيكن للك –من ابؼفروض  –

بؾتمعو يظلّ يعيش بُ موقع التًدّي و التخلّف ، أمّا ابغداثة بُ الصّياغة فهي  فكره مازاؿ رجعياّ لأفّ 
تعتٍ برديث الأسلوب ، فالكاتب الذي يستطيع خلق أسلوب بييّزه عن غتَه ىو كاتب مطلوب سواء 

فهو لا بىضع لتنظتَاتهم كتشاؼ ابعديد عند القراّء أو عند النقّاد الذين يلاحقوف نصوصو لا 
 . بخصوص ابغداثة بل بىلق حداثتو ابػاصّة و بهبرىم على تبنّيها 

ا حداثة النّقد فتتمثّل بُ برديث ابؼنهج بؼا يتناسب مع النصّ ، فالنصّ ىو الذي يطلب منهجا أمّ 
من ابؼناىج ابؼصطلح معيّنا دوف غتَه بُ بعض الأحياف ، طبعا بهب أف نراعي أثناء تطبيق منهج 

يطرح  ، و بزضع لتًبصات متتالية ولذلك الذي نوظفّو لأفّ ابؼناىج التي نطبّقها ىي مناىج مستوردة
 مشكل ابؼصطلح بقوّة . 

 ساؤلات التالية: ابقة نطرح التّ ات السّ انطلاقا من الفرضيّ 

 ثبات تلك انت النّصوص ابؼدروسة حداثيّة و إف كانت كذلك فهل استطاع النقّاد إىل ك
   وعي ابغداثة الأدبية ىو بُ حدّ ذاتو إشكالية كبرى . ؟ و كيف كاف وعيهم بؽا ؟ لأفّ  ابغداثة 
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  ا حداثة لا تنفصل على أنّ  هل كاف وعيهم للحداثة الرّوائية نابع من فهمهم بغداثة النصّ ف
للتنظتَ الغربي للحداثة ت م قاسوا فقط نسبة مطابقة تلك الرّواياة للمجتمع أـ أنّ عن ابغداثة العامّ 

 ؟ الرّوائيّة 

  ّحداثة نا نعلم أفّ لأنّ  الروائية حداثية؟  صوصوىل كانت ابؼعاوؿ النقدية التي باشروا بها الن
 د.  ابؼتمرّ  كائنالىذا اجعة الوسائل التي يباشر بها اقد على مر ترغم النّ  النصّ 

الأدب  زنا على مفهوـ فنّ نوف ونقودىا، وركّ ا على مدخل تناولنا فيو أنواع الفلقد اعتمد بحثنا منهجيّ 
عن  قد، بٍّ ثنا عن ابغداثة والنّ قد الأدبي التي ضبطها مرتاض، بٍ بردّ دنا مظاىر النّ ونقده الأدبي، وحدّ 

وبٕ قد الأدبي ابعزائري ابغديث وابؼعاصر، بدا فيو ابؼلتقى الدّ قد ابؼعاصر بُ وطننا العربي، والنّ بذربة النّ 
 ابغميد بن ىدوقة".  واية "عبد للرّ 

بُ تناولنا  ة"واية ابعزائريّ قد الأدبي للرّ ؿ "النّ الفصل الأوّ  البحث على ثلاثة فصوؿ، عنا ووزّ 
واية الث لمحة عن الرّ بُ ابؼبحث الثّ  واية، بٍّ اب٘ مفهوـ الرّ مفهوـ ابغداثة، وبُ ابؼبحث الثّ  ؿمبحثو الأوّ 

واية ابعزائرية الرّ  ة، وبُ ابؼبحث ابػامسواية ابعزائريّ  ابعزائري للرّ قد الأدبيالنّ  ابعة، وبُ ابؼبحث الرّ ابعزائريّ 
 قد العابؼي.  ة بُ النّ واية ابعزائريّ الرّ  ادسقد العربي، وبُ ابؼبحث السّ بُ النّ 

واية "عبد وبٕ للرّ من خلاؿ أعماؿ ابؼلتقى الدّ  -ية ئوعي ابغداثة الرّوا   :الفصل الثاب٘أمّا 
واية اوي بُ الرّ ة ابغداثية، الرّ واية ابعزائريّ جريبي بُ الرّ زوع التّ ة مباحث: النّ ستّ  ضمّ ف -ابغميد بن ىدوقة" 

واية ابعزائرية خصية بُ الرّ ة، الشّ واية ابعزائريّ ة، بناء ابؼكاف بُ الرّ واية ابعزائريّ من بُ الرّ ة، الزّ ابعزائريّ 
وايات الرّ  ة لأفّ واية ابعزائريّ ين على الرّ مضطرّ  زنانا ركّ ىنا بقد أنّ  واية ابعزائرية. وغة بُ الرّ أشكاؿ اللّ و 

 العربية ابؼدروسة كانت قليلة جدا.  

وائي من خلاؿ أعماؿ ابؼلتقى" فتناولنا فيو سبعة مباحث، قد الرّ الث "حداثة النّ ا الفصل الثّ أمّ 
كتب ابؼلتقى، واية من خلاؿ  قدية ابؼعتمدة بُ دراسة الرّ اىات النّ : الابذّ تناولنا فيو  ؿالأوّ ابؼبحث 

: عبد العابٕ بشتَ ومقاربتو الث يميائي بُ مداخلات رشيد بن مالك، والثّ اب٘: ابؼنهج السّ والثّ 
غدا يوـ جديد "من خلاؿ " ر بُ رواية رد ابؼكرّ ابع: وظائف السّ وائية، وابؼبحث الرّ خصيات الرّ للشّ 
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اره بؼقولات "جتَار جينات" ة واستثمعيد بوطاجتُ، وابؼبحث ابػامس: ياستُ سرايعيّ مداخلات السّ 
ا ابؼبحث واية من خلاؿ مداخلات ابؼلتقى، أمّ ناص وابؼناص بُ الرّ ادس: التّ ابؼبحث السّ و رد، بُ السّ 

 بُ مداخلات ابؼلتقى.  و التّلقي القراءة ات استثمار نظريّ  فكاف بعنواف : ابعالسّ 

 ثة النقد الرّوائي و حداثة حدا اكتشاؼ نا، إذ حاولحليلياعتمدنا بُ بحثنا ابؼنهج التّ    
 التي كانت بُ معظمها روايات جزائرية .وايات ابؼدروسة الرّ 

ة أو متًبصة إبٔ رديات سواء بلغاتها الأصليّ رت للسّ ابؼراجع الأجنبية التي نظّ  بعضوظفّنا قد و 
ا حرمنا من م ةغة الفرنسيّ منا بُ اللّ عدـ بركّ ا عوبات التي واجهتنا بُ بحثنالصّ  برزومن أ ،ةالعربيّ 

رديات هات الكتب بُ السّ لنا على عدد ىائل من أمّ غم من برصّ الرّ ب ة،الاستفادة من ابؼراجع الأجنبيّ 
 ة الأدب.      نظريّ  والأدبي قد وبُ النّ 

أتقدّـ بعميق شكري إبٔ أساتذبٌ الذين درّسوب٘ بُ السّنة النظريةّ ، ىؤلاء الكبار الذين وختاما 
 وـ أنم لا يستحقوف إلا أف يكونوا مثلا أعلى لنا .يثبتوف لنا يوما بعد ي

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المدخـل
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 :المدخل      
لأفّ ابؼفاىيم متغتَّة باستمرار و لا ، لكلمة " فنّ " ور على تعريف جامع مانع العثمن الصّعب       

كائنات تنمو و مفاىيم   بزضع للثبّات و ىذا من بظات الوجود الإنساب٘ ككلّ فهناؾ أشياء تتغتَّ و
 تغيتَالتفكتَ الإنساب٘ بُ  فتًة لأفّ  بعد نضبطو اليوـ أكيد أنو سيتغتَّ  تتحوّؿ و تتطوّر و لذلك ما

من أف  حديد، ولا بدّ ابؼستعصية على التّ  زّئبقيّةبؿاولا القبض على ابؼفاىيم الر باستمرار دائم، يتطوّ 
ك الأشياء ابعميلة لت اب٘معاكتشاؼ  را، فبدأ بواوؿؤاؿ مبكّ يكوف الإنساف قد سأؿ نفسو  ىذا السّ 

 .التي يتمتّع بها و لا يعرؼ سرّىا 
 بؿاكاة، وقاؿ أرسطو الفنّ  وحاولوا تفستَه، فرأى أفلاطوف أفّ  ر الفلاسفة قدبيا إبٔ الفنّ وقد نظّ 

إبٔ  ورفع بذلك الفنّ  أبصل منها، ىو بيعة يصنع مابواكي الطّ  اف وىوقليد التّاـ لأف الفنّ و لا يعتٍ التّ بأنّ 
ر الفنّ يعكس صورة المجتمع وبواوؿ تغيتَ ىذا المجتمع، ويؤثّ  درجات عالية، ومن الفلاسفة من رأى أفّ 

ا قاؿ بو أصحاب ابؼوقف ابعمابٕ و لا يتأثر فقط، بل يؤثرّ أيضا وىذا بىتلف عمّ فيو سلبا أوإبهابا، لأنّ 
 الذي يدور حوؿ عنصر ابعماؿ، أو الذي يكوف فيو تاج الإنساب٘على أنوّ النّ  إذ ينظروف إبٔ الفنّ 

، وىي  بُ بؾاؿ الفنّ  وابعماؿ خلاؽ وىنا تبرز مشكلة العلاقة بتُ الأابعماؿ أصلا يدور حولو، 
مطروحة منذ "أفلاطوف"، فابؼوقف ابعمابٕ يدربّنا على الانتباه إبٔ العمل لذاتو  مشكلة كما أشرنا

 سبة إبٔ الإدراؾ الباطتٍ، بينما  تهتمّ ة للعمل وقيمتها بالنّ نيّ بابػصائص الباط فحسب، ففيو نتمّ 
أي تأثتَه بُ السّلوؾ، وبُ  د نتائج الفنّ الأخلاؽ بالعلاقات بتُ العمل وأشياء أخرى، ومن بٍ تؤكّ 

 قد الأدبي ابغديث الفنّ د النّ وقد حدّ  . 1ة بوجو عاـظم الأخرى بُ المجتمع، وأوضاع ابغياة البشريّ النّ 
 ابؼسرح النحت، فنّ  ابؼوسيقى، فنّ  الأدب، فنّ  الرسم، فنّ  نقده التابع لو، فنّ  فنّ  ية أنواع، ولكلّ بثمان

فها على نّ شاطات والتي بىتلط الأمر على البعض فيصا باقي النّ الباليو، أمّ  السينما، فنّ  العمارة، فنّ  فنّ 
من عنصر ابعماؿ،  رؼ التي لا بزلوجارة وابغلاقة.. وغتَىا من ابغكالنّ فهي بؾرّد حرؼ ،  ،  ا فنوفأنّ 

 نوع أدبي . -طبعا  -واية الرّ  ، لأفّ  قد الأدبيالأدب موضوع النّ  فنّ  نا بُ دراستنا ىووما يهمّ 

                                                 
  ، الكويت  1998، العدد الأوؿ،  سابع والعشروف: العلاقة بتُ ابعماؿ والأخلاؽ بُ بؾاؿ الفن، بؾلة عابٓ الفكر، المجلد ال رمضاف الصباغ - 1

 ).85ص (
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 :الأدب  فنّ ـــ  

أو بذربة معيّنة بُ عن بذربة شعوريةّ  عبتَـ تعريفا بسيطا للعمل الأدبي فهو التّ إذا أردنا أف نقدّ 
 أف الكلمة ابؼوحية تتًؾ أثرا بالغا بُ القارىء، أثرا يشبو اللذّة، فالنصّ  ولا شكّ   بكلمات موحية ابغياة

الذي يرضي،  اللذّة ىو النصّ  الذي يتًؾ لذّة، و" نصّ  النصّ  تعبتَ بارت ىو ابغقيقي على حدّ 
قافة فلا بودث قطيعة معها، ويرتبط بدمارسة الذي ينحدر من الثّ  و النصّ فيملأ، فيهب الغبطة، إنّ 

ة يقيمها بتُ عبتَ عن علاقة بضيميّ بارت يستخدـ مصطلحات جنسيّة للتّ  ، ولعلّ 1ربوة للقراءة"م
ن ة القراءة معروفة منذ زمة لا متناىية، ولذّ الكتابة وابعسديةّ، فالكتابة جسد مغر بهد فيو عشّاقو لذّ 

الأدبي  ت النصّ ة النص بدصطلحات جعل عنها بُ كتابو لذّ إذ عبّر  بعيد، وليس ىناؾ سبب لإنكارىا
د يهتمّ بابغياة اىتماما ودودا وصارما بُ الوقت يبدو أشهى وأكثر إغراءا، ومعروؼ أف "الأدب ابعيّ 

جربة الإنسانية  و دائما يسلّم بأبنية التّ ا على بكو ما، ولكنّ جربة ويبعدىا عنّ ل التّ نفسو، إنو يشكّ 
جربة كما ىو ابغاؿ بُ لشرّ بُ ىذه التّ وقيمتها، وذلك حتى بُ ابغالات التي بهد فيها كثتَا من ا

ة وتأكيدىا، عريف بهذه الأبنيّ عملو يساعد على التّ  ابؼأساة، وإذا كاف الكاتب ذا خياؿ موىوب فإفّ 
جربة د بهعل من التّ جربة إلينا وىي صافية، وليس معتٌ ىذا القوؿ أف الكاتب ابعيّ وبُ جلب تلك التّ 

الذي  دا ماداـ يكشف على بكو أفضل طبيعة الشرّ بؽا يكوف جيّ  ارتياده يرة بذربة ختَّة، ولكنّ الشرّ 
ة، تقدّمنا ابػلقي يقاس بددى تعاطفنا مع ابؼعاناة الإنسانيّ  فالأدب يسلّم بأفّ ،  2نعاب٘ منو ونقتًفو

لو وظيفتتُ بصالية وأخلاقية كما ذكرنا  النصّ  لأفّ  اف برصلاف مع القراءةة وابؼتعة اللتّ زيادة على اللذّ 
 ا.سابق

 ة بأفراحها وأحزاناالأدب ىو أكثر الفنوف بذسيدا للحياة الإنسانيّ  ونستطيع أف نقوؿ بأفّ 
نساف و ما يعانيو من انتكاسات أكثر من فلا يوجد فنّ أكثر تعبتَا على الإ جاحاتها وانتكاساتها،بن

 الأدب .

                                                 
 ).39، ص( 1992، شي، مركز الإبماء ابغضاري، حلب،  دط اولاف بارت: لذّة النص، تربصة منذر عير  - 1
 .)42،  دس ، ص(2بؿمود الربيعي: حاضر النقد الأدبي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط - 2
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، لا بقي متفلّة العلمي فهو زئ بزتلف عن طبيعة  النصّ الأدبي طبعا يتميّز بطبيعة  والنصّ 
وىو عصيّ على أف يقدّـ نفسو بسهولة، وبُ نفس  اكتناه بصاليّاتو من أوّؿ وىلة  يستطيع القارىء

بؼستور، وىذا ما يعنيو ة لكشف اح ىذا الأختَ بدعاوؿ نقديّ الوقت فهو يثتَ القارىء ويستفزهّ ليتسلّ 
بكونو غتَ شفاؼ بوتاج إبٔ  عندما قاؿ بأف ابػطاب الأدبي بىتلف عن ابػطاب العاديتودوروؼ 

 1.تعطيك ابؼعتٌ دوف جهد التأويل للوصوؿ إبٔ ابؼعتٌ بينما خطابات التواصل اليومي سهلة الفهم 

اتو، قد الذي بواوؿ بدوره كشف بصاليّ وابػطاب الأدبي يستدعي خطابا آخر ىو خطاب النّ 
انية تسمّى نقدا سواء كانت لكتابة الثّ فالكتابة الأوبٔ تستدعي كتابة ثانية نابذة عن فعل القراءة، ىذه ا

ا يكتبوف م حتُ يكتبوف نقدا كأبمّ أنّ  ادكل أو على ابؼضموف، وقد شاع عن بعض النقّ تعليقا على الشّ 
قد علم أـ ىو إبداع خالص، على إبداعا خالصا ومنذ ذلك ابغتُ طرحت مشكلة جديدة، ىل النّ 

وىناؾ من يكبّل جاذبيتو  صلي بُ بصالو وداعي الأالإب ىناؾ من يكتب نقدا يشبو النصّ  اعتبار أفّ 
قدية التي طبّقت ابؼناىج النصية تطبيقا بعض الأعماؿ النّ  ، و قد رأينا أفّ  شاط الأدبي بقيود ثقيلةالنّ 

 . و من النصّ أيضا  من النّقدو نفّرت القارئ الأدبي  آليا صارما قد أفسدت النصّ 

ص الإبداعي ينطلق من إبداعا لسبب بسيط، ىو أفّ النّ  النّقد لا بيكن أف يكوف وابغقيقة أفّ 
ة لا ص الأدبي بؿاولا منافستو بُ خصوصيّ قد فينطلق من النّ ابػياؿ وابؼوىبة وابغياة الإنسانية، أما النّ 

 اتو التي بسيزه عن غتَه، حالو حاؿ كلّ بؾاؿ خصوصيّ  لكلّ  ة، لأفّ بيكن أف تكوف لو وىي الإبداعيّ 
ؿ ىوكتابة اقد عبد ابؼلك مرتاض إذ رأى أف "الإبداع الأوّ ، وىذا ما ذىب إليو النّ ةالأنشطة الإنسانيّ 

ة ة والإنشائيّ سم نتيجة لذلك بالسّمات ابعماليّ ة تنهض على ابػياؿ ابػالص، وبهب أف يتّ أدبيّ 
ؿ، وسيكوف من العستَ عليو أف الإبداع الأوّ  نهض على كاىلقد يوالشعريةّ الرفيعة، بُ حتُ أف النّ 

غم وعلى الرّ  2ة التي يكتسبها الإبداع بدفهومو العاـ،ة والشعريّ فات وابػصائص ابعماليّ الصّ  كتسي كلّ ي
ة بُ نقاط أخرى، فنستطيع و يلتقي بالإبداعيّ ة بُ نقاط عديدة، كما أنّ قد يلتقي بالعلميّ من ىذا فالنّ 
مو بتطبيقو أسيس أحكاارمة على الإبداع ويسعى إبٔ تو علم حتُ يطبّق مناىجو الصّ أف نقوؿ أنّ 

                                                 
Tezvetan Todorov : Léttérature et signification , Larousse , Paris , p(18)  ػػػػػ 1 .  

 ).15، ص (2005عبد ابؼلك مرتاض: بُ نظرية النقد، دار ىومو، ابعزائر، د ط،  - 2
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صوص من النّ  ع إبٔ أف بهعل من قراءة نصّ ات، وىو إبداع حتُ يتطلّ على اللّسانيّ تتأسّس   بؼناىج
الأدبي، كما  ا مقارنة بالنصّ ة جدّ نسبيّ  قد تظلّ ة النّ ، لكن إبداعيّ ا لذيذا و نصّ  قاة إبداعا خلاّ الأدبيّ 

إذ  الأدبي أثبتت فشلها بُ مداعبة النصّ التي تطبّق آليا ارمة ابؼناىج الصّ  ة أيضا لأفّ تو نسبيّ علميّ  أفّ 
                                        .قيقة ق بعلم من العلوـ الدّ مر يتعلّ الأ سب ابؼئوية و كأفّ أثقلتو بابؼنحنيات و التشجتَات و النّ 

ى تقسيمات الأبؼاب٘ غوتو ، عل قد ابغديث إبٔ ثلاثة أنواع بناءالأدب قد قسّمو النّ  و بُ ابغقيقة فإفّ 
ا الأنواع التي تندرج برت ىذه الأجناس أجناس كبتَة ىي السّرد و الشّعر و ابؼسرح ، أمّ بميّز ثلاثة  إذ
الأساسية بالرّغم من قوؿ بعض النقّاد بزواؿ ابغدود بتُ  غتَّ باستمرار بؿافظة على خصائصهافتت

رد واضح بُ السّ  لأفّ " ىو عبارة عن  قصّة تروى شعرا  و  البوئيم"  ذ بقد مثلا نوع، إالأنواع الأدبيّة 
 اب٘ و ىو جنس الأدب السّردي .ىذا النّوع فالنقّاد ينسبونو إبٔ ابعنس الأدبي الثّ 

 :ة المستحيلة قد، ىذه الماىيّ النّ ـــ  

و النقد طبيعة بُ الإنساف فه لأفّ قد نشاط موجود بُ حياة الإنساف منذ القدـ، النّ  أفّ  لا شكّ 
ما إف أنو ب ، و بالنسبة للأدب نعتقدو حتى مظاىرىم  و أقوابؽم ينتقد حتى تصرفّات غتَه و حركاتهم

 ا، فقاـ بابغكم عليهابعد تذوّقو بؽ عليهاؿ ناقد عقّب  وجد أوّ حتّى  طق الشّاعر الأوّؿ بأوّؿ قصيدةن
،  علّق باختيار الكاتب بؼوضوعوأو قدّـ رأيا يت ،ا تعليله وأ او قاـ بشرحهلب، أوأنّ بالإبهاب أو بالسّ 

ة مثلا  ة اليونانيّ فالأمّ ،  أيف على إبداء الرّ الأمم، بداية ساذجة تتوقّ  عند كلّ  بداية النقدىذه ىي 
عر سواء من اد آنذاؾ بؿاسن ذلك الشّ عر منذ عصور ساحقة، وقد ذكر النقّ كانت قد عرفت الشّ 

 والأوديسا اشتدّ ،  وبعد تدوين الإلياذة . عراء الشّ نافس بتُ، وىذا ما خلق التّ ابؼعتٌ  حية اللفظ أونا
قد كوف ابعمهور مثيلي بُ توسيع بؾاؿ النّ عر التّ ، كما أسهم الشّ بُ مدوّنات تُ ر ىذين النصّ قد لتوفّ النّ 

 ا شاىده. اقد الذي يصدر أحكامو عمّ أصبح بدثابة النّ 

ف بُ ابعاىليّة عبارة عن أحكاـ قد الأدبي عند العرب، فقد كايء يقاؿ عن نشأة النّ ونفس الشّ 
اعر تستثتَه الأحداث من حولو فيسعى إبٔ عر كاف إحساسا أكثر منو عقلا، فالشّ ساذجة كوف الشّ 

ا جاء اقد بُ نقده يصغي إبٔ ما بسليو عليو عواطفو ومشاعره، فلمّ عبتَ عنها بعاطفتو وشعوره، والنّ التّ 
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يعتمد على الذّوؽ  قد الأدبي لكنّو ظلّ ة، فقوى النّ سياسيّ دت ابؼذاىب العر وتعدّ ؿ تطوّر الشّ القرف الأوّ 
ار وأبي ي ثار على الأدب القدبٙ وبايعو بشّ اب٘ مع أبي نواس الذّ  ابغاؿ بُ القرف الثّ ليقة، وقد تغتَّ والسّ 

اد يقارنوف بتُ موا طبقة المحدثتُ، وبالتابٕ فقد أخذ النقّ العتاىية ومسلم بن الوليد وغتَىم بفنّ تزعّ 
اد كابؼبردّ، وأبا سعيد السكّري من الث اشتهر نقّ عر قدبٙ وحديث، وبُ القرف الثّ بتُ من الشّ مذى

اللّغويتُ، وابن ابؼعتزّ من الأدباء، وابن قتيبة من العلماء، وقدامة بن جعفر صاحب كتاب نقد الشعر 
ر كثتَا بُ قد تطوّ ف النّ قدية يلاحظ أوابؼطلّع على كتب ىؤلاء النّ  ، روا بالفلسفة كثتَاذين تأثّ من اللّ 

النقد كاف  د أفّ عراء، وكل تلك ابؼراحل تؤكّ ة ووازنوا بتُ الشّ واىر الأدبيّ لوا الظّ ىذه ابؼرحلة، إذ حلّ 
مقتصرا على ابغكم على مكانة الشاعر، وابؼوازنة بتُ ابؼذاىب بناءا على مقياس الذوؽ الفردي 

 . 1جتماعيوالا

 قد الأدبي؟ ما ىو الن انطلاقا بفا سبق نتساءؿ 

وتعود بُ الأصل الاشتقاقي  -ابكلمة بذري بكثرة على أقلاـ الكتّ -كلمة نقد بُ لغتنا العربية 
راىم تَابُ الدّ "كلمة نقد مأخوذة بُ الأصل من نقد الصّ  غوية بأفّ إبٔ "نقد نقدا"، وتفيدنا ابؼعاجم اللّ 

، وىذا ابؼعتٌ ىو نفسو الذي 2رديئها"نانتَ وانتقدىا، أي ميّزىا صحيحها من زائفها وجيّدىا من والدّ 
عر وبزليص استعملو (قدامة بن جعفر) بُ تعريفو للنّقد عندما قاؿ: "بٓ أجد أحدا وضع بُ نقد الشّ 

اس نقدوؾ، وإف و قاؿ: "إف نقدت النّ نّ إرداء ، وعلى ذلك فسّر العلماء قوؿ أبي الدّ 3ده من رديئو"جيّ 
العيب والتّجريح وذكر  م أعابوؾ واغتابوؾ، فالنّقد ىنا معناهتركتهم تركوؾ"، معناه إف عبتهم واغتبته

 . 4قدي العربي القدبٙاث النّ قدية بُ التًّ  بُ أزىى العصور النّ حتّى ،  ابؼساوىء 

                                                 
1
 ) .55عبد العزيز عتيق : تاريخ النّقد الأدبي ، دار النهضة العربيّة بتَوت ، دط ، دس ، ص(  -  

  الله علي الكبتَ، بؿمد أبضد حسب الله ىاشم بؿمد الشاذبٕ، دار ابؼعارؼ، القاىرة،دط ، دس ،  ابن منظور: لساف العرب، برقيق عبد  - 2
 .)4517ص (

 .)61قدامة بن جعفر: نقد الشعر، برقيق بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، دار الكتاب العلمية بتَوت، دط، دس ، ص ( - 3
ىػ، رسالة ماجستتَ بُ النقد الأدبي القدبٙ، معهد الآداب واللغة العربية، جامعة قسنطينة 4رف أبضد ربضاب٘: النقد التطبيقي وابعمابٕ واللغوي بُ الق - 4

 ).2ـ، ص (1987
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و بتطوّر الأدب  قد الإغريقيتُ مع بداية تعريب النّ اـ العباسيّ ر أيّ قد قد تطوّ النّ  فق عليو أفّ وابؼتّ  
بُ عهدىم ابؼعتٌ ، وقد عرؼ صا الشّعر الذي تعدّدت مذاىبو أيضا بُ تلك ابؼرحلة خصو 

 تدؿّ السّابقة عاريف التّ  ، و1ة"ة وتقدير ما بؽا من قيمة فنيّ و "برليل القطع الأدبيّ نّ إالاصطلاحي فقيل 
قياس درجتو  بٍّ  ثر الأدبي ببياف قيمتو بُ ذاتوا ىو تقدير الأقد الأدبي، إبمّ ؿ من النّ الغرض الأوّ  على أفّ 

ة غات الأوربيّ ا بُ اللّ جا وابؼوازنة بتُ أعمابؽم، أمّ بالنّسبة لغتَه، ومثاؿ ذلك ترتيب الأدباء ترتيبا متدرّ 
را وىذا يعطينا تصوّ ،  2 بدعتٌ يفصل أو بييّز  krinemتيتٍ ة من الفعل اللّا مشتقّ  Critiqueفكلمة 

وف بدعتٌ ابغكم و ابؼفكّروف الأوربيّ ا عن معتٌ كلمة نقد، وىو بسييز شيء عن نظائره، وقد استخدمأوليّ 
ة، ة والأوربيّ قد الواردة بُ ابؼعاجم العربيّ قارب بُ مفاىيم النّ أو تفستَ الأثر الأدبي، وبكن نسجّل التّ 

وىذا ابؼفهوـ  3ةابغكم على الأعماؿ الأدبيّ  بدعتٌ فنّ   Critique بقد LAROUSSEففي معجم 
ىذا الأختَ  اد الغرب منهم تتُ وبرونتيتَعديد الباحثتُ والنقّ ـ بها راسات التي تقدّ بقده أيضا بُ الدّ 

، 4ة وتصنيفها وشرحها"قد ىي ابغكم على الأعماؿ الأدبيّ غاية النّ  ي يقوؿ بُ مقاؿ شهتَ لو "إفّ الذّ 
ي رح يقصد بو برديد العلاقة بتُ الأثر والتاريخ العاـ للأدب والبيئة التي ظهر فيها وابؼبدع الذّ والشّ 

قد "النّ  د قولدماف أفّ ظر إبٔ الأثر بوصفو نتاجا لتأثتَ البيئة على ابؼبدع، وقد أكّ نص، أي النّ أنتج ال
  5ة للمجتمعالبنيات العامّ بُ علاقتو بتفستَه بٍّ التي تعتمد على فهمو  لنصّ ة لراسة العلميّ الدّ بي ىو الأد

البنيات لتعيد ابغياة إبٔ بـتلف  ة التي جاءتة التكوينيّ لوسياف غولدماف ىو رائد البنيويّ  ومعروؼ أفّ 
 . ةة برت سلطة العقلانيّ البنيويّ  قتلتهاة التي النصيّ 

 فضحسانيات بُ ظاـ الذي يستَّ العمل الأدبي، معتمدا على اللّ قد باستمرار فهم النّ بواوؿ النّ 
ة أف تسلّم غتأبى اللّ  ص يبقى متمنّعا مراوغا و، فالنّ  ص أف يعطيو للقارىءابؼستور، والذي يأبى النّ 

ا لغة إبوائية بزتلف لأنّ  ألغاز النصّ  قد ليحلّ سلح بدعاوؿ النّ نفسها إبٔ القارىء الذي بواوؿ بدوره التّ 

                                                 
  .)   9، دس ، ص (5شوقي ضيف : النقد، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط - 1
 ).14، ص (2001 ،1بظتَ سعد حجازي، النقد الأدبي ابؼعاصر، قضاياه وابذاىاتو، دار الأفق الغربية، القاىرة ط - 2

3- Larousse , Dictionnaire de la langue française , Jean Dubois , Paris , p (468). 
 .)67، ص(1973، 1كارلوب٘ وفيللو: النقد الأدبي، تربصة كيتي سابٓ، مراجعة جورج سابٓ، منشورات عويدات، بتَوت، طػػػػػ     4

5 ػ ػػػػػػ  Lucien Goldman, Pour une sociologie du roman, edition Gallimard, Paris, 1964, p(55) 
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ة قد الأدبي بُ القرف العشرين بحثو عن لغة علميّ ، ولعلّ من أبرز خصائص النّ واصل اليومي عن لغة التّ 
دت ة، وقد تعدّ ة علميّ ة نقديّ  برقيق نظريّ جديدة لدراسة الآثار الأدبية ليصل بُ ناية الأمر إبٔ

قد ليس النّ  كما أشرنا سابقا لأفّ   لتحقيق ذلك الطموح الذي اتّضح أنو مستحيل التحقيق ات اىالابذّ 
علما و حتُ بواوؿ النقاد جعلو كذلك فهم لا يضيفوف للنقد بقدر ما يأخذوف من النصوص من 

ابؼناىج و يزاوجوف بينها مثلما حدث عندما فشلت و ذلك ما جعل النقّاد يتنقّلوف بتُ بصالية 
الشّكلانية فدفع ذلك الفشل النّقاد إبٔ عقد قراف الشكلانية بابؼنهج الاجتماعي لتولد البنيويةّ 

 . التّكوينيّة 

يعتمد  قد الأدبي عندما يبحث بُ برليل الأعماؿ الأدبية وتفستَىا وتقوبيها  وتوجيههاالنّ  إفّ 
ة وعلى دراسة طبيعة الأدب وقوانتُ تطوّره ودوره الاجتماعي، وىذه ابؼادّة الأدبيّ على مبادىء دراسة 

ر ة التطوّ قد الأدبي بُ عمليّ القضايا أقرب إبٔ علم نظريةّ الأدب، وكذلك الأمر عندما يبحث النّ 
ب أو بعض ادة أوبعض الكتّ واىر الأدبية، ويتناوؿ بعض الأعماؿ الأدبية المحدّ د مكانة الظّ ة وبودّ الأدبيّ 

قد ة أو يقارف بتُ ذلك، أويبحث بُ القومي والوطتٍ والإنساب٘، عندما يبحث النّ الأجناس الأدبيّ 
فالنقد الأدبي ابؼختصّ جزء من علم الأدب  1 بيدّ باعو إبٔ علم تاريخ الأدب الأدبي بُ كل ذلك فهو

دبي الذي لا يعتمد فقط على يتداخل مع أجزاء ىذا العلم ليكوّف ما اصطلح عليو تاربىيا بالنّقد الأ
نظرية الأدب و يتوقّف عند نظرياّتها ، أو علم تاريخ الأدب ، بل يتعدّى ذلك إبٔ ابؼعارؼ الإنسانيّة  

، و قد أثبت النّقد ابغديث و ابؼعاصر أنوّ فعلا يقوـ على كلّ ابؼعارؼ الإنسانيّة كعلم  2ها كلّ 
 و يتداخل بشكل واضح مع الفلسفة .الاجتماع و علم النفس و التاريخ و علوـ اللغة 

ا أف يكوف ذاتو مهمّة النّاقد التي لا تكمن بُ رؤية ابغقيقة، وإبمّ اقد رولاف بارت عن تكلّم النّ  
عب ، ىذا اللّ 3ا حقيقة لعبية"ة، وإبمّ ىو ابغقيقة وىذه ابغقيقة "ليست حقيقة موضوعيّة ولا حقيقة ذاتيّ 

                                                 
،  نقلا عن : كارؿ ماركس : حوؿ ابؽند 1986جامعة حلب ، سوريا  ، رسالة ماجستتَ ، عبد الله بن قرين : النقد الأدبي ابغديث بُ ابعزائر ،  -  1

 .) 104، ص ( 1و ابعزائر ، تربصة شريف الدّسوقي ، دار ابن خلدوف ، بتَوت ، ط
 ) .63عبد الله بن قرين : النّقد الأدبي ابغديث بُ ابعزائر ، رسالة ماجستتَ ، ص( -  2
 .) 67رولاف بارت: لذّة النص، ص( - 3
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وىذه القراءة اللّعبية ىي  1"جسدنا يعمل" لتلبية دعوة النصّ ىو إنتاج وعمل وليس تسلية إنوّ بهعل 
 . ابعميل أيضا  ثبت ابعمالية و قيمة النصّ قراءة ىي وحدىا التي تلذّة ال لا وأختَا لأفّ قراءة لذّة أوّ 

و ىذا ،  2ة للمعرفة" ظرية العامّ و "جزء من النّ قد بأنّ اقد (عبد ابؼلك مرتاض) النّ وقد عرّؼ النّ 
قد قد توسّع مفهومو مع مناىج و رأي صائب فالنّ  أنّ فيو مغالاة إلّا  غم من قوؿ البعض بأفّ لرّ أي باالرّ 

  قد ابؼعربُ أو العرفاب٘ .قابُ و النّ قد الثّ النّ  ،خصوصا ما بعد ابغداثة 

 بأيّ منهج نواجو النّص ؟ـــ 

و أوّؿ د  والباحثتُ، تعتبر قضيّة ابؼنهج من القضايا الشّائكة التي ماتزاؿ برظى باىتماـ النّقا
ابؼناىج أنسب؟ وىل نقوؿ عن تلك ابؼعاوؿ  منهج نقتحم النص؟ أيّ  بأيّ  تساؤؿ يطرح نفسو 

وىل تلك ابؼناىج الغربية ابؼستوردة تصلح لتطبّق على  ؟  ماذا نظريات أو ا مناىج أوالإجرائيّة أنّ 
من خلابؽا، تطوّرت  ية التي نشأت وساؽ ابغضار ا مناىج متحيّزة للأننصوصنا العربية، وبكن نعلم أنّ 

و لا تصلح  ئمة مع بيئتها ابغضارية الغربيةة بذعلها متلاابٕ فتلك ابؼناىج برمل مضامتُ ثقافيّ وبالتّ 
 لبيئات أخرى بؽا خصوصيّة بـتلفة بساما و متخلّفة بساما .

ر إف سلامية، مضطّ اقد الذي بومل ثقافة عربية إالنّ  يرى الدكّتور سعد عبد الرّبضاف البازغي أفّ 
ة الإسلامية إبٔ سلوؾ  أحد قافة العربيّ أراد تطبيق أيّ منهج من تلك ابؼناىج على أدب أنتجتو الثّ  ىو

 سبيلتُ:

هات  سواء أراد أـ بٓ يرد ابؼضامتُ والتوجّ ابٕ يتبتٌّ أف يطبّق تلك ابؼناىج كما ىي، وبالتّ  -1
ي بُ الأغلب إبٔ إساءة فهم ابؼادّة سيؤدّ  طبيقة التي شكّلت تلك ابؼناىج، ومثل ذلك التّ الفكريّ 

 قدي. حليل النّ الأدبية موضوع التّ 

عب القوؿ بهعل من الصّ  أف بودث تغيتَا جوىريا بُ ابؼنهج الغربي الذي يطبّقو إبٔ حدّ أو  -2
 . 1 ق ىو ابؼنهج الأصلي ذاتوابؼنهج ابؼطبّ  بأفّ 

                                                 
 ) .67، ص(رولاف بارت: لذّة النص .- 1
 . )63(صعبد ابؼلك مرتاض : بُ نظرية النقد ، ػػػ   2
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ف الناقد ابؼتلهّف للنّهل من مناىج ابغداثة استتَاد ابغداثة النّقدية ىي بذربة فاشلة ، لأ إفّ بذربة
أصبحت غايتو إبهاد مبررّات لاستخداـ تلك ابؼناىج ، و نسي أفّ دوره دراسة النّصوص بطريقة 

بُ النهاية  نصب عينيو توظيف ابؼنهج سيصل تكشف الأنظمة التي تستَ وفقها ، و الناقد الذي يضع
 قدي و قد يهرب أيضا من النص الإبداعي .إبٔ برقيق النّشاز فيهرب القارئ من نصو الن

وائي، فالنّاقد العربي إذا أراد متابعة قد الرّ قد الأدبي العربي بؾملا يقاؿ على النّ وما يقاؿ على النّ        
ىذا النوع الأدبي ابغديث الذي نشأ وتطوّر واستجاب لواقع المجتمع العربي عليو أف يلتفت أساسا إبٔ 

 2 مد على نظرياتو ومفاىيمو كأدوات نظرية وإجرائية بؼقاربة الأعماؿ الروائية العربيةقد الأوربي، ويعتالنّ 
غربيّة وكأنا بؾرد خطوات وابػطأ الذي يقع فيو الناقد دائما ىو تعاملو مع ابؼناىج النقدية الروائية ال

ىا القدرة على أفقدو ىذا قد ة ، ات فلسفيّ خالية من أي خلفيّ تطبّق آليا مرغمة النص على البوح و 
ة من تطبيق تائج ابؼرجوّ هها بؼا يتناسب والنّ لالة، وتوجّ م بُ الدّ صوص وجعلها قيودا تتحكّ برليل النّ 

هاية إبٔ العدـ عندما ا تصل بُ النّ لأنّ قدية تعاب٘  صوص النّ  وأكثر من ذلك أصبحت النّ منهج معتُّ 
 . يعتبرىا ابؼبدع نشازا يلحق بنصّو ا لا تنسجم معو بل لأنّ  ي و يرفضها النصّ يهجرىا ابؼتلقّ 

 :قد نقد النّ ــ  

، أو فن من الفنوف  ديد" على أساس أنو جنس أدبياد مصطلح "النقد ابعيطلق كثتَ من النقّ 
ظرية قد، أو جزء من النّ جزء من كتابة تاريخ النّ  بكن نقد النصّ  لكن  عبد ابؼلك مرتاض يقوؿ: "نعدّ 

ة طبيقي عمليّ قد الأدبي التّ بحيث يكوف النّ  بداعة تنظتَيةّ للإعمليّ  د الأدبيقذف فالنّ ، إ 3ة للمعرفةالعامّ 
زات ف لتوضيح بفيّ سبة إبٔ الآخر، وىنا نتوقّ بالنّ  كلابنا ضروريّ   وعافنّ نظتَ، فالد فيها تطبيق التّ يتجسّ 

 قد الأدبي قسمتُ  نظري وتطبيقي. النّ  فّ لأ طبيقيقد التّ زات النّ بفيّ  ظري وقد النّ النّ 

                                                                                                                                                         
 يز، رؤية معرفية ودعوة للاجتهادسلسلة ابؼنهجية الإسلامية، إشكالية التح -يزات النقد الأدبي الغربيبر-سعد عبد الربضاف البازغي: ما وراء ابؼنهج ػػػػ   1

 ).161، ص(1998، 3بررير عبد الوىاب ابؼستَي، ابؼعهد العابؼي للفكر الإسلامي، فتَجينيا، الولايات ابؼتحدة الأمريكية، ط
  ، الكويت1998وف ، العدد الأوؿ، نقد الروائي العربي، عابٓ الفكر، المجلد السابع و العشر عبد العابٕ بوطيب: إشكالية تأصيل ابؼنهج بُ ال - 2
 ).12-11(ص، ص) ( 

 .)63عبد ابؼلك مرتاض: بُ نظريةّ النقد، ص ( - 3
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قسيم يرمي إبٔ ة الأدب ووظيفتو ووسيلتو، وىذا التّ و "يبحث بُ ماىيّ طبيقي بأنّ قد التّ ز النّ يتميّ 
ظري لدراسة الأدب، كما تشكّل بُ الوقت ل الأساس النّ ة التي تشكّ صورات النظريّ تكوين ابؼفاىيم والتّ 

 فتَى بؿمد غنيمي ىلاؿ: "أفّ طبيقي قد التّ ، أما النّ 1قد"ة التي ينبتٍ عليها النّ نفسو الأصوؿ ابعماليّ 
راية الفنية طبيق كاف عليو إذا توافرت لو ابػبرة والدّ ة إبٔ بؾاؿ التّ ظريات العامّ اقد حتُ ينتقل من النّ النّ 

تاج الأدبي الذي يريد نقده، وعن طريقة الكاتب بُ تصوير  للنّ مات العمل الفتٍّ أف يتساءؿ عن مقوّ 
التي قصد من وراء تصويره بُ حدود عصره، أو فيما رمى إليو  مات وبرليلها وعن الأىداؼىذه ابؼقوّ 

ة، وعن مدى بقاحو بُ جلائها، وىو يستشهد بُ كل  ذلك بأثر العمل الأدبي من معاف إنسانيّة عامّ 
ابؼراحل التي بيكن  اه باعتبارؼ ىذا الابذّ غنيمي ىلاؿ يعرّ   لنا أفّ أي يبتُّ وىذا الرّ ،  2 ةوأسسو الفنيّ 

 العملية النقدية.  بها أف بسرّ 

قد سبق للناقد مرتاض أف و دية ابعديدة، قالث بُ ابؼعرفة النّ ابؼظهر الثّ  قد الأدبي فهوأما نقد النّ 
 قد الأدبي على ثلاثة مظاىر: النّ  أشار إبٔ  أفّ 

    Critiqueقد ابؼظهر الأوؿ: وىو النّ ػػ 

  Méta Critiqueقد ابؼظهر الثاب٘: وىو نقد النّ ػػ 

 Méta méta critique  3قد ر الثالث: وىو نقد نقد النّ ابؼظهػػ 

غيتَ، وابؼشاركة، بُ حتُ أنا تعتٍ الإغريقية إبٔ التعاقب، والتّ  Métaيرجع مرتاض معتٌ سابقة 
يشمل" بالقياس إبٔ شيء من  ة معتٌ "ما وراء" أو "ما بهاوز" أو "مابُ الفلسفة والعلوـ الإنسانيّ 

، الأشياء أو و يعتٍ النقد ة قد يفهم منو أنّ غة العربيّ قد بُ اللّ مصطلح نقد النّ  على أفّ  علم من العلوـ
  4التّهجتُ، وبدافع النّعي والتّنقيص ؿ ويكتب عنو بنيّة الغمز وقد الأوّ الثاب٘ الذي يسعى إبٔ نقد النّ 

                                                 
 .)07، ص (1989، 1ألفة كماؿ الرّوبي: نظرية الشعر عند الفلاسفة ابؼسلمتُ، دار التنوير، بتَوت، ط - 1
 .)19، ص(2001، 1مي ىلاؿ: النقد الأدبي ابغديث، نضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع القاىرة، طبؿمد غني - 2
 .)67عبد ابؼلك مرتاض: بُ نظريةّ النقد ، ص( - 3
 .) 223،  222، (ص، ص) ( ابؼرجع نفسو  - 4
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 حتواءابقة الإغريقية بدعتٌ الالسّ ىذا غتَ وارد عند الغرب أين يستعملوف ا وإذا قارنّا بقد أفّ 
ؿ ليس بالضرورة أف يكوف من أجل اب٘ الذي يكتب عن النقد الأوّ قد الثّ النّ  كر أفّ وابعدير بالذّ 

ياء على أصوؿ ابؼذىب النقدي ابؼعارضة أو كشف العيوب، ولكن من أجل "إلقاء مزيد من الضّ 
  ابؼعربُ وابؼنهجي على ابؼستويتُاتو منها مرجعيّ  وتبياف أصولو ابؼعرفية وتوضيح ابػلفيّات التي يستمدّ 

أيضا مدى تأثتَ ذلك ابؼذىب أو ىذا بُ المحيط الأدبي المحلّي والعابؼي معا، وإبٔ أيّ حدّ يكوف قابلا و 
وبُ ابغقيقة إننّا بقد معظم الأعماؿ النّقدية العربيّة التي تدّعي  ، 1 للاندماج بُ النّظرية النّقدية العامّة

ة أو التّدقيق بُ راسبع بُ الدّ قدي ابؼتّ ن البحث بُ أصوؿ ابؼنهج النّ قد بعيدة عا دراسات بُ نقد النّ أنّ 
ركائزه وإسقاط صرحو،  قدي بشراسة وبأحكاـ مسبقة قصد ىزّ ، وتهجم على العمل النّ خطواتو 

بُ و ، لذلك تبقى أقواؿ الباحث بُ ىذه ابغالة بؾرّد ادّعاءات دراسة البالادّعاء عليو بدآخذ لا تثبتها 
، و ما  قد لكنّها لا تشتَ إبٔ ذلك صراحةىي من صميم نقد النّ  د عديد الدراسات جانب آخر بق

انة فيقتنيها ليجد ابؼضموف لا يرتبط بالعنواف بساما و يثتَ اشمئزاز القارئ أحيانا أنو يصادؼ عناوين زنّ 
أكبر من  اب و ىو بُ ابغقيقةقد ، إذ يسعى الكاتب لاختيار عنواف جذّ البعد عن نقد النّ  بعيد كلّ 

  البحث ابؼقدّـ .

ة بُ ذاتو عمليّ  قد ىوقد الأدبي، ففحص بروّلات النّ قد مدركا بغياة النّ ويفتًض أف يكوف نقد النّ 
 قد الأدبي بُ حركتو وشتّى ات تسمح بالإحاطة بفعل النّ نقد، كما بهب عليو أف ينطلق من فرضيّ 

ابؼعرفية  الأخرى، صلة النقد الأدبي بدوضوعو، قدية بابؼفاىيم وابؼمارسة علاقاتو: علاقة ابؼفاىيم النّ 
قد الأدبي بُ قد الأدبي بالنّظريات الأدبيّة، النّ قد الأدبي، وعلاقة النّ وصورة ىذا ابؼوضوع داخل النّ 

قد بُ عصور ات النّ ناقد تراث ضخم من نظريّ  وأماـ أيّ ،  2 ماف، وىي فرضيات يصعب حصرىاالزّ 
 و برديد تأثتَىا بُ النظرياّت ابغداثيّة . بينهاقارنة ستفادة منها وابؼالاقادر على  لا شكّ  بـتلفة، وىو

و البحث بُ و التعليق عليو  قد ىو نقد موضوعو النقد الأدبي يقوـ باختباره ودراستونقد النّ  إفّ 
مشروع  و ىو، بُ النّقد النظري و التطبيقي على حدّ سواء  الآف يبحث ، وىو إبٔ حدّ أصولو 

                                                 
 .)227، ص (  عبد ابؼلك مرتاض: بُ نظريةّ النقد - 1
 ).57، ص (1999، 1ظتَ النقد العربي ابؼعاصر، منشورات كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، الرباط، طبؿمد الدغموب٘: نقد النقد وتن - 2
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اد إبٔ معرفة حاجة النقّ  وبرديد وظائفو، وحتُ نتساءؿ عن سبب وجوده بقيب بأفّ يصعب تعريفو 
بب السّ  ، ىوالوظيفة التي وجد لأجلها تًصحيحو إف ىو حاد عن  و قدالنّ النظاـ الذي يستَ وفقو 

لكن ىنا نشتَ أف الناقد لكي يكوف أىلا ليصوّب نقود الآخرين عليو  ى إبٔ تواجد نقد النقدالذي أدّ 
  تمكّنا من المجاؿ الذي سيتناولو بالدراسة .يكوف مأف 

 : ةــالحداثـــ د وـــــقـــــالنّ ــ 

ابغديث عن ابغداثة بُ النّقد لا يعتٍ بالضّرورة وجود حداثة بُ الأدب الذي يدرسو ىذا النّقد 
النّقد الذي  الأدبي لا تعتٍ أفّ  حداثة النصّ  رغم أنو بُ معظم الأحياف بواوؿ الوصوؿ إليها ، كما أفّ 

اد بزتلف تبعا للمنهج الذي يعوّؿ عليو كلّ صوص ىو نقد حداثي ، كما أفّ نتائج النقّ يقتحم تلك النّ 
عيد بوطاجتُ مثلا لو طبّق ابؼنهج السّيميائي على رواية معيّنة ناقد فالنّتائج التي يتوصّل إليها السّ 

غذامي لو حلّل نفس الرّواية لأفّ وعي ابغداثة ليست ىي ذاتها النّتائج التي يتوصّل إليها عبد الله ال
 . الأدبيّة بىتلف من ناقد لآخر و ذلك الاختلاؼ قد طرح بقوّة بُ الشّعر أيضا 

ؿ طرفاه الأدب من س مقولة ابغداثة على ازدواج قاعدي يركبو ازدواج فوقي، فالازدواج الأوّ تتأسّ 
اب٘ طرفاه مضموف ما ب، والازدواج الثّ لاـ بُ الأدك  قد من حيث ىوإبداعي، والنّ  حيث ىو نصّ 

طربُ  قدي، وصيغة ما يقاؿ بو ىذا وذاؾ، فهذا يعتٍ أفّ النّ  الأدبي أو بُ النصّ  يقاؿ سواء بُ النصّ 
نائية الأخرى التي ىي الازدواج نائية الأوبٔ وىي ثنائية الازدواج القاعدي، كليهما يرضخ لطربُ الثّ الثّ 

فابغداثة بُ مضموف الأدب تعتٍ سعي الأديب إبٔ معابعة الأغراض  ،  ياغةالفوقي بتُ ابؼضموف والصّ 
د بددى قدرة الأديب على ياغة فتتحدّ ، أما ابغداثة بُ الصّ  واتر ابؼألوؼره من تبعية التّ ة التي بررّ الفنيّ 

  إليوقد فيخضعو م ابؼقاييس بدا يهتك حواجز النّ د بأبماط فيخرؽ سلّ ا لا يتقيّ ابتكار أسلوبو الأدائي بفّ 
الإبداعي  د النصّ اقد بُ بضلو على مراجعة قوانينو كلّما بسرّ وعندئذ يصبح للأديب سلطاف على النّ 

د مقولاتو التي يصدر عنها  متى جدّ قد لا بيكن أف تقوـ لو حداثة إلّا قد، وىذا النّ على تصنيفات النّ 
 . 1ابقوفالأدبي كما بٓ يباشره السّ  ومصطلحاتو التي يتعامل بها، ويباشر النصّ 

                                                 
 . )12، ص( 1983،  1عبد السلاـ ابؼسدي : النقد و ابغداثة ، دار الطليعة للطباعة و النشر ، بتَوت ، ط -  1
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ابغداثة  تنظتَاتو إذا تبتٌّ ة وكأنّ نظتَ بؼفاىيم ابغداثة الأدبيّ قد العربي ابؼعاصر من التّ وقد أكثر النّ 
كلّ ما فعلو العرب ىو "تبتٍّ ابؼناىج والقوؿ بأنّا مطابقة   ، غتَ أفّ  اة فسيستطيع أف يكوف حداثيّ الغربيّ 
ة و سلبيّ ا العربي لا تزاؿ قد ابؼعاصر بُ وطننالنّ ، فتجربة 1ات جاىزة يكفي فهمها وتطبيقها"لنظريّ 
ة العربيّ قدية ات النّ صوص الأدبية، فالذّ بُ قراءتهم للنّ  قدية الغربيةادنا بابغداثة النّ انبهار نقّ  بسبب فاشلة

مفهوـ ابغداثة  ة ليس ىومفهوـ ابغداثة الأدبيّ  ، ومنو فإفّ  ا صورة لآخخر فقطمازالت غتَ موجودة لأنّ 
ة  ة على نصوص قدبيق مناىج حداثيّ بيكن تطبيإذ قد حداثة الأدب ة، ولا تستوجب حداثة النّ النقديّ 

بُ مقاربة النصّ القدبٙ مع عديد النقّاد و أقرب مثاؿ تطبيق الدكّتورة  و قد رأينا بقاح ابؼنهج ابغداثي
ت بؾنوف ليلى خطاب ابغبّ بُ الأدب العربي القدبٙ و قد اختار فكيك على يحة كحلوش منهج التّ فت

بقدر ماكانت ناجحة كمنهج حداثي يطبّق على نصّ قدبٙ و من ىنا راسة بفتعة بموذجا و كانت الدّ 
 .و غتَ مطلوب أيضا طابق غتَ وارد بساما التّ د أفّ نؤكّ 

براوؿ أف تلحق ة مستوردة أنتجت نصوصا عربيّ ة مفاىيم ابغداثة بُ الأدب ىي مفاىيم غربيّ  إفّ   
ر "ليقتنص حالة التوتّ  وسائلو و معاولو ؿ قد أف يغتَّ نفسو ويبدّ ذلك وجب على النّ ل بركب ابغداثة 

عمل  ا ىوابٕ فنقل ابؼناىج وتطبيقها آليّ وبالتّ  ، سم بابغداثةليتّ  2داـ بتُ البتٌ السائدة"ساؤؿ والصّ والتّ 
الأصل خلقت  بُ و ىي نةة معيّ ة بؽا خصوصيّ ق على نصوص غربيّ لتطبّ  نبتهاوجدت بُ ما لأنّ فاشل 

ؿ زمن الاستقبا العربية بُداثة قد العربي عليو أف بههد نفسو ليكتشف ابغ، والنّ بُ بؾتمعات بؽا ميزاتها 
و ة و بؾتمعاتنا لازالت تعاب٘ التخلّف نستورد ابغداثة الأدبيّ فنحن  ،  باعتبارنا مستوردين لا مصدّرين

ة التي مازالت بٓ قافة العربيّ ف بالثّ عو متشبّ  ري ابغداثة العرب فهم بشرىنا علينا أف بكذر من منظّ 
 و بٓ بودّث إلّا حديث قد ثبت أنّ من اعتبرناه رائد التّ  ار و كلّ ، فأدونيس و نزّ ا ث بعد بؾتمعيّ تتحدّ 
ة ، و نقوؿ عن نزار أنو ا حداثة شكلانيّ عرية العربية أنّ كل ، فنستطيع أف نقوؿ عن ابغداثة الشّ الشّ 

يكسب قاعدة بصاىتَية كبتَة ة ليخلق الاختلاؼ و ت تعيشو المجتمعات العربيّ الوضع الذي كان استغلّ 
    .و بُ ابغقيقة ليس إلا ابن المجتمع العربي ابؼتخلّف و فحل من فحوؿ ابعاىلية العربيةلكنّ 

                                                 
 .)284بؿمد الدغموب٘: نقد النقد و تنظتَ النقد العربي ابؼعاصر ، ص ( - 1
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الأدبي ليكشف ابغداثة وليكتشف مصطلحو  اقد بالنصّ النقدي تبدأ بعلاقة النّ  حداثة النصّ  إفّ 
عريف بابغداثة والدّعوة إليها، مسلك قد "مسلك التّ رؽ ابؼمكنة بُ بؾاؿ النّ يسلك الطّ  وابػاص بو، وى

ا، تطبيق مناىج ا ونقديّ نظتَ للحداثة أدبيّ ا، التّ ا ونثريّ ا ونقديّ قل لنماذج موصوفة بابغداثة أدبيّ بصة والنّ التًّ 
وتلك ،  1 ةة ابغداثة وابعدّ ة عربية تسقط عليها صفوافق مع بماذج نصيّ حديثة ومعاصرة وبؿاولة التّ 

، فالاىتماـ بابغداثة كموضوع نظري لا  قد نقد حداثةرورة إبٔ أف يكوف النّ ي بالضّ ابؼسالك لا تؤدّ 
 صا، ومن يتبتٌّ ابؼناىج ابغداثية  ويطبّقها تطبيقا آليا صارما قد بىنق النّ قد والأدب حداثيّ بهعل النّ 

الب منهج غربياس ، حتُ طبّق الطّ  توراه الذين ناقشهمويقاؿ عنو ما قالو غربياس لأحد طلبة الدك
و إليو قائلا: "ىذه القصائد تبدو  ، وقدّر لو أف يكوف غربياس عضوا مناقشا لو، فتوجّ  ة قصائدعلى عدّ 

ابة أكلت ىور ابعميلة برتاج إبٔ سلاح صغتَ رقيق لتنقية الأرض من ابغشائش حوبؽا، لا إبٔ دبّ كالزّ 
و الب أنّ على الطّ  رض بصيعا"، وكاف غربياس ىو من بّظى منهجو دباّبة واحتجّ ىور وابغشائش والأالزّ 

ادنا من أدعياء ابغداثة لا نقّ معظم إذف ف،  2 عامل مع زىرة صغتَةقيل بُ التّ استعمل ىذا السلاح الثّ 
 بابات بُ قتل الزىور. ، فهم يستخدموف الدّ  يفعلوف أكثر من ذلك

 ابؼناىج ابغداثيّة  تبتٍّ من خلاؿ  ا عن النصّ را بصاليّ ـ تصوّ تقدّ  لقد حاولت ابؼناىج ابؼعاصرة أف
امت ىذه ابؼناىج على فلسفات و أسس و ة، حيث قة والتفكيكيّ ة والأسلوبيّ يميائيّ ة والسّ البنيويّ ك

ضح ، وقد اتّ ضو بؼا يتناسب مع ابؼنهج و تروي الأدبي ات النصّ على بصاليّ  قبض الإبٔ  طابؿة مبادئ 
وتية من خلاؿ بؾموعة من ابؼستويات الصّ  اكتشافهاة و صوص الأدبيّ نية النّ ب غلغل بُولة التّ بؿا بُذلك 

ت بُ ىذه ابؼناىج بقدىا قد تعثرّ  ، ولكنّ تعرية دلالاتها وذلك بهدؼ  لالية،ة والدّ ياقيّ كيبية والسّ والتًّ 
د عارؼ لطرؽ اقبحث عن نالذي ي الإبداعي اد بفاّ أرىق النصّ أكثر من موضع ومع بصيع النقّ 

  الكشف عن ابعمابٕ و قيمة ىذا ابعمابٕ الذي يبهرنا فنتلذّذ بقراءتو .

                                                 
 .)289بؿمد الدّغمومي: نقد النّقد وتنظتَ النقد العربي ابؼعاصر، ص( - 1
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ابغداثة ليست واحدة، وتلك ابؼناىج التي تفرض نفسها وكأنّا ىي ذاتها ابغداثة قد فشلت  إفّ 
ف لأو ، عند العرب العرب لأف فعّالية ابؼنهج بُ أوروبا لا تعتٍ بالضرورة فعاليتو  ادمع عديد النقّ 

كما قاؿ  رة ومرتبطة بدوضوع بُ حالة توتّ قد لا بيكن أف تكوف بعيدة عن ابغداثة العامّ حداثة النّ 
،  تأتيو ابغداثة من  جديد بُ مضامينو و شكلو أيضا  عمل، وبذلك يصبح النّقد اكتشافا لأدونيس 

نظرة للأدب بذعلو نصّا  ، وأساسا من خلاؿ "مفاىيم بـتلفة للكتابة الشعريةّ ابغديثة،فكر المجتمع أولا
امل قد نفسو بُ إيقاعو الشّ ذا بنية وعلاقات لغويةّ، رؤية كفعل استباؽ وبفارسة بحث، أف يكوف النّ 

 1جاوز.حركة مزدوجة، أوعلى جدليّة ابؽدـ والبناء حركة مستمرة من الاستشراؼ والتّ 

 :استقبال المناىج النّقدية الحداثيّة في الوطن العربي  ــ 

اد النقّ  ة وسنشتَ إبٔ أىمّ قدية العربيّ ة رواجا كبتَا بُ السّاحة النّ قدية ابغداثيّ ناىج النّ شهدت ابؼ
 اد ابعزائريتُ.ين بادروا باعتناؽ نقد ابغداثة بدا فيهم النقّ العرب الذّ 

 وما والبنيوية التكوينية بابػصوصىي البنيويةّ عمإذف أوّؿ ابؼناىج النّقدية التي عرفت رواجا كبتَا 
 و بٓ يهتمّوا ة غة الفرنسيّ قد الفرنسي لإتقانم اللّ البنيوي من النّ  وردوا ابؼنهجلعرب كانوا قد استاد النقّ فا
 . غة الروسيةالبنيويةّ الشكلانيّة لعدـ إتقانم اللّ ب

عدّ يوسف وغليسي بدايات السّبعينات من القرف ابؼاضي فابرة عهد النّقد العربي بالبنيويةّ ، 
ات الستّينات بسهيدا لذلك و إرىاصا بو ، فقد كانت مرحلة انتقاليّة لا بدّ منها ، و فيما كانت سنو 

قد اعتبر الدكتور رشاد رشدي فارس تلك ابؼرحلة الذي ناضل من أجل ترسيخ النّقد ابعديد و تكوين 
اف من بينهم ( بؿمود الربيعي ، مصطفى ناصف ، بؿمد عنّاب٘ ، كخلف لو بوملوف الراية بعده و  

بتُ النقد ابعديد و البنيوية تَ سرحاف ، عبد العزيز بضودة ) ، و بحكم القواسم ابؼنهجيّة ابؼشتًكة بظ
فقد مثلّت تلك ابعهود الراّئدة دورا كبتَا بُ تهيئة أجواء التلقّي البنيوي مع مطلع السبعينات ، و ربّدا  

ة الغفراف ) ىو أوّؿ ابغصاد النّقدي كاف كتاب النّاقد التونسي حستُ الواد ( البنية القصصيّة بُ رسال
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البنيوي ، و قد تلت ىذه المحاولة الرائدة جهود أخرى منها : كتاب الدكّتور كماؿ أبو ديب ( بُ 
 1. 1974البنية الإيقاعيّة بُ الشّعر العربّي ) 

لقيّم التونسي (عبد السّلاـ ابؼسدي) بُ كتابو امن النقّاد العرب الذين تكلّموا عن البنيويةّ و  
إذ قاؿ للبنيوية  مهمّا ي أساسا نظرياس ابؼسدّ ، وقد أسّ 1977ادر عاـ "الأسلوبية والأسلوب" الصّ 

أمّا البنيويةّ فشأنا مع الأسلوبيّة شأف آخر لاختلاؼ الطبّائع بتُ ابؼعارؼ ، و بٓ " بُ مقدّمة الكتاب
ة بُ روابطها مع مناىج النّقد ابغديث اقد العربي بُ ىذه الأياّـ التباس أمر البنيويّ يلتبس شيء على النّ 

و تيّاراتو الفكريّة ، منطلقات مبدئيّة برتكم فيها إبٔ مضامتُ معرفيّة ، و علم الأسلوب يقتفي بُ 
ذلك ضوابط العلوـ شأنو شأف علم النّفس و علم الاجتماع و علم ابعماؿ ... فلا أحد منها يقارب 

ليست علما ولا  النّوعيّة ، أمّا البنيوية فهيلا و لو مصادراتو النّصوص بالشّرح أو يكاشفها بالتّأويل إ
ىويةّ الظواىر تتحدّد بعلاقة ابؼكوّنات  ا ىي فرضية منهجية قصارى ما تصادر عليو أفّ فنّا معرفيا وإبمّ 

مقصدا من مقاصد البنيويةّ، وكانت  وشبكة الرّوابط أكثر بفا تتحدّد بداىيات الأشياء، وبؼا كاف النصّ 
وري التوسّل بأساليب ابؼنطق الصّ  كلي إبٔ حدّ جريد الشّ ؤى ابؼوغلة بُ التّ نيويةّ منبعا خصيبا للرّ الب

غوية بُ بناىا البنيوي وتستوحي اللّ  قد العربي بسارس ابػطّ أحيانا، فقد قامت بعض ابؼناىج بُ النّ 
 . 2وري بالأسلوبي واشتبو الأمر على كثتَين"كلية فامتزج الصّ الشّ 

و قد كاف مليئا  ظري لعابٓ البنيويةّأسيس النّ بُ التّ كتابا مهما ـ الدكتور صلاح فضل  كما قدّ    
تناوؿ فيو بـتلف  ـ، 1978قد الأدبي الصادر عاـ ة بُ النّ ظرية البنائيّ ، وىو كتاب "النّ بابؼعلومات 

ث عن بردّ ، كما  وس، وحلقة براغكلانيتُ الرّ ث عن مدرسة جونيف، الشّ وافد البنيوية حيث بردّ الرّ 
ة، وإبٔ ة وابؼاركسيّ ة مشتَا بُ الكتاب نفسو إبٔ معركة الوجوديّ تطبيقات ابؼنهج البنيوي للعلوـ الإنسانيّ 

قد البنيوي ولغة ة أخرى على شروط النّ دا بُ بؿطّ حليل الأدبي، مؤكّ ة بُ الأدب، بٍ مستويات التّ البنائيّ 
  3.يميولوجية والأدبظم السّ ة، والنّ الشعر وتشريح القصّ 

                                                 
 . )73-72ص)(-، (ص 2009،  2يوسف و غليسي : مناىج النّقد الأدبي ، جسور للنشر و التوزيع ، ابعزائر ، ط -  1

 .)6، ص(1982، 2لدار العربية للكتاب، ليبيا، الأردف، طعبد السّلاـ ابؼسدّي: الأسلوبية والأسلوب، ا - 2
 ، (من فهرس الكتاب).1977، 3ينظر: صلاح فضل: نظريةّ البنائية بُ النقد الأدبي، منشورات الآفاؽ ابعديدة، بتَوت، ط - 3
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قسّمو ابؼؤلف إبٔ  الذي كرياـ لإبراىيم ز 1978ادر عاـ كتاب "مشكلة البنية" الصّ   كما بقد
ة، البنية بُ سانيات، البنية بُ ميداف الأنثروبولوجيّ ابؼوضوعات التالية: ماىية البنية، البنية بُ ميداف اللّ 

،   فسي، البنية بُ ميداف ابؼاركسيةحليل النميداف الإبستومولوجيا وتاريخ ابؼعرفة، البنية بُ ميداف التّ 
فوؼ لكي رة الصّ "قفزت البنيوية على حتُ فجأة من مؤخّ  : بحديث عن ابؼنهج البنيوي بدأ كتابووقد 

دارة بُ مفاىيم الفكر ابغديث، وىكذا عرفت بذيء وبرتلّ بُ أقل من عشر سنوات مكاف الصّ 
زعة فلسفية جديدة أطلق عليها اسم مولد ن 1966وعاـ  1960تُ بُ السنوات ما بتُ ضفاؼ السّ 

العصر  جاء فلاسفة البنيوية بُ ىذا لن نيتشو بُ ناية القرف ابؼاضي موت الإلوالبنيوية، وعلى حتُ أع
 . 1 " لكي يعلنوا موت الإنساف

العربي  اد الذين حاولوا تطبيق ابؼنهج البنيوي على النصّ ويأبٌ كماؿ أبوديب بُ طليعة النقّ 
ة الغربي و الذي وجدت البنيوية من أجلو، بقد ذلك بُ كتابو ابؼوسوـ بػ "جدليّ  صّ ابؼختلف عن الن

لكنّ ىذا الكتاب وجهت إليو ـ، 1979ادر عػػاـ جلي، دراسة بنيوية بُ الشعر" الصّ ابػفاء والتّ 
 انتقادات كثتَة بسبب التعقيد و الغموض .

: "الأدب  والغرابة، دراسات كليطو   بقد كتابتُ مهمتُ للمؤلف عبد الفتّاحبالإضافة إبٔ ىؤلاء 
 1985العربية "قافة ، مفهوـ ابؼؤلّف بُ الثّ "ناسخ، و"الكتابة والتّ ـ 1982بُ الأدب العربي" ة بنيويّ 

فكاف   اب بٓ يكن بـصّصا للبنيوية وحدىاوىذا الكت "كفتَ"ابػطيئة والتّ بقد لعبد الله الغذامي كتاب و 
  احثتُ .لكثتَ من الب امرجع كتاب مهمّ شكّل

اد واج بُ الوطن العربي  فمعظم النقّ كوينية نصيب أكبر من الرّ وكما قلنا سابقا فإف للبنيويةّ التّ 
اقد ابؼغربي بؿمد بنيس النّ فنجد  ،تربصوا ما قيل عن ىذا ابؼنهج وطبّقوه أيضا بُ دراساتهم  العرب قد 

يعتنق ىذا  1979ادر عاـ ية" الصّ بُ كتابو "ظاىرة الشعر ابؼعاصر بابؼغرب، مقاربة بنيوية تكوين
ـ، 1983ادر عاـ قد الأدبي" الصّ دراسات بُ النّ  ػػػ النص، وبيتٌ العيد بُ كتابها "بُ معرفة ابؼنهج 
ادر دراسة بنيوية تكوينية" الصّ ػػػ  بؼغربية ورؤية الواقع الاجتماعيواية اميداب٘ الذي كتب "الرّ بغوبضيد 
واية والأيديولوجية بُ ابؼغرب العربي"  كانت بعنواف "الرّ سعيد علوش التي ، و كتاب 1984عاـ 

                                                 
 ) .13، ص( 1978،  1ػػ إبراىيم زكريا : مشكلة البنية ، دار مصر للطباعة ، القاىرة ، ط  1
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دراسات بُ منهج لوسياف قولدماف" بعماؿ شحيد  ػػػ ، بٍ "البنيوية التكوينية1981اـ ادر عالصّ 
 . 1982ادرة عاـ الصّ 

وقد قاؿ فيها ابؼسدّي:  غريبا غربة تلك ابؼناىجأصبح الأدبي  صّ الن لكننا نلاحظ مع البنيوية أفّ 
بب يعود إبٔ التًّبصة التي ، و السّ  1الضّيف الغريب، مرةّ ينسجم ومرة يبدي النّشاز" لبنيوية ستظلّ "ا

غة العربية ، إضافة إبٔ ما قلناه دا باللّ ا بلغتو الأصلية و معقّ تفسد فهم ابؼنهج الذي بقده واضحا جدّ 
صوص التي أنتجت ءـ مع النّ بؽذه ابؼناىج فلسفات غربية تقوـ عليها و بالتابٕ فهي تتلا أفّ ب سابقا

    معها بُ نفس البيئة .

البنيوي  الإقباؿ على ابؼنهج العربي عليها عينو بعد تراجعثاب٘ ابؼناىج ابغداثية التي فتح النقد 
و طبّقوىا بالرغم من العجز الذي يعاب٘ منو النقاد استقبلها العرب بُ الثّمانينات  ىي السّيميائية

بؿمد مفتاح، عبد التي أسّست بؽا بُ الوطن العربي ومن الأبظاء تطبيقو ،  العرب بُ فهم ابؼنهج و
در عبد القا رشيد بن مالك،، عبد ابؼلك مرتاض، ميا، عبد الله الغذّ  ح كليطو، بؿمد ابؼاكريالفتا 

 . صلاح فضل  ، وداد قاسم مق،  فيدوح، حستُ بطري

التي  Sémiologie – Sémiotiqueأحصى يوسف وغليسي تربصات مصطلحي 
 تربصها النقّاد العرب سنشتَ إليها مع اسم ابؼتًجم : 

التًبصات التالية : سيميولوجيا أو سيميولوجية ( صلاح فضل   Sémiologieأورد بؼصطلح 
عبد العزيز بن و عبد الله الغذامي و آخروف ) ، سيمولوجيا ( بؿمّد عزاـ ) ، علم السيميولوجيا ( 

بؿمود السّعراف ) ، سيمياء ( أنطواف أبي زيد و آخروف ) ، علم السّيمياء عبد الله ) ، ساميولوجيا ( 
( عبد الربضن ابغاج ) ، السيمائية ( خلدوف الشمعة ) ، السيميائية ( جوزيف ـ شربٙ ) ، السماتية ( 

ي عبد العزيز بن عبد الله ) ، السيميائيات ( مبارؾ حنوف ) ، سيامة ( بساـ بركة ) ، علم الرّموز ( عل
القابظي و آخروف ) ، الرّموزية ( مبارؾ مبارؾ ) ، علم العلامات ( بظتَ حجازي و آخروف ) ، 
العلامية ( ابؼسدي ) ، العلاماتية ( بؿمد عبد ابؼطلب ) ، علم العلاقات ( بؿمود السعراف ) ، علم 

                                                 
 ).30، ص (1995السّلاـ ابؼسدي : قضيّة البنيوية، دراسة وبماذج، دار ابعنوب، تونس، دط،  عبد - 1
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ة ( التهامي الراجي الدلائل ( عبد ابغميد بورايو ) ، علم الأدلة ( ابغاج صابّ و آخروف ) ، الدلائلي
ابغاج صابّ و آخروف ) ، علم السيمانتيك ( بساـ حساف ) ، ابؽاشمي ) ، علم الدلالة اللفظية ( 

دراسة ابؼعتٌ بُ حالة سنكرونية ( بساـ حساف ) ، علم الإشارات ( ميشاؿ زكريا ) ، الأعراضية ( 
 يوسف غازي ) .

كتفي بذكرىا دوف أبظاء متًبصيها عدة تربصات أيضا سن  Sémiotiqueكما أورد بؼصطلح 
و ىي : سيميائية ، سيمائية ، سيميائيات ، سيميات ، سيميوتية ، سيمياء ، علم السيمياء ، 

لالية ، الدلائلية ، الدلائليات ، علم الأدلة ، علم السيميوتيكا ، السيميوتيكية ، علم الرموز ، الدّ 
، الدلائلي ، علم السيميولوجيا ، العلامية ، علم الدلالة ، علم الدلالات ، علم الدلالة اللفظية 

 . 1العلامات ، السيميوطيقا ، السيماطيقا ، نظرية الإشارة ، الإشارية 

ة و ثلاثوف مصطلحا عربيا بُ مواجهة يدعو وغليسي إبٔ تأمّل ىذه ابؼفارقة إذ بقد ستّ 
نسبيا ، أي أفّ ابؼعادلة مصطلحتُ أجنبيتُ اثنتُ يعبراف عن مفهومتُ متداخلتُ لكنهما واضحاف 

) ، و  36=  2) انتقلت إبٔ الوطن العربي بشكل لا بيكن إلا أف يكوف مشوّىا ( 2=  2الغربية ( 
 2يتجاوز ابغدود الأصطلاحية لينعكس على ابؼفاىيم بالسلب . –دوما  –ابؼؤسف أف الأمر 

مفهوميّة تتمظهر بُ ات من اضطرابتعاب٘ يميائية السّ ف و بالتابٕ و نتيجة للتًبصات ابؼختلفة
يميائية، وىذا يميائيتُ أنفسهم يعتًفوف بعجز السّ ريها ما جعل السّ د ابؼفاىيم وابؼبادىء لدى منظّ تعدّ 

الآلية التي تشتغل على النص بُ ظل طبيقية العجز سببو قصور ابؼفهوـ وأيضا تلك الإجراءات التّ 
زمة السيميائية، فعبد ابؼلك مرتاض يتساءؿ بُ  ستُ بأاد العرب ابؼؤسّ ح النقّ وقد صرّ  غياب ابؼفهوـ ،

اقد يزاوج بُ مواقع كثتَة بتُ منهج نقتحم النص؟ وىذا ما جعل النّ  كل مرة: من أين؟ إبٔ أين؟ وبأيّ 
د العيد ة لقصيدة "أين ليلاي؟" لمحمّ ة تفكيكيّ وىذا ما بقده بُ دراسة سيميائيّ  ةيميائية والتفكيكيّ السّ 

 ة مركبة لرواية زقاؽ ابؼدؽ"، إفّ ة سيميائيّ معابعة تفكيكيّ  ػػػػ  رديابػطاب السّ  آؿ خليفة، وكتاب "برليل
لأف الاستنجاد  نص واحد دليل على قصور ابؼنهجتُ ىذا التظافر بتُ السيميائية والتفكيكية بؼواجهة

                                                 
 ) . 107،  101ص ،ص ) ( يوسف و غليسي : مناىج النقد الادبي ، (  ينظر ،  -  1
 ) . 108، ص ( ابؼرجع نفسو  -  2
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ي عبد عوداقد السّ أما النّ ابؼنهج ليس بُ ابؼستوى ابؼطلوب  ،  بدنهجتُ لأجل فهم نصّ واحد يؤكّد أف
الله الغذامي فقد دعى بُ أكثر من موضع إبٔ إبهاد منهج يتناسب وثقافتنا العربية الإسلامية، لكن بُ 

  . ملا بؼعضلة ابؼنهجامي ليس حلاّ كااه الغذّ ما بسنّ  ابغقيقة إفّ 

اوؿ ة العربية بُ ستينات القرف العشرين، وأوّؿ ناقد عربي حاحة النقديّ الأسلوبية أيضا انتقلت إبٔ السّ 
ص من قيود البلاغة العربية واستبدبؽا بالأسلوبية ىو أبضد الشّايب بُ كتابو "علم الأسلوب"، التخلّ 

و وىذه المحاولة متواضعة جدّا كوف النّاقد بٓ يستطع التخلّص من قيود البلاغة القدبية التي ادّعى أنّ 
ي بُ كتابيو ونسي عبد السلاـ ابؼسدّ اقد التّ ست للأسلوبية النّ معة التي أسّ بذاوزىا ، ومن الأبظاء اللّا 

إذ يقوؿ : " أمّا الأسلوبية و البلاغة فتمثّلاف شحنتتُ متنافرتتُ متصادمتتُ لا "الأسلوبية والأسلوب" 
يستقيم بؽما تواجد آبّ٘ بُ تفكتَ أصوبّٕ موحّد ، و السّبب بُ ذلك يعزى إبٔ تاربىيّة ابغدث 

ينا مسلّمات الباحثتُ و ابؼنظرين وجدناىا تقرّر أفّ الأسلوبيّة الأسلوبي بُ العصر ابغديث ، و إذا تبنّ 
، يؤكد ابؼسدّي على أفّ الأسلوبيّة ىي امتداد للبلاغة و ثورة عليها  1وليدة البلاغة ووريثها ابؼباشر " 

 بُ نفس الوقت ، إذ بهدبنا بىتلفاف بُ نقاط جوىرية .

وبية و حاولوا تقدبٙ مفاىيم تتعلق بهذا ابؼنهج منهم : و قد تكلّم وغليسي عن النقاد الذين تبنّوا الأسل
و نور و عدناف بن ذريل بُ كتابو " اللغة و الأسلوب " ، ، صلاح فضل بُ كتابو " علم الأسلوب " 

الدّين السدّ بُ كتابو " الأسلوبيّة و برليل ابػطاب " ، وبؿمد عزاّـ بُ كتابو " الأسلوبية منهجا نقديا 
 2" . –دراسة لغوية إحصائية  –تابو " الأسلوب " سعد مصلوح بُ ك

وعبد ابؽادي طرابلسي، وابعزائري عبد ابغميد بوزوينة، ورابح  ، د شكري عيادبالإضافة إبٔ بؿمّ 
ضاع صيتها بُ قد بوحوش وغتَىم بفن نشروا كتبا قيّمة بُ الأسلوبية،  والواقع أف الأسلوبية 

 . وا بُ تطبيقها رّ لكنّ العرب استم الستينيات لدى الغربيتُ

، و انصبّ على مشكلات ابؼعتٌ و ة نفسها كنقد بؽا فكيك فقد انبثق من رحم البنيويّ ا التّ أمّ 
( تناقضاتو ليزعزع فكرة البنية الثابتة ، و قد بسثّل ابؼصدر الفلسفي للتّفكيكية بُ كلّ من جاؾ دريدا 

                                                 
 ).52عبد السلاـ ابؼسدي : الأسلوبية و الأسلوب ، ص(  -  1
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J-  Derrida  ( نقدىا ، و بوؿ دبياف الذي أسّس التّفكيكيّة كمقارنة للنّصوص و ( Paul  
Deman )  و ذلك على الرّغم من أفّ رولاف بارتذي يعدّ الآف شارحها الأمريكي الأوّؿ ال ، ( 

Roland Barthes )  ّة بُ إثارة الأسئلة فكيك بطريقتو ابغادّ ىو الذي بدأ بُ الستينياّت حركة الت
 .1عاب٘ و اختلافها و مقارنة التصوّرات من جوانب كثتَة للكشف عن تعدّد ابؼ

قدية العربيّة ، يشتَ قافة النّ إبٔ الثّ  –حدّا و مفهوما  –و لفهم طريقة انتقاؿ ىذا ابؼصطلح 
وغليسي إبٔ أفّ سامي بؿمّد ىو أوّؿ من وضع مصطلح التّفكيكية مقابلا للمصطلح الأجنبي 

Déconstruction  بُ النقد العربي" من خلاؿ تربصتو لدراسة "نقد بعض ملامح ابؼنهج البنيوي
بكثافة تداوليّة لافتة لدى أسامة ابغاج و لصاحبها " ليوتيل أيبل " ، بٍ استخدـ ىذا ابؼصطلح 

مرتاض و عنّاب٘ و فاضل ثامر و سليماف عشرابٌ و عشرات الباحثتُ الآخرين ، و يشتَ إبٔ أف 
التّشربويّة أو تشريح  الغذّامي قد ترجم ىذا ابؼصطلح بعد سامي بؿمّد باستخداـ مقابل لو و ىو"

  . 2النصّ "

اد ابعزائريوف ة الوافدة على النقد العربي ىي ذاتها التي استقبلها النقّ قدية ابغداثيّ ىذه ابؼناىج النّ 
 وبٕأثناء دورات ابؼلتقى الدّ  نفسها التي طبقها النقاد ص الإبداعي ابعزائري، وىيقوىا على النّ وطبّ 

، و قد أشرنا من خلاىا إبٔ التجربة النقدية ابغداثية بُ الوطن العربي  للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة"
 تلك التجربة التي كانت عملية استقباؿ و تربصة و تبتٍ بؼناىج الغتَ فقط .

 :قد الأدبي الجزائري الحديث والمعاصر النّ ــ  

وما يهمنا ذكره ىو احة النقدية ابعزائرية، قدية عموما رواجا كبتَا بُ السّ لقد شهدت ابؼناىج النّ 
ؿ منهج واية ابعزائرية، لكن ذلك لا بينعنا من تتبع ابؼناىج الرافدة على ابعزائر، وأوّ النقد الأدبي للرّ 

ينات من القرف العشرين اربىي، انطلاقا من مطلع الستّ قدي ابعزائري ىو ابؼنهج التّ عرفو ابػطاب النّ 
اربىي بُ ابؼقاؿ الذي نشره حث عن أثر للمنهج التّ كتور عمّار بن زايد حاوؿ أف يببالرغم من أف الدّ 

                                                 
 ) .182، ص( 2007بػضر العرابي : ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة ، دار الغرب للنشر و التوزيع ، ابعزائر ، دط ،   -  1
 . )181يوسف وغليسي : مناىج النقد الأدبي ، ص (  -  2
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عيد د السّ بؿمّ  إفّ  : " بقولو ماكر" (بؿمد السّعيد الزاىري) بعنواف "الدكتور طو حستُ شعوبيّ 
قافة بالتاريخ وبتُ علاقة ىذه الثّ  ة ككلّ اىرة الأدبيّ يربط بتُ موقف طو حستُ من الظّ الزاىري 

د أف سنة ، وأكّ  اكتور يوسف وغليسي حديثا خرافيّ ذا ما اعتبره الدّ ، وى1الإسلامي وابغضارة العربية"
كتور أبي قد ابعزائري مع ظهور كتاب الدّ اربىي بُ النّ ىي تاريخ ابؼيلاد الربظي للمنهج التّ  1961

 -، وقد تلت ىذا الكتاب الذي ىوبُ ابغقيقة 2د العيد آؿ خليفةالقاسم سعد الله عن الشاعر بؿمّ 
كاترة عبد الله الركيبي وصابّ خربُ وبؿمد ناصر وعبد ابؼلك دراسات أخرى للدّ  -رسالة ماجستتَ

 مرتاض وغتَىم.  

شديد على سبة للمنهج الاجتماعي فقد ظهرت موجة نقديةّ بُ ابعزائر تدعو إبٔ التّ أما بالنّ 
اد أكثر النقّ  ة، ولعلّ حولات الاجتماعيّ البعد الاجتماعي للعمل الأدبي وبؿاكمتو إذا كاف بعيدا عن التّ 

ح  وائي واسيتٍ الأعرج، وىذا ما نقتنع عند تصفّ قد الاجتماعي ىو الرّ تغلغلا بُ ابعهاز ابؼفهومي للنّ 
ة بُ ابعزائر"، وىو عمل ناؿ بو درجة ابؼاجستتَ من جامعة دمشق سنة واية العربيّ اىات الرّ كتابو "ابذّ 

واية دوف ة وعلاقاتها بالرّ تماعية والفكريّ راسة بالتًكيز على ابعوانب الاج، امتازت ىذه الدّ ـ 1982
اقد على مفهوـ الطبّقة متّخذا منو مفتاحا كىء النّ خصية، وفيها يتّ ة لبناء الشّ الاىتماـ بابعوانب الفنيّ 

ة والصّراعات الطبّقية. وقد أشار يوسف ص ويركّز على التّناقضات الاجتماعيّ بديلا بؼواجهة النّ 
وقاؿ   نداسةالب سليم بوفـ بها الطّ مة جدّا بُ ابؼنهج النّفسي تقدّ وغليسي إبٔ وجود دراسة متقدّ 

 . 3فسي بُ ابعزائر"قد النّ "بوجوب طبعها لتكوف مؤسّسة للنّ 

ة إذ ة ابعزائريّ ة خصوصا رواجا بُ السّاحة النقديّ ة التكوينيّ ة عموما والبنيويّ وقد شهدت البنيويّ 
اقد عبد ابؼلك مرتاض فقد ، ورائد ىذه ابؼرحلة ىوالنّ قد الفرنسياستلمت مشعل الفكر البنيوي من النّ 

                                                 
  ـ. 09/10/1933، بتاريخ، 4عدد صدر ىذا ابؼقاؿ بُ جريدة (الصراط)، ال 
 ).125، ص (1990عمار بن زايد: النقد الأدبي ابعزائري ابغديث، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، دط - 1
  ،2002، 1يوسف وغليسي: النقد ابعزائري ابؼعاصر من اللانسونية إبٔ الألسنية، إصدارات رابطة إبداع الثقافية وزارة الثقافة، ابعزائر، ط -2

 .)17ص(
 .) 85، ص (ابؼرجع نفسو :  ينظر  - 3
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عر كلية للشّ ص الأدبي من أين وإبٔ أين؟" بٍ كتاب "ابػصائص الشّ ة كتاب "النّ أصدر بُ بؾاؿ البنيويّ 
 . ـ1982ائري ابغديث" الذي صدر عاـ ابعز 

بظاعيل لإ قراءة أوبٔ بُ الأجساد المحمومةكما صدرت للدكتور عبد ابغميد بورايو دراستتُ "  
 ـ، وقد اعتمد بورايو1986" عاـ -دراسة ميدانية-عبي بُ منطقة بسكرة غموقات"، و"القصص الشّ 

ة القصصيّة ة للقصص ابؼتداوؿ شفاىا بتُ الناس بُ ابؼنطقة، وتصنيف ابؼادّ راسة ابؼيدانيّ بُ بحثو على الدّ 
بؼرحلة الأختَة عن البنية صوص، فكشف بُ اراسة، وبرليل بماذج من النّ المجموعة من ميداف الدّ 

التي تولّدت عنها، وىي البنية  التًكيبية لنموذج من كل بمط قصصي، وبتُّ علاقة ىذه البنية بالبنية الأ ّـ
الاجتماعية مستعينا بُ ذلك بابؼنهج البنيوي ليكوف أداتو بُ برليل النصوص بؼا يوفّره ىذا ابؼنهج من 

وتكشف عن أبعاده ابؼختلفة، وبيكّن من رصد علاقتو  وسائل تفتح آفاقا عديدة بُ دراسة النص،
ات  خصوصا ة إشكاليّ ة، وقد واجهت الباحث عدّ بدختلف مظاىر الوعي الإنساب٘ وابغياة الاجتماعيّ 

  1مسألة استخداـ ابؼصطلح.

و يعدّ مرتاض أبرز ناقد عايش بـتلف ابؼناىج النقدية النصانيّة ، فقد تبتٌّ معظمها خصوصا 
و أسسو ، بٍ ابذو إبٔ ابؼنهج السيميائي و دعى بُ نيوي الذي حاوؿ استيعاب بعض جوانبو ابؼنهج الب

 أكثر من موضع إبٔ تبتٍّ مناىج ابغداثة .

ار أشار اراتو وتأكيده بؼواقف أعلاـ ىذا التيّ قد ابعديد وتيّ ولتأكيد استفادتو ابؼبكّرة من النّ 
قد على ما أقامو تتُ ولانسوف الذين رفضوا أف يظلّ النّ  قاد الثوريتُالباحث بقولو: "لوبٔ طائفة من النّ 
ص بشغف علمي عجيب، فأخذوا يقلّبوف أطواره على مقالب وبيف، وأقبلوا يبحثوف بُ ىذا النّ 

وف، وأثناء ذلك الأسلوبيوف يميائيّ والسّ ، وف بـتلفة، ومن ىؤلاء الاجتماعيّوف، والبنيويوف، والتفكيكيّ 
وقد أكّد ،  " 2نص الأدبي بخاصة انتهى إبٔ باب مغلق لا ينفتح بأيّ مفتاحلكاف أمرالنّقد ودراسة ال

                                                 
   1986 ، 1للكتاب، ابعزائر،  ط ، ابؼؤسسة الوطنية-دراسة ميدانية–ينظر: عبد ابغميد بورايو بن الطاىر: القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة  - 1

 .)7-5(ص، ص) (
ائية بُ بموذجي عبد ابؼلك مرتاض وبؿمد مفتاح، ديواف ابؼطبوعات مولاي علي بوخابً: الدرس السميائي ابؼغاربي، دراسة وصفية نقدية إحص - 2

 .)14، ص (2005ابعامعية، ابعزائر، دط ،
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ساؤؿ على ضرورة إلغاء السّؤاؿ التقليدي عن اتبّاع منهج من ابؼناىج التقليدية،  حيث دعا إبٔ التّ 
ىذا ما دفعو إبٔ  ولعلّ  ، 1التابٕ: "ىل ىذا ابؼنهج الذي تناولنا بو النص الأدبي حداثي أو تقليدي؟"

ة القدبية، ومقارنتها برؤى نقدية حداثية تستلهم زادىا النقدي من بؤرة ىذه صوص الأدبيّ لاىتماـ بالنّ ا
ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة، وىوالشيء الذي جعل دراساتو تتّسم بسمة بفيزة تكشف عن مدى استيعابو 

 فاتو التالية: ائي بُ مؤلّ يمياقد ابؼنهج السّ ووعيو بؼختلف النظريات النقدية ابغديثة، وقد اعتمد النّ 

 .1983برليل سيميائي تفكيكي بغكاية "بصاؿ بغداد"  ألف ليلة وليلة -1

 .1992د العيد آؿ خليفة ة لقصيدة أين ليلاي لمحمّ ة تفكيكيّ ي دراسة سيميائيّ -أ -2

 ب لقصيدة " أشجاف بيانية".قصيدة القراءة، برليل مركّ  -ة القصيدة شعريّ  -3

 . 1995بة لرواية "زقاؽ ابؼدؽ" ة مركّ ة سيميائيّ بعة تفكيكيّ معا -ردي برليل ابػطاب السّ  -4

، وىي بماذج تشتًؾ بُ معظمها بُ خاصيتتُ اثنتتُ 1996) دراسة ( مقامات السيوطي  -5
 بنا: 

 يميائي بُ كل دراسة. ابع السّ الأوبٔ: الطّ 

يميائي مثل: السّ ار ة ابؼخصبة بالتيّ ارات اللسانياتيّ كامل بُ الإفادة من بصيع التيّ الثانية: التّ 
  2البنيوية بددارسها والتفكيكية والأسلوبية بإجراءاتها.

كتوراه وأصدرىا فيما بعد بُ كتاب كما قدّـ الدكتور رشيد بن مالك أطروحة لنيل درجة الدّ 
للمنهج فيها عن بـتلف التجليّات النظرية والتطبيقية  تكلّم طبيق"،ة والتّ ة بتُ النظريّ بعنواف "السيميائيّ 

 . و الصّرامة و ىذا ما بقده عنده حتى بُ مداخلاتو عبر دورات ابؼلتقى لية سيميائي وبشيء من الآال

ردية بُ النظرية السيميائية" حيث تناوؿ بُ ىذه ولو دراسة أخرى موسومة ب "البنية السّ  
والقواعد  ؿ ابؼكوّف السردي والآليات التي بركمو، درس بُ ابؼبحث الأوّ  الدراسة ثلاثة بحوث أساسية

ردي الذي يستند إبٔ برليل مكوّنات البنية السردية التي تربطو بدءا من التحديد النظري للبرنامج السّ 
                                                 

 ).184ص(،  2002دط ،  ، مطبوعات جامعة منتوري قسنطينة، عمّار زعموش: النقد الأدبي بُ ابعزائر، قضاياه وابذاىاتو - 1
 .)14ص ( مولاي علي بوخابً: الدرس السيميائي ابؼغاربي ، - 2
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، والتي ترتهن بُ وجودىا إبٔ بؾموعة من  وقاـ بفحص العلاقات ابؼوجودة بتُ الفاعل وابؼوضوع
السردي، أما ابؼبحث الثاب٘ فقد التحويلات التي تكوّف بُ تواليها نظاما قادرا على كشف بنية ابؼكوّف 

ردي، وابؼبحث الثالث خصصو لتًبصة ؿ بُ البرنامج السّ ة الثابت وابؼتحوّ تناوؿ فيو مسألة بسسّ إشكاليّ 
 J .C. Coquet   .1نص للباحث ج ؾ كوكي 

اقد منذ مها النّ يميائية التي قدّ ردية باىتماـ كبتَ بُ الأطروحات السّ وقد حظيت الأعماؿ السّ 
 مساره العلمي. بداية 

ؿ "مقدمة بُ السيميائية السردية" تطرّؽ بُ قسمو النظري إبٔ الأصوؿ اللسانية بُ كتابو الأوّ 
التي كاف بؽا أثر كبتَ بُ تأصيل قواعد رجعيات بؼوالشكلانية للسيميائية وذلك من أجل الكشف عن ا

، الأمر يتعلق بعلوـ دقيقة  و لعل ىذا ما أثر فيو فجعلو يطبق ابؼنهج بصرامة و كأف البحث العلمي
يميائي على السّ نهج شيد بن مالك آليات ومبادىء ابؼوبُ القسم التطبيقي من ىذا الكتاب طبّق ر 

العديد من الأعماؿ الروائية ؾ "ريح ابعنوب" لعبد ابغميد بن ىدوقة" ورواية "عواصف جزيرة الطيور" 
 2للروائي جيلابٕ خلاص.

 سرد) للدكتور عبد ابغميد بورايو ئي السردي إبٔ كتاب (منطق الونشتَ أيضا بُ المجاؿ السيميا
درس فيو ابؼكاف والزماف بُ الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية، وأيضا (دراسات بُ القصة القصتَة 

 ابعزائرية ابؼعاصرة) للأستاذ حاج بؿجوبي غرايبي. 

ننا كما قلنا سابقا نتأكّد معو أفّ نلتقي مرة أخرى بدرتاض لكفكيكي ق بابؼنهج التّ وفيما يتعلّ 
فكيك، وقدّـ أوّؿ ، فقد كاف سبّاقا إبٔ اكتشاؼ التّ ابؼنهج عاجز لذلك بقده يستنجد بدنهج آخر 

دراسة تفكيكيّة ىي "ألف ليلة وليلة، برليل سيميائي تفكيكي بغكاية بصاؿ بغداد" أصدرىا بُ 
ي  -با سيميائيا تفكيكيا (أ فيو نجا مركّ  ـ، بٍ أصدر كتابو الثاب٘ الذي انتهج1989العراؽ عاـ 

ـ، 1992ـ ونشره عاـ 1987دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلاي لمحمد العيد، ألفّو عاـ 

                                                 
 ) .8،9، (ص،ص)( 2001،  1ر ابغكمة ، ابعزائر ، طػػ رشيد بن مالك : البنية السردية بُ النظرية السيميائية ، دا  1
 . 1ػػ رشيد بن مالك : مقدمة بُ السبميائية السردية ، دار القصبة للطباعة و النشر ، ابعزائر ، ط  2
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معابعة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ ابؼدؽ"  ػػػػػ تابو الآخر "برليل ابػطاب السرديوىناؾ ك
 ـ. 1989الذي ألفّو عاـ 

للناقد مرتاض فإذا فتّشنا عن ناقد آخر تبتٌّ التّفكيك منذ ظهوره فإننا لا بقد ىذا بالنسبة 
قراءة  -ة ابؼعتٌ مها الطاىر رواينية بعنواف (الكتابة وإشكاليّ دراسات جديرة بالذكّر باستثناء دراسة قدّ 

اؾ دراسات نوات الأختَة فهنبُ بنية التفكك بُ رواية "بذربة بُ العشق" للطاىر وطار)، أما بُ السّ 
 . بع لتغتٍ ابؼكتبة ابعزائريةكتوراه وىي تستحق الطّ قيّمة تقدـ بها طلبة ابؼاجستتَ والدّ 

 :واية "عبد الحميد بن ىدوقة" ولي للرّ الملتقى الدّ ـ  ـــــ       

واية باسم "عبد وبٕ للرّ ابؼلتقى الدّ  بتنظيم ـ 1997قافة والاتصاؿ منذ عاـ وزارة الثّ  قامت
وائي والقاص والشاعر وابؼتًجم دوقة "، بالتّعاوف مع ولاية برج بوعريريج (مسقط رأس الرّ ابغميد بن ى

ـ) إلا بُ 1996أكتوبر  21سنويا بُ ذكرى وفاتو (ينعقد ابؼلتقى  قد كافعبد ابغميد بن ىدوقة)، و 
للافتتاح ، و  و تدوـ فعاليّاتو ثلاثة أياّـ اليوـ الأوّؿ و يؤخّر إبٔ شهر ديسمبرحالات استثنائية فإنّ 

فقد خر اليوـ الثاّلث يكوف الاختتاـ ، أما ابؼلتقى الأختَ يومتُ لتقدبٙ ابؼشاركتُ بؼداخلاتهم ، و بُ آ
 بُ شهر أفريل .انعقد السنة ابؼاضية 

ـ، وأف يضمّ  2000ابعة عاـ ملتقى أف يكوف دوليا منذ دورتو الرّ ت اللجنة العلميّة للوقد ارتأ
ة وثالثا عن واية العربيّ واية ابعزائرية وموقعها من الرّ إبداع بن ىدوقة وثانيا عن الرّ  ثلاثة بؿاور، بؿورا عن

واية ابؼغاربية، وعبر را إضافة بؿور رابع يتعلّق بالرّ وقة، وقد اقتًح مؤخّ بارز يناؿ جائزة بن ىدّ  روائيّ 
كرّمتُ مفتوحة باستمرار ابؼالآخر، ومازالت قائمة  دورات ابؼلتقى كرّـ الروائيوف ابعزائريوف الواحد تلو

اعتمدت بعنة علميّة من الأساتذة والنقّاد  أما بخصوص الأمور التنظيميّة و التقيميّة فقد ابؼلتقى
ابؼختصتُ لوضع المحاور واختيار ابؼشاركتُ يرأسها عبد ابغميد بورايو، ومن أعضائها عمر عيلاف 

 قى. عيد بوطاجتُ وغتَىم من الأعضاء ابؼؤسّستُ للملتوالسّ 

قافة بُ الولاية سنوياّ تزامنا مع أياّـ ابؼلتقى معرضا بؼؤلفّات بن ىدوقة وللرّوائي تنظّم مديرية الثّ 
، وابؼلاحظ أفّ ىذا ابؼلتقى بىضع لتخطيط و لكتّاب الولاية بُ بعض الأحياف  ابؼكرّـ بُ تلك السنة
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ورة اللاحقة، أي يوزعّ أثناء الدّ علمي مدروس بُ التحضتَ لو وإدارة جلساتو وطباعة أعمالو بُ كتاب 
قد والثقافة بصفة عامة، قدي الذي من شأنو أف بىدـ حركة النّ كربٙ إبٔ العمل النّ أنو جاوز حدود التّ 

اد قد بُ البلاد العربية، وقد شارؾ بُ ابؼلتقى عبر دوراتو نقّ ويربطها بالثقافة العربية وبستَورة الأدب والنّ 
م، د/عبد الله أبوىيف (سوريا)، ود/ بوشوشة بن بصعة (تونس)، منه تشرقوفوروائيوف عرب ومس

وىالة البدري (مصر)،  مارسيل بوا (فرنسا)، فرانشيسكا داجيلابٌ (إيطاليا)، يولاندة قواردي 
، عبد الله ختَي الذىبي (سوريا)، متَاؿ الطحاوي (مصر)  براىيم الفقيو (ليبيا)(إيطاليا)، أبضد إ
اد و ب بعض النقّ سنة معظم الروائيتُ ابعزائريتُ فيما يغي بوضر كلّ  و،  موغتَىابراىيم (العراؽ) 

  الذين يعتبر حضورىم مهمّا بُ مثل ىذا ابؼلتقى .وائيتُالرّ 

ؿ تسعة أبحاث عن أدب بن ىدوقة لعبد الناصر بأعماؿ ابؼلتقى الأوّ  ضمّ الكتاب ابػاصّ 
عيد بوطاجتُ ومارسيل ورشيد رايس والسّ  اـمباركية وعبد ابغميد بورايو ورشيد بن مالك وحسن قحّ 

 بوا وعمر عيلاف وعثماف بدري. 

 اب٘ أحد عشر بحثا أيضا عن أدب عبد ابغميد بن ىدوقة  ولا سيما فنّ وحوى كتاب ابؼلتقى الثّ 
فثمانية  رد المحاو ظر إبٔ البدء بتعدّ الث عددا كبتَا من الأبحاث بالنّ ة عنده، وضمّ كتاب ابؼلتقى الثّ القصّ 

واية ابعزائرية ن الأعماؿ الأدبية لعبد ابغميد بن ىدوقة، وسبعة بحوث كانت عن الرّ عاث كانت أبح
 وموقعها من الأدب العربي والعابؼي. 

كتاب ابؼلتقى الرابع أغتٌ الكتب منذ انطلاقة ابؼلتقى إذ أضيف بؿور ثالث لأعماؿ   ويعدّ 
 آخر فاز بجائزة بن ىدوقة للروايةائري ابؼلتقى منذ انطلاقتو، أضيف بؿور ثالث لأعماؿ روائي جز 

ؿ بطسة أبحاث عن أدب عبد ابغميد بن ىدوقة، والمحور عن أدب جيلابٕ خلاص فضمّ المحور الأوّ 
الأبحاث  وائيتُ ابعزائريتُ بشانية أبحاث، وأىمّ ة  وبعض الرّ ة بعامّ واية ابعزائريّ أربعة أبحاث،  والمحور عن الرّ 
 عيد بوطاجتُواية غدا للسّ ن بؼن اطلّع على الكتاب أف ينساىا ىي: الرّ بُ ىذا ابؼلتقى والتي لابيك

صورة ابؼدينة بُ رواية " عواصف جزيرة الطيور " بعيلابٕ واية ابعزائرية لنبيل سليماف، جريب بُ الرّ التّ 
ابعزائر   ب بودربالة،وائية للطيّ تَة الرّ اتية إبٔ السّ تَة الذّ من السّ ، قدّمها عبد الناصر مباركية خلاص 
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 راثنائية الريف و ابؼدينة بُ رواية " غدا يوـ جديد " قدّمها عمّ ، كنص سردي لإبراىيم سعدي
 زعموش . 

ألقيت سبعة أبحاث عن إبداع بن ىدوقة بُ جلستتُ ف ـ 2001بالنسبة للملتقى ابػامس و 
ادس فقد ا ابؼلتقى السّ واية ابعزائرية، أمسهما عبد ابغميد بورايو وزينب الأعوج، ومداخلات عن الرّ ترأّ 

ط الضوء على أعماؿ ن مداخلات حوؿ أعماؿ بن ىدوقة ولكن بنسبة أقل بفا كانت عليو ليسلّ تضمّ 
 عياشيروائية جزائرية أخرى ؾ "ابؼراسيم وابعنائر" لبشتَ مفتي، و"متاىات ليل الفتنة " بغميدة 

رج و"خويا دبضاف" و"طيور بُ و"كواليس القداسة" لسفياف زدادقة، و"ضمتَ الغائب" لواسيتٍ الأع
 واية. الظهتَة" بؼرزاؽ بقطاش، وقد كرّـ ىذا الأختَ بجائزة "عبد ابغميد بن ىدوقة" للرّ 

واية النسائية مت مداخلات حوؿ الأدب ابعزائري بصفة عامة، والرّ ابع قدّ بُ ابؼلتقى السّ 
 ـ ىذه السنةىيم سعدي ابؼكرّ ابعزائرية، وعدة دراسات لرواية "بوح الرجل القادـ من الظلاـ" لابرا

اتو ) والذي شارؾ بُ فعاليّ 2010ديسمبر  20وتتوابٔ دورات ابؼلتقى إبٔ غاية ابؼلتقى الثالث عشر (
، وقد اقتًح من ضمن ونقاد من اليمن وسوريا وروسيا اد ابعزائريتُ وبعض الروائيتُ العرب بلبة من النقّ 

حوـ الطاىر وطار وتكربٙ فضيلة الفاروؽ وىو ما بً  توصيات ىذا ابؼلتقى، بزصيص بؿور لأعماؿ ابؼر 
   .  و العرب  و بلبة من النقاد ابعزائريتُو آمنة بلعلى يم ورة ابؼقبلة التي حضرىا عبد الله إبراىبُ الدّ 
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 . في مفهوم الحداثة ـــ المبحث الأوّل :

غم من اجتهادات رّ على العب الوقوؼ على تعريف جامع مانع بؼصطلح ابغداثة، فمن الصّ  
نا بقد بُ كل مرةّ أف كلّ ناقد يعرّؼ ، إلا أنّ  د فيها ىذا ابؼصطلحاد بغصر المجالات التي يتًدّ النقّ 

، والكلّ يقرّ  قافةياسة أو الاقتصاد أو الاجتماع أو الثّ ، سواء بؾاؿ السّ  شتغالوابغداثة مرتبطة بدجاؿ ا
ابغداثة متفلّتة تأبى الانصياع لمحاولات النقّاد والفلاسفة بُ  بصعوبة إبهاد ابؼفهوـ الشّامل، لأفّ 

نو، وىي الوىم يسك  وتصدمو بأفّ و أمسك بها إلّا ضبطها، ىلاميّة، زئبقيّة ما إف يصدّؽ الباحث أنّ 
الوىم الذي لا يقبض عليو أحد، وسرُّ بقائها مرتبط بزئبقيتّها وتفلّتها وصعوبة برديدىا، ولعلّها إف 
قبض عليها ذىبت وزالت وبٓ يعد أحد يسأؿ عنها، ولعلّ مصطلح "ما بعد ابغداثة" قد جاء لينقض 

معتٌ، وفيما يرى رحلة اللّا ابغداثة من ابؼأزؽ الذي وقعت فيو لتجدّد بهذا ابؼصطلح قوّتها بؼواصلة 
" جاءت لتشكّل قطيعة مع مرحلة ابغداثة، يؤكّد معظم النقّاد أنّا مرحلة  "ما بعد ابغداثة البعض أفّ 

 و بـتلف .أنّ تها لتظهر بزيّ آخر بىادعنا بانقلبت فيها ابغداثة عن نفسها، وأخذت تراجع حسابا

مفهوما  "ما بعد ابغداثة" يظلّ  ، فإفّ عريفوإذا كانت ابغداثة من ابؼفاىيم ابؼستعصية على التّ 
، وإف كانت الأوبٔ تنفي عن نفسها أيضا أف تكوف مفهوما سياسياّ أو اجتماعيّا أو تاربىيّا غامضا 

 .حديد أكثر استعصاء على التّ  الثانية كذلك فإفّ 

 !! ة وأزمة الإنسان الأوربيالحداثة الغربيّ   -أوّلاـ  ــ

ة التي ارتبط ظهوره بها، منية ابػاصّ اربىية والزّ لغربيتُ لو ظروفو التّ مصطلح ابغداثة عند ا إفّ 
ة مصطلحات تتشابو مع مصطلح والباحث بُ ابؼعاجم الغربية بىتلط عليو الأمر لوجود عدّ 

Modérnité  ّع من ابعذر لكونا تتفرModern  :تلك ابؼصطلحات ىيModérnisation 
Modérnisme. 

تيتٍ ة ويأخذ دلالتو من الأصل اللّا غات الأجنبيّ بُ اللّ  Modérnitéينحت لفظ ابغداثة 
ا ىي من استقبل ميلاد ونشأة ة تاربىيّ غة الفرنسيّ غات الأوروبية تكوف اللّ ، ومن بتُ اللّ Modeللكلمة

فة "حديث ا بُ صيغة الصّ "، وإبمّ Modérnitéلفظ ابغداثة ليس بُ صيغة الاسم "حداثة 
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Modérne ّتيتٍ فظ اللا" ابؼنحدر من اللModernus ومن اللاتينية الكلاسيكية ،Mode الذي ،
ارتبط بظروؼ تاربىية  Modérnismeظهور مصطلح  ضح إذا أفّ يتّ ،  1 را أي حديثايعتٍ مؤخّ 

ينية التي مرّت بها أوربا بُ العصور الوسطى، فعلى إثر الثورة الفرنسية التي قامت بؿدّدة وىي الأزمة الدّ 
لقات فكريةّ بصاعها "اشنقوا آخر ابؼلوؾ بأمعاء آخر القساوسة"، وقد مستندة على منط 1789عاـ 

، ومستبدّ ت ىذه ابؼنطلقات من التّ تأتّ   ناقضات ابؽائلة التي كانت بركم المجتمع، وعمادىا ظابٓ ومظلوـ
بو، ومؤمن وكافر، وعابٓ قدبٙ وعابٓ حديث، جراّء ىذه التناقضات وغتَىا أخذ يتبلور  ومستبدّ 

حديث ا أسهم بُ بزوغ أفكار التّ بحاضر مغاير بساما لعوابٓ سابقة، ليست حديثة بفّ إحساس عميق 
ؿ اه، وبُ مثل ىذه الأجواء ظهر مفهوـ ابغداثة لأوّ ونزعة ابغداثة وانتشاربنا ضمن منظور ىذا الابذّ 

 . 2 1850اعرين "جتَاـ دونوفاؿ" و"شارؿ بودلتَ" بُ عاـ ة على يد الشّ مرّ 

راسات كاف سبّاقا بُ بلورة مفهوـ نظري بؼصطلح ا تتناقلو جلّ الدّ ولعلّ بودلتَ حسب م
، إنّا نصف الفنّ الذي يكوف نصفو الآخر ىو ابغداثة، فيقوؿ: "ابغداثة ىي العابر وابؽارب والعرضيّ 

بل  3الأبديّ والثاّبت"، وىكذا تعدّ ابغداثة بابؼفهوـ البودلتَي عشقا لكلّ ما ىو غامض وبصيل وفاتن"
نائي ريق اللّا ، تساؤؿ ومساءلة حوؿ ابغاضر وابؼاضي وابؼستقبل، وىي الطّ ر، وقلق مستمرّ ىو توتّ 

بودلتَ بىتار معارضة  فّ إ وفيفر موقف بودلتَ ىذا بُ قولو:"الذي بويل على ابعديد، وقد بّػص ل
 .4بيعة أي نصرة الفنّ القائم على ابػلق ابؼتطابق مع ابؼصطنع ابػاص بالنتيجة"الطّ 

عبتَ عن ابع عشر ابؼيلادي للتّ لفظة حديث "ظهرت بُ القرف الرّ  ين أفاية أفّ د نور الدّ بؿمّ  دويؤكّ 
ومانية القدبية، لكن عصر ابغداثة بٓ ي كاف بييّز العصور اليونانية والرّ الاعتًاض على ما ىو قدبٙ، والذّ 

داوؿ حوابٕ عاـ اثة بالتّ  فيما بعد أي بُ الوقت الذي برز فيو مفهوـ ابغدة إلّا خذ شحنتو العاطفيّ يتّ 
لالات فا لمجموعة من الدّ وفاؿ وبودلتَ، حيث نظرا للحداثة باعتبارىا تكشّ ندو على يد  1850

                                                 
 2008،  لعربية للعلوـ ناشروف، دطثة بُ فلسفة ريتشاد روربٌ، منشورات الاختلاؼ، الدار ابؿمد حديدي: ابغداثة وما بعد ابغدا ػػػػػػػ  1

 ).116-115(ص،ص) (
 ).16، ص (2005، 1عاصم بؿمد أمتُ بتٍ عامر: ملامح حداثية بُ التًاث النقدي 'العربي، دار صفاء للنشر والتوزيع، عماف، ط - 2
 ).19، ص (2005ثة بُ ابػطاب النقدي العربي ابؼعاصر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، عبد الغتٍ يارة: إشكالية تأصيل ابغدا - 3
 ).31،ص (1996ختَة بضر العتُ: جدؿ ابغداثة بُ تقد الشعر العربي، منشورات ابراد الكتاب العرب، دب، دط،  - 4
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لة ة، وأصبحت تعتٍ تلك الإرادة "الاستفزازية" ابؼتمثّ ة أو سياسيّ ة أو بصاليّ العائمة، سواء كانت فلسفيّ 
 .1العصر والاحتفاؿ بو بُ حبّ 

 قد ولدت مع ابغداثة بُ المجاؿ الفتٍّ  ، إذ يرى أفّ  T.Adornoنويء يقولو أدور ونفس الشّ 
 ةة الفرنسيّ ة بُ بداية القرف العشرين، أين تعايشت التكعيبيّ رت بخاصّ ، وتطوّ Baudelaireبودلتَ 

زت بنقاط مشتًكة، وىي الرفض اىات قد بسيّ ة الأبؼانية وابؼستقبلية الإيطالية، فهذه الابذّ والانطباعيّ 
 2ريالية.لتقاليد الدادائية والسّ للعادات وا

اسع عشر، فابغداثة كمفهوـ حضاري وإذا كانت بداية استعماؿ مصطلح "حداثة" بُ القرف التّ 
ابع ة وىي كبنية فكرية كلية، ظهرت بُ أوربا منذ القرف السّ يشمل بـتلف مستويات الوجود الإنسانيّ 

ط لم والتسلّ عب من الظّ ات بعدما عابٗ الشّ ذّ ة واحتًاـ الة وابغريّ عشر، وقامت أساسا على العقلانيّ 
قنية دور أساسي بُ بثّ الروح العقلانية بُ المجالات الطبيعيّة طيلة عهود، وقد كاف للعلوـ والتّ 

أشكاؿ الوجود الإنساب٘  العلمي العقلاب٘ ليواجو كلّ  والإنسانية ابؼختلفة، وىذا ما دفع بالتفكتَ ابغرّ 
س العمل ناعية التي خلقت إنسانا يقدّ ورة الصّ بدأت إرىاصات ابغداثة مع الثّ ة والمحافظة، وقد التقليديّ 

ولدت فكرة ابغداثة وسعت لتحرير العابٓ من  إذز بتُ عابؼتُ قدبٙ وحديث، ابعاد، والعلم الدقيق، وبييّ 
 فكتَ، فهيوىم القوى ابػارقة ابؼنسوبة إبٔ الإنساف أو الطبيعة، ولتجعل ابؼنهج العلمي أساس التّ 

تو ومصتَه، والإنساف ابؼواطن بُ د نفسو وصانع ىويّ ، سيّ ابغديثة: "الإنساف ابغرّ  ترتبط بإنساف العصور
وسيطرة  ذي يكرّس بررّر الإنساف من العيبمقابل الآبؽة الأبطاؿ بُ العصور القدبية، وترتبط بالعقل ال

   . 3 قتٍ وابؼعربُره الاجتماعي والتّ بيعة، وتطوّ الطّ 

ابع عشر للقضاء على سلطة الكنيسة التي قتلت فيو ساف الأوروبي بُ القرف السّ لقد سعى الإن
ر عليو، لكن  كوف مصتَه حتمي مقدّ جانب ابؼبادرة، واعتبرتو مستَّا خارج إرادتو فهو بؾبر غتَ بـتَّ 

                                                 
  1998، 2تَوت، الدار البيضاء، طوذج ىابرماس، إفريقيا للشرؽ، ببؿمد نور الدين أفاية: ابغداثة والتواصل بُ الفلسفة النقدية ابؼعاصرة، بم  - 1

 ) . 109ص  (
2- Joëlle Gardes Tamine, Marie claude Hubert, Dictionnaire de critique littéraire, ARMAND 

COLIN, PARIS,2004 , P(130) . 
 ). 36، ص (1999يا الشّرؽ، بتَوت،عبد الرّحيم علاـّ: سؤاؿ ابغداثة بُ الرّواية ابؼغربيّة، أفريق - 3
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دا برت سلطة العلوـ ص من سلطة الكنيسة وقع بؾدّ ىذا الإنساف الذي حارب من أجل التخلّ 
حديث الغربي حسب فوكوياما يقوـ على ميتافيزيقا الكموف التي تنفي مقدرة الإنساف فالتّ  ، جريبيةالتّ 

ؾ ذاتو، وبووي ة وحتميّاتها، حيث ينظر إبٔ العابٓ باعتباره مكتفيا بذاتو، وبورّ على بذاوز قوانتُ ابؼادّ 
من الإنساف  كلّ يعة تكفي كأساس لتفستَ  القوانتُ الكامنة بُ الطبّ  داخلو ما يكفي لتفستَه وأفّ 

بيعية للإنساف ىي التي القوانتُ الطّ  والطبيعة، وىذا ىو أساس العقلانية الغربية، وبُ ىذا الإطار فإفّ 
 . 1 د دوافعو وسلوكوبردّ 

حديث الغربي قد جعل الإنساف يرفض ابػضوع للإرادة الإبؽية التي كاف يؤمن بها بُ ابٕ فالتّ و بالتّ 
ق بو ، فصار الفرد ىو ابؼتحكم بُ تصرفاتو و ما يتعلّ  مة بُ كلّ بؼتحكّ العصر اليوناب٘ على أنا ىي ا

 و قادر بفضل العلم على برقيق الأفضل .مستقبلو لأنّ 

افا أماـ قت ابغداثة العابٓ ابؼقدّس الذي كاف إبؽيا وطبيعيا بُ آف، وكاف بـلوقا وشفّ لقد مزّ 
ة إبٔ عابٓ لا يستطيع ت الغايات الأخرويّ  ردّ و عابٓ العقل والعلمنة، وابغداثة حتُالعقل، وبٓ برل بؿلّ 

 اخذة مظهرا إنسانيّ ماء إبٔ الأرض متّ الإنساف أف يبلغو، فرضت الانفصاؿ بتُ ذات ىابطة من السّ 
ات، لقد أطاحت ابغداثة بوحدة عابٓ خلقتو الإرادة الإبؽية أو وبتُ عابٓ موضوعات تتلاعب بو التقنيّ 

 .  2 عقلنة وبرقيق الذاتالعقل أو التاريخ وحلّت بؿلو ال

لقد حاوؿ الإنساف الغربي ابؽروب من الركود بإبقاز شيء بـتلف، فدعى إبٔ ابغداثة التي سارت 
د قوؿ بو من فراغ إبٔ فراغ، فمن مأزؽ سيطرة الكنيسة إبٔ مأزؽ سيطرة العقل، وفيما كاف البعض يردّ 

سف"، كانوا بُ ابغقيقة يزرعوف أفكارا جديدة ر ويتفللا بٍ يفكّ عاـ أوّ ماركس: "الإنساف بوتاج إبٔ الطّ 
بُ عقل الإنساف الغربي ىي الأخطر على الإطلاؽ على الإنساف ذاتو، كانوا يدعوف إبٔ ابؼادية قبل  

كاف، فالتحديث الغربي   شيء، وقبل أيّ  شيء، ابػبز قبل الفكر، ابػبز قبل الأىل، ابػبز قبل كلّ  كلّ 
لاجتماعية وابؼشاعر والعادات والتقاليد وكلّ ما كاف من أولوياّت بُ ابغقيقة يفرض برطيم العلاقات ا

                                                 
 .)51، ص (2009، 1، طAljazeera NET عبد الوىّاب ابؼستَي: بكو حداثة إنسانيّة جديدة، ابعزيرة نت  - 1
 ).23، ص (1997ألاف تورين: نقد ابغداثة: تربصة أنور مغيث، المجلس الأعلى للثقافة، دب، دط، - 2



                   النّقد الأدبي  للرّواية الجزائريةّ                        الفصل الأوّل                                          
 

40 
 

خذىا مكاف ىوس ىوية بٓ تعد تتّ  سعادة الفرد والمجتمع الأوربي، كلّما انتشر بُ نفس الوقت وبُ كلّ 
 . 1 ابؼلامح الاجتماعية

 بتُ كلّ ابغدود  ة ذلك الإنساف الغربي؟ لقد أزالت العوبؼة كلّ أين ىي ىويّ ؟ تنا أين ىي ىويّ 
ات، فأصبح العابٓ قرية صغتَة، والفرد فيها لا يدرؾ من ىو ومع من يعيش، تقطّع كلّ ما كاف ابؽويّ 

 ة.ة بُ عابٓ رقمي لا يعتًؼ بابؼشاعر الإنسانيّ قوّ  دا من كلّ تو، وأصبح ضعيفا بؾرّ يذكّره بهويّ 

من أبماط ابغياة بقدر  تدخلنا بُ بمط جديد -قوؿ علي حرب ة على حدّ قمية والتقنيّ ورة الرّ فالثّ 
ما بذعلنا ننخرط فيها، بقدر ما بذعلنا ننخرط بُ موجة جديدة من موجات ابغداثة وما بعدىا 
يسمّيها البعض ابغداثة الفائقة أو ما بعد ابغداثة، ومن بظاتها أنا تصدعّ السّقف الرمزي للهوياّت 

ات وبُ أساليب العيش كما هجتُ بُ ابؼرجعيّ ك أنظمة ابؼعتٌ بقدر ما تولّد التنّوع والاختلاط والتّ وتفكّ 
ة رقما وسط عابٓ رقمي، لا يعتًؼ وىكذا أصبح الإنساف بويا بلا إنسانيّ  ، 2بُ ابؼنتوجات والأدوات"

تو، وكلّما انعزؿ أكثر عن بتٍ ة، إلا بقدر ما يتمادى بُ ماديتو وذاتيّ بو إلا بقدر ما ينتج للسّوؽ العابؼيّ 
 قت فيو صفات ابؼواطن ابغداثي.ما برقّ داخلو مهملا ما بويط بو، كلّ جلدتو وانتصر إبٔ ما ب

اتية، أي مع الاعتقاد اتية فهي تبدأ مع انبثاؽ الذّ ة والذّ ة إذف بالعقلانيّ د ابغداثة الفلسفيّ تتحدّ 
بأنو انطلاقا من الإنساف فقط وللإنساف بيكن أف يكوف بُ العابٓ معتٌ وحقيقة وقيم كما يرى آلاف 

د ديكارت ؿ إرىاصاتها، لقد حدّ ر إذا أنا موجود" أوّ يكاربٌ "أنا أفكّ ث يعتبر الكوجيطو الدّ رونو، حي
فس ة النّ فس" طبيعة الإنساف بُ ثنائيّ ودرس بُ كتابو" "انفعالات النّ  ة بالفكر والوعي،فس الإنسانيّ النّ 

ابقوف معتمدا فة السّ ما قدّمو الفلاس منهما والعلاقة ببينهما، رافضا كلّ  وابعسد ووضّح خصائص كلّ 
ت ه العقل انطلاقا من الواضح والبسيط، مع قبولو"ابؼؤقّ ما يقرّ  منهجا جديدا بُ البرىنة يبتدئ من كلّ 

أمرا  الله يكوف قد أقرّ  قرير رغم أفّ بالأخلاؽ ابؼتعارؼ عليها بُ ابغياة ودعوتو إبٔ اعتماد العقل بُ التّ 
ة، "فكوندرسيو وروسو روا مستقبلا آمنا للإنسانيّ داثة وتصوّ وقد تفاءؿ الفلاسفة كثتَا بابغ ،3لا نعرفو"

                                                 
 .  )23أنور مغيث ، ص( ألاف تورين : نقد ابغداثة ، تربصة   - 1
 .) 250، ص (2005، 1علي حرب: أزمنة ابغداثة الفائقة، الإصلاح، الإرىاب، الشّراكة، ابؼركز الثّقابُ العربي، الدّار البيضاء، بتَوت، ط - 2
 ). 200( ، ص2010، 1بررير أبضد عبد ابغليم عطية، دار الفارابي، بتَوت، ط ،سعاد حرب: نتشو وجذور ما بعد ابغداثة  - 3
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لاـ بُ ابؼستقبل مستندين بُ ذلك عات السّ ا بخصوص توقّ والفيلسوؼ ابغداثي كانط، متفائلتُ جدّ 
ة، أمّا ساع ابؼتزايد للعقلانيّ ة للبشر، والتي تزداد اكتمالا بالاتّ بيعة ابػتَّ إبٔ مبدئهم ابػاص بالطّ 

فاؤؿ بنظرتهم إبٔ قوى خوا ذلك التّ ياسي وعلى رأسهم آدـ بظيث فقد رسّ قتصاد السّ ابؼشتغلوف بالا
 ابغروب ضدّ  صنيع إبٔ زيادة رخاء الأمم فلا تكوف بحاجة إبٔ شنّ الإنتاج ابعديدة التي تنطلق بفعل التّ 

ة عنفا بعضها البعض من أجل برستُ مستوياتها ابؼعيشية، فربدا شهد الانتقاؿ من الإقطاع إبٔ ابغداث
ة، والاقتصاد ابؼسار الرئيسي للحداثة يستَ بُ ابذاه العقلانيّ  و كاف قصتَ ابؼدى، وظلّ فا لكنّ مكثّ 
غتَة زوات الصّ في، حيث كانت النّ ابغكم السياسي التقليدي التعسّ  بؿلّ  ناعي الكفء الذي حلّ الصّ 
فاؤؿ أف يكوف ىذا التّ  يعيّ وطب،  1 اـ بيكن أف تشعل ابغروبعور بالعظمة لدى ابغكّ ابذة عن الشّ النّ 

اـ ومن الإقطاع ومن الكنيسة، لكن ما ف ابغكّ موجودا، كوف الفرد الأوروبي قد عابٗ الأمريّن من تعسّ 
هت إبٔ و لذلك انقلبت ابغداثة عن نفسها و ابذّ منتظرا منها، بط ما كاف نتج عن ابغداثة ليس بالضّ 

 .بؽروب إليو ما بعد ابغداثة و ىي البديل الذي حاوؿ الإنساف ا

اد على أف مصطلح ابغداثة نشأ ضمن حقل النقد الأدبي، بٍ استثمر بُ حقوؿ بهمع معظم النقّ 
حليل النفسي والتقنية والألسنية والاقتصاد واللاىوت ليشتَ إبٔ ياسة والتّ ة أخرى كالاجتماع والسّ معرفيّ 

فقد كاف  Post modernitéفتًة زمنية تاربىية مرّ بها الغرب، أما مصطلح "ما بعد ابغداثة" 
اد الأدب من قبلهم، وابؼصطلحاف معا فلاسفة العمارة أسبق بُ استخدامو، وإف ورد لفظا لدى نقّ 

مرتبطاف ببعضهما ارتباطا تلازميا، بحيث تكوف "ما بعد ابغداثة" ثورة على ابغداثة وبُ نفس الوقت 
ثة" دوف الولوج على ابغداثة، وبالتابٕ تتعاقباف تاربىيا، فلا بيكن الوصوؿ إبٔ فتًة "ما بعد ابغدا

 .2 ة فعل ضدىاىي امتداد للحداثة وردّ   "ما بعد ابغداثة" نستطيع القوؿ أفّ 

ابغداثة تعيش  فاؽ ابعميع على أفّ ة ما بعد ابغداثة ىو اتّ رعية أكثر إبٔ نظريّ ما بينح الشّ  ولعلّ  
ى ىذا العجز بُ لأرجاء، ولقد بذلّ ة، وىي تكشف عن تناقضات وإبهامات جائلة بُ كل اأزمة مركبّ 

ا قادرة على إعطاء تفستَ كلي ات الكبرى وعدـ قدرتها على قراءة العابٓ رغم زعمها أنّ سقوط النظريّ 
                                                 

 .)46، ص(2001،  الكويت ، 105إدوارد. أ. تتَياكياف: ابغرب ابعانب ابؼستتً للحداثة، تربصة عاطف أبضد، بؾلة الثقافة العابؼية، العدد  - 1
2
 ) .19، ص( سالعربي، الدار البيضاء، دط ، د ابؼركز الثقابُ،   -ما بعد ابغداثة بُ زمنها القادـ  –رضواف جودت زيادة : صدى ابغداثة  -  
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ره ابغداثة، وىنا تأبٌ ما بعد ا فتًة ناية الأيديولوجيات وعقم مسار التاريخ كما تتصوّ للمجتمع، إنّ 
ىرة للأنساؽ الفكرية الكبرى ابؼغلقة، على أساس أف ىذه الأنساؽ لطة الفكرية القام السّ ابغداثة لتحطّ 
ع الإنساب٘، وتنطلق بُ حقيقة الأمر تعمل على إلغاء التنوّ ىي  واىر، وا للظّ ـ تفستَا كليّ تزعم أنا تقدّ 

ة  وانتشار أنوار ة لا أساس بؽا، لذلك كانت النهاية التي وعدت بانعتاؽ الإنسانيّ من حتمية وبنيّ 
ة وبرقيق بصيع أبماط ابغرية، وقد طمحت ما بعد ابغداثة إبٔ تغيتَ سياسي جذري، وليس فقط ابؼعرف
ي ع والاختلاؼ والتشظّ د ثورة ثقافية أو معرفية، وباختصار فإف عصر ما بعد ابغداثة ىو عصر التنوّ بؾرّ 

 1ت، عصر ظهور شكل جديد من أشكاؿ ابغياة الاجتماعية ونظاـ اقتصادي جديد.والتفتّ 

اخل/ ابػارج) بُ الفكر ة (الدّ راع القائم بتُ ثنائيّ على أساس الصّ  بي ابغداثيقد الأدـ النّ قا
ابتداء من منتصف القرف  -ة، وعلى مدى ثلاثة قروفالفلسفي الغربي، فقد شهدت الفلسفة الغربيّ 

فلاسفة ة، انقسم المشكلة ابغقيقة أو مصدر ابؼعرفة الإنسانيّ  ابع عشر جدلا صاخبا فيما بىصّ السّ 
، بُ حتُ يرى ءقيقة يكمن خارج الأشيامصدر ابغ ؿ يرى أفّ ة إبٔ فريقتُ، الأوّ بخصوص ىذه القضيّ 

قدية بُ رحلتها السياقية ، وجاءت ابؼناىج النّ مصدر ابغقيقة يكمن داخل الأشياء اب٘ أف الفريق الثّ 
نتهاء بالتفكيك، ىذه ابؼناىج والنصانية ابتداء من ابؼنهج التاربىي والانطباعي وصولا إبٔ البنيوية وا

 ة ىي ثنائية الداخل وابػارج.قامت على أنقاض ثنائية فلسفيّ  ة النقديّ 

الإنساف  ة بُ الأدب لأفّ ة الرومانسيّ ر على الأدب قبلو، فقد ظهرت ابغريّ قد أثّ وما أثر على النّ 
و  فاؤؿ إبٔ البشروف التي تعيد التّ ابغن بيعة الأ ّـة إبٔ الطّ ورة الصناعيّ سعى إبٔ ابؽروب من واقع الآلة والثّ 

رعة و لذلك خلقت بماذج جديدة للأدب شعرا تعطيهم الراحة التي يبحثوف عنها بعيدا عن عصر السّ 
 و نثرا ، لكن ىناؾ صعوبات بُ برديد ىوية ذلك الأدب ىل ىو حداثي أـ ما بعد حداثي .

وضع الفواصل لاسيما مع وجود ليبقى ابغقل الأدبي المجاؿ الأكثر صعوبة بُ خلق ابغواجز و  
تداخلات متبادلة بتُ ابغداثة و ما بعدىا ، كما أف ابغداثة كمشروع إنساب٘ و حضاري بٓ يتبلور بُ 
ابغقل الأدبي بقدر ما بدا و ظهر بُ حقل العلوـ الإنسانية و الاجتماعية و أصبحت عندىا ابغداثة 

                                                 
1
 ) .25،29داثة بُ زمنها القادـ ، (ص،ص) (ما بعد ابغ –رضواف جودت زيادة : صدى ابغداثة ينظر ،  -  
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ترسّخ وجودىا بُ العابٓ عبر ثورات تقنيّة و بدثابة بؾموعة قيم متّصفة بدا تتخلّق من خلابؽا و 
، لكننا بيكن أف نعتبر أف أدب ابغداثة ىو أدب يعتمد على العقلانية بينما  1معلوماتيّة متكاملة 

 أدب ما بعد ابغداثة فهو أدب التشظي و التفتت و الاختلاؼ و ابؼعتٌ لا بوصل فيو إلا بالتأويل .

ابغداثة حداثتاف، حداثة تستند على العلم  رى بأفّ من يىناؾ  -ففي بؾاؿ النقد  –لذلك 
التي قامت على  ة، وحداثة تستند على فلسفة الشكّ جريبي والعقل الأدابٌ ويقصدوف بذلك البنيويّ التّ 

اىات "ما بعد وغوس" الذي يقف وراء اليقتُ ابؼوضوعي، ويعنوف بذلك ابذّ تقويض العقل الغربي "اللّ 
ة واستًبذيّ  ية التلقّ يميولوجيا ونظريّ ثة" كما بولو للبعض تسميتها كالسّ البنيوية"، أو "ما بعد ابغدا

 .  2 فكيكالتّ 

لقد أحدثت العقلانية انقلابات بُ أوروبا، قلبت حياة الإنساف الأوروبي فأعلنت الثورة على  
قيم ال ابذة عن انعداـ القيم، إذ أصبحت كلّ ة النّ كل يقتُ، وسيطر عليو الشك وابذو بو بكو العدميّ 

 فكيك وزالت عنها القداسة، وفقد ابػطاب القداسي ما كاف عليو من قبل لأفّ قض والتّ عرضة للنّ 
أبماط  ع واستعلاء، لذلك حاربت كلّ ة، وتعابعها بتًفّ ة نظرة عموديّ ابغداثة تنظر إبٔ القضايا ابؼيتافيزيقيّ 

العلم وحده قادر  و آمن بأفّ نّ م فيما يريد لأ، و بذلك أصبح الإنساف ىو ابؼتحكّ  قليديفكتَ التّ التّ 
دا بأنو وقع برت سلطة من نوع آخر فهرب إبٔ فكر بؾدّ  على توجيهو ، فسيطرت عليو الآلة و أحسّ 

 آخر ىو فكر ما بعد ابغداثة .

 : العربية المرجوّة الحداثة  -ثانياـــ   

إنا بذربة  ابغديث عن وجود حداثة عربية أمر يطرح عدة استفهامات ، فابغداثة تاريخ ، بل
تاربىية مريرة عرفتها المجتمعات الأوربية و قد أشرنا عندما بردثنا على ابغداثة الأوروبية ، و لذلك 

ىذه الأختَة  حداثة ؟ أـ أفّ  نتساءؿ : ىل لكلّ بؾتمع حداثتو ؟ و بالتابٕ ىناؾ خصوصية لكلّ 
 المجتمعات اتباعو . كلّ   ىتوجد بشكل واحد و ىو بموذج ابغداثة الأوروبية ؟ و بالتابٕ عل

                                                 
1
 ) .35،  34، (ص،ص)( -د ابغداثة بُ زمنها القادـ ما بع –رضواف جودت زيادة : صدى ابغداثة  -  

 .)26بي ابؼعاصر، ص(ػػػػ  عبد الغتٍ بارة: إشكالية تأصيل ابغداثة بُ النقد العر   2
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الواضح أف ابغداثة العربية غتَ موجودة بُ المجتمع ، و بكن متيقنتُ أف الأديب ابن المجتمع ، وأف 
ابغداثة الأدبية ىي امتداد للتحديث الفكري و الاقتصادي و السياسي و الثقابُ ، فهل بيكننا أف 

اقد أف يستوعب حداثة غتَ موجودة نتحدث عن حداثة أدبية أو نقدية ؟ و ىل بيكن للأديب أو الن
 بُ بؾتمعو ؟ و بدا أف اللغة تعبر عن الفكر فهل بيكن لللغة أف تنتج ابغداثة ابؼفقودة بُ رواية ؟ 

ة أو ة ثقافيّ وجهة نظر اجتماعيّ  ة سواء منطرح مشكلة ابغداثة  العربيّ يرى نسيم خوري أف 
 بٓ تناقش وبٓ تدرس واىر التّي بالعديد من الظّ ات والاصطداـ ة معناه طرح الكثتَ من الإشكاليّ شعريّ 

برديث المجتمع  بُلعابٓ العربي والرغبة فمنذ قروف عديدة، يصطدـ ابغديث مع القدبٙ بُ ا،  بكفاية
سبة بالنّ ف أبعادا متنوعة ،بغديث أخذ بُ الواقع عارض بتُ القدبٙ واىذا الاصطداـ والتّ ، و  تبقى قائمة
ز اىتماماتها على يتٍ وتركّ س والدّ ة التي لا برتفي بابؼقدّ ض مع القيم الغربيّ رقية فهي تتعار للقيم الشّ 

ة، ريع للحداثة بصفة عامّ ابع السّ والطّ بـتلفة ،  معتقدات اصطداـ بتُ حضارات وإذف فهناؾ  ةالعلميّ 
 Universalitéة ابغقائق ة ابؼبدأ وعابؼيّ وتنتشر بسبب عابؼيّ  رين يرونا برلّ بهعل العديد من ابؼفكّ 

de principe . universalité de fait   ّ1 اة ومنبتها أوربّ كما يروف أنا غربي. 

المجتمعات البالية ويدفعها بطريقة عبرت  إف دخوؿ الغرب بُ صراع مع القيم التقليدية، يستفزّ 
شيء عقل امتحاف ىدفو  قدي ىو قبل كلّ فالعقل ابغداثي النّ ،  ؿغيتَ والتحوّ مباشرة بكو التّ بها 

وأماـ العابٓ ،  ة، أو بيكنو اكتسابهاع بدقدرة ابؼبادرة وبيلك مقدرة إبداعيّ ة الإنساف كونو يتمتّ ستقلاليّ ا
تساؤؿ:  ابغداثي (الغرب) ابؼمقوت وابؼكروه والفاتن وابؼغري بُ الوقت نفسو، وضع العابٓ العربي بؿلّ 

وافق بتُ بغداثة؟ ما ىي نقاط التّ  من اماذا بيكن أف بكافظ عليو من العادات؟ وماذا بيكن أف نتبتٌّ 
 2ابؼاضي وابغاضر؟

غبة بُ بذريب ابعديد صارا مسألة حياة ة والرّ ذبذب بتُ واجب ابغفاظ على ابؽويّ د والتّ إف التًدّ 
) Théocentrisme  Tradionnelقليدية (ة التّ صادـ بتُ ابؼركزيّ د وبُ التّ أو موت، ويظهر بُ التًدّ 

 .  زات المجتمع القدبٙبفيّ  فع ابغداثي ابؼختلف عنوالدّ 
                                                 

1
 .p(9) , 1986 ,  2ط , Béyrouth , دار الحذاثة ,  Nassim Khoury : introduction a la modérnité arabe ــ 

2- Ibid , P(9) .   
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صاؿ مت الاتّ ة قد دعّ ت الأدبيّ العديد من المجلّا و من جهة أخرى ومن ناحية الأدب بقد أفّ 
ؼ على  ت "شعر" و"مواقف" بً التعرّ مع الغرب من خلاؿ حركة تربصة واسعة، فابتداء من ظهور بؾلّا 

عرية الغربية اىات الشّ الابذّ ؼ على التعرّ  كما بً ّ الأمريكيتُ   و تُالفرنسيّ و  عراء الابقليزكبار الشّ 
ارات أدبية جديدة كانت غتَ عرية وأنتجت ميولات وتيّ ت زرعت ابغداثة الشّ ابؼعاصرة، ىذه المجلّا 

 راع بتُ القدبٙ وابعديد.ا وضعت حدّا للصّ قطة نستطيع القوؿ بأنّ معروفة بُ ابؼاضي، إبٔ ىذه النّ 

مت ذه ابغقبة ىو ظاىرة مدىشة، ففي الوقت الذي قدّ عراء بُ ىعدد الشّ  بالإضافة إبٔ أفّ 
فكتَ اىرة جعلت التّ ىذه الظّ ،   ينتج شعراءابغضارات ابغديثة رجاؿ علوـ وباحثتُ، بقي العابٓ العربي 

ىي  يةليات التي تواجو بؾتمعاتنا العربالإشكا من أىمّ  لأفّ ،  1 ةجهاف صوب تطوير الأمّ غبة يتّ والرّ 
طورات ابؼعرفية والمجتمعية بطريقة متوائمة مع التّ   و نستَر ونشعر ا أف نفكّ يف بيكن لنة كإشكاليّ 

 2أثتَ بُ واقعنا و بُ تطويره.ة بُ التّ ابغديثة بحيث نصبح ذوي فعاليّ 

ادين ابؼعرفة على وجود أساتذة كبار بُ مي واىر بُ تاربىنا الفكري ابغديث تدؿّ كلّ الظّ 
ظرة فاتهم، فالنّ قافة ابغديثة، وذلك واضح من خلاؿ مؤلّ الثّ صاؿ بمن الاتّ  استفادواابؼختلفة، قد 

عيد د مفتاح، وسعيد يقطتُ، ورشيد بن مالك، والسّ فات كماؿ أبو ديب، وبؿمّ ريعة عبر مؤلّ السّ 
قدية الأوروبية، ومن يقرأ روايات روا بابغداثة النّ م تأثّ د أنّ قد يتأكّ بُ بؾاؿ النّ   ...وغتَىمبوطاجتُ

 من أفّ  وبشتَ مفتي، وبؿمد شكري، وبؿمد زفزاؼ وغتَىم لا يبقى لو بؾاؿ للشكّ  أحلاـ مستغابمي،
 وائية بُ بلادىا الغربية.وائيتُ قد استفادوا من ابغداثة الرّ ىؤلاء الرّ 

و  عند بعض الكتاب و ابؼفكرين العرب ة والنقديةلكن قبل أف نغوص بُ مفاىيم ابغداثة الأدبيّ 
ة، ز بتُ مفاىيم ثلاثة ىي: ابؼعاصرة وابغداثة وابعدّ ينبغي أف بميّ  الغربيتُ  مقارنتها بدفاىيم ابغداثة عند

 اد الأدب ومؤرخوه الألفاظ الثلاثة وىم يعنوف الأمر نفسو.فكثتَا ما استخدـ نقّ 

ا غتَ مألوؼ ىذا حديثا ما بقي فتيّ  ا إبهاد ما بٓ يكن موجودا من قبل، ويظلّ تعتٍ ابغداثة لغويّ 
من ابؼعاصرة ذلك  ة دائمة، وابغداثة بهذا أعمّ عن فعل العادة والقدـ بؿتفظا بجدّ  أي ما بقي بُ منأى

                                                 
1
 .  Nassim Khoury : introduction a la modérnité arabe  , p(10) ـــ 

 ).23، القاىرة، ص(2002هوـ الإسلاـ النقدي، بؾلة أدب ونقد، العدد يونيو عاطف أبضد: إشكالية برديث الفكر العربي ومف ػػػػػ2
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ل القيم ا قد تقرب من الأوبٔ إف عتٍ  بها بسثّ من فحسب غتَ أنّ الأختَة ترتبط بالعصر، أي بالزّ  أفّ 
ى دور عنها بُ تعبتَ جديد بٓ يكن موجودا من قبل، وتأسيسا علائدة بُ العصر ابغديث والصّ السّ 

ة" صفة ابغديث أو ابؼعاصر من دوف أف ترتبط مثلهما بزماف ىذا الفهم للحداثة وابؼعاصرة تكوف "ابعدّ 
ة رورة، وىكذا قد تكوف ابعدّ نو ابغديث بالضّ ا لا يتضمّ ن معيارا فنيّ دين، فابعديد إذا يتضمّ ومكاف بؿدّ 

ة، وبهذا ا وقدبيا بُ ميزاتو الفنيّ ابؼعاصر بيكن أف يكوف سلفيّ  بُ القدبٙ كما تكوف بُ ابؼعاصر، كما أفّ 
دور عنها تعبتَا جديدا من وليس من حيث القيم ابؼعاصرة والصّ لا يكوف معاصرا إلا من حيث الزّ 

 1بومل خصائص العصر وميزاتو.

غم من وجود لفظة نوات الأختَة على الرّ وبٓ يشع مصطلح ابغداثة عند العرب إلا بُ السّ 
ة، ففي "لساف العرب" بقد: حديث، ابغديث: نقيض القدبٙ، وابُغدُوث: غة العربيّ "ابغداثة" بُ اللّ 

يء بودث وحداثة، وأحدثو فهو بؿدث وحديث، وكذلك استحدثو، وجاء نقيض القدمة، حدث الشّ 
 .2بدعتٌ الابتداع، وبؿدثات الأمور: ما ابتدع أىل الأىواء من الأشياء كاف السّلف الصّابّ على غتَىا"

ا أف ليس ىناؾ تعريفا فق عليو منهجيّ اسع عشر، لكن ابؼتّ ابغداثة بُ القرف التّ عوة إبٔ بدأت الدّ 
ة كلية، تشمل الأفكار والوعي مثلما تشمل أبماط ابؼعاش دا للحداثة، وإبّما ىي حالة فكريّ موحّ 

اص ناقد حداثي تعريفو ابػ لكلّ  بها، بل إفّ  ة تعريفها ابػاصّ ة أو فكريّ بيئة اجتماعيّ  والإدارة، ولكلّ 
الذي لا يشتًؾ فيو معو أحد سواه، ولنأخذ حالة زوج وزوجة اشتغلا معا بُ مسألة ابغداثة وبنا 

أدونيس  منهما تعريفا بىتلف فيو مع الآخر، بل إفّ  أدونيس وخالدة سعيد زوجتو، حيث بقد لكلّ 
 . 3 ناقضعة تبلغ أحيانا حد التّ ـ تعريفات متنوّ نفسو يقدّ 

 والفلاسفة العرب والغرب للحداثةاد مها النقّ ابؼفاىيم التي يقدّ ولكن ما نلاحظو ىو اقتًاب 
 امي: اد العرب، يقوؿ الغذّ مها النقّ عريفات التي قدّ وسنذكر بعض التّ 

                                                 
 ).15، ص(1991، 1: ابغداثة بُ النقد الأدبي ابؼعاصر، دار ابغرؼ العربي، بتَوت، ط عبد المجيد زراقط - 1
 ).797ابن منظور: لساف العرب، مادّة حدث، ص ( - 2 

 ).35، ص(2005، 3ابؼملكة العربية السعودية، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت، ط: حكاية ابغداثة بُ  عبد الله الغذّامي - 3
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عريف الذي التزمتو للحداثة وكاف ذلك بُ بؿاضرة بٕ بُ "منذ البداية كنت قد طرحت التّ 
رت ا بُ كتاب بومل العنواف ذاتو، بٍ كرّ ـ بعنواف (ابؼوقف من ابغداثة) ونشرته1983ائف عاـ الطّ 

ة كلمات البحرينية ، نشرتها بُ "اليمامة" وبُ بؾلّ 1986قابُ عاـ ذلك بُ مقالة ىي بدثابة البياف الثّ 
 جديد الواعيابغداثة ىي التّ  عريف الذي ألزـ بو نفسي ىو أفّ ص)، وىذا التّ بُ كتابي (تشريح النّ  بٍّ 

ا مثلو أسيسي فيها جذريّ اريخ وبُ الواقع، ويكوف الفهم التّ اثة وعي بُ التّ ابغد وىذا يعتٍ فيما يعتٍ أفّ 
 . 1ور وابؼرحلة"مثل شرط الوعي بالدّ 

فأف  رض معوىي بُ الوقت نفسو بُ تعا ة تنبثق من قدبٙ عربيّ ابغداثة العربيّ  ا أدونيس يرى أفّ أمّ 
ك بُ الوقت نفسو القدبٙ، وكأنّ ك بؽب خارج من نار ا حديثا ىو أف تتلألأ كأنّ تكوف شاعرا عربيّ 

ة ظرة للممارسة الكتابيّ ة، وينطوي معتٌ ابغداثة ىنا على تغيتَ النّ شيء آخر يغاير القدبٙ مغايرة تامّ 
ا "إلغاء إنّ  ، 2" ناعامل معها، وللقوانتُ التي تكوّ ماتها وبذديدا لقوانتُ التّ ة، وتقييما جديدا بؼقوّ الشعريّ 

د وجودي بتُ الإرادة بؿاولة ابتداع ما ليس لو وجود قبلي عن طريق توحّ و  عريةاكرة الشّ للذّ  تا ّـ
مو غابٕ شكري فتَى "أف مفهوـ ابغداثة عند ونفس ابؼفهوـ يقدّ  ، 3 هود، بتُ ابغلم والتمثّل"والشّ 

ر جديد بساما للكوف والإنساف والمجتمع، وىو وليد ثورة لا، وىو تصوّ شعرائنا ابعدد مفهوـ حضاري أوّ 
 . 4" ة والفكريةة مستوياتها الاجتماعية والتكنولوجيّ ابغديث بُ كافّ  العابٓ

ؤيا وبؽذا كاف موضوع الشاعر الوحيد وضع الإنساف بُ الوجود، وكانت أداتو الوحيدة ىي الرّ 
 و على بكو جديد.التي تعيد صياغة العابٓ كلّ 

قافة العربية، ويعود الفضل بُ ىذا الثّ ة الأوروبية إبٔ ة الغربيّ قافة النظريّ انتقل مفهوـ ابغداثة من الثّ 
ا رؤيا تساؤؿ ابغداثة "رؤيا جديدة، وىي جوىريّ  يعتبر أفّ  إذاقد (علي أبضد أدونيس) اعر والنّ الأمر للشّ 

ناقص ر، أي التّ ائد، فلحظة ابغداثة ىي بغظة التوتّ واحتجاج، تساؤؿ حوؿ ابؼمكن واحتجاج على السّ 

                                                 
 . )38، ص( عبد الله الغذامي : حكاية ابغداثة بُ ابؼملكة العربية السعودية   ػػػ ػ  1
 .)320، ص( 1980، 1علي أبضد سعيد (أدونيس): فابرة لنهايات القرف  ، من أجل ثقافة عربية جديدة، دار العودة، بتَوت، طػػػ ػ  2
 .)321ابؼرجع نفسو، ص (ػػػ ػ  3
 ).105، ص (1999، 1غابٕ شكري: بتُ ابغداثة وما بعد ابغداثة، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، القاىرة، ط ػػػػ  4
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 تستجيب بؽا ة من البتٌ التّي بو حركتو العميقة التغيتَيّ المجتمع وما تتطلّ  ائدة بُوالاصطداـ بتُ البتٌ السّ 
 . 1 وتتلاءـ معها

ة حوؿ  ة الإسلاميّ ؤيا العربيّ ة الرّ طرح الأسئلة من ضمن إشكاليّ  ظري العا ّـعيد النّ وىي "على الصّ 
 ها علىعلّ لو شيء من أجل استخراج الأجوبة من حركة الواقع نفسو، لا من الأجوبة ابؼاضية،  كلّ 
الكتابة التي تضع العابٓ موضع تساؤؿ، وتضع الكتابة نفسها موضع تساؤؿ  عري ابػاصّ عيد الشّ الصّ 

 . 2"  مستمر

راع جديد، وكاف الصّ اد إبٔ التّ عراء والنقّ وبٓ يكن العرب القدماء بُ منأى عن ابغداثة إذ دعا الشّ 
 ار بن بردعراء المحدثتُ: بشّ اسي، ومن الشّ بّ ه بتُ القدماء والمحدثتُ بُ العصر العقائما على أشدّ 

ار بن ات ابؽدـ، فبشّ تُ بيارسوف عمليّ وبٕ، ىؤلاء كانوا ثوريّ اد الصّ اـ وأيضا من النقّ وأبو نواس وأبو بسّ  
ؿ بُ ة وكانت ابػمرة بداية التحوّ عاليم الإسلاميّ برد وأبي بساـ خرجا عن ابؼألوؼ وأبي نواس خرج عن التّ 

 .3 شعره

 القرف العشرين فقد بضل جبراف خليل جبراف الرؤيا التي تسعى إبٔ تغيتَ العابٓ من خلاؿ  ا بُأمّ 
 .كتابو "المجنوف"، وىو يرى أف لا أحد يكسر القوانتُ البشرية إلا المجنوف والعبقريّ 

 ات ابغاضرةات الذّ ىذه الأختَة حاملة بػصوصيّ  وعن علاقة ابغداثة بالتًاث يرى أدونيس أفّ 
عن فكرىا وثقافتها، فهي تلك التي تضيء ابؼاضي، وتظهره بُ صورة جديدة، وىي بُ الوقت ة ابؼعبرّ 

تها وحضورىا، ذلك أنا لا بردث فجأة، فهي حدث لو أصولو من ابؼاضي قوّ  نفسو، تستمدّ 
 . 4 كتب بهاتغة التي وتراكماتو، ولا تهبط من خارج، وإبما بردث ضمن ما نرثو، وبُ اللّ 

ضا أف الثورة لا معتٌ بؽا إذا بٓ تكن ثورة جذرية ، و يشدّد على دور بفارسة و يرى أدونيس أي
تفجتَ مواىبو بُ ىدـ القدبٙ  ة الثقّافيّة ، فعمل الكاتب ىوالكتابة من حيث ىي فعل ثوري يغتَّ البني

                                                 
 .)321أجل ثقافة عربية جديدة، ص  ( علي أبضد سعيد (أدونيس): فابرة لنهايات القرف، منػػػ   1

 ) .333ص( ، ابؼرجع نفسو  ػػ   2
 ) .255، ص( 2002ػػ أبضد مطلوب : بُ ابؼصطلح النقدي ، منشورات المجمع العلمي ، دب ، دط ،   3
 .)152ػػػػ عبد الغتٍ بارة: إشكالية تأصيل ابغداثة، ص(  4
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ذي اللينيتٍ فيستشهد بقوؿ لينتُ ال –و بناء ابعديد و ينظر أدونيس إبٔ الأمور بابؼنظار ابؼاركسي 
وجهو إبٔ الدبيقراطيتُ و البورجوازيتُ الصغار " تقليدىم الذليل للماضي " و بهذا ابؼقياس نظر 
أدونيس إبٔ ابغاضر و ابؼاضي ، فنظر إبٔ ابؼاضي بدقياس ابغاضر ، و سحب الآراء النقدية الغربية 

لحداثة من خلاؿ ل إبٔ مفاىيمو لوىنا نلاحظ أف أدونيس قد توصّ  1ابؼختلف عن أوربا .على واقعنا 
 اتصالو بابغداثة الغربية .

بداع ا:"الإاقد جابر عصفور إذ يقوؿ بأنّ مو النّ مولية يقدّ وبيكننا أف نورد تعريفا يقتًب من الشّ 
التعارضات يعتٍ وعيا بدسؤولية إزاء  قو على ابؼستوى الثقابُ العاـ، ووعي الشاعر المحدث لكلّ بُ برقّ 
 . 2"للماضي تاربىي للحاضر وتراث أدبيوضع 

بداع بُ بصيع بؾالات ابغياة الإنسانية، ففي م أف ابغداثة تسعى إبٔ ابػلق والإبفا سبق نفه
قتصادي ضرورة ابتكار وسائل وطرؽ المجاؿ السياسي تعتٍ الثورة عن الأنظمة الفاسدة، وبُ المجاؿ الا

وبُ المجاؿ الفتٍ تعتٍ الرقي  ق للبلاد الإكتفاء الذابٌ والفائض أيضا،نتاجية وبرقّ نتاج ترفع من الإإ
 أو ابؼسرح أو النحت أو ابؼوسيقى ينما أو العمارةسم أو الباليو أو السّ والابتكار سواء بُ الأدب أو الرّ 

  لكن ذلك الابتكار لا يكوف بعيدا عن القدبٙ الذي بهب أف نبتٍ عليو .

، فقد عرفها أحد للحداثة وف بيّ الغر مها بقدىا تقتًب أحيانا من ابؼفاىيم التي قدّ وتلك ابؼفاىيم  
ة من الدّاخل معتمدة بُ ذلك على فس الإنسانيّ جديد ودراسة النّ الباحثتُ بأنا: "حركة ترمي إبٔ التّ 

 .3 ية جديدة"وسائل فنّ 

قليدية ة التّ ، وىي أيضا "إزالة ابغدود الأدبيّ 4 وىي "بؿاولة للوصوؿ إبٔ أسلوب فردي متميّز"
وىي "مشكلة  ، ضرورة ملحة بُ تطوير  تراثها الأدبي والفتٍّ بعض الأمم  ندع "ىي، و  5بتُ الأقطار"

                                                 
1
 ) .18( ، ص 1980،  1عبد ابغميد جيده : الأبذاىات ابعديدة بُ الشعر العربي ابؼعاصر ، مؤسسة نوفل ، بتَوت ، ط  -  

 .)75ـ، ص (1980ػػػػ جابر عصفور: تعارضات ابغداثة، بؾلة فصوؿ ابؼصرية، المجلد الأوؿ، العدد تشرين الأوؿ،  2
 1987، بغداد ، مالكم برادبري و جيمس ماكفارلن : ابغداثة ، تربصة مؤثر حسن فوزي ، دار ابؼأموف للتًبصة و النشر ، وزارة الثقافة و الإعلاـ   ػػػػػ  3

 ) .20ص(
 .)22، ص(ابؼرجع نفسو  ػػػػ  4
 .)24ابؼرجع نفسو، ص ( - 5
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، وىي 2ق"ـ والتألّ رة، ظاىرة واكبتها فتًات من التأزّ ة متطوّ ظاىرة تاربىيّ " وىي ،  1ة" ة وبصاليّ حضاريّ 
وىي ، 3إبٔ ابغضارة بصلة" ما بيتّ  ة وابؼوقف ابؼعادي للحضارة، وتعتٍ كذلك التحرّر من كلّ العدميّ 

 ا فنّ ، وىي "إمّ 4ل، وابؽروب وابػياؿ، وإطلاؽ العناف للأحلاـ"حليل والتأمّ "الوعي بابؼستقبل، والتّ 
ما ىو مهذّب ومتصنّع ولا بيتّ إبٔ الطبّيعة بصلة، وإمّا التشوّؽ العارـ  عي وراء كلّ العصاب وإما السّ 

 . 5إبٔ التّصوؼ والغموض، وإما أنّا العواطف غتَ ابؼقيّدة"

عتٍ الابتعاد على التّقليد والاجتًار ت يالعربيّتُ، فهسبة للحداثة بُ الأدب والنّقد بالنّ أما 
ا وأمريكا، وىذه البلداف  اذجة، لأف النّصوص الإبداعية والفكرية قد انتقلت إلينا من أوربّ والمحاكاة السّ 

وبوا مع تلك العرب بذا ابع عشر، لكنّ حديث منذ القرف السّ عت بابغداثة والتّ كانت قد تشبّ 
ط بُ مشكلات سياسية ة وتتخبّ ة وبؾتمعاتهم لازالت تعيش أزمات تاربىيّ الكتابات وابؼناىج ابغداثيّ 

أة رات ماضوية، ومن بٍ انطلق العرب ابؼستنتَوف من ابغداثة المجزّ واقتصادية واجتماعية تنتمي إبٕ تصوّ 
 املة. على أمل أف يصلوا إبٔ ابغداثة الشّ 

وابؼبدعتُ مراجعة ابؼفاىيم والأطروحات تبعا بؼا يناسب المجتمع العربي وما  ادبؽذا فعلى النقّ 
ف آليا ة ووصفات جاىزة توظّ د عناصر تقنيّ قد إبٔ بؾرّ ؿ الكتابة والنّ ات حتى لا تتحوّ بودث من تغتَّ 

ىذه  لأفّ  قد؟رىا العرب لنا، ومنو فعلينا أف نتساءؿ دوما: بؼاذا الكتابة وبؼاذا النّ تبعا للموضة التي سطّ 
 ؿ الأدب ونقده إبٔ وصفة "حداثية" أجنبية.الأسئلة بسنع من أف يتحوّ 

قنيات ومن ىذا ابؼنظور فإف "التّحديث بُ الرّواية ونقدىا بومل خطوة التّحوؿ إبٔ استعارة للتّ 
أف ات (بُ بصيع برليلاتها) سغ ابعواب٘ الذي يتيح للذّ واية ملتصقة بالنّ بدوف بسثيل، بينما حداثة الرّ 

بذابو "الآخر" ابؼتعدّد الوجوه (المجتمع، الكوف، التقاليد، التًاث، منظومات الفلسفة، إواليات 

                                                 
 .)44، ص(مالكم برادبري و جيمس ماكفارلن : ابغداثة ، تربصة مؤثر حسن فوزي  ػػػ  1
 .)42، ص( ابؼرجع نفسو  - 2
 .)51ابؼرجع نفسو ،  ص(  - 3
 .)71ابؼرجع نفسو ، ص(  - 4
 .)121، ص( ابؼرجع نفسو  - 5
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يوـ بؾابهة مع ما بويط بو ويكوف بحاجة إبٔ أف يستوعب  الإنساف يعيش كلّ  السلطة)، ذلك أفّ 
 . 1 التبادلات ابؼتسارعة وانعكاساتها على ابؽوية وصتَوتها

تًاـ الآخر وىذا ما بٓ تقتتنع بو ابغداثة العربيّة، ليس على مستوى لقد دعت ابغداثة إبٔ اح
خر شعرا  "حداثيّوف"  نوجّو خطابا إبٔ الآ التّنظتَ، بل ابؼمارسة الفعليّة بُ ما نكتب وبكن نزعم أننا

لكلّ إنساف خصوصياّتو وبالتّابٕ فهو معتٍ  اخل وأفّ من الدّ  التّحديث يتمّ  كاف أـ رواية، تناسينا أفّ 
تُ و الياباف فالصّ  بنّينا مفاىيمو، فتلك ليست حداثةخر وتتناسب معو، فإذا كرّرنا أقواؿ الآبتحديث ي

فاعل مع ما ىو ا من ابػصوصية ووضعاىا بُ سياؽ التّ تما انطلقة لأنّ بسكنتا من إبهاد حداثتهما ابػاصّ 
 موجود بُ العابٓ .

ور من شوائي وراء ابؼفاىيم التي بذتاح ىذا الطّ الارتقاء بفكرنا النّقدي لا يعتٍ الانقياد الع إفّ 
فاعل والتكيّف معها لغوياّ وفكرياّ وثقافيّا وتاربىيا أطوار الثقّافة العربية ابغديثة، وإبّما يعتٍ مدى التّ 

وفعّاؿ يدؿّ على أننّا أعطيناىا  ويعتٍ أيضا قدرتنا على توظيفها بُ حياتنا الثقافية على بكو ديناميّ 
ية لغتنا وثقافتنا العربيّة، فتكتسب صفة خصائص الذّات ومن خصائص الآخر بُ وقت دلالة بُ بن

 2واحد.

موا ما يعادؿ تلك ابؼناىج ابغديثة ابؼستوردة بُ واقعنا الفكري ومن بٍ توجّب على نقّادنا أف يقدّ 
 ف فيو .ياؽ ابغضاري الذي ستوظّ اىن بصورة مدروسة تراعي السّ الرّ 

 

 

 

 

                                                 
 .) 36داثة بُ الرواية ابؼغربية، ص(حيم علاـ : سؤاؿ ابغعبد الرّ  - 1
 ).23، ص (2002، 1بظتَ سعيد: مشكلات ابغداثة بُ النقد العربي ،الدار الثقافية للنشر ،القاىرة ،ط - 2
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 . شأةة والنّ بحث في الماىيّ  ، واية  الرّ  : انيالمبحث الثّ  ػػ    

ردي عر الغنائي، والأدب ابؼلحمي القصصي السّ ة: الشّ ا إبٔ ثلاثة أجناس أدبيّ ينقسم الأدب نقديّ     
لت ة بـتلفة، وقد فضّ أنواعا أدبيّ  مثيلي الفرجي، وكل جنس يضمّ رامي التّ ابغكائي، والأدب الدّ 

لالة على الفرع، وع" للدّ لة على الأصل بينما استعملت مصطلح "النّ لااستعماؿ مصطلح "ابعنس" للدّ 
نوع من و ىي واية نا بُ دراستنا ىو الرّ حسب ما وجد بُ لساف العرب لابن منظور، ورغم أف ما يهمّ 

سبة لاثة، فبالنّ ة الثّ تٍ سأشتَ إبٔ أنواع الأجناس الأدبيّ أنّ  ردي، إلاّ أنواع ابعنس الأدبي ابؼلحمي السّ 
، قصيدة النثر ة، و ة، والقصيدة ابغرّ عر الغنائي" بقد القصيدة العموديّ ؿ "الشّ اع ابعنس الأدبي الأوّ لأنو 

،  ةواية، القصّ فهي ابغكاية، ابؼلحمة، الرّ  اب٘ "الأدب ابؼلحمي القصصي "أما أنواع ابعنس الأدبي الثّ 
بؼسرحي": ابؼأساة، ابؼلهاة، الث "الأدب الدرامي اابعنس الأدبي الثّ  ويضمّ  البوئيم ،و  ، الأقصوصة

ة ل، وغتَبنا فهي أشكاؿ نثريّ التًسّ  ، أما غتَ ىذه الأنواع من مقامة، وفنّ  ابؼيلودراما و،  راماالدّ 
دت إدراج قد الأدبي ابغديث، وقد تعمّ ة من منظور النّ أجناس أدبيّ بليست بأنواع ولا  ة قدبيةتقليديّ 

ة واية والأقصوصة والقصّ حوؿ الأنواع الأدبية، يضعوف الرّ  اد حتُ يكتبوفالنقّ  بعض لأفّ ىذه ابؼلاحظة 
 واحد.   ا تندرج ضمن جنس أدبيّ وكأنّ  ، وابؼقامة وابؼقالة جنبا إبٔ جنب

با شديدا ب للعلم تعصّ " الذي تعصّ Bruntiereاقد "برنتيتَ قد العلمي مع النّ لقد ظهر النّ 
حتى تبلغ نقطة  ة تنموة حقيقيّ اع الأدبية أنواعا حيّ الأنو  ر، فهو يعدّ ة داروين بُ التطوّ باعتناقو نظريّ 

و بالتّابٕ فالأنواع الأدبيّة ليست ثابتة إبّما  ،1ؿ كي بريا ثانيةتتحوّ   بسوت، أوحتّى  الكماؿ بٍ تضمحلّ 
ر الأبؼاب٘ على يد ابؼنظّ  ابعنس الأدبي السردي  استخراج أنواع بًّ بزضع للتغتَّ والتطوّر والتحوّؿ و قد 

واية ىي عمل ابٕ فالرّ ة والأقصوصة، وبالتّ واية، القصّ الية: ابغكاية، ابؼلحمة، الرّ وفق الأنواع التّ "غوتو" 
لة للحكاية  تنتمي من حيث ابعنس إبٔ ابعنس الأدبي ابؼلحمي القصصي مكمّ أدبي سردي فتٍّ 
ؿ حسب متطلبات ، لكنّ ىذه الأنواع بدا فيها الرواية ليست مستقرة بل قابلة للتبدّ  ةوابؼلحمة والقصّ 

                                                 
 ). 413، ص (1979، 1ظاىر علي جواد: مقدمة بُ النقد الأدبي، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط - 1
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العصر كما بيكن أف تتضاعف أنواع كلّ جنس أدبي لأف الإبداع لا يتوقّف ماداـ الإنساف بويا على 
 سطح الأرض .

لالة على لوف أدبي غة العربية للدّ واية" لنعرؼ تاريخ استخدامو بُ اللّ وإذا عدنا إبٔ مصطلح "الرّ 
غة العربية ا بٓ تكن مستخدمة بُ اللّ مستحدثة، وأنّ  نا بقدىا كلمةغوية فإنّ ، وساءلنا ابؼعاجم اللّ معتُّ 

ي بُ الأمر والإرواء بسقيا ابؼاء، ونقل الأخبار والأحاديث من لالة ابؼستحدثة، فالتًوّ القدبية بتلك الدّ 
و بٓ يكن من قبيل ا استنتج من ذلك أحد الباحثتُ أنّ واية"، وربدّ ابؼعاب٘ التي دارت حوبؽا كلمة "الرّ 

وبوكى، وما ىو جديد، وقد انتقل  د لفظ "حديث" العربي بدلالتو ابؼزدوجة: ما يقصّ دفة أف بقالصّ 
وبالبروفانسية (وىي اللغة الفرنسية القدبية)  Novaة وصار بالإسبانية غات الأوربيّ إبٔ بـتلف اللّ 

Novela وبالإيطاليةNouvle  1  ، ّيعتٍ نقل ابػبر قدبيا غة العربية واية بُ اللّ فمصطلح الر
ىذا مرتبط عند العرب ولفتًة طويلة برواية  ، وقد ظلّ  وصيل وابغكي والاستظهار والإمداد بابؼاءلتّ وا

 ة"، لكنّ ريفة ومازاؿ كثتَوف بىلطوف بينو وبتُ مصطلح "القصّ ة الشّ بويّ الشعر ورواية الأحاديث النّ 
رد والوصف وتوظيف ر والسّ فاصيل فيها وباشتمابؽا على ابغواالتّ  الإكثار منب وؿ وسم بالطّ الرواية تتّ 

  ،و القصّة القصتَة و بيكن أف تتداخل فيها اللغات و اللهجات عر أنواع أدبية أخرى داخلها كالشّ 
واية وجدت لتعبّر عن تعقّد قضايا العصر كما أفّ مضامتُ الرّواية بزتلف عن مضامتُ القصّة لأفّ الرّ 
واية عن يتطلّب أسلوبا جديدا بييّز الرّ  ابغديث مقارنة بعصور سابقة و لذلك فابؼضموف ابعديد

 القصّة. 

واية فاختلفوا بُ اد والباحثوف الغرب والعرب بصعوبة إبهاد تعريف أو توصيف للرّ النقّ  وقد أقرّ 
 ل بعضهم تقدبٙ تعاريف موجزة، والبعض الآخر وصل بو الأمر إبٔ حدّ عاريف، وقد فضّ تقدبٙ التّ 

 M J ا  إبرامز، أمّ 2" ةمن أشكاؿ القصّ  ا "شكل خاصّ نّ فها ميشاؿ بوتور بأخرية، فيعرّ السّ 
Ibrams   ّع من الكتابة بحيث لا بهمع واية الآف على أبماط شديدة التنوّ فيقوؿ: "يطلق تعبتَ الر

                                                 
 1سسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، طنظر: أبضد سيد بؿمد: الرّواية الإنسيابية وتأثتَىا عند الروائيتُ العرب، بؿمد ديب، بقيب بؿفوظ، ابؼؤ ي - 1

 ).17،18ص) (،، (ص 1989
 ).5، ص(1971، 1ميشاؿ بوتور: بحوث بُ الرّواية ابعديدة، تربصة فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَوت، ط - 2
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من نوع   فيو خطّ لة، وىي عمل أدبي ذو طوؿ معتُّ ة مطوّ كونا أعمالا نثريّ   بينها بُ ابغقيقة إلاّ 
 بابؼعتٌ.  خرية، والتي بٓ تنتج عن إدراؾ تا ّـالسّ  ختَ وصل إبٔ حدّ عريف الأ، وىذا التّ 1معتُ"

حرية التي تقوـ بعكس ىو ابؼرآة السّ  : "الفنّ ويقوؿ عنها برناردشو بُ سياؽ حديثو عن الفنّ 
الأحلاـ ابؼرئية وبرويلها إبٔ صورة مرئية، فأنت تستخدـ ابؼرآة لتًى وجهك، وتستخدـ الأعماؿ 

وائي أف واية بُ الأساس نوع من مرآة ابغلم التي بواوؿ فيها الرّ الرّ  ، وىذا يعتٍ أفّ ة لرؤية روحكالأدبيّ 
ية ىو واواية ىي الواقع، فما تصفو لنا الرّ الرّ  ، لكن لا تستطيع أف تقوؿ بأفّ 2يعكس نفسو ابعوىرية"

 رئ .يلعب فيو ابػياؿ الدّور الأىمّ ليجعل الرّواية أكثر إغراء للقاجزء خادع من ابغقيقة، 

ا تأخذ موضوعها من واية وابؼلحمة، فتَوف بأنّ بعض الباحثتُ على وجود علاقة بتُ الرّ  ويصرّ  
فرد ق بصراع الفرد مع قوى أكبر منو، ومن ابؼلحمة تأخذ موضوعها مثل صداـ الاجيديا فيما يتعلّ التًّ 

رص على تصوير ما تأخذ ابغراجاعة وما إبٔ ذلك، ومن الدّ والشّ  مع المجتمع، وابػيانة وابغسد
 عن ابػلاؼ القائم بتُ ة تعبّر واية بأنا "ملحمة حديثة بورجوازيّ ؼ ىيجل الرّ وقد عرّ  ،  العواطف

أي بقده أيضا عند جورج لوكاتش فهو يرى ، وىذا الرّ 3ة"ة ونشر العلاقات الاجتماعيّ القصيدة الغزليّ 
ا: "جنس أدبي يتوسط ورجوازي وقاؿ بأنّ كل الأدبي الأكثر دلالة على المجتمع البواية ىي الشّ أف: "الرّ 

بتُ ابؼعارؼ ابؼختلفة التي برتضن علم الأخلاؽ وعلم ابعماؿ وابؼيتافيزيقا، وىي شكل ملحمي معاصر 
د، وىي منظور يواجو القيم الزائفة بالقيم الأصلية التي عرفها يتوسط بتُ ما ذىب وما ىو قائم ومتجدّ 

 . 4زمن النعمة الذي كاف

ابغديث لا يعتًؼ بقيم ومبادئ بؾتمع ابؼلحمة، وىو بىلق ملحمة حديثة من  الإنساف إفّ 
 تحقيق طموحويسعى ل قوياا ر بىلق بطلا روائيّ ، وىذا التحرّ ؿ، والتغتَّ ع، والتحوّ ر والتنوّ مبادئها التحرّ 

د على أف تأتيو النعمة بدوف جهد، ، عكس بطل ابؼلحمة الذي عوّ و افتكاؾ الأشياء التي يريدىا 

                                                 
 ).18، ص(1997روجر آلن: الرّواية العربيّة، تربصة حصة إبراىيم ابؼنيف، المجلس الأعلى للثقافة، دب، دط،  -1
 ).27، ص(1986كولن ولسن: فن الرّواية ، تربصة بؿمد درويش، دار ابؼأموف، بغداد، دط،   -2
 ).34، ص(2005لنشر والتوزيع، وىراف، دط، عبد ابؼلك مرتاض: بُ نظريةّ الرّواية، بحث بُ تقنيّات السّرد، دار الغرب ل -3
 ).7جورج لوكاتش: الرّواية،  تر بصة مرزاؽ بقطاش، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، دس، دط، ص( -4
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لأف الإنساف الذي أحدث انقلابا على الأفكار الساذجة التي   يكوف راض وسعيد بدا حصل عليو،و 
 كانت سائدة زمن ابؼلحمة و أتى بزمن ابغداثة لا بيكن أف يظلّ وفيا لفكر ثار من أجل تغيتَه 

ؿ والتبدّ  وىي بدورىا معرضة للتغتَّ  بي يسعى دائما إبٔ إحداث التغيتَابٕ فالرواية ىي نوع أدوبالتّ 
و كيفية تصدّي الإنساف  ةر الأقدار البشريّ ا يصوّ ، ونستطيع أف نقوؿ بأنا جنسا ملحميّ ابؼستمرّ 

فق ، وىي تتّ الذي يفتعل لو تلك ابؼعوّقات ، وكذا المحيط الاجتماعي للعقبات التي بهدىا بُ حياتو 
 لقصتَة جزءا من ابغياة. ة ار القصّ ا فيما تصوّ راف ابغياة تصويرا كليّ مع ابؼلحمة كونما يصوّ 

ة نظرية "تشرح العمل الأدبي بُ ع إبٔ تأسيس منهجيّ فقد تطلّ  Goldmmanأما قولدماف 
ساعا، تفصح البنية الأوبٔ عن ة أكثر شمولا واتّ لالية بُ بنية اجتماعيّ اخلية وتدرج بنيتو الدّ علاقاتو الدّ 

عبتَه، وبريل البنية الثانية على ابغياة أدبية العمل كما تتجلى بُ مستوى خاص بو لو شكلو وأدوات ت
دة وتفرض عليو شكلا معينا، وعلى الرغم من أف ة بؿدّ الاجتماعية التي تضع بُ العمل مقولات فكريّ 

كأ فقط على مقولات لوكاتش التي م عن تأسيس "علم اجتماع الرواية"، لكنو اتّ غولدماف قد تكلّ 
 .1مكنؤ، الوعي ابؼنت: الفرد الإشكابٕ، التشيّ تضمّ 

ز الذي بىلق أصالتها الأسلوبية ىو الإنساف : "موضوعها ابؼميّ واية بأفّ عن الرّ  باختتُيقوؿ 
واية م مرجعا على أصالة أسلوبها وىذا ابؼرجع لا تقوـ الرّ و بهعل من الإنساف ابؼتكلّ م وكلمتو"، إنّ ابؼتكلّ 

واية ووضعو نوانا "ابؼلحمة والرّ ع 1941ردي بُ دراسة كتبها عاـ وع السّ وقد مدح ىذا النّ ،   بوإلّا 
واية ىي ابعنس الوحيد الذي ىو فوؽ الأنواع الأخرى، وجاء بُ تلك الدراسة التعريفات التالية: "الرّ 

بُ ستَورة وغتَ منجزة أيضا"، "الرواية ىي وحدىا بتُ الأجناس الكبرى الأكثر شبابا بتُ الكتابة 
رىا بتُ أجناس أخرى رى، فهي فريدة بُ تطوّ والكتاب"، "الرواية ليست جنسا بتُ أجناس أخ

واية إبٔ الأجناس الأخرى، وتقاتل لت منذ زمن بعيد واقتًب بعضها من ابؼوت"، "لا ترتاح الرّ تشكّ 
واية ساخرة الأجناس ك الأجناس الأخرى"، "براكي الرّ قها بُ الأدب، حيث تربح وتتفكّ من أجل تفوّ 

                                                 
 ).22، ص (2002، 2فيصل دراّج: نظرية الرّواية والرواية العربية، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء ، ط - 1
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 ابٌ ابؼستمر"واية جنس دينامي ومدىش بُ نقده الذّ ة"، "الرّ ديّ د بأشكابؽا وبلغتها التقليالأخرى وتندّ 
 .1و بُ الأزمنة ابغديثة"ر الأدبي كلّ واية جنس بُ صتَورة يستَ بُ طليعة التطوّ "الرّ 

 وع الأدبي، ويثتٍ عليها لأسباب عديدة أبنها:باختتُ مبهور بهذا النّ  إفّ 

  ّب على وىي تتغلّ  تَورة،ؿ أي الصّ لتحوّ ر واز بصفتي التطوّ ا نوع سردي لا يكتمل ويتميّ أن
ا بهعلها مرنة مثل قانوف ابغياة ابٌ بفّ قد الذّ ة النّ أجناس أخرى أصابها الركود كما أنا تعطي إمكانيّ 

 الذي لا يعتًؼ بالقوانتُ الأخرى.

  ّم فنيا وتباين أصوات فردية،ع كلامي وأحيانا لغوي واجتماعي منظّ واية تنوّ الرّ  و يرى أفّ إن 
غة باقتًانا بصورة بل اللّ  ذاتو، الإنساف بُ حدّ  واية ليس ىوموضوع الرّ  هى بُ بحثو الأسلوبي إبٔ أفّ وانت

 م.الإنساف ابؼتكلّ 

  ّفهي برتاج إبٔ  م،ة الاستثنائية للرواية ىي أف الإنساف فيها جوىريا إنساف متكلّ إف ابػاصي
وائي وع الرّ ملوف لغتهم ابػاصة، فموضوع النّ بو زة،ة ابؼتميّ متُ بوملوف كلمتهم الأيديولوجيّ أناس متكلّ 
 م وكلمتو.الإنساف ابؼتكلّ  الذي بىلق أصالة ىذا النوع الأسلوبية ىو "ابؼتميز" الأساسي

 : ّو يشتَ باختتُ إبٔ أف 

 كلمي فتٍ، إف كلمتو لا تنقل فقط  واية بنا موضوع تصويرم وكلمتو بُ الرّ : الإنساف ابؼتكلّ أولا
ف التي تتطلب وسائل كلاـ وتصوير كلمي فنيا بكلمة أخرى ىي كلمة ابؼؤلّ ر بل ىي برديدا تصوّ 
 شكلية خاصة جدا.

ا وكلمتو لغة د تاربىيّ ص بؿدّ ا إنساف اجتماعي، مشخّ م بُ الرواية ىو جوىريّ : الإنساف ابؼتكلّ ثانيا
 ي ماماعية ما، إبٔ انتشار اجتماعا تهدؼ إبٔ قيمة اجتاجتماعية، ومن خصائص كلمة البطل أنّ 

 نوع الكلامي فيها.بب بيكن لكلمة البطل أف تكوف عامل تفكيك للغة وإقحاـ للتّ وبؽذا السّ 

                                                 
 )، نقلا عن:72راج : نظرية الرّواية و الرّواية العربيّة  ، ص (فيصل د - 1

M.Bakhtine : Esthétique et théorie du roman, gallinard, 1978, p(305).  
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: الإنساف ىو صاحب إيديولوجيا بقدر أو آخر وكلمتو ىي دائما قوؿ إيديولوجي، واللغة ثالثا
برمل  ابػاصة بُ الرواية ىي دائما وجهة نظر خاصة إبٔ العابٓ تدعي قيمة اجتماعية، والكلمة التي

د الرواية أي خطر لأف بب لا يتهدّ واية، وبؽذا السّ قولا إيديولوجيا ىي التي تصبح موضوع تصوير بُ الرّ 
 .1ا بالكلمات لا موضوع لوتصبح لعبا حرّ 

ع حواريا للكلمة ابؼمتلئة إيديولوجيا "والكلمة بُ واية بفضل التصوير ابؼشبّ الرّ  زد على ذلك أفّ 
ية وفعالة" ىي أقل الأجناس الكلمية الأخرى كلها مواتاة معظم الأحواؿ ىنا كلمة حيو 

بالكلمات، لأف الذي يصور بُ الرواية ىو  ، واللعب الشكلاب٘ ابغرّ  Esthetismeللجمالية
ض بدورىا للاختبار بُ الإنساف ابؼتكلم صاحب إيديولوجيا ابعمالية الذي يقوؿ كلمتو التي تتعرّ 

  2الرواية.

الأساسيوف  دراستو عن ديستويفسكي: "بُ الواقع ليس الأبطاؿ بُ Bakhtineيقوؿ باختتُ 
م ذوات ف فقط، بل إنّ اف ذاتو، مواضيع خطابات ابؼؤلّ ر الفنّ بُ تصوّ  عند ديستويفسكي، وحتى

 عن فكره البطل ىو صاحب كلمة تعبّر  ، أي أفّ 3اؿ عليهم بشكل مباشر"، والدّ خطابهم ابؼستقلّ 
 ة. وإيديولوجيتو ابػاصّ  ابػاصّ 

وائي الذي بهعل الرّ  بو، ىو ابٌ ابػاصّ ، لو وجوده الذّ وائي كشخص مستقلّ وجود البطل الرّ  إفّ 
ـ فيو وائية التي بريط بو، وىذا الوضع الذي يقدّ خصيات الرّ ينسج خطابو من كلماتو وكلمات الشّ 

 أفّ ناص"، حيث الذي استنتجت منو كريستيفا "التّ  خصية ككلاـ غريب عنو، ىوالكاتب كلاـ الشّ 
 . 4آخر سابق لو" ات وتواصل مع نصّ الكتابة حوار مع الذّ 

                                                 
 .) 108،  107(، ص)  ص(،   1988، وزارة الثقافة ، دمشق ، ، تربصة يوسف حلاؽ   الرّواية ميخائيل باختتُ : الكلمة بُينظر ،   ػػػ  1
  . )108، ص (ابؼرجع نفسو  - 2

3-Mikhail Bakhtine : La poétique de Dostoievski, traduit du russe par Isabelle Kolitcheff, 
présentation de Julia Kristeva, edition du seuil, Paris, 1970, p(33). 

4- Julia Kristeva : Recherches pour une sémanalyse (extraits), edition du seuil, paris, 1969, 
p(149). 
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العابٓ، وستطغى على  الرواية ستسيطر على كلّ  أفّ   Sainte Beuveأ سانت بوؼوقد تنبّ 
ح خذ بؽا ستَة الاقتدار على التفتّ ا "حقل فسيح من الكتابات التي تتّ باقي الأنواع الأدبية، فقاؿ إنّ 
ا ملحمة ابؼستقبل، وربدا تكوف ابؼلحمة الوحيدة على كل الكيفيات، إنّ  على كل أشكاؿ العبقرية، بل

ؤ بدستقبل الرواية التي سانت بوؼ كاف صادؽ التنبّ  التي ستحتويها التقاليد منذ الآف..."، وكأفّ 
 . 1اغتدت على عهدنا ىذا ، وقبل عهدنا ىذا أيضا ابعنس الأدبي الأكثر مقروئية بُ العابٓ

ؿ ختُ حوؿ أوّ اد والباحثتُ وابؼؤرّ نا نقوؿ باختلاؼ النقّ واية فإنّ ث عن نشأة الرّ وإذا أردنا ابغدي
أو  Defoe، أو ديفوCervantesرواية إنسانية، فيقولوف بأف الرواية بدأت بستَفانتس 

ا ، أو ربدّ  Jane austen، أو جتُ أوستتRichardsonُ، أو ريتشاردسوف  Fieldingفيلدنغ
 . Homerبهومتَوس

د بساما من واية بذعل إعطاء أي تاريخ بؽا أمرا صعبا لأنو لا بيكننا أف نتأكّ لة تعريف الرّ مشك إفّ 
 ة بُ النثر معروفة منذ فجر الأدبالأعماؿ التي تكوف جزءا من تاربىها، فالأعماؿ القصصية ابؼطلوب

ذلك "رواية  ى كونا أقصوصة، ومثاؿالأعماؿ الباقية لا تتعدّ  لقد عرفها ابؼصريوف القدماء مع أفّ 
وتتدافع  ي واقع، تتصارع الأىواء والرغباتسة على استقراء تاربىواية ابؼؤسّ إيناروبن بسامتيك"، ىذه الرّ 

 لأنانية والتضحية، والقوة والضعفوابغقد، وابػيانة والوفاء، وا ابؼصابّ وابؼنافع حيث يصطدـ ابغبّ 
واية بيتزج دـ ات تاريخ ابؼنطقة، بُ ىذه الرّ فتً  ويتلاقى بفثلو حضارات ورموز ثقافات بُ فتًة من أىمّ 

شعبتُ شقيقتُ منذ فجر التاريخ دفاعا على الأرض ودفعا للمحتل، وتلتقي زعامتاف انبثقتا من 
قا وحدة النضاؿ انطلاقا من وحدة الأصل مراء "مصر" لتحقّ الأرض ابغمراء "ليبيا" والأرض السّ 

و" وىو ملك ليبي فرعوب٘ الأصل بُ بطولتو وزواجو واية حكاية البطل "إينار وابؼصتَ، وبركي الرّ 
 450جو فتاة ليست ابنتو بُ فتًة ابغكم الفرعوب٘ قبل ابؼخدوع من ابنة بطل عسكري فرعوب٘، إذ يزوّ 

صقلي صاحب ـ لنا الرواية التاريخ ابغقيقي بؼا حدث والذي قاؿ عنو ديدروس الابؼيلادية، تقدّ 
 .2الغرابة" بؼن يقرؤه شيئا بٓ يسمع بو من قبل، وغريب كلّ  و سيبدوإنّ  " "ابؼكتبة التاربىية":

                                                 
 ).17عبد ابؼلك مرتاض: بُ نظرية الرواية، ص(  - 1
 ، صفحة الغلاؼ.1998، 2علي فهمي خشيم: إينارو، مركز ابغضارة العربية، دب ، ط - 2
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 ـ150وس أبوليوس، كتبت حوابٕ عاـ ىبي" للوكية فهي رواية "ابغمار الذّ ؿ رواية إنسانيّ ا أوّ أمّ 
لات أو ابؼسخ، وعرفت ؿ أو التحوّ التحوّ  Metamorphosesوتعرؼ بُ ابؼصادر القدبية باسم 

بع بُ كتابتها أسلوب أبوليوس اتّ  وذلك لأفّ   Assinus Aureusىبي"أيضا باسم "ابعحش الذّ 
وؽ، ويصيح ليجمع ابؼستمعتُ "اعطتٍ قطعة من اصتُ الذي ينتحي أحدىم جانبا من السّ القصّ 

ة فصارت ىبية إذف كانت وصفا للقصّ ىبي أو الذّ ة" فكلمة الذّ عليك حكاية ذىبيّ  حاس وسأقصّ النّ 
واية بثلاث أشياء: لغتها وأحداثها زت ىذه الرّ  بسيّ وصفا بعحش أبوليوس، وبُ الأصل اللاتيتٍ

ها: الانكليزية التي نقلت عنها إبٔ العربية، أما بُ غات ابغية من أبنّ وأفكارىا، إذ نقلت إبٔ أغلب اللّ 
اللاتينية فقد كانت مبعث اىتماـ الأقدمتُ والمحدثتُ لغرابة ألفاظها وتركيب عباراتها وبصلها، وعندما 

أثرا  فكانت كاف حرصو بالغا على نقل ىذا الأسلوب،  adlingtonنكليزية على يد تربصت إبٔ الإ
وتربصها من جديد   R.Gravesاعر ابؼعروؼ "روبرت غريزا جاء الشّ عقيد، فلمّ دا شديد التّ معقّ 

 .1أف يكسبها طلاوة مدىشة نالت استحساف القراء ف والنصّ استطاع بشاعريتو وإدراكو لروح ابؼؤلّ 

واية التي كاف بؽا أثر بُ عيوف ما رآه وبظعو بُ ىذه الرّ  اث فقد حكى "أبوليوس" كلّ ا الأحدأمّ 
فهي بقدمها وسبقها  وانتشارىا بُ أوربا كانت  الأدب العابؼي وتأثتَىا بُ أبظاء لامعة بُ ىذا المجاؿ،

 سرو"حكاية كانتبري" للانكليزي شو مصدر إبؽاـ لا ينكر بُ "دوف كيشوت" للاسباب٘ سرفانتس، 
 و"دي كامتَوف" للإيطابٕ بوكاشيو، وىذه الإشارة تكفي لإدراؾ أبنيتها. 

 ، والعلمبيعة، والفنّ وما وراء الطّ واية، أفكار بُ الفلسفة، ا الأفكار فهي مبثوثة بُ الرّ أمّ 
 2والاجتماع، والدين، وبُ أغلب بؾالات ابغياة. 

 العابٓ، ووصلت إلينا مكتملة، بينما تعتبر رواية "ابغمار الذىبي" أوؿ رواية إنسانية ظهرت بُ
 Gauisنشتَ إبٔ وجود رواية أخرى سابقة لرواية أبوليوس ىي رواية غايوس بيتًونيوس أربيتً 

Petronius Arbiter  ب ـ)، وىي رواية ستتَيكوف  66(تSatyricon  الساحرة التي

                                                 
 ).6، ص(1999، 3لوكيوس أبوليوس: بروّلات ابعحش الذىبي، تربصة علي فهمي خشيم، مركز ابغضارة العربية، دب، ط -1

 ) .7ابؼرجع نفسو : ص( -  2
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، إف Cena Trimalchioوصلتنا ناقصة، واشتهر منها ابعزء ابؼعروؼ باسم "مأدبة تربيابػيو" 
 .1 صحّ أنا كانت الأوبٔ فعلا

بضمتَ فسو وعة من القصص يرويها ابؼؤلف نبؾم ضمّ لت نوعا أدبيا جديدا أبوليوس شكّ  ورواية
وايات ابغديثة وابؼعاصرة التي كتبت بالطريقة نفسها، وبضلت نفس م، وىناؾ العديد من الرّ ابؼتكلّ 
 فات بُ فتًات تاربىية بـتلفة. الصّ 

ليقدّـ خدمة أخرى للأدب ابعزائري "رواية "ابغمار الذىبي -ربضو الله-قد ترجم أبوالعيد دودو و 
 لإنساف ابعزائري لا بيكن حصرا ىي أفّ  ةليفتح الأذىاف إبٔ حقيقة ىامّ  الذي قدّـ لو الكثتَ و 

 ىو أف يبدع.  د لغات إبداعو والأىمّ بعدين لغويتُ العربية أو الفرنسية، بل بيكن أف تتعدّ إبداعو بُ 

واية على العابٓ متجاوزة ابغدود ابعغرافية إبٔ الكاتب الإنكليزي ىنري فلدنغ رت الرّ أثّ 
Henrry Fielding   ّهضة الإيطالية ة "حكاية توـ جونس ابؼعثور عليو"، وكاتب النّ صاحب قص

مباشرة بعد داء  1353-1348التي كتبها بتُ  Le Decameronة بوكاشيو صاحب قصّ 
ظر إبٔ موضوع ىذه القصة ولغتها وبنائها فهي اف فلورنسا، وبالنّ عوف الذي أتى على ثلثي سكّ االطّ 

ي بُ من أشهر الأعماؿ الأدبية بُ ناية العصور الوسطى، كما أثر أبوليوس ببعد روايتو الأسطور 
د الذي بهسّ  Canova Antonio"قبلة حب" أنطونيوكانوفا اة الإيطابٕ صاحب بسثاؿ النحّ 
نة بسيشي بؿبوبة إيزوس إلو ابغب، بسيشي التي برظى بابػلود بفضل رضى زوس كبتَ الآبؽة الفات

د ىذا العمل ذو الصبغة الأسطورية لكثتَ من ابػياؿ بُ القصص العابؼي قبل الأوبؼب عنها، وقد مهّ 
  La metamorphoseأف يتوج بدرحلة جديدة بُ الفن الروائي ابغديث بيثلها كافكا بالتحوؿ

ابؼشهورة، حيث يشتَ إبٔ ما يلحق الإنساف من مسخ بُ العابٓ البورجوازي الذي قاـ على  قصتو
الاستغلاؿ والتجاىل واللامعقوؿ، فغربو ليس عن إنسانيتو فحسب بل عن آدميتو أيضا، وقد دفعت 

 .2"التحوؿ" إبٔ التفكتَ ابعاد بُ أدب ابػياؿ الذي أضحى بيثل مرحلة ىامة بُ الأدب ابؼعاصر

                                                 
 ).6، ص(1997، 1واسيتٍ الأعرج: بؾمع النّصوص الغائبة، أنطولوجيا الرّواية ابعزائريةّ التأسيسية، الفضاء ابغر، ابعزائر، ط -1
 ) .88، ص(  2007،  1بؿمد الصديق بغورة : مقالات بُ الأدب ابعزائري القدبٙ و ابغديث ، دار الكتاب العربي ، ابعزائر ، ط - 2
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أصبحت الرواية بُ منتصف القرف العشرين أوسع أزياء التعبتَ الأولية انتشارا، فبينما كانت  لقد
بُ ابؼاضي وسيلة للتسلية واشباعا سهلا للمخيلة، أو العاطفة أضحت تعبر اليوـ عن القلق والسرائر 

والشعر بُ ؼ وابؼسؤوليات التي كانت فيما مضى موضوع ابؼلحمة والتاريخ والبحث الأخلاقي والتصوّ 
جانب منو كما أف الرواية لسعة توزيعها بسثل من الناحية الإجتماعية أداة الإتصاؿ الأدبي بتُ ابعماىتَ 

 . 1 ابؼتفاوتة فيما بينها أشد التفاوت

وبٓ تبرز الرواية العابؼية ىكذا صدفة ومن العدـ عندما ظهرت بُ أوائل القرف التاسع عشر بُ 
ت بو إبٔ وضع بات جذرية طرأت على المجتمع الغربي آنذاؾ، وأدّ لتقلّ  ا كانت تستجيبأوروبا، وإبمّ 

ب، لقد اختًقت تلك د وابؼتشعّ وايات الأوبٔ تعبتَا عن الواقع ابعديد ابؼعقّ الثورة الصناعية. فكانت الرّ 
ريخ الروايات التاريخ وأصبحت تعبر عنو وصارت اللغة الروائية المحور الذي يتبلور داخلو تاريخ الفرد وتا

ـ امتلاكا بصاليا ومعرفيا أوروبا وتاريخ البشرية بصعاء، لأف ابعنس الروائي بشكل عاـ بواوؿ أف يقدّ 
وائي اكتناه جوىره وتقدبٙ الذي بواوؿ الرّ  واية أثناءه زمنا ومكانا وللواقع العا ّـاىن الذي تصدر الرّ للرّ 

لاؾ ابؼعربُ ابعمابٕ، أو الوصوؿ إليو كما رؤيتو عنو ولو، فقد تستطيع رواية واحدة تقدبٙ مثل ىذا الإمت
عمل من  لم لتولستوي، والإخوة كرامازوؼ لدوستويفسكي وثلاثية بقيب بؿفوظ فكلّ بُ ابغرب والسّ 

 .2ـ وجهة نظره بُ راىن بؾتمعو، وبُ الواقع الإنساب٘ العاـىذه الأعماؿ يقدّ 

واقع وبذاه المجتمع، فالنسيج الروائي  بذاه الة ة حساسيّ واية تكاد تكوف أكثر الأنواع الأدبيّ فالرّ 
كشبكة مؤلفة من شخصيات وأحداث تشابو نسيج المجتمع، وابؼشاكل ابؼطروحة بُ الرواية والتي تعاب٘ 

نطلق بو ا، ىذا ىو الفهم الذي منها الشخصيات ىي نفسها ابؼشاكل التي يعاب٘ منها الفرد بُ المجتمع
ل الطبقة العاملة ل التيار الرأبظابٕ الليبتَابٕ، أما زولا فكاف بيثّ الروائيتُ الفرنسيتُ "لقد كاف بلزاؾ بيثّ 

التي بسخضت عن الثورة العلمية والصناعية التي عرفتها فرنسا، وكذلك شأف فلوبتَ الذي كتب عن 
ة هم انطلقوا من بنيات اقتصادية وسياسية، لكن فلوبتَ فيما بعد فهم أنو ليس من مهمّ الثورة، كلّ 

                                                 
 ).5، ص(1982ر.ـ ألبتَس: تاريخ الرواية ابغديثة، تربصة جورج سابٓ، منشورات بحر ابؼتوسط ومنشورات عويدات، بتَوت، باريس، دط،  - 1
 ).15، ص(1981، 1بؿمد كامل ابػطيب: الرواية والواقع، دار ابغداثة، بتَوت، ط - 2
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كوف نسخة طبق الأصل أو بسثيلية عن الواقع، بل ىو بالعكس وعيا والتزاما وارتكازا صربوا الرواية أف ت
 .1على الإشكالية اللغوية"

 ع الأدبي الأوؿادس عشر ارتقت الرواية إبٔ مكانة جعلت منها النو ابتداءا من ناية القرف السّ 
ة والواقعية، وبُ ابغقيقة فإف الرواية قد ابػيالي، ومنذ البداية التقيا الابذاىاف الأساسياف بُ الرواية 

ق بالبطولات ابغربية وبابؼغامرات التاربىية ف ابؼتعلّ عرفت كاستمرارية للنثر البطوبٕ، فابعمهور ابؼثقّ 
بدثالية رعوية أو عاطفية، قد استقبل ىذا النوع الأدبي بحرارة، إذ بقد أف أدبا واسعا  ةوابػارقة، ابؼصبوغ

ؿ الأدب  ىذه الفتًة، وبُ بداية القرف الثامن عشر ظهر شكل بصابٕ جديد حوّ ل بُ أوربا بُقد تشكّ 
 دشعرا ونثرا، بوكي عن عابٓ مثابٕ، تاريخ شخصيات من ابػياؿ بُ قالب اجتماعي وتاربىي بؿدّ 

لعمل ابعديد كنوع تعبتَي راشد بيزج بتُ ابػياؿ والتاريخ ا ىذا فالرواية إذا وجدت بصهورا واسعا تبتٌّ 
 .2تمعوالمج

إف الرواية بُ ابؼعتٌ الذي نسمعو اليوـ ىي نوع أدبي عصري، لو ارتباطات مع العادات التي 
عاـ  Miguel de Cervantesخرج منها، ولدت مع رواية "دوف كيشوت" للاسباب٘ سرفانتس

 Danielـ، وحسب آخرين فقد ولدت الرواية مع روبنسوف كروزويل ؿ"دانياؿ ديفو" 1615
Defoe  ابغداثة ىي حركة الأدب  ـ، ودوف كيشوت ىي أوؿ رواية حداثية إذا كنا نعدّ 1719عاـ

 الشكوؾ وابغقيقة من صميم خطابها ابؼستمرة التي تدور حوؿ نفسها، براور وتسائل، وبذعل
وابؼوضوع نفسو بغكاياتها، كما أف "روبنسوف كروزو" تسستطيع أف تطالب بأسبقيتها إبٔ ابغداثة، إنا 

 . 3لأنا تعكس بكثتَ من الوضوح ميولات الطبقة البورجوازية والتجاريةحداثية خاصة 

أف مؤسّس العصور ابغديثة ليس فقط ديكارت   Millan Kunderaيرى ميلاف كونديرا 
بُ حكمهم على العصور ابغديثة، فإف كانت  وفرفانتس، ىذا الذي بذاىلو ابؼؤرخولكنو كذلك س

                                                 
 .) 13 ، 12، (ص ،ص) (1982، 1ابعزائر، ع لعشرين، بؾلة الرؤيا، يصدرىا ابراد الكتاب ابعزائريتُ،رشيد بوجدرة: واقع الرّواية بُ القرف ا - 1

2- L’Encyclopédie du monde d’aujourd hui, Ghinness, edition TFI, Italie,1991 p668. 
3- Marthe Robert : Roman des origines et origines des roman, Edition bernard grasset, Paris, 

1972,  p(12). 
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ل فن أوربي  نساف، فإنو يظهر بصراحة من خلاؿ سرفانتس تشكّ وجود الإأبنلوا الفلسفة والعلوـ قد 
لها ىايدجر بُ كتابو ابؼواضيع الوجودية التي حلّ  ى إبٔ اكتشاؼ ىذا الإنساف ابؼنسي، فكلّ كبتَ أدّ 

الفلاسفة الأوربيتُ الذين سبقوه، كل تلك  "الوجود والزمن" والتي حكم بتجاىلها من طرؼ كلّ 
واية كشفت بطريقتها ابػاصة وبواقعيتها واية، فالرّ قروف من الرّ  ةبُ أربعحت ضّ و تو ابؼواضيع اكتشفت 

صامويل و يتساءؿ الروائي: ماىي ابؼغامرة؟ ابػاصة ابؼظاىر ابؼختلفة للوجود: مع معاصري سرفانتس 
ريتشاردسوف بدأ يفحص ماذا بودث بُ الداخل، فكشف ابغياة ابػفية للعواطف، وبلزاؾ يكتشف 

التاريخ، ومع فلوبتَ نكتشف ماذا بودث بُ الأرض، مع تولستوي بييل إبٔ تداخل  بذذر الإنساف بُ
اللامعقوؿ مع القررات والسلوكات الإنسانية، مع مارساؿ بروست يستكشف الوقت: الزمن 

 .1ابؼستعصي على القبض، مع توماس ماف يستجوب دور الأساطتَ الآتية مع الزمن

د موضوعاتو من عادات القرف التاسع عشر الذي تتداوؿ فيو العمل الروائي لزولا مثلا قد وج إفّ 
وقد استلهم موضوعاتو من ملاحظة البنية الإقتصادية والإجتماعية والإيديولوجية  بماذج روائية معينة،

 2ابؼعاصرة.

وأماـ تلك المحنة  مار،فت الدّ لقد ظهرت الرواية ابعديدة بعد ابغرب العابؼية الثانية التي خلّ 
ح العابٓ اب بُ شكل جديد للكتابة "فقد أصبر طائفة من الكتّ بها الإنساف فكّ  لتي مرّ القاسية ا

 Alainمن ىؤلاء آلاف روب قرييي، 3 عبة الإستيعاب باللغة"ة والصّ بسعندىم تلك ابغقيقة القا
Robbe Grillé   وناتابٕ ساروت ،Nathalie Sarraute  وكلود سيموف ،Claude 

Simon وميشاؿ بيتور ،Michel Butor  ّميلاد الرواية ابعديدة قد اقتًف بحرب  ، كما أف
  4اقد الفرنسي ربيوف جاف".التحرير ابعزائرية حيث "يؤكد ىذه ابغقيقة النّ 

                                                 
1- Millan Kundera : L’art du roman, edition Galimard, France, 1986, pp (18-19). 
2- Henri Mitterand : Le discours du roman, Puf écriture, Paris, 1Edition, 1980, p(181).  
3- Joelle Gardes Tamine – Marie Claude Hudert : Dictionnaire de critque littéraire, Armand 

Colin, Parise, 2004, p(140). 
 ).78عبد ابؼلك مرتاض: بُ نظرية الرواية ،  ص ( - 4
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واية ابعديدة التي تقوـ فلسفتها الأدبية على نبذ القيم، رت بُ نشوء الرّ تلك العوامل الرىيبة أثّ  إفّ 
، وبالتابٕ فإف الرواية الفرنسية وبعدىا اريخ ر للتّ والكفر بالزماف، والتنكّ  والاستسلاـ إبٔ العبث والتشاؤـ

الرواية الأوربية بصفة عامة قد "انتهكت شكل الرواية الغربية بتنويعاتها الواقعية والوجودية وصيغتها 
 ماف أو جعل ابؼكاف ىوخصية الروائية أو إلغاء ابغركة بُ الزّ الكلاسيكية أيضا عبر إلغاء حضور الشّ 

 . 1ص الروائي"خصية الفاعلة بُ النّ الشّ 

 القواعد وترفض كلّ  ز الرواية ابعديدة عن الرواية الكلاسيكية بكونا تثور على كلّ إذف تتميّ 
ائدة بُ العابٓ وابؼتماشية حديث السّ القيم وابعماليات التي كانت سائدة، استجابة للعصر وبغركات التّ 

فهي  ، حاولت فعلو الرواية العربية أيضانساف ابؼعاصر، وىو ما ر الذي يعاب٘ منو الإمع القلق والتوتّ 
كل والتعبتَ بصورة جديدة عن العابٓ، أي بصورة بُ الرغبة بُ انتهاؾ الشّ  الغربية تشتًؾ مع مثيلتها

 بـتلفة عن الطريقة التي عبّرت بها الرواية الواقعية عن الفرد والمجتمع والعابٓ.
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 .  ةواية الجزائريّ لمحة عن الرّ   :  ث الثالثمبحال ػػ

 وبة باللّغة العربيّة والفرنسيّةواية ابعزائرية، يقتضي ابغديث عن الرّواية ابؼكتإف ابغديث عن الرّ        
ويقتضي ابغديث أيضا عن رواية كتبت بُ ابعزائر بلغة ثالثة وىي اللّغة الأمازيغيّة. ىذه الرّواية ىي 

" أو "التّحوّلات" التي يأبى التاريخ الغربي ابؼوجّو إيديولوجيا الاعتًاؼ بتأصيلها للفنّ "ابغمار الذّىبي
 .1 الرّوائي، لأفّ ذلك يدين جزءا من تاريخ أوربا الاستعماري الذي برّر بتحضتَ إفريقيا

ية التي واواية ابغياة الاجتماعية النّوميدية بُ فتًة ابغكم الرّوماب٘ للجزائر، وىي الرّ صوّرت الرّ 
واية ابعزائرية والعابؼية لكنّها بٓ تتًجم إبٔ العربية إلا بُ ا فجر الرّ فتحت لنفسها بؾاؿ خلودىا، إنّ 
 القرنتُ العشرين والواحد والعشرين.

التًبصة الأوبٔ: بعنواف "بروّلات ابعحش الذىبي"، للدكتور علي فهمي خشيم، من  -
 ـ.1979ابعماىتَية الليبية، عاـ 

لعيد انية: بعنواف "ابغمار الذىبي" (أوؿ رواية بُ تاريخ الانسانية)، للدكتور أبو االتًبصة الث -
 . ـ2001دودو من ابعزائر، عاـ 

وقد كاف من ابغتمي على أبناء ابعزائر انتظار بؾيء متًبصي الرواية إبٔ العربية، وإعادتها إبٔ 
رونا لمجيء الوجو الروائي الإقطاعي بعنواف موطنها الأصلي (ابعزائر)، بٍ انتظر تاريخ الرواية ابعزائرية ق

ـ، بٍ تصادـ الواقع 1849"حكاية العشاؽ بُ ابغب والاشتياؽ" لمحمد بن إبراىيم، التي كتبها سنة 
واية الكولونيالية الفرنسية، وبالرغم من ذلك ظهرت رواية "الفتى" للروائي الثقابُ ابعزائري بدجيء الرّ 

بُ العشرينيات من القرف العشرين، بٍ انتظر تاريخ الثقافة بُ ابعزائر  الرومانسي ابعزائري رمضاف بضود
 ردحا من الزمن لمجيء الرواية الوطنية.

 : ةغة العربيّ ة المكتوبة باللّ واية الجزائريّ ـ الرّ ــلا أوّ 
فابرة التاريخ بعنس الرواية بُ  1947يعد نص "غادة أـ القرى" ؿ "رضا حوحو" الصادر سنة 

ـ، مع صدور 1847أف البعض يعود بهذا التاريخ قرنا كاملا إبٔ الوراء وبرديدا لسنة  ابعزائر، رغم
                                                 

 .)86ص(ػ بؿمد الصديق باغورة: مقالات بُ الأدب ابعزائري، القدبٙ وابغديث، ػػػ 1
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نص "حكاية العشاؽ بُ ابغب والاشتياؽ" بؼؤلفها ابعزائري "بؿمد بن إبراىيم" التي يعتبرىا بعض 
ا أنّ  ادوحتى رواية "غادة أـ القرى" فتَى بعض النقّ  1النقاد ابعزائريتُ أوّؿ نص روائي جزائري وعربي.

بٓ ترقى لتكوف عاملا روائيا متكاملا رغم أنو بيتلك بعض عناصر الرواية، فواسيتٍ الأعرج يرى أنا  
ق وتنساب كانت ستتحقّق فيها خصائص الرواية الفنية، لو ترؾ الكاتب ابغرية لعناصرىا كي تتدفّ 

 .2ملجوما ومشدودا بابغذر ىا السردي ابؼطلوب الذي ظلّ ق بموّ بطلاقة لتحقّ 
واية علامة مضيئة بُ مستَة السّرد ابعزائري، تدور أحداث الرواية بُ كيفما كاف الأمر فالرّ و 

ابغجاز، لكن أبضد رضا حوحو كاف يتحدّث ضمنيا عن حالة ابؼرأة ابعزائرية، لقد أىداىا كلمات 
 مفعمة بابغنتُ عسى تعبّر تلك الكلمات عن غبنها وبؤسها إبٔ تلك التي تعيش بؿرومة من نعمة

، من نعمة العلم، من نعمة ابغرية، إبٔ تلك ابؼخلوقة البائسة، ابؼهملة بُ ىذا الوجود، إبٔ ابؼرأة ابغبّ 
 .3ة تعزية وسلوىـ ىذه القصّ ابعزائرية أقدّ 

يعتقد الزاوي بؼتُ بأف معرفة رضا حوحو باللغة الفرنسية ىو الذي فتح لو بؾاؿ بذريب الرواية بُ 
وتكوّنت بُ  Les Misérableو بفيكتور ىيجو وروايتو "البؤساء" وقت مبكّر جدا، إذ تأثر حوح

ظلّ علاقتو بالرّواية الفرنسية بذربتو الأدبية والروائية، وقد كتب "غادة أـ القرى بُ منتصف 
 . 4بُ تونس" 1947الثلاثينيات، وبٓ تنشر إلا بعد ابغرب العابؼية الثانية، وبالتدقيق بُ سنة 

ب ابؼنكوب "لعبد المجيد الشافعي ظهرت بتونس" قبل اندلاع ثورة بعدىا صدرت رواية الطال
، بركي قصة طالب جزائري درس بتونس وأحب فتاة جزائرية وبعد 1951نوفمبر وبالضبط عاـ 

معاناة طويلة وبرمّل بؼشاؽّ ابغب، توجّ نضابؽما بالزّواج وبعدىا بابغياة السعيدة، وىذه الرواية أيضا 
ىا والسّبب يعود إبٔ ضعف الأداة الفنية، إضافة إبٔ أفّ تعليم الشّافعي كاف سجّل بؽا النقاد تعثرّ 

تقليدياّ لا يؤىّلو لأف يبدع أدبا حداثياّ، وصدرت لو رواية "ابػريف" لنور الدين بوجدرة عاـ 
                                                 

لرواية ابعزائرية بتُ التأسيس والتأصيل، مقاربة ابستيمولوحية بػطاب حكاية العشاؽ بُ ابغب والاشتياؽ، بؾلة دراسات جزائرية، بؿمد بشتَ بوبورة: ا -1
 .)48، ص (1997، جواف 1جامعة وىراف، ع

 .)140، ص (1986واسيتٍ الأعرج: ابذاىات الرواية العربية بُ ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،  -2
 .)140ابؼرجع نفسو، ص( -3
 .)88، ص(2009بؼتُ الزاوي: صورة ابؼثقف بُ الرواية ابؼغاربية، ابؼفهوـ وابؼمارسة، دار النشر راجعي، ابعزائر، دط،  -4
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ـ، بطلها شاب شجاع ابظو (علاوة) قرّر الالتحاؽ بالثورة انتقاما لوالديو الذين سقطا برت 1957
، ففرّط بُ حبّو وترؾ ابنة عمّو وغادر إبٔ صفوؼ المجاىدين لكنها التحقت بو، وكتب دوّ رصاص الع

الله بؽما أف يدفنا بُ قبر واحد بعدما ماتت وىي تعاب٘ من مرض القلب، واستشهد ىو بعد ما ىجم 
بقده  ائري ابؼعاش برت وطأة  الاستعمارعلى فرقة جنود فرنسيتُ، ومن شدة تأثر الكاتب بالواقع ابعز 

قد برمّس كثتَا لتصوير ونقل مظاىر البؤس، وبالتابٕ بٓ يلتزـ بدا كاف عليو ابذاه الأسلوب الفتٍ، ورغم 
  1ذلك فكل النقّاد سجلوا للكاتب نصاعتو اللغوية لأنو متمكّن من اللغتتُ العربيّة والفرنسيّة.

نّشر والقراّء وذلك نظرا للتّواجد إف الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية تونسية ابؼنبت والمحيط وال
ابؼكثّف للمثقفتُ ابعزائريتُ بالعربية بُ تونس، فقد جاءوا ىذا البلد بحثا عن "ابغرؼ العربي" الذي 
ظلّ مهددا بُ ابعزائر، فالرواية ابعزائرية بالعربية قد ظهرت من داخل التقاليد الأدبية التونسية التي  

كتابة ابؼشرقيّة، وبالتابٕ فالرواية ابعزائرية التأسيسية بالعربية مشرقية كانت ىي الأخرى متأثرة بتقاليد ال
 2النزوع والأسلوب.

، وموضوعها يدور حوؿ "ابغب" 1967بعد رواية ابغريق تأبٌ "صوت الغراـ" لمحمد ابؼنيع عاـ 
كيد الذي نشأ بتُ قرويتُ من عائلتتُ بؿافظتتُ، لكن ابغب الذي يولد بُ مناخ الريف ابعزائري أ

مت أماـ عادات صارمة، وبُ النهاية يصل حبهما سيحتّم على العاشقتُ العذاب لأنما ملتزمتُ بالصّ 
مة على الأعماؿ التي سبقتها إذ حاوؿ  قت ىذه الرواية قفزة متقدّ إبٔ النور ويتزوجاف أختَا، وقد حقّ 

ؿ رضا حوحو وعبد ما، بذاوز ما جاء بُ أعما كاتبها وبقح بُ تقدبٙ شكل روائي مقبوؿ إبٔ حدّ 
 3المجيد الشافعي، ولكنو مقابل ذلك يقف دوف إبقازات وطار وبن ىدوقة.

ؿ رواية فنية بعينيات، وكانت أوّ  فلم تظهر إلا بُ السّ واية العربية ابعزائرية بشكلها الفتٍّ أما الرّ 
، ومن 1970عرفها الأدب ابعزائري ىي (ريح ابعنوب) لعبد ابغميد بن ىدوقة، وقد كتبت بُ عاـ 

خلاؿ سبر بيبلوغرابُ تبتُ بٕ أف عدد الروايات ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية بلغ بطسا وأربعتُ رواية 
                                                 

 ).36، 27ص) (،قسنطينة، دط، دس،  (ص ينظر، إدريس بوديبة: الرؤية والبنية بُ روايات الطاىر وطار، منشورات جامعة منتوري، ػػػ1
 ).89ػ بؼتُ الزاوي: صورة ابؼثقف بُ الرواية ابؼغاربية،  ص(ػػ2
 . )33إدريس بودببة: الرؤية والبنية بُ روايات الطاىر وطار، ص(  ػػػػ3
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، وبفا لا شك فيو أف روايات عدة طبعن، وأخرى أعيد طبعها خلاؿ الفتًة 1984حتى صيف عاـ 
. كما أف ىناؾ أبظاء روائية جديدة عرفها الواقع ا 1984مابتُ   . 1لثقابُ بُ ابعزائرإبٔ اليوـ

وابؼتتبع للأدب ابعزائري يعرؼ أنوّ أدب ثوري عايش الثورة بكل أبعادىا، الثورة ابؼسلحة ضد 
ؿ الاجتماعي، وىذا ما الاستعمار الفرنسي، والثورة ضد الاستغلاؿ، والثورة بُ مرحلة البناء والتحوّ 

الواقع من خلاؿ التزامو بقضاياه، وقد  يعتٍ أنو بٓ يكن أدبا بؿايدا أماـ واقعو، بل عمل على تغيتَ
لقد كاف الفن يستَ على  2استطاعت الرواية ابعزائرية أف تبلور معابٓ الواقع الثوري إباف الثورة ابعزائرية.

وتتَتو الثقيلة إبٔ أف جاء الطاىر وطار وحاوؿ بإبداعاتو، إخراج الفن القصصي بدا فيو الرواية من 
ابؼستهلكة، فمع بداية عقد السبعينيات التي شهدت تغتَات قاعدية  "التابوت" اللغوي وابؼضامتُ

فجاءت"اللاز"  ، موضوع حديثنااية ابعزائرية دبيقراطية كبتَة، كانت "الولادة" الثانية والأكثر عمقا للرو 
 . 3 بإبقاز فتٍ جريء ضخم، يطرح بكل واقعية، وموضوعية قضية الثورة الوطنية

ؽ بقطاش) بُ روايتو الأوبٔ "طيور بُ الظهتَة "بٍ تأبٌ رواية شريف والشيء نفسو  قاـ بو (مرزا
شناتلية "حب أـ شرؼ"، بٍ عملي مرتاض عبد ابؼلك "نار ونور" و"دماء ودموع"، ىذه الأختَة التي 
حاولت أف تكوف بُ مستوى الثورة أو على الأقل تساير منجزاتها، فابؼواضيع الطويلة العريضة  التي 

ر مرتاض بظحت لو أف بىلق طبائع بشرية، ولكنها طبائع بمطيّة، فظهرت على ابؼساحة تناوبؽا الدكتو 
الرّوائية وكأنّا فوؽ الواقع البشري، وحسب واسيتٍ فهي نفس الغلطة التي وقع فيها ابن ىدوقة بُ 
 روايتو "ناية الأمس" التي اعتبرىا ىذا الأختَ تراجعا عن مواقع سبق للأديب أف احتلها بشرؼ بُ

 . 4رائعتو "ريح ابعنوب"

لقد ذىبت الروايات ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية بُ مرحلة الاستعمار إبٕ بؿاولة تأصيل الوعي 
وإشاعتو بتُ أبناء الشعب، لفضح وتعرية ما كاف يقوـ بو الاستعمار قصد استئصاؿ جذر الانتماء 

                                                 
 . )86-85، (ص ػ ص)(1996أبضد دوغاف: بُ الأدب ابعزائري ابغديث، منشورات ابراد الكتاب العرب، دب، دط،  ػػػػ1

 . )86ابؼرجع نفسو ، ص ( ػػػػػ  2
 . )90واية العربية بُ ابعزائر، ص (واسيتٍ الأعرج: ابذاىات الرّ  ػػػػ 3
 . )93، 92ص )(، ، (ص  ابؼرجع نفسو    ػػػػػ 4
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لاجتماعية، وكذا الفكرية والفنية مباشرة ابغضاري للأمة برمتها، إلا أنا سرعاف ما استعادت وظيفتها ا
بعد الاستقلاؿ،عندما نضت مرة أخرى بدحاولة تأصيل الوعي وإشاعتو بتُ أبناء جيل الاستقلاؿ 
داعية إبٔ مواكبة الركب ابغضاري العاـ، فجاءت جلّ النصوص الروائية بُ ىذه ابؼرحلة دعوة إبٔ 

ر، بدناىضة ومقاومة كل أوجو التأخر وأسباب لتطوّ التغيتَ وبسثيلا لو بحثا عن أقصر السبل إبٔ ا
التخلف، وكانت مضامينها أشد  نفورا من أية ىيمنة تقليدية أو أي شكل من الأشكاؿ التي بسارس 
القمع وترشّح حبّ التسلط لتصل إبٔ ابؼواجهة ابغقيقية والصارمة لكل أوجو القمع ىذه الأياـ التي بٓ 

 .1والتعصب  نف الذابٌ، الذي خلقتو بصاعات الإرىابيسلم منها أيا كاف من آثار الع

ابّذهت الرّواية ابعزائرية عامّة بُ فتًة السبعينات إبٔ الابذاه الواقعي بقسميو الانتقادي 
والاشتًاكي، ويبرز الطاىر وطار أكثر من غتَه بُ ىذا الصنف الأختَ، بُ حتُ يتميز ابؼرحوـ بن 

يار الواقعي ليس وليد الصدفة، وليس بؾرد تقليد بقدر ما كاف ضرورة ىدوقة بالواقعية النقدية، وىذا الت
                               . 2حتمية  بؼعابعة قضايا المجتمع

ظهر نصاف بنا "اللاز" أوّؿ رواية للطاىر وطار، و"مالا تذروه الرياح" لعبد  1972بُ سنة 
وبخاصة الواقعية الاشتًاكية، تصوير الصراع الطبقي العابٕ عرعار، ولعلّ من أىم بفيزات الأدب الواقعي 

تصوير الصراع  بُ المجتمع بتُ الفئات ابؼتناقضة بسبب الرغبة بُ السيطرة علي وسائل الإنتاج، وكذا
 داخل الطبقة الواحدة. 

أقل من سنة من ظهور رواية اللاز ظهرت أوؿ رواية نسائية، للأسف غتَ تامة ىي  وبعد
لسعودي التي ظهرت منها ثلاث حلقات بُ جريدة ابغرية التي كاف يشرؼ عليها الطوفاف لزوليخة ا

الطاىر وطار بُ قسنطينة  بُ بداية السبعينات، وبقيت ىذه الرواية غتَ مكتملة، وىي نص ستَ ذابٌ 
تستعيد فيو زوليخة السعودي قصة أخيها بؿمد والأحداث التي مست البلاد بعد الاستقلاؿ، وبتُ 

سنة، فهل ياترى بٓ تكتب ابؼرأة طيلة  15ورواية "يوميات مدرسة حرة" لزىور ونيسي  ىذه الرواية
 سنة ؟. 15

                                                 
  )214، ص(2000إبراىيم عبّاس: البحث بُ مكانة الرواية ابعزائرية، كتاب ابؼلتقى الثالث للرواية عبد ابغميد بن ىدوقة، وزارة الثقافة، ابعزائر،  ػػػػػ 1
 . )18، ص(2001، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، ابعزائر، أفريل 1صابّ مفقودة: الواقعيّة بُ الرّواية ابعزائريةّ، بؾلة العلوـ الإنسانية، العدد -2
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بتصنيف  1975ـ ظهر نص واحد للأديب الطاىر وطار "الزلزاؿ"، ليتبع سنة 1974وبُ عاـ
لكل من (عبد ابغميد بن ىدوقة): ناية الأمس و(عبد ابؼلك مرتاض) "نار ونور"، وىو العدد الذي 

 "حورية" لعبد العزيز عبد المجيد لكل من (مرزاؽ بقطاش) "طيور بُ الظهتَة"، 1976بُ سنة ظهر 
بٓ نقرأ إلا نصا واحدا وىو للصادؽ  حاجي بؿمد بعنواف "على الدرب"، لتتلو  1977أما بُ سنة 

الشمس ، أربعة أعماؿ لكل من (إبظاعيل غموقات) "1978الأعماؿ بشكل مكثف نسبيا سنة 
 اية الثانية بالنسبة بؽذا الأديب(بؿمد عبد العابٕ عرعار)، وىي الرو ، "الطموح" لػ"بعميعتشرؽ على ا

 .1 وكذلك "عرس بغل" العمل الثالث للأديب الطاىر وطار، و"حب وشرؼ" للشريف شناتلية

طالعتنا ثلاثة أعماؿ لكل من واسيتٍ الأعرج (عمل  1979وبالكثافة نفسها تقريبا سنة
 ، لتتسع الدائرة بُ العقد الثامن(عمل أوؿ)، إبظاعيل غموقات (العمل الثاب٘) أوؿ)،علاوة بوجادي

ظهرت بطسة أعماؿ منها الرواية الثالثة للطاىر وطار وكذلك (عبد ابغميد بن  1980ففي سنة 
 ثاؿ جروة علاوة وىبي بعملو الأوؿىدوقة)، وواسيتٍ الأعرج بينما يبرز بُ ىذه السنة أدباء جدد أم

ح)، بكتَ بوراس "الليل ينتحر"، والأستاذ الأديب إبراىيم سعدي "ابؼوفوضوف" و(عبد العزيز (باب الري
الثانية "البحث عند الوجو بو شفتَات) "بقمة الساحل" أما عبد العابٕ عرعار فقد ظهرت لو الرواية 

قائع من التقينا بالعمل الثالث لواسيتٍ الأعرج وىي ابعزء الثاب٘ من "و  1982وبُ سنة ،  الآخر"
أوجاع رجل غامر صوب البحر" لتتبع بأزيد من تسعة أعماؿ لأدباء جدد وآخروف يواصلوف جهدىم 

 . 2 وتعتبر ىذه السنة من أكبر السنوات إبداعا

وإضافة إبٔ واسيتٍ الأعرج الذي أنتج ىذه السنة عملتُ، بقد رشيد بوجدرة الذي انتقل من 
بية بُ ىذه السنة، ليبدع روايتو الأوبٔ "التفكك"، و"مرزاؽ الكتابة باللغة الفرنسية إبٔ اللغة العر 

بقطاش" يقدـ عملو الثاب٘ "البزاة" يضاؼ إبٔ ىذه الأعماؿ التي تعدّ بدثابة استمرارية جادة، أعماؿ 

                                                 
ية الثقافة لولاية برج روعريريج، أبضد عبّاس: البحث بُ مكانة الرواية ابعزائرية، كتاب ابؼلتقى الوطتٍ   الثالث للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة " مدير  ػػػػػ1

 . )220، ص(1999، 1ط
 . )222 ، 221ص) (، ، (ص ابؼرجع نفسو   -2
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 زتيلي، بؿمد مصايف، إدريس بوديبةجديدة لأدباء بٓ يسبق بٓ أف كتبوا بُ ىذا المجاؿ أمثاؿ: بؿمد 
 . 1 أبضد ابػطيب

حيث بقد صدور أربعة أعماؿ وىي، "نوار اللوز" لواسيتٍ  1983تلي ىذه السنة، سنة 
الأعرج،"ابعازية والدراويش" لعبد ابغميد بن ىدوقة، "صهيل ابعسد" أمتُ الزاوي، وىي باكورة أعمالو 

سنة بُ بؾاؿ الفن الروائي على أف للأديب أعمالا قصصية كثتَة. وتعود الدفقة قوية للعمل الإبداعي 
ـ، إذ صدر ىذه السنة بشانية أعماؿ روائية لواسيتٍ الأعرج وبؿمد مفلاح الذي أنتج عملتُ 1984

 روائيتُ بنا "الانفجار" و"بنوـ الزمن الفلاقي"، ورشيد بوجدرة،"ابؼرث"، وإبظاعيل غموقات (التهور)
"العليق" ورابح  بؿمد الأخضر عبد القادر السائحي (كاف ابعرح...كاف يا ما كاف)، والبهي فضلاء

بشانية أعماؿ روائية أيضا، وتوابٔ التدفق الإبداعي سنة  1985خدوسي "الضحية"، كما صدر سنة 
إذ بٓ بقد أي إصدارات. وقد تواصل الإبداع الروائي بعد  1987، بٍ توقف سنة 1986

د بن التي بقد فيها أعمالا متميزة، إذ كاف لعبد ابغمي 1993، إبٔ أف نصل إبٔ سنة 1987سنة
ىدوقة عملو ابػامس(غدا يوـ جديد)، وكانت ابؼفاجأة بدخوؿ الشاعرة والأديبة أحلاـ مستغابمي 

(ذاكرة ابعسد)، وانطلاقا من ىذه السنة بدأت تشتد الأزمة وأصبح الأدباء وابؼفكروف ػابؼيداف الروائي ب
خر مغادرة أرض ل الآل بعضهم الصمت، وفضّ ىدفا منشودا للإرىاب، فأصيب ابعميع بالذعر، ففضّ 

الوطن، والبعض الآخر ىجر الكتابة، وبقي القليل بفن فضل ابؼهابصة وألف الصمود، فتوقفت بذلك 
   . 2آلة الإبداع فأصبحنا لا نقرأ إلا عملا واحدا بُ السنة أو السنتتُ

لإرىاب ل بُ ظاىرة اإننا بقد أف الرواية بُ العشرية ابغمراء أصبحت تعبر عن الواقع الأمتٍ ابؼتمثّ 
وما نتج عنو من آثار ىزت المجتمع لسنوات، كما أنا ظلت بسارس دورىا الذي عرفت بو وىو نقد 
السلطة، بالإضافة إبٔ نقد التيار الإسلامي، وحسب الكتاب فإف السلطة بفسادىا كانت السبب 

عظم الأوؿ بُ حدوث ذلك ابػلل الذي ىدد الأمن العاـ للجزائر، ونلاحظ بُ تلك الفتًة أف م
الشخصيات المحورية بُ بـتلف الروايات التي ظهرت ىي شخصية ابؼثقف ذلك أنو كاف أوؿ 

                                                 
 ).222، ص (إبراىيم عباس : البحث عن مكانة الرواية ابعزائرية ، كتاب ابؼلتقى الوطتٍ الثالث للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " -1
 ).225ػ  224ص) ( -،  (صابؼرجع نفسو  -2
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ابؼستهدفتُ، وكاف يتوقع ابؼوت بُ أي بغظة وبُ كل مكاف، وبرولت الكتابة بالنسبة إليو وسيلة دفاع 
قارئ عن النفس من أجل الاستمرار، "فعبد الله ابؽامل" بُ الانزلاؽ بغميد عبد القادر صحابُ و 

للتاريخ، و"ب" بُ ابؼراسيم وابعنائز لبشتَ مفتي ىو صحابُ وروائي، والشخصية المحورية بُ سيدة 
ابؼقاـ لواسيتٍ الأعرج راقصة بابٕ والراوي أستاذ جامعي. وبُ "عواصف جزيرة الطيور" بعيلابٕ خلاص 

 صور" وابؼؤرخ"قادر"ياؿ الكاتب"منبقد الراوي الذي بيثل الشخصية المحورية ىو صحفي بوقق بُ اغت
 احث" يغتاؿ بُ ظروؼ غامضة ومرعبةو"الشمعة والدىاليز" للطاىر وطار تروي حياة "شاعر" و"ب

 .1ابؼثقف إذف ىو (البطل) بُ النص الروائي ابعزائري الراىن

 : ةواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسيّ الرّ  -ثانيا

أوؿ نص أدبي كتبو جزائري باللغة    Jean Déjeuxيرجع ابؼؤرخ والباحث "جاف دبهو"
، وىو عبارة عن قصة بعنواف "انتقاـ الشيخ"، مستقاة من التقاليد 1891الفرنسية إبٔ سنة 

الاجتماعية ابعزائرية، كتبها "بؿمد بن رحاؿ"، إلا أف الباحث بعدىا يذكر أف عملية ابؼسح الشامل 
ـ 1880سيوف بُ ابعزائر، بُ الفتًة مابتُ التي قاـ بها للجرائد والمجلات التي كاف يصدرىا الفرن

ويذكر دبهو ،  2 ـ، بحثا عن نصوص أخرى بعزائريتُ آخرين، بٓ تسفر إلا على نتائج ىزيلة1920و
ـ بُ جريدة "ابغق" رواية مسلسلة بعنواف "مسلموف 1912اسم( أبضد بوري) الذي نشر سنة 

د للمؤلف على ناية على القفز ابؼتعمّ ومسيحيوف" ويعلق على الرواية بأنا كتبت بداء الورد، ك
 . 3 تناقضات الواقع، حيث يصور العلاقة بتُ الفرنسيتُ وابعزائريتُ بُ غاية الانسجاـ والوئاـ

لقد استطاع الاستعمار الفرنسي نتيجة للمدة الزمنية الطويلة التي قضاىا بُ ابعزائر، ولتمركز 
 lesمية والإعلامية أف يسحب من بورجوازية "الأىابٕ" (آلياتو الاقتصادية وأجهزتو الإيديولوجية التعلي

indigéne ُذات النزعة الأرستقراطية التًكية ابؼدينية، أبناءىا ليمدجهم بُ مؤسساتو كوسطاء بت (
                                                 

 ).237 ، 236، (ص،ص) (  براىيم عباس : البحث بُ مكانة الرواية ابعزائريةإ  -1
 ، 2004، 1لاية بوعريريج، طأبضد منوّر: روايات ابعزائريتُ باللغة الفرنسية، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السابع للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة"، و  ػػػػ2

 نقلا عن  )97ص (
Jean déjeux « situation de la littérature maghrebrine de langue francais, p(18) 

 .)98أبضد منوّر  : روايات ابعزائريتُ باللغة الفرنسية، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السابع للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة "، ص( ػػػػ3
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 جنتُ)كوف طريقا لبروز "الأندجينا ابؼدجنة" (الأىابٕ ابؼدالسلطة ابعديدة وبتُ الأىابٕ، ولأف ىذا سي
التاربىية الأوبٔ لبداية التاريخ الطويل لاغتًاب ابؼثقفتُ ابعزائريتُ، وتعكس والتي ستعكس اللحظات 

بُ الوقت نفسو مرحلة "بؿاكاة" الآخر بُ فن خاص بو، ىو "فن الرواية"، وقد حدد أمتُ الزاوي فتًة 
) وفيها ظهرت أصوات روائية حاولت 1945 -1920ازدىار ابػطاب الروائي الاندماجي ما بتُ (

  . 1 خر أدبيابؿاكاة الآ

ـ وسنوات العشرينات من القرف العشرين، فإف "جاف 1891ونظرا للفراغ ابؼسجل بتُ سنة 
ـ كانطلاقة حقيقية بؽذا الأدب الناشئ، ويعد القايد بن الشريف، ابؼوسوـ 1920دبهو" يتخذ سنة 

 . 2 بػ "أبضد بن مصطفى القومي" بداية تلك الانطلاقة

واية إبٔ غاية بداية القرف العشرين الرّ  رت ظهور فنّ عديدة أخّ  وابغقيقة ىناؾ عوامل وأسباب
يء الذي جعل العلاقة بتُ أبرزىا سياسة العدواف التي أنتجها الاستعمار طواؿ احتلالو للجزائر الشّ 

 ر، منعت أي احتكاؾ بتُ الطرفتُ.تُ وأىل البلد علاقة حرب وتوتّ المحتلّ 

لقد   رديد أطروحاتو الاندماجية سياسيالآخر أدبيا وتة حاولت بؿاكاة اوقد ظهرت أصوات روائيّ 
كانت بذربة الكتابة الروائية ابؼشتًكة بتُ كتّاب من الأىابٕ وبتُ آخرين من الفرنسيتُ، بداية التعبتَ 

ماؿ الروائية عن زواج أدبي وروحي، بتُ ىذه الأنتلجنسيا (الأىلية) وبتُ مثيلتها (ابؼستعمرة)، فالأع
)، و(سليماف بن ابراىيم) مع إتياف دينيو rené pottierرونيو بوتيو ( التي كتبها كل من
etienne dinet 3 .أبرز ابؼرحلة الديداكتية الروائية التي احتل فيها الروائي الأىلي موقع التلميذ  

بطسة أعماؿ أدبية أشرنا من قبل إبٔ  1930-1920وعلى ىذا النحو ظهرت بُ عشرية 
لقبي الشعرية، والستَة الذاتية للقايد بن الشريف، ونضيف إليهما رواية بعضها، وىي بؾموعة سابٓ ا

ـ، والعلج "أستَ بربروسا" للكاتب  1928"زىراء" "امرأة ابؼنجمي" لشكري خوجة التي صدرت سنة 

                                                 
 ).91،90ص ) ( ،بؼثقف بُ الرواية ابؼغاربية، (ص أمتُ الزاوي: صورة ا  ػػػػ1
 .)98ر: روايات ابعزائريتُ باللغة الفرنسية، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السابع للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة "، ص (أبضد منو  ػػػػػ2

 .) 91أمتُ الزاوي : صورة ابؼثقّف بُ الرّواية ابؼغاربيّة ، ص ( - 3
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ل وواضح أف ىذا العدد القليل من الأعماؿ الأدبية لا يشكّ ،  1ـ1929نفسو التي صدرت سنة 
رت إعلاميا حدث احتفابؽا فرنسا قد حضّ  فتًة الاحتلاؿ خصوصا أفّ  عامل فخر إذا قيس بطوؿ

بالذكرى ابؼئوية لاحتلاؿ ابعزائر، وشجعت على مثل تلك الأعماؿ الإبداعية لتظهر أماـ الرأي العاـ 
ف،  وقد بقحت تلك الرسالة بدليل العابؼي وكأنا فعلا قد بضلت رسالة حضارية إبٔ ىذا البلد ابؼتخلّ 

 ؿ التي يظهر فيها ابعزائري على أنو قد تعلم لغة سيده.تلك الأعما

ر الأدب ـ، منعطفا حابظا بُ تطوّ 1952ل ظهور رواية "الدار الكبتَة" لمحمد ديب وقد شكّ 
الروائي ابؼكتوب بالفرنسية على مستوى ابؼضموف، فلأوؿ مرة تتجاوز فيو ىذه الرواية صالونات 

ابغكم الاستعماري، ووىم التعايش السلمي  ة وابؼساواة  بُ ظلّ ابؼثقفتُ ومناقشاتهم القومية عن العدال
 ؿ إبٔ الطبقات الدنيا من المجتمعبتُ "الأىابٕ" وابؼعمرين، عن طريق الدعوة إبٔ الاندماج، لتنز 

وتتحدث عن بنوـ الناس البسطاء من عامة الشعب، وتصف أحوابؽم ابؼعيشية القاسية، ومعاناتهم من 
أما طريقة الكاتب بُ  ، 2ث عن النضاؿ السياسي ابعزائريولأوؿ مرة تتحدّ  ابعوع والفقر والقهر،

ىذا الشعب وأف يشعر بدأساتو، وبنظرة ثاقبة تتغلغل بُ  عرض تلك الصور فتدفع بالقارئ أف بوبّ 
د وقد تأكّ  ،3عور بدأساة ابغياةبقي والشّ ة ولادة الوعي الطّ أعماؽ نفوس أولئك البسطاء لتحكي قصّ 

ـ فقد كشفت 1957ـ ومهنة ابغياكة 1994حقة "ابغريق" و بُ أعماؿ الكاتب اللّا ىذا التوجّ 
الأوبٔ عن عابٓ البؤس بُ الريف، ومعاناة الفلاحتُ من الفقر ابؼدقع والاستغلاؿ الفاحش، وقهر 

 انية حياة ابغرفيتُ بُ ابؼدف التيرت الثّ وا على وضعهم ابؼزري، وصوّ ابؼعمرين بؽم كلما حاولوا أف بوتجّ 
 اب آخرينبٓ تكن بزتلف عن حياة الفلاحتُ، وظهرت بُ الفتًة نفسها أعماؿ روائية أخرى لكتّ 

اه نفسو الذي سارت فيو أعماؿ بؿمد ديب الأوبٔ، نذكر منها على ابػصوص رواية تستَ بُ الابذّ 
 1962لكاتب ياستُ "من يذكر البحر"  1956بؼولود معمري، و"بقمة"  1955"نوـ العدؿ" 

بؼالك حداد، و"أطفاؿ  1961و"رصيف الأزىار بٓ يعد بهيب"  1960التلميذ والدرس" لديب، و"

                                                 
 . ) 107" عبد ابغميد بن ىدوقة " ، ص ( أبضد منوّر: روايات ابعزائريتُ باللّغة الفرنسية، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السابع للرواية - 1
 ).108، ص( ابؼرجع نفسو   - 2
 . )151، ص( 1967سعاد بؿمد خضر: الأدب ابعزائري ابؼعاصر، منشورات ابؼكتبة العصرية صيداء، بتَوت،  ػػػػػ3
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بؼولود معمري و"أصابع النهار  1965لآسيا جبار، و"الأفيوف والعصا"  1962العابٓ ابعديد" 
 .1 لصابّ فلاح 1969بغستُ بوزاىر و"أسلاؾ ابغياة الشائكة"  1967ابػمسة" 

الصدؽ التاربىي الاجتماعي، لا بيكنها أف تولد من فراغ، لقد  إف نصوصا بهذا الثراء ابعمابٕ و 
ف ابؼبدع ة داخل ابؼثقّ كانت الثورة ابعزائرية بدأساتها وأحلامها ودمها وعنفها وشموليتها كفيلة بخلق ىزّ 

ية واوالرّ  واية ابعزائرية خاصة كبتَا على الرّ ورة ابعزائرية ظلّا ابؼوىوب، وىو بالفعل ما حصل، إذ تركت الثّ 
حريرية الكبرى" إبٔ غاية واية نفسها بُ موضوع "ابغرب التّ ة بشكل عاـ، وقد حبست الرّ ابؼغاربيّ 

واية ابعزائرية عن جيل جديد لرشيد بوجدرة، وبصدورىا تعلن الرّ  1969طليق" صدور رواية "التّ 
لرشيد  1984، و"طمبيزا" 1982ؿ" هر المحوّ ومرحلة جديدة من معاناة الكتابة، وبهيئ صدور "النّ 

لعبد القادر  1986وط، و"موسم ابغجارة" اىر جعّ للطّ  1986حراء" ميموب٘، و"اختًاع الصّ 
 .2يحقّ 

 بن بلة، وقياـ النظاـ البومدييتٍوابؼلاحظ على الروايات التي ظهرت بعد سقوط نظاـ الرئيس 
بُ الفتًة ما بتُ  زعة السياسية الانتقادية، فأعماؿ بؿمد ديب التي ظهرتأنا كانت تغلب عليها النّ 
 لرشيد بوجدرة 1970و"ضربة شمس"  ،1969طليق" ، و"التّ 1968ف" ورواية مراد بوربوف "ابؼؤذّ 

لنبيل فارس، فكل ىذه الأعماؿ بهمعها قاسم مشتًؾ واحد يتمثل بُ  1980و"موت صابّ باي" 
عينات، ومع صعود النقد الشديد اللهجة للأوضاع السياسية والاجتماعية بُ ابعزائر، وبُ مطلع التس

الإسلامي، ودخولو بقوة معتًؾ السياسة بُ ىذه الفتًة، أخذت تظهر أعماؿ روائية تنتقد ىذا  ابؼدّ 
مع العشرية ابغمراء برزت أعماؿ روائية تسجل بؽذه ابؼرحلة السوداء بُ تاريخ  بٍّ ،  3 نقدا لاذعا ابؼدّ 

مد بوبؼسهوؿ الذي عرؼ باسم  "يابظينة ابعزائر بعد الاستقلاؿ، وأبرز الروائيتُ الذين ظهروا بؿ
 خضرة" الذي وصل بإبداعاتو إبٔ العابؼية.

 
                                                 

 ).109بد ابغميد بن ىدوقة"، ص(ػ أبضد منور: روايات ابعزائريتُ باللغة الفرنسية، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السابع للرواية "عػػػػ1
 .)95أمتُ الزاوي: صورة ابؼثقف بُ الرواية ابؼغاربية، ص( -2
 .)11أبضد منور: روايات ابعزائريتُ باللغة الفرنسية، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ  السابع للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " ،   ص (  -3
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 واية الجزائرية .للرّ  الجزائري دبيقد الأالنّ  : ابعالرّ   المبحثــ   

  وائي الجزائريقد الرّ أولا: لمحة عن النّ ـــ  

رّوايات ابعزائرية الأوبٔ ، منهم اد بـتلفتُ تطرقّوا إبٔ الا لنقّ مة جدّ فات متقدّ ىناؾ عدة مقالات و مؤلّ 
" للرّوائي إبراىيم سعدي بُ جريدة المجاىد  ذي قدّـ دراسة لرواية " ابؼرفوضوف" عثماف حشلاؼ " ال

لرواية ابعزائرية ابؼعاصرة ابؼكتوبة ى دراسة مهمّة عن اكتور حنفي بن عيسالأسبوعي ، كما قدّـ الدّ 
فات فنجد كتاب تطوّر النثر ابعزائري ابغديث لعبد الله الركيبي بؼؤلّ ا عن اة الثقافة ، أمّ بالفرنسيّة بُ بؾلّ 

: إبٔ قضايا أدبية مهمّة  أشار فيو   
الدارستُ للأدب ابؼكتوب باللغة الفرنسية،وجدوا فيو تفرّدا ونضجا وبسييزا...فهو ينطلق من  أفّ  أولا:

لدارسوف للأدب ابؼكتوب بالعربية د ابه (قصة وشعرا)،بينما بٓنظرة وطنية تدين الاستعمار وتشهر بو 
 . ية،وخاصة بُ بؾاؿ الرواالنضج ذلك 
 عدّ كلا من رواية "غادة أـ القرى" بغوحو و"الطالب ابؼنكوب"للشافعي قصصا طويلة. ثانيا:
فسّر توجّو الكتّاب إبٔ كتابة القصة القصتَة بأنا تعبّر عن واقع ابغياة اليومي خاصة أثناء الثورة  ثالثا:
 . أحدثت تغيتَا عميقا بُ الفردالتي 
، ولذا اعتمد ا ىدفو ىو إثارة القضايا لا تفصيل القوؿ فيه صرحّ بُ نقده للرواية ابعزائرية أفّ  رابعا:

تها، افا عند رسم شخصيص أحداثها، متوقّ على دراسة رواية واحدة ىي "ريح ابعنوب" التي بػّ 
ة ة والنفسيّ ليلا اجتماعيا، وبٓ يعطها أبعادىا الفكريّ ل الرواية بروابؼواضيع التي طرحتها، وىنا بٓ بولّ 

 و سنفصّل لاحقا فيما جاء بُ الكتاب . .1 والإيديولوجية
قد و الأدب لمحمّد مصايف درس فيو رواية " ريح ابعنوب " ، و و بقد أيضا كتاب دراسات بُ النّ   

ه العقائدي الذي سلكو الكاتب بُ بذاى ما بظاّه الااعتمد بُ ذلك على تقدبيها و عرضها بٍّ ركّز عل
 ف عند لغة الكاتب و أسلوبو .ىذا العمل ، كما وتوقّ 

 اقد أيضا كتاب " الرّواية العربيّة ابعزائرية ابغديثة بتُ الواقعية و الإلتزاـ لمحمّد مصايف  : و للنّ 

رواية نواف التسع روايات منها "اللاز والزلزاؿ" للطاىر وطار وأدرجهما برت عفيو اقد تناوؿ النّ 
مس تشرؽ على ابعميع" لإبظاعيل غموقات،و"نار " لابن ىدوقة،و"الشّ سالإيديولوجية،و"ناية الأم

                                                 
 ( .186،  185(ص،ص)(يث بُ ابعزائر ، رسالة ماجستتَ ، ينظر ، عبد الله بن قرين : النقد الأدبي ابغد -  1
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ونور" بؼرتاض وأدرجهما برت عنواف "الرواية ابؽادفة" و"ريح ابعنوب" لابن ىدوقة و"طيور بُ الظهتَة" 
 ارعار والتي أدرجهلا تذروه الرياح" لعلفية" وأختَا "ماواية السّ بؼرزاؽ بقطاش وأدرجهما برت عنواف "الرّ 

 .1خصية"واية الشّ رّ البرت عنواف "

 : ة واية الجزائريّ رّ قد الأدبي الجزائري للثانيا: نماذج للنّ ـــ    

 .1983ة للكتاب  سة الوطنيّ ثر الجزائري الحديث لعبد الله الركيبي، المؤسّ تطوّر النّ 

ثر ابعزائري ابغديث" الذي يعد ر النّ كتابا بعنواف "تطوّ   1983عاـ  -ربضو الله–أصدر عبد الله الركيبي 
ل خ لتاريخ الأدب ابعزائري، وقد علّ ؿ كتاب نقدي بُ ابعزائر يؤرّ متو، أوّ حسب ما ذكر بُ مقدّ 

ل شقّا من الأدب راسة وىو الذي يشكّ ة تناولتو بالدّ ثر بعدـ وجود أعماؿ نقديّ اشتغالو على النّ 
خة بُ الأدب العربي ة ابؼتًسّ ارستُ بو إبٔ العقليّ رجع سبب عدـ اىتماـ الدّ عر، وأابعزائري يوازي الشّ 
ثر الذي كاف بُ بعض أشكالو الأكثر عر وحده فنّا عريقا بينما تهمل النّ  ترى الشّ منذ القدبٙ، والتّي 

   .2تعبتَا عن إحساس الكاتب، والأكثر نقدا للواقع الاجتماعي بُ ابعزائر

صده الكاتب ىو ابعديد، أي أفّ ابغداثة ىنا تعتٍ ابعدّة بُ ابؼوضوعات ثر ابغديث الذي يقوالنّ 
 ـ1830والأساليب، أو ىي ابعدّة بُ الشّكل وابؼضموف، ذلك لأنوّ يرى أف أسلوب النّثر قبل سنة 

ف، وماؿ الأسلوب جع ابؼتكلّ ر من السّ كاف أسلوبا تقليدياّ ضعيفا يكثر فيو السَجع وبعد ذلك بررّ 
ح وحسب عبد الله الركيبي فإف الرّواية حديثة بُ الأدب ابعزائري، ظهرت نتيجة تفتّ ،  هولةإبٔ السّ 

ؿ رواية البحث أثبت أف أوّ  اه، لأفّ أي لا نشاطره إيّ هضة العربية ابغديثة، وىذا الرّ ابعزائر على النّ 
 ة ىي رواية (ابغمار الذىبي) وكتبت على أرض ابعزائر.إنسانيّ 

 ابػطب والرسائل ة، ضمّ ة تقليديّ ؿ بعنواف : أشكاؿ نثريّ ابو، الأوّ ص الباحث بابتُ بُ كتخصّ 
ة اب٘ فكاف بعنواف: أشكاؿ نثريّ عبية، أما الباب الثّ ة الشّ حلات، وابؼقامات وابؼناظرات، والقصّ وأدب الرّ 

دري على قد الأدبي، ولا نة، النّ ة، ابؼسرحيّ واية العربيّ ة القصتَة، الرّ جديدة ضمّنو: ابؼقاؿ الأدبي، القصّ 

                                                 
 ) . 186عبد الله بن قرين : النقد الأدبي ابغديث بُ ابعزائر ، رسالة ماجستتَ ، ص(  -  1
 . ، ابؼقدمة2009، دار الكتاب العربي ، ابعزائر ، دط ، عبد الله الركيبي : تطوّر النثر ابعزائري ابغديث  -  2
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ة القصتَة، وكيف اجتمعت وكيف جعل ابؼقاؿ الأدبي جنب القصّ  !صنيف؟أساس أقاـ ىذا التّ  أيّ 
 !قد الأدبي؟ة، بالنّ واية بابؼسرحيّ الرّ 

ي يشتغل على الأدب بتطبيق مناىج بـتلفة للوصوؿ إبٔ فهم قد الأدبي ىو منهج عقلفالنّ 
ذاتو بىتلف من بيئة إبٔ أخرى تبعا للفلسفات التي قد بُ حدّ النظاـ الذي يستَّ العمل الأدبي و النّ 

القصيدة بأنواعها،  م الأدب إبٔ ثلاثة أجناس: ابعنس الغنائي الذي يضمّ ، وىو يقسّ ينهض عليها 
ة، القصّ  ردي الذي يضمّ ة بأنواعها، وابعنس القصصي السّ ابؼسرحيّ  رامي الذي يضمّ وابعنس الأدبي الدّ 

الأدبي  قدصنيف الوارد بُ كتابو بٓ يبق على تقسيم النّ ابٕ فإف التّ وبالتّ  وايةابغكاية، القصة القصتَة، الرّ 
بل كاف يتحدّث عن تلك الأشكاؿ حديثا عامّا مدعّما كلامو بأمثلة و  ابغديث للأنواع الأدبية

 برليلات من الأدب ابعزائري .

واية ابؼكتوبة ايتها إبٔ سيطرة الرّ واية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية منذ بديرجع الركيبي عدـ انتشار الرّ 
باللغة الفرنسية، فالقارئ ابعزائري تعوّد قراءة الروايات متًبصة إبٔ العربية، وبالتابٕ فقد تعود على 

واية العربية. وقد ساىم الأبظاء التي بدأت تكتب الرّ  غة الأجنبية بينما بههل كلّ الأبظاء التي تكتب باللّ 
تب بالعربية بؾهولا، فكانوا بُ كلّ البلاد العربية حتُ يدرسوف الأدب دارسوا الأدب بُ جعل من يك

ة، فضلا عن الباحثتُ بُ البيئات الأوروبية شرقا وغربا غة الفرنسيّ  ما كتب باللّ ابعزائري لا يدرسوف إلّا 
وقد أكّد  اب ابعزائريتُ،اب ابعزائري من الكتّ الذين اعتبروا أفّ الكتّاب الفرنسيتُ الذين ولدوا فوؽ التًّ 

ذلك الإعلاـ الفرنسي وحاوؿ تروبهو لأىداؼ سياسية، وكأفّ الاستدمار الفرنسي بٓ يكن شرًّا على 
 .1 البلاد، بل كانت مهمّتو حضارية بالدّرجة الأوبٔ ودليل ذلك أنوّ خلّف كتّابا بارزين

 ة الأوبٔ إبنالا واضحًاسيّ والغريب بُ الدّراسة التي قدّمها الأستاذ الركّيبي أنوّ أبنل الرّواية التأسي
 ةز على ما توفّر من روايات قليلة مكتوبة بالعربيّ أف يركّ  ا أف دراستو جاءت متقدّمة جدّاوكاف عليو بد

الب ، وقاؿ عن "الطّ 2القرى" أنّا "تعابِ وضع ابؼرأة بُ البيئة ابغجازية" فكلّ ما قالو عن "غادة أ ّـ
ة ي عاش بُ تونس بُ أواخر الأربعينات، أحبّ فتاة تونسيّ ث عن طالب جزائر ا "تتحدّ ابؼنكوب" بأنّ 

                                                 
 ).236يبي: تطوّر النثر ابعزائري ابغديث، ص (عبد الله الرك -1
 .)237،  ص (ابؼرجع نفسو   -2
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عبتَ ، وموضوعها ساذج مثل طريقة التّ  إنوّ كاف يغمى عليو من شدّة ابغبّ وسيطر عليو حبّها حتّى 
ة حقّها، بالإضافة إبٔ ىذا فقد أبنل "حكاية ، وىذه ابعمل غتَ كافية لتفي الرّواية التأسيسيّ 1فيها"
ة، كما أنوّ و"صوت الغراـ" لػ"بؿمد ابؼنيع" وغتَىا من الرّوايات التأسيسيّ " شتياؽوالا اؽ بُ ابغبّ العشّ 

أـ القرى"  ابعزائر بٓ تنجب إلّا قلمتُ كتبا "غادة أبدى تقبّلو بؼا توصّل إليو البحث آنذاؾ، وكأفّ 
تبت قبل مباشرة يقفز إبٔ رواية "ريح ابعنوب" لعبد ابغميد بن ىدوقة التي كالب ابؼنكوب"، و و"الطّ 

قصّة "مالا تذروه الرياح" لمحمد عرعار، ولكنها طبعت بعدىا، وأشار إبٔ روايتي "الزلزاؿ" بٍ "اللاز" 
، وبُ 2ا حسب قولو " تبدو أسبق من غتَىا زمنيارواية بن ىدوقة باىتمامو لأنّ  خصّ و للطاىر وطار.

خوف بؽا بأنّا أوّؿ رواية جزائرية ؤرّ عبارتو ىذه نوع من التًدّد الذي لا بقده مع باقي النقّاد الذين ي
 عربية مكتملة فنيا، وليس بُ ذلك أدبٗ شك.

 صل بالأرض وابؼرأةقدّـ الكاتب قراءة للرّواية حسب رؤيتو، فقاؿ أنّا "تثتَ قضايا كثتَة تتّ 
نساف وبنضاؿ الأفراد من أجل ابغياة وابؼستقبل، كما تعابِ الدّوافع الشخصية والتصرّفات التي بررّؾ الإ

بُ الإنساف وصراعو الدّائم ضد رواسب ابؼاضي وبؿاولتو  وتقوده إبٔ مصتَه، بٍ تعرّض بعانب الشرّ 
 .3روؼ أقوى منوؽ على نفسو، ولكنّو يساؽ إبٔ ناية لا يريدىا لأفّ الظّ للتفوّ 

فة كافحت من أجل ة مثقّ ة ريفيّ سبة للكاتب بركي مأساة فتاة جزائريّ قصّة "ريح ابعنوب" بالنّ 
هاية بُ بلوغ مساعيها التي بٓ أف تكوف حرةّ، فوجدت نفسها سجينة بُ بيت أىلها، وفشلت بُ النّ 

دة بوضوح بُ الرّواية، وابغقيقة أفّ ىذه قصّة الاشتًاكية التي فشلت، وكانت نايتها مثل تكن بؿدّ 
 عباف ومنعها من مواصلة تقدّمها بكو عابٓ ابغرية .ناية نفيسة التي لدغها الثّ 

 ابٕ:خصيات بُ الرّواية حسب التّ دّد الناقد صفات الشّ ح

تُ، قرّر اـ الفرنسيّ الأب: ابظو "ابن القاضي" من ابؼلاؾ ابؼعروفتُ بولائهم بُ ابؼاضي للحكّ 
راعية"، إذف ورة الزّ راعي و"الثّ تزويج ابنتو لرئيس البلدية بعد أف بدأ ابغديث يدور حوؿ الإصلاح الزّ 
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يرى  إذ ة،ة براوؿ استغلاؿ الابنة من أجل مصابّ شخصيّ ة انتهازيّ صيّ ة الأب شخفهو يرى شخصيّ 
ة سلبيّة، لأنّا لا تقوـ بخدمة أىداؼ وشخصيّ  ، فهو حسب الكاتب أنابّ٘ الأبناء ىم ابغلّ  دائما أفّ 

نا نستطيع تأويل شخصيتو تأويلا غتَ أنّ ،  1 ما يفعلو ىو بػدمة مصابغو ابػاصّة سامية ونبيلة، بل كلّ 
ها، ة، فابن القاضي يدافع عن الأرض لأنو بوبّ ؿ إبٔ إبهابيّ لبية ستتحوّ خصية السّ وربّدا ىذه الشّ   آخرا

ا يعتتٍ بنفسو، وربّدا ىو لا يأمن عليها ولا حياتو يعتتٍ بها أكثر بفّ  ح ىي كلّ والأرض بالنسبة للفلّا 
قة عائلتو التي فقد فردا منها يثق بُ غتَه ليقوـ بخدمتها، كما أنوّ يدافع عن ملكو الذي يقتات بو رف

ة ابغابٕ، الذي كاف ج من رئيس البلديّ حرير، فقد ابنتو "زوليخة" التي كانت ستتزوّ أثناء حرب التّ 
د لديو أفكاراً جديدة من بينها ورة وربّدا ترؾ ىذا بُ نفسو أثرا، وولّ لقد فقدىا بسبب الثّ  ىدًا آنذاؾبؾا

البلاد التي استشهدت ابنتو بسبب خطأ ارتكبو بعض المجاىدين  ع بجزء من ختَ ىذهلو التمتّ  أنوّ بوقّ 
فعلو ابن القاضي ىو من أجل طوا لتفجتَ العدو، ففجّروا أىاليهم بُ القطار، فكل ما يين خطّ الذّ 

خصية ىي أنو صفة بارزة بُ ىذه الشّ  أىمّ  ومن أجل ابنتو "نفيسة" أيضا، وبٓ يذكر الركيبي أفّ  الأرض
 ف، وكل خبرتو بُ ابغياة سخّرىا فقط للتحايل للحفاظ على ملكو.مثقّ  رجل أمّي جاىل غتَ

خصية الثانية ىي شخصية "مالك" رئيس البلدية، عاش الثورة وناضل بُ صفوفها من أجل الشّ 
مالك وابن القاضي قدبية، ولكن ىذا لا يعتٍ أنما  لة بتُسؤولا بُ ىذه القرية، والصّ ابغريةّ وأصبح م

ؿ، حسب الناقد، ولكننا نرى أف كلابنا دافع عن الأرض واحد عن أرضو التي يشتًكاف بُ ابػصا
من حقو امتلاكها، والآخر دافع عن وطنو الذي يعيش فيو وقد أصبح مسؤولا بعد  يزرعها ويرى أفّ 

ة والاستغلاؿ ورفض خصيتتُ يكمن بُ تشجيع واحدة للطبقيّ الاستقلاؿ، والاختلاؼ بتُ الشّ 
أف يبقى  ك تودّ ة لابن القاضي "كأنّ ح بُ قوؿ رئيس البلديّ ا ذكر الركيبي يتوضّ الأخرى بؽذا، وىذا كم

 .2على الأرض إبٔ الأبد أسياد وعبيد"

 ساعدتها على الوعي اقد أنّا "تبدوا قلقة حائرة، ثقافتها ىي التّي ة نفيسة: يرى النّ شخصيّ 
ة كما زادتها الوحدة عزوفا عن بابغياة، وفتحت عينيها على عوابٓ من الأحلاـ زادتها ابؼراىقة حدّ 
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الواقع وابتعادا عنو، فهي تعيش بُ عزلة روحية رغم أنّا بتُ أىلها وأقاربها، وبُ قريتها التي نشأت 
 .1ل بُ أبيها خطّط بؽا مصتَىا ونايتها ابؼؤبؼة"فيها، ولكن القضاء ابؼتمثّ 

حالتها غتَ الكلاـ، لكن ة سلبيّة لا تفعل أي شيء من أجل تغيتَ و يصفها بأنا شخصيّ إنّ 
ا ينمّ عن وعي وتفكتَ لا يصدر إلا عن شخصية ذتو بُ وجو أبيها يعتبر موقفا إبهابيّ ابؼوقف الذي ابزّ 

 فينا، وإفّ ءبالسّو   أطلق ألسنتهم فة وطموحة للتغيتَ، إنا تقوؿ "... إفّ جهل الرّجاؿ ىو الذي مثقّ 
وىذا القوؿ لا يصدر إلا ،  2الآباء وعبودية الأزواج"جهل ابؼرأة ىو الذي بهعلها بزتار بتُ عبوديةّ 

و قافة وأدركت الفرؽ بتُ حالة ابعهل وحالة العلم، فجهل ابؼرأة يستغلّ عن امرأة تنوّرت بالعلم والثّ 
اقد نابذة يطرة عليها وإخضاعها لظلمو ابؼؤذي، لكن سلبيّة " نفيسة" التي وصفها بها النّ الرّجل للسّ 

بؽا بُ القرية تتّحد معو بؼواجهة الأفكار ابػاطئة السّائدة بُ المجتمع القروي بُ عن عدـ وجود مساند 
فات السلبية لإيصاؿ فكرة خصية بهذه ابؼلامح وبهذه الصّ ابقة، والرّوائي تعمّد رسم الشّ العقود السّ 

ولسعها ا فشلت نة للقارئ، حتى عندما فكّرت البطلة بُ ابؽرب دوف أف بردّد بؼاذا ابؽرب، فإنّ معيّ 
هاية عباف؟ وإبٔ ماذا يرمز رجوع نفيسة بُ النّ ثعباف بٓ تتوقّع ظهوره، وبكن نتساءؿ: إبٔ ماذا يرمز الثّ 

 .خائبة مهزومة بعد وفاة أبيها؟

ار بُ القرية وترسم ة ثانوية كانت تصنع الفخّ خصية العجوز ربضة: ىي شخصيّ سبة للشّ بالنّ 
خصية بٓ ترسم ربظا وع من ابغرؼ، وىذه الشّ اعاتها بُ ىذا النّ عليو، وكلّ منزؿ بُ القرية إلّا وفيو إبد

 دقيقا.

د مصايف أف المحور الأساسي الذي تدور حولو أحداث ىذه الرّواية، ليس ىو موضوع يرى بؿمّ 
راعية كما أشار إبٔ ذلك الركيبي بُ كتابو، ولكنّو النفسيّة المحافظة التي بضلها ابن القاضي من ورة الزّ الثّ 

ة ورة ابعزائريّ ة التي عاشت الثّ بقة الإقطاعيّ فحة بُ الرّواية إبٔ آخر صفحة منها، وىي نفسيّة الطّ أوّؿ ص
دوف أف تندمج فيها اندماجا كليّا، وكلّ صراع حدث بُ الرّواية مهما كاف نوعو وأثره بُ تسيتَ 

الذي تدور حولو رواية الأحداث إبّما كاف بتُ ىذه النفسيّة وبتُ المجتمع الريّفي، فابؼوضوع الأساسي 
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ويشتَ ىنا أيضا إبٔ حالة ،  1"ريح ابعنوب" حسب مصايف ىو ابغالة النفسيّة وما ينجرّ عنها"
 "نفيسة".

ة، وىو يقصد بذلك قبل  يرى مصطفى فاسي أفّ "بن ىدوقة" جعل من ثورة نفيسة ثورة فرديّ 
 بُ مدينة تَة، أو حتّى كل شيء الإخلاص للواقع، فلو كانت نفيسة تريد أف تثور بُ مدينة كب

ر البات أو ابؼوظفّات أو العاملات، وحيث تتوفّ ر العنصر النّسوي بُ شكل الطّ طة، حيث يتوفّ متوسّ 
سوية، فإنا كانت بدوف شك ستجد بجانبها نساء أخريات يشاطرنا أفكارىا ويشعرف نظيمات النّ التّ 

فإف عليها أف تتحمل قدرىا ومسؤوليتها بشعورىا، أمّا وقد وُجدت بُ ىذه القرية الصغتَة ابؼنعزلة 
وقد تعمّد الكاتب أف بهعل شخصية نفيسة سلبية ثابتة مع أنّا الشخصية الأساسية التي   وحدىا.

خصية بٓ يكن ر الذي حدث بُ ىذه الشّ ر، فالتطوّ كانت من ابؼفتًض أف بودث فيها كثتَ من التطوّ 
سها وشعورىا وفكرىا فإفّ نفيسة بُ بداية الرّواية بُ الواقع سوى بُ حركتها ابػارجية، أمّا بُ إحسا

 .2ىي نفسها بُ نايتها

ريح  بعو بُ مقاربة  نصّ "ابؼسار الذي اتّ  ق عمر عيلاف على ما قاـ بو الركيبي بأفّ وقد علّ 
نة وجهاز مفاىيمي نقدي دة و جاء مفتقرا إبٔ مدوّ ة بؿدّ ة منهجيّ ة نقديّ ابعنوب لا يستند إبٔ خلفيّ 

يء الذي جعل البحث يعجز ة، وىو الشّ ل غياب الإحالات إبٔ ابؼصادر أو ابؼراجع ابؼختصّ صارـ بدلي
لالات الكثيفة وابؼتًاكبة التي يزخر بها فضاء ردية الكامنة وتوليد الدّ السّ  عن استثمار طاقات النصّ 

 . 3 وايةالرّ 

 ، الجزائردار الأمة، برج الكيفانة لعمر بن قينة، ة الجزائريّ دراسات في القصّ ـــ  2
 .2009 دط،

                                                 
 ).181-180ص) (-بؿمد مصايف: الرواية العربية ابعزائرية ابغديثة، بتُ الواقعية والالتزاـ، (ص -1
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، وكتب  عمر بن 2009بٍ أعيد طبعو سنة  1986صدر ىذا العمل بُ طبعتو الأوبٔ عاـ 
ف من خلابؽا على عصر يصنع فيو الأديب مثلما يصنع بقم انية، تأسّ بعة الثّ قة للطّ مة شيّ قينة مقدّ 

كاف بولم بدستقبل أفضل   يات، وىو من جيلينما، ومثلما تصنع فتيات ابؼوضة، والراّقصات، وابؼغنّ السّ 
دمة بُ للجزائر ولباقي الدّوؿ العربيّة بُ كل المجالات خاصة الأدب، وىو اليوـ مثلو مثلنا يعيش الصّ 

 زماف صناعة الأبظاء، ىذه ابغرفة ابعديدة التي بؽا خبراؤىا، وأبشانا، وبفوّلوىا، وغاياتهم الأيديولوجية.

فصلتُ: الأوّؿ بُ القصّة القصتَة، أمّا الثاب٘ صفحة، مقسّم إبٔ  277ف الكتاب من يتكوّ 
 والاشتياؽ لمحمد بن براىيم  اؽ بُ ابغبّ واية الأوبٔ ىي حكاية العشّ فخصّص للرّواية ابعزائرية، الرّ 

 قها الدكتور أبو القاسم سعد الله.وحقّ  1977(أو الأمتَ مصطفى)، صدرت عاـ 

 خصيات فيها: واية وأىم الشّ أحداث الرّ  قدّـ لنا الدكتور بن قينة قراءة لأىمّ 

فسي ليبررّ سبب كتابة ابن حليل النّ البطل الأوّؿ (بن ابؼلك) وعشيقتو زىرة الأنس ومارس التّ 
دايا  ويلة، فعرض الفجائع التي تعرّض بؽا بُ حياتو إذ كاف جدّه مصطفى باشاة الطّ ابراىيم بؽذه القصّ 

 الذين لعبوا دورا بارزا بُ مواجهة الاحتلاؿ ووالده ابراىيم من بتُ )،1805 -1795على ابعزائر (
 .1846الفرنسي وانتهى بو الأمر إبٔ السّجن، وتوبُ عاـ 

لاثة، بالإضافة إبٔ ذلك فقد "عابٗ بؿمّد بن براىيم من ىجرة أخويو، وموت إحدى زوجاتو الثّ 
 1لغراـ ابؼستعر"امة السّكر وبّضى ابُ دوّ  سياف لإغراؽ ابؽمّ عويض من أجل النّ فكاف يبحث عن التّ 

 ولذلك فإف روايتو كانت مليئة بابؼشاعر والأحاسيس والانفعالات.

ة ة إبٔ العربيّ روب الوعرة" بؼولود فرعوف التي قاـ بتًبصتها من الفرنسيّ بالإضافة إبٔ رواية "الدّ 
، بٍّ شرع عبتَة بُ التّ اقد تبريرا لاستعماؿ مولود فرعوف الفرنسيّ الدكتور حنفي بن عيسى، وقد قدّـ النّ 

 فسي.اربىي، والاجتماعي، والنّ بُ برليل الرّواية ليوضّح بعدىا التّ 
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واية ـ، كانت ىذه الرّ 1925الثة ىي رواية "ريح ابعنوب" لابن ىدوقة، من مواليد الرّواية الثّ 
لغ أوّؿ عمل روائي للكاتب وللجزائر أيضا، قدر الناقد بعد برليلو للرّواية والأحداث أف الرّوائي قد با

بُ مدح الوضع ابعديد" الثورة الزراعية" رغم عدـ وضوح الرؤى بالنسبة لو، وحرص فقط على تصوير 
الواقع بحرفيتو الذي يظهر من خلاؿ الرّواية بأنو متحمّس لو، لكن أداتو الفنيّة كانت دوف مستوى 

 ابغدث.

الرّواية، كما يميائي للبحث عن دلالة اسم الريح" بُ حاوؿ الكاتب استخداـ ابؼنهج السّ 
استعمل ما يشبو ابؼنهج الإحصائي، إذ وجد أفّ كلمة "ريح" ذكرت بُ الرّواية تسع مراّت بُ 

 .238، 197، 192، 191، 190، 92، 75، 74الصفحات: 

سة حرةّ" ثاب٘ رواية نسائية بابعزائر ويعتبرىا معظم ات مدرّ الرّواية الرابعة ىي رواية "من يوميّ 
ائية مكتملة، لأفّ رواية زوليخة السعودي بٓ تصلنا كاملة، وربّدا جهلها معظمهم النقاد أوّؿ رواية نس

فلم يأخذوىا بعتُ الاعتبار. وقدّـ الناقد آراء حوؿ الرواية، فقاؿ بأفّ تغيتَ العنواف أفضل من "يوميات 
مدرسة حرةّ" إبٔ "من يوميات معلّمة بُ مدرسة حرةّ"، كما رأى وجوب حذؼ العناوين الضخمة 

د بُ اعتبار ىذا النص التي تستلقي برت الفصوؿ، لأفّ ذلك بـل بالعمل الفتٍّ روائيا، وقد تردّ 
اـ" لطو السّردي رواية بٍ قارنا بػ "يوميات نائب بُ الأرياؼ" لتوفيق ابغكيم، و"زينب" بؽيكل، و"الأيّ 

ة بدقياس الواقعية التي تها بأف تكوف رواية أيضا "روايحستُ التي اعتبرت كلّها روايات، فأقرّ أحقيّ 
تدخل بنا البيوت وابؼؤسسات والعوامل النفسية للأشخاص دوف تسجيلية ميكانيكية، ورصد 

 .1فوتوغرابُ"

الب ابعامعي ر لقاء عاطفي بتُ بظتَ الطّ الرّواية ابػامسة "لقاء بُ الريّف" بغساف ابعيلاب٘: تصوّ 
ط العنصر الوطتٍ بالعنصر العاطفي بُ الرّواية لينتهي اقد اختلاانوية، أبرز النّ لميذة بُ الثّ وحليمة التّ 

الأمر بنجاح البطلتُ على الصعيدين بزواجهما واستمراربنا بُ الدفاع عن الفلاحتُ ابؼظلومتُ، ودعم 
 الثورة الزراعية.
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 موسم للعنب" للروائي مولود معمريأمّا الرواية الأختَة التي تطرّؽ إليها النّاقد ىي رواية "آخر 
 تاريخ مزرعة بُ صياغ فتٍ بوكي الواقع فيأبٌ نسيجو مطعّما برؤى الرّوائي وموقفو من ابؼوضوع.وىي 

بحث في الأصول التاريخية والجمالية -جاىات الرّواية العربيّة في الجزائراتّ ـــ  3
 .1986، 1، طسة الوطنية للكتاب، الجزائرالمؤسّ  ـــ  الجزائرية للرواية

ة، وىو عبارة عن رسالة قدّمت بجامعة دمشق لنيل شهادة صفح 654ف الكتاب من يتكوّ  
الدكتور اء، شارؾ بُ مناقشتها الأساتذة الأفاضل: ابؼاجستتَ، وقد حصّلت على درجة امتياز مع الثنّ 

براىيم الكيلاب٘ عضوا والدكتور حساـ ابػطيب عضوا، وقد أرجع واسيتٍ بُ إالأشتً مشرفا، والدكتور 
الدراسة إبٔ أف الرّواية ابعزائرية ابؼكتوبة باللّغة العربية بٓ برظ بدراسة مة الكتاب سبب ىذه مقدّ 

واية ابعزائرية ذات التعبتَ أكادبيية واحدة، ولا حتى غتَ أكادبيية، وىذا ما دفع إبٔ الاعتقاد بأف الرّ 
 سيتٍد واالعربي بسارس غيابا كبتَا على صعيد السّاحة الأدبية، وىو طبعا أمر غتَ صحيح كما يؤكّ 

ة بُ إيصاؿ أدب ابعزائر أو الأدب ابؼغربي بشكل عاـ إبٔ بب الرّغبة ابؼلحّ ويضاؼ إبٔ ىذا السّ 
ابؼشرؽ الذي ما يزاؿ بييل إبٔ الاعتقاد بأف الرواية ابعزائرية، ىي فقط ما ترجم لمحمد ديب، أو كاتب 

بظحت لو بابػروج من  ار لأف ظروفواىر وطّ ياستُ أو مولود فرعوف، وبُ أحسن ابغالات، يعرؼ الطّ 
 . 1 يقةذاكرة بلده الضّ 

ؿ كاف ة بوتوي على فصلتُ، الأوّ مات تاربىيّ ؿ بعنواف: مقدّ م إبٔ بابتُ، الباب الأوّ الكتاب مقسّ 
لات التحوّ  واية ابعزائرية بُ ظلّ اب٘ فعن الرّ ة وإرىاصاتها أما الثّ ورة الوطنيّ واية كنتاج للثّ عن الرّ 

اه ؿ: الابذّ أربعة فصوؿ، الأوّ  ة، وضمّ واية ابعزائريّ اىات الرّ ب٘ كاف بعنواف: ابذّ االدبيوقراطية. الباب الثّ 
اه الواقعي ابع: الابذّ قدي، والرّ اه الواقعي النّ الث: الابذّ ومانتيكي والثّ اه الرّ اب٘: الابذّ الإصلاحي، الثّ 

 الاشتًاكي.

                                                 
،  1كتاب ، ابعزائر ، طواسيتٍ الأعرج: ابّذاىات الرواية العربية بُ ابعزائر، بحث بُ الأصوؿ التاربىية و ابعمالية للرواية ابعزائرية ، ابؼؤسسة الوطنية لل -1

 ).7، ص(  1986
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ة التي سادت قبل يّ ابعوانب السياس واسيتٍ بحثو بالإقرار أف الإحاطة بكلّ  لقد استهلّ 
 وبةعة واكتماؿ معابؼها، أمر بُ غاية الصّ واية ابعزائريّ  كاف بؽا دور رئيسي بُ ظهور الرّ الاستقلاؿ، والتّي 

اربىية ولو على مستوى شكلي، لأنا روري تقسيم ىذه الفتًات التّ وبناء على ذلك، كاف من الضّ 
 .اريخة، ىي التّ حلقات متًابطة بُ سلسلة واحدة ورئيسيّ 

ـ، التي كانت بؽا مسابنات عظمى بُ 1871حتُ سنة دىا بثورة الفلاّ حدّ  الفترة الأولى:
متها بشكل مباشر، أو ل الفكر الاشتًاكي بُ ابعزائر، وتكريسو، من خلاؿ الإسهامات التي قدّ تشكّ 

 وري.غتَ مباشر(كومونة باريس) بثرائها الثّ 

 ـ ابعماىتَية التي أيقظت ابغسّ 1945بانتفاضة  ا ذات صلة مباشرةدىا بأنّ حدّ  انية:الفترة الثّ 
ة، بأف الاستعمار مهما كاف عب، ودفعتو إبٔ الاقتناع من خلاؿ ابغياة اليوميّ القومي لدى الشّ 

عب وتركيعو، وتصادؼ ىذه ابؼرحلة ظهور أوؿ رواية استعمارا يستهدؼ تذليل الشّ  ا؟؟ فسيظلّ حضاريّ 
ـ، كتعبتَ عن 1947دة أـ القرى" للكاتب (أبضد رضا حوحو) سنة ة "غاغة العربيّ ة مكتوبة باللّ جزائريّ 

للرواية  خطأ بُ التأريخ وىنا قد وقع واسيتٍ بُ ،  1تبلور الوعي ابعماىتَي بالرغم من آفاقها المحدودة
ابعزائرية، فأوؿ رواية جزائرية مكتوبة بالعربية ليست "غادة أـ القرى"، إبما "حكاية العشاؽ بُ ابغب 

واية مة أنطولوجيا الرّ اؽ لابن إبراىيم"، وقد تدارؾ واسيتٍ ىذا ابػطأ فيما بعد، إذ بقده بُ مقدّ والاشتي
 .2 ؿ رواية جزائرية مكتوبة بالعربية كانت لابن إبراىيمابعزائرية يذكر أف أوّ 

هاية إبٔ ى بها بُ النّ دىا واسيتٍ بدخوؿ ابغركة الوطنية بُ نج جديد أدّ حدّ  الثة:الفترة الثّ 
باللغة ابؼكتوبة واية ابعزائرية قة، وىذه الفتًة شهدت قفزة نوعية وكميّة بُ الرّ ميع كل قواىا ابؼمزّ بذ

ة، الأوبٔ "الطالب ابؼنكوب" لعبد المجيد غة العربيّ الفرنسية، بُ وقت بٓ تظهر فيو إلا روايتاف باللّ 
 .3 والثانية "ابغريق" لنور الدين بوجدرة ـ،1951افعي سنة الشّ 

 اىات.واية ابعزائرية إبٔ أربعة ابذّ اىات الرّ باب الثاب٘، قسّم واسيتٍ ابذّ بُ ال
                                                 

 .)17،18ص) (،، (صة واسيتٍ الأعرج : بؾمع النصوص الغائب  ػػػػ1
 ).4، ص (ابؼرجع نفسو ػػػ ػ2
 .)18واسيتٍ الأعرج: ابذاىات الرّواية العربية بُ ابعزائر، ص(  ػػػػػػ3
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ات من ف بعد الأربعينيّ : ظهر الفكر الإصلاحي بابعزائر بشكل مكثّ الاتجاه الإصلاحي -1
ا تقف ة" بطبيعة تكوًنا، إذ أنّ رين الإصلاح حركة "رجعيّ القرف العشرين وقد اعتبر الكثتَ من ابؼنظّ 

ناقضات ناقضات الاجتماعية، وسلاح الإصلاح، بُ مواجهة التّ ورة وبراوؿ تغطية التّ ثّ ال دائما ضدّ 
ولا  ضح أنو غتَ كاؼ أبداة أصحابو بُ الكثتَ من أطروحاتهم، اتّ دة، وعلى حسن نيّ الاجتماعية ابؼعقّ 

فتُ ثقّ قيض من ابؼتُ ىم الذين وقفوا على النّ فتُ الإصلاحيّ وابؼثقّ  1ورةبيكنو أف يكوف بديلا للثّ 
ا، وا تكوينا سلفيّ ة بصلة، وأغلبهم من الذين تلقّ الإدماجيتُ، رفضوا الاستعمار، ونبذوا ابغضارة الأوروبيّ 

هضة ابغديثة ورجاؿ الإصلاح بُ ابؼشرؽ (بؿمد عبده، روا بالنّ وارتبطوا بالإديولوجيا الإصلاحية، وتأثّ 
ة خبة بصعيّ ل بؽذه النّ بفثّ  ا بوتموف بها، وأىمّ ذوا من ابؼاضي درعبصاؿ الدين الأفغاب٘...) وغتَىا، وابزّ 

 اه برواية "غادة أـ القرى" لأبضد رضا حوحو.ل واسيتٍ بؽذا الابذّ العلماء ابؼسلمتُ. وقد مثّ 

عبية التي عرفتها ابعزائر ابؼستعمرة دورا بُ بلورة للانتفاضات الشّ  : إفّ الاتجاه الرومانتيكي -2
، التي 1945ماي  8وقد كانت آخر ىذه الانتفاضات بُ ا وبصاليا، الوعي الرومانتيكي فكريّ 

قافية والأدب ابعزائري ابغديث ابؼستويات السياسية والاجتماعية والثّ  ة عنيفة على كلّ أحدثت ىزّ 
ة تو وتقليده للعمليّ اربىية الكبرى خارجا من كلاسيكيّ ة الذي انطلق بعد ىذه الانتفاضة التّ بصفة عامّ 

تُ إبٔ الأدب الفرنسي بتأثتَاتو ابعديدة ابؼعروفة آنذاؾ و الأدباء ابعزائريّ وقد ابذّ ة الكلاسيكية، الإبداعيّ 
 ة، وصاروا يغتًفوف منو بشكل كبتَ.ة وواقعيّ من رومانتيكيّ 

ة وعلى رأسها ابؼرأة، وبُ ومانتيكي، من بـتلف القضايا الاجتماعيّ وقد ظهر موقف الوعي الرّ 
لة ا الصّ بٔ ذاتو ويتقوقع عليها، ىذه العودة التي تقطع ظاىريّ حالة سقوط البطل أو الكاتب قد يعود إ

د ات ومعها، وقد بذسّ ات والمجتمع إبٔ تناقض بُ الذّ ناقض، من تناقض بتُ الذّ مع الواقع، لتنقل التّ 
وإف  عات إبظاعيل غموقات، فإبداعاتو ة بُ إبداناقض الذي أنتجتو الإحباطات الاجتماعيّ ىذا التّ 

ناقضات الاجتماعية بشكل واقعي اقعي، بٓ ترؽ إبٔ أف تطرح بـتلف ابؼشاكل والتّ كانت ذات تطلّع و 
ومانتيكية يقود إبٔ ؤية الرّ منطق الرّ  ها اكتفت بلمس سطح ابؼوضوع، لأفّ معتٌ الكلمة، ولكنّ  بأدؽّ 
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ناية " لمحمد عرعار، "اه بروايات: "ما لا تذروه الرياحوقد مثّل واسيتٍ بؽذا الابذّ  1قوط.العجز والسّ 
أـ شرؼ" لشريف  الأمس" لعبد ابغميد بن ىدوقة، "دماء ودموع "لعبد ابؼلك مرتاض، "حبّ 

 مش تشرؽ على ابعميع" لإبظاعيل غموقات، "الأجساد المحمومة" للكاتب نفسو.ة، "الشّ شناتليّ 

ذ إ قديةة النّ ز الواقعيّ ة ابػصائص التي بسيّ ضبط كافّ  حاوؿ واسيتٍقدي: جاه الواقعي النّ الاتّ  -3
ا تتعامل مع الواقع كميداف للبحث الإبداعي، ولا يوجد بينها وبتُ التعامل مع ظواىره رأى أنّ 

ابؼختلفة أي علاقة بؿرّمة "طابو" سواء من ناحية ابؼيزاف الأخلاقي أو الاجتماعي، تبحث بأشكاؿ 
بػياؿ الذي بهنح بـتلفة عن ابعوىري بُ الظاىرة الاجتماعية، كما أنا ترفض ابؼصادفة والإغراؽ بُ ا

بالقارئ بُ عوابٓ بعيدة كل البعد عن الواقع الاجتماعي، بصالياتها الفعّالة تتلخص كغتَىا من 
خصية الإنسانية الكاملة، معظم الكتابات الابذاىات بُ مدى قدرتها على أف تقدـ عرضا مطابقا للشّ 

 نميقاتخارؼ والتّ سقوط الزّ كبتَ،   ومانتيكية إبٔ حدّ أثتَات الرّ قدية خضعت للتّ الواقعية النّ 
 ىدوقةين بوجدرة، وريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ، وقد مثل بؽا واسيتٍ بابغريق لنور الدّ 2ةومانتيكيّ الرّ 

 موح لعرعار عبد العابٕ، وقبلها الزلزاؿ لبوجادي علاوة.هتَة بؼرزاؽ بقطاش، والطّ وطيور بُ الظّ 

من لزاؿ، العشق وابؼوت بُ الزّ بروايات (الزّ ل لو واسيتٍ مثّ جاه الواقعي الاشتراكي: الاتّ  -4
 اىر وطار.ات والقصر) للطّ لزاؿ، عرس بغل، ابغوّ ابغراشي، الزّ 

 ة:توصّل واسيتٍ بُ خابسة بحثو التي قدّمها كخلاصة إبٔ ملاحظات ىامّ 

وائية ابؼطروحة، سواء على صعيد ابؼضامتُ، أو ابعمالية الروائية، بذد ة الأشكاؿ الرّ ف كافّ إ  -
 ياسي ذاتو.قابُ، والسّ اربىية بُ تاريخ ابعزائر الثّ راتها التّ مبرّ 

 ا اشتًاكياغة العربية، بٓ تفرز إلا كاتبا واحدا، واقعيّ ة ابؼكتوبة باللّ واية ابعزائريّ لاحظ أف الرّ  -
ة، فإضافة إبٔ كونو ا والفنيّ ة الواسعة جدّ ار الكتابيّ رات كثتَة تقف على رأسها بذربة وطّ برّ ر وللمسألة م

                                                 
 .) 232، ص ( واسيتٍ الأعرج : ابذاىات الرواية العربية بُ ابعزائر   -1
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اب ابؼخضرمتُ الذين ة، فهو كذلك من الكتّ بيقراطيّ ة الدّ ين رصدوا ابؼرحلة الوطنيّ من الكتّاب الذّ 
 موا عنها رواية "الآخز".ة، وقدّ ورة الوطنيّ عاشوا الثّ 

بعينات، وذلك ة بُ السّ واية ابعزائريّ ي للرّ هور الكمّ مها، ىي الظّ ابؼلاحظة الأخرى التي قدّ  -
 ة الكبتَة.ة لقدرتها الاستيعابيّ عبتَ عن ابؼشاكل الاجتماعيّ ة التّ لأنا بستلك إمكانيّ 

ة ابؼكتوبة بالفرنسية، إذ كانت بُ مرحلة ابػمسينات واية ابعزائريّ ىناؾ ابكسار كبتَ للرّ  -
أما  يب، وفرعوف، ومالك حداد، وغتَىممة مثل: بؿمد دمتقدّ  ة جدّ ينات قد أبقبت بذارب روائيّ والستّ 

 مييز (رشيد بوجدرة)ة التّ جارب التي بستلك خاصيّ جب إلا بذربة واحدة من التّ بعينات بٓ تنمرحلة السّ 
 . 1 ة بدأت تأخذ مكاناغة الوطنيّ وىذا يعتٍ أف اللّ 

لواسيني الأعرج، الفضاء  "ةأسيسيّ ة التّ واية الجزائريّ أنطولوجيا الرّ مقدّمة "  -4
 .2007، 1، الجزائر، طالحرّ 

ـ بها واسيتٍ ىذه الأنطولوجيا، فمن قدية التي قدّ مة النّ دّ ز من خلاؿ ىذا العمل على ابؼقسنركّ 
أسيسية الأوبٔ وايات التّ ع الرّ تبخ لنكتشف أوؿ رواية إنسانية، ونتاريخلابؽا سوؼ نغوص بُ عمق التّ 

ؽ إليها ورة الروايات التي سوؼ نتطرّ أصيلية، وىذه البداية سوؼ تضع بُ الصّ وايات ابعزائرية التّ بٍ الرّ 
 ة حديثة ومعاصرة.راسة بدناىج نقديّ قدية التي تناولتْها بالدّ لأعماؿ النّ من خلاؿ ا

صوص الغائبة، أنطولوجيا ؿ بعنواف: بؾمع النّ ا بُ جزأين، الأوّ أصدر واسيتٍ الأعرج عملا ىامّ 
واية الرّ ، أنطولوجيا صوص الغائبةاب٘ بعنواف: بؾمع النّ وائي، والثّ أسيس الرّ ة، التّ واية ابعزائرية التأسيسيّ الرّ 

 فكتَل والتّ مة للتأمّ مة مشتًكة للجزأين بعنواف: "مقدّ وائي، وكتب مقدّ أصيل الرّ أسيسية، التّ ابعزائرية التّ 
ات وتستوجب علينا ة ىامة تثتَ عديد الإشكاليّ مة نقديّ أنطولوجيا البياض والأسئلة القلقة"، وىي مقدّ 

 مها إبٔ ثلاثة:ف لفحص ما جاء فيها، وقد قسّ التوقّ 

 : ات المعهودةليست كالأنطولوجيّ  -لاأوّ 
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عر ابعزائري ابعديد وأبظاىا أنطولوجيا الشّ  1993ابقة حيث أبقز عاـذكّر واسيتٍ بجهوده السّ 
 ةت الوطنية والعربيّ تها الأنطولوجيا كانت مبعثرة بتُ ابعرائد والمجلاّ "ديواف ابغداثة"، القصائد التي ضمّ 

، يقوؿ واسيتٍ: "الرّىاف كاف نّ زىا فإف أزمة الغم من بسيّ وعلى الرّ  شر ابػانقة كادت تقتلها يوما بعد يوـ
غم من دىشة الكثتَ من الأصدقاء، كيف أعطي كل ىذه القيمة لشعراء نكرة لا صائبا، إذ على الرّ 

وا عن طريق الأنطولوجيا موقعا  عراء الذين مرّ بؽم، فقد احتل بعد سنوات قليلة أغلب الشّ  وجود فعليّ 
عريف بشعراء خلقتهم الأزمة جربة كاف التّ رىاف تلك التّ ،  1 عرية ابعزائريةونو بُ ابغركة الشّ كبتَا يستحقّ 

اىا جديدا ليس واية فيأخذ ابذّ ـ وابؼوت ابؼفاجئ، أما رىاف أنطولوجيا الرّ بُ ابعزائر، أزمة الإرىاب والدّ 
ومازالت تؤرّؽ الباحث  ة كانتمعظل ؿ ىو حلّ ؿ، ىذه الأنطولوجيا ىدفها الأوّ اه الأوّ بالضرورة الابذّ 

ة، فالباحث بُ ىذا المجاؿ يكتفي بالإشارة إبٔ أسيسيّ صوص التّ واية ابعزائرية، مشكلة افتقاد النّ بُ الرّ 
ا ابغصوؿ على ىذه الأعماؿ بؼعرفتها ا منّ ىذه الأعماؿ اعتمادا على باحث آخر، ولا يستطيع أيّ 

بُ  ضح ة اتّ ن ادّعوا الرّجوع للرّوايػات التأسيسيّ ثيػػر بفّ د واسيتٍ "أف الكودراستها دراسة مباشرة. يؤكّ 
هل بؼا قيل قبلهم، انطلاقا من وسائل مفضوحة وغباوة سخ السّ م بٓ يفعلوا أكثر من النّ هاية أنّ النّ 

و ىو ا بودث أمامها وتأخذ كل شيء على أساس أنّ ة، لا تتساءؿ كثتَا عمّ ة وعلميّ ساحة ثقافيّ 
 على نصوص لا يعرفوف حتىّ  اس كثتَا ما يشتغلوفالنّ  أفّ  ا لا يدع بؾالا للشكّ ضح بدابؼقصود، وقد اتّ 

 .2لونا ويبنوف أفكارىم على أطروحات غتَىم

ة غائبة بتُ تونس وابعزائر حتى اقد من وراء ىذه الأنطولوجيا ىو بصع نصوص روائيّ إف ىدؼ النّ 
ة البحث يسهّل على الباحث مشقّ  ف واحد توضع بُ مؤلّ وع الأدبي، وحتّى نكتب تاريخ ىذا النّ 

صوص بٓ يعد طبعو ومات ف لو واسيتٍ أف معظم تلك النّ ة، وما يتأسّ ختباريّ اة عنها، واعتمادىا كمادّ 
 الب ابؼنكوب، وصوت الغراـ وغتَىا.أو كاد بتُ رفوؼ ابؼكتبات مثل: رواية ابغريق، والطّ 

واية العربية بُ اىات الرّ ؿ: "ابذّ بحثو الأوّ وائي، فأصدر قد الرّ ـ بالنّ 1982وائي منذ عاـ اىتم الرّ 
خصية ابؼركزية بُ الرواية ـ عن "بنية الشّ 1985ابعزائر، التاريخ والأشكاؿ"، بٍ بحثو الثاب٘ عاـ 

                                                 
 . ) 2ة، ص (يواسيتٍ الأعرج: بؾمع النصوص الغائبة، أنطولوجيا الرّواية التأسيس ػػػػػػ1
 . )3، ص (ابؼرجع نفسو ػػػػ ػ2
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ابعزائرية" (باللغة العربية والفرنسية)، لكنو بعد ذلك بدأ يتساءؿ عن جدوى أعمالو وىل ىو بصدد 
واية لا بسلك مادة  ر لو بُ الواقع ابؼوضوعي فهو يعلم أف الرّ رية لا مبرّ واية ابعزائصناعة تاريخ وبني للرّ 

ـ بؽا إجابات مقنعة نابعة عن ثقافتو كافية لبناء مشروعها، وقد تساءؿ أسئلة عديدة كافية وقدّ 
ر شة بُ ابعزائر. "ىل ىناؾ تتابع بُ النّ وايات التأسيسيّ وائيتُ الذين كتبوا الرّ ومعرفتو بستَة ىؤلاء الرّ 

ة سابقة بؽا؟ ىل رضا دة عن أشكاؿ بدئيّ ر الأشكاؿ ابؼتولّ د على ما يصطلح عليو بتطوّ بهعلنا نؤكّ 
وائي الرّ  وائي؟ أليس لقاء رضا حوحو مع الفنّ ابق بابعنس الرّ حوحو ىو بشرة بؼن سبقو؟ ما علاقة السّ 

ات ا من كلاسيكيّ جزءا مهمّ  ة وقرأغة الفرنسيّ قافة الأخرى؟ فقد كاف يعرؼ اللّ دفة مع الثّ ىو لقاء الصّ 
و زار روسيا؟ وبؼاذا إذف حدث ىذا الفعل ابؼثاقفابٌ بُ ة ابؼتًبصة، علما أنّ ة والروسيّ واية الفرنسيّ الرّ 

انية؟ ماذا حدث بُ فكر رضا بط بعد ابغرب العابؼية الثّ ات وبٓ بودث لا قبل ولا بعد؟ بالضّ الأربعينيّ 
ية ذاتها؟ وىل عبد ابغميد بن ىدوقة الذي كاف وراء فعل غة العربحوحو وبُ البلد نفسو وبُ اللّ 

بعينيات ووطنّو بُ أرض بٓ تكن دائما قابلة لو، ىل خرجت بذربتو بُ السّ  سيخ بؽذا الفنّ التأصيل والتًّ 
ة جارب الأدبيّ أسيس الأوبٔ مثلما بودث بُ أغلب التّ جربة السابقة لو، أي بذربة التّ من صلب التّ 

 .1ة؟الإنسانيّ 

ابق، لكن واسيتٍ للاحق أف تربطو علاقة بالسّ  اد، لا بدّ ة تتواجد بُ أذىاف كل النقّ ة منطقيّ أسئل
واية "عبد ابغميد بن ىدوقة" بُ دورتو وبٕ للرّ لوؾ، ويذكر أثناء مشاركتو بُ ابؼلتقى الدّ ينفي ىذا السّ 

د لو بن ىدوقة، أكّ ـ مع عبد ابغميد 1996ابغادية عشر أنو "بُ حوار أجراه بُ بيتو بُ باريس سنة 
ر ىذه النصوص د ابؼنيع لعدـ توفّ افعي ولا نور الدين بوجدرة ولا بؿمّ أنو بٓ يقرأ لا عبد المجيد الشّ 

 للعمل بُ مصانع البلاستيك وتونس لظروؼ ابغرب القاسية التي أجبرتو على التنقل الدائم بتُ فرنسا
ولكنو بابؼقابل قرأ الرواية العربية وإذا كاف قد بظع ببعضهم ولامس جزئيا بعض قصص رضا حوحو 

واية بدءا من أياـ طو حستُ، مرورا بيوميات توفيق ابغكيم، وانتهاء بثلاثية بقيب بؿفوظ، وقرأ الرّ 

                                                 
 . ) 3، ص ( غائبةػػػ واسيتٍ الأعرج : بؾمع النصوص الػ1
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 غوغوؿ تور جنيف وليوف تولستوي وسية على وجو ابػصوص: ة القصتَة، الرّ الكلاسيكية والقصّ 
 . 1 فيودور ديستويفيسكي وغتَىم كثتَوفو 

د عرعار آتية من صدفة القراءات ار وبؿمّ اىر وطّ بات عبد ابغميد بن ىدوقة والطّ إذف فكتا
وليست تطورا وامتدادا للروايات الأوبٔ،أسئلة عديدة تطرح ومازالت لا بذد إجابات، بؼاذا ارتبط 
التأصيل بالسبعينات أبٓ تكن العربية قد نضجت إلا بُ ىذه السنة، ألا يوجد من قرأ الأدب العابؼي 

ل ىؤلاء؟ ألا يوجد من قرأ الرواية العربية وتأثر بها قبلهم؟ أسئلة تتطلب جهود الباحثتُ حتى ينتَ قب
 بحثهم جوانب مظلمة لا يزاؿ الباحث الواحد عاجزا عن إنارتها.

 : بياضات وأسئلة عديدة -ثانيا

تَ، يكفي وائية التي بصعها بعد جهد كبصوص الرّ اىري بُ النّ تابع الظّ تساءؿ واسيتٍ ىل التّ 
ىو تعبتَ عن بذربة صاحبو  نصّ  كلّ   غة العربية، أـ أفّ واية ابعزائرية ابؼكتوبة باللّ للحديث عن تاريخ للرّ 

ىو تعبتَ عن بذربة صاحبو بُ قراءة  نصّ  كلّ   منا بأفّ بُ قراءة نصوص عابؼية وعربية. طبعا إذا سلّ 
ة من كاتبو ا سبقو بإرادة ذاتيّ مّ نشأ منفصلا ع نصّ  نصوص عابؼية وعربية، وإذا سلّمنا بأف كلّ 

وجودىا  وايات بُ كتاب واحد، لأفّ ا ولا داعي حينها للجمع بتُ ىذه الرّ فسيكوف برليلنا لا تاربىيّ 
 بؾتمعة لا يعتٍ شيئا وعمل واسيتٍ يصبح لا معتٌ لو ولا ىدؼ يرجى من ورائو.   

أسيس" كثتَا ما بدت غامضة التّ  ة الأوبٔ، أطلق عليها واسيتٍ "بؿنةسبة للفتًة التأسيسيّ بالنّ 
 ىتماـ بهاأحدا للا  تنتمي إبٔ ىذه ابؼرحلة  مهملة بُ رفوؼ ابؼكتبات لا تستفزّ صوص التّي فمعظم النّ 

 . ةصوص غتَ ابؼتشابهة وابؼتفاوتة  القيمة الفنيّ نلاحظ بُ ىذه ابؼرحلة بؾموعة من النّ 

والاشتياؽ لابن  اؽ بُ ابغبّ اية العشّ ىبي لأبوليوس، وحكبدأ من القصص ابغكائي كابغمار الذّ 
لبة ـ بها بعض الطّ ة تقدّ قد إلا مؤخّرا من خلاؿ دراسات جامعيّ إبراىيم، ابغكاية الأوبٔ بٓ يكتشفها النّ 

اب٘ ابؼيلادي، أما غة اللاتينية بُ القرف الثّ كتوراه،أو درجة ابؼاجستتَ، كتبت باللّ سواء لنيل شهادة الدّ 

                                                 
مديرية الثقافة  واسيتٍ الأعرج: عبد ابغميد بن ىدوقة التأسيس، اكتماؿ بذربة روائية رائدة، بؾلّة ابؼلتقى الدّوبٕ ابغادي عشر "عبد ابغميد بن ىدوقة" ػػػػ1

 . )17، ص (2008، 1لولاية برج بوعريريج، ابعزائر، ط
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ؤاؿ الذي يطرح ة متداخلة مع الفصحى، والسّ امن عشر بلغة شعبيّ القرف الثّ اؽ كتبت بُ حكاية العشّ 
 ؿ؟.الأوّ  الثاب٘ بالنصّ  نفسو: ما علاقة النصّ 

ق بجانب ابؼخياؿ الذي و يتعلّ غة لنص تأسيسي يأتينا من بعيد، ولكنّ ق بأشكاؿ اللّ الأمر لا يتعلّ 
ى علاغطة ر من الكثتَ من القيم  الضّ ل منو نظاـ ابػياؿ ابؼتحرّ وميدية ليتشكّ نشأ بُ الأرض النّ 

واية ر بُ الرّ ة لثقافة شعب بعينو؟ كيف نفهم ازدىار ىذا ابؼخياؿ ابؼتحرّ الإبداع، ونابع من قيم روحيّ 
جتماعي معتُ؟ ناىيك عن اتأبٌّ من بعيد، ومن بمط تفكتَي و ة ابغديثة بدوف بؼس نظامو  ابؼابعزائريّ 

وتبقى  ،1 ةوائي الذي عرفتو البشريّ ىبي من أوبٔ بذور ابعنس الرّ لذّ مزي، إذ يعتبر ابغمار اجانبو الرّ 
ق بنصوص لاحقة امغة بؽا، أسئلة تتعلّ اد ابؼختصتُ إبهاد الأجوبة الدّ أسئلة عديدة مطروحة على النقّ 

ة اية ابعزائرية ابغداثيو ة الأوبٔ، وبُ الرّ وايات التأسيسيّ ىبي" بُ الرّ ر "ابغمار الذّ كيف أثّ  سابق، ونصّ 
غة واية يكتشف لا معقولية الكتابة وحرية ابؼخياؿ الذي تغلّب على صرامة قانوف اللّ القارئ للرّ  ابؼعاصرة
 واية ابعزائرية ولدت حداثية  رغم جهلها لقانوف ابغداثة آنذاؾ.ة، وبالتابٕ فالرّ الإبداعيّ 

يقارباف  بيافاف شعإبٔ ابؼرحلة الأوبٔ: نصّ ؿ ستة نصوص تنتمي حشد واسيتٍ بُ كتابو الأوّ 
حكاية  حولات، ونصّ ىبي أو التّ ي بظي أيضا ابعحش الذّ ىبي الذّ وائي بنا: ابغمار الذّ الرّ  ابغسّ 
رد القصصي كبتَ عناصر السّ   والاشتياؽ، وأربع نصوص روائية توافرت فيها إبٕ حدّ  اؽ بُ ابغبّ العشّ 
)، صوت 1957، ابغريق()1951الب ابؼنكوب ()، الطّ 1947القرى ( : غادة أ ّـوائي الفتٍّ والرّ 

 ).1967الغراـ (

بط ىناؾ فراغات كبتَة بهب على الباحث ابعزائري أف يشتغل عليها، ليبرز ماذا حدث بالضّ 
 نوات أو بالعقود، ولكن بالقروفبالسّ  اؽ"مسافة لا تعدّ ىبي" و"حكاية العشّ بتُ "ابغمار الذّ  آنذاؾ؟

ة صعبة على القصصي أف يصبح عمليّ  بيكن للفنّ  ة عشرة قرنا لا يعقل أف تكوف فراغا حقيقيا ولاستّ 
أف ىناؾ نصوصا بٓ تصلنا ولا  ة، لا شكّ ؿ رواية جزائريّ ة بعد لوكيوس الذي أبدع بُ أوّ الأقلاـ ابعزائريّ 

اؽ" و"غادة أـ القرى" قرناف  واية ابعزائرية، وبتُ "حكاية العشّ فا  للرّ منْ إبهادىا لتكتب تاربىا مشرّ  بدّ 
                                                 

 . ) 4لوجيا الرّواية التأسيسية ، ص (أنطو ،واسيتٍ الأعرج: بؾمع النصوص الغائبة  -1
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صوص التي كتبت بُ تلك الفتًة وبٓ ة، فما ىي النّ لت إبٔ أداة تعبتَيّ غة العربية قد بروّ كانت فيهما اللّ 
 الآف، ىو سؤاؿ ليس بابؽتُّ  الذي أطرحو، لكن أيضا لا يستطيع الإجابة هور حتّى يكتب بؽا الظّ 

د كيبي، بؿمّ الر اؿ: عبد ابؼلك مرتاض، وعبد الله  من اشتغل بُ تاريخ الأدب من أمثعليو حتّى 
ادا وباحثتُ مصايف، تاريخ الرواية إذف ىو تاريخ الصتَورة، متغتَ باستمرار خصوصا إذا وجد نقّ 

واية وبسلأ فجوات غتَ منطقي وجودىا بُ أرض ين بُ البحث عن نصوص جديدة تعتُ تاريخ الرّ جادّ 
 .1 ةؿ رواية إنسانيّ ت بها أوّ خطّ 

من الفراغ، وبتُ ىذا الأختَ وابغريق لنور  الب ابؼنكوب أربع سنواتبٍ بتُ غادة أـ القرى والطّ 
بٍ بتُ ابغريق وصوت الغراـ عشر  ! ىذا البياض؟ سنوات، أليس غريبا كلّ  ين بوجدرة ستّ الدّ 

ة (ريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدوقة) ة تأصيليّ ؿ رواية إنسانيّ سنوات، وبتُ صوت الغراـ وظهور أوّ 
 ة.وائية الإحتماليّ حوابٕ ربع قرف من الكتابات الرّ أربع سنوات، إذا بصعنا سنوات البياض فهي 

ردي ا واضح ابؼعابٓ ينتمي إبٔ الأدب السّ واية قد أصبحت نوعا أدبيّ بُ ىذا الوقت كانت الرّ 
وايات وائيوف العرب يكتبوف الرّ ابؼلحمي القصصي بُ كل أبكاء العابٓ، وبُ الوطن العربي أيضا، وكاف الرّ 

 الواحدة تلو الأخرى.

 :  أصيلأسئلة التّ  -ثالثا

بعد سنة  ة "ريح ابعنوب"، بٍّ ؿ رواية تأصليّ بعينات مع ظهور أوّ تنقص الفراغات بدءا من السّ 
ز، وبينها وبتُ "مالا تذروه الرياح" لا توجد إلا سنة واحدة، وأيضا بعد واحدة أو أقل تظهر رواية اللّا 

اف لزوليخة  السعّودي التي ظهرت منها ثلاث وفة، الطّ ة غتَ تامّ ؿ رواية نسائيّ من سنة تظهر أوّ  أقلّ 
ار بُ قسنطينة بُ بداية اىر وطّ وائي الطّ  كاف يشرؼ عليها الرّ حلقات بُ جريدة "ابغريةّ" التّي 

 .2بعيناتالسّ 

                                                 
 . )4اسيتٍ الأعرج : بؾمع النصوص الغائبة ، أنطولوجيا الرواية التأسيسية ، ص(و  ػػػػػ  1
 .)5، ص(ابؼرجع نفسو   -2
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ص النسائي واية الغتَ مكتملة والتي مازالت أجزاؤىا غائبة إبٔ اليوـ وبتُ النّ ولكن بتُ ىذه الرّ 
يسي  بطس عشرة سنة، نتساءؿ ماذا ة " لزىور ونّ سة حرّ ات مدرّ  "يوميّ الذي نشر بالعربية كاملا

سبة إلينا تثتَ استفهامات، نعلم أف الإجابة عنها والعثور حدث خلاؿ بطس عشرة عاما مازالت بالنّ 
سائي بُ ا يستدعي فريقا من الباحثتُ ابؼهووستُ فقط بالأدب النّ على نصوص أخرى أمر صعب جدّ 

ة كانت قد ظهرت قبل غة الفرنسيّ سائية ابؼكتوبة باللّ واية النّ الفتًة، بُ حتُ أف الرّ  ابعزائر خلاؿ تلك
ة بُ واية الفنيّ واية، وظهرت الرّ ما الرّ  ابػمسينات من خلاؿ بعض  القصص التي تشبو إبٔ حدّ 

شر غوي ابؼبابب اللّ ابػمسينات  مع آسيا جبار. تساءؿ واسيتٍ: ما الذي بىتفي وراء ىذا؟ بغتَ السّ 
أكيد أف الوضع الاعتباري للمرأة ليس ىو  ،1ة للكتابة بالعربية والفرنسية؟ة اللغويّ والانتماءات السياقيّ 

رؽ، والكتابة كانت السبب، لأف ابؼرأة العربية برزت بُ كل العصور ودافعت عن وجودىا بكل الطّ 
 ـ جداوقت متقدّ عودي عن وجودىا وحكت أوضاع بلادىا بُ وسيلة فقط دافعت بها زوليخة السّ 

روؼ فكيف يعقل ألا توجد نساء أخريات كتبن بُ فتًات داكنة  من تاريخ ابعزائر، علما أف الظّ 
وؼ ـ، ودائما كانت الظر وداء أو عشرية الدّ عبة ىي التي خلقت روائيات متميزات بُ العشرية السّ الصّ 

 صبرىا وتدفع بها إبٔ ابؼقاومة.  منالصعبة ىي التي بزرج ابؼرأة 

 اىريةاربىية الظّ ة  جديدة لا تكتفي  بابؼعطيات التّ ات نقديّ آليّ  ج إبٔتقد واسيتٍ أننا بكتا يع
اجع عن ابغقائق التي أثبتت ضعفها، بدوف ائم وقابلية التًّ اريخ  والبحث الدّ وتدمج بُ اشتغابؽا التّ 

ل داخل ، وربدا التوغّ وائيص الرّ كوينية للنّ ق ابػصائص التّ إغفاؿ الاستعانة بابؼناىج ابغديثة، وتعمّ 
صوص واختًاؽ صلبها من أجل فهم رات  البنيات العتيقة بُ النّ صية لقراءة تكسّ الأعماؽ النّ 

 جاء جزء منها من فعل مثاقفابٌ مسّ ليس فقط ابؼضامتُ ولكن لات التي بغقت بها والتّي التحوّ 
 .2اخلية العميقةالأشكاؿ الدّ 

قص الذي بدا واضحا منذ بدايتها ة أف تتجاوز النّ واية ابعزائريبُ وقت وجيز استطاعت الرّ 
وائيتُ وواسيتٍ واحد منهم؟ ذلك إبٔ مواىب الرّ  واية بُ البلداف العربية، فهل مرّ وأصبحت تنافس الرّ 

                                                 
 .) 5ص(،واسيتٍ الأعرج : بؾمع النصوص الغائبة    -1
 . )6، 5ص ) ( ،، (ص ابؼرجع نفسو -2
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أـ ىو إرث موجود بُ لا وعي الكاتب ينبعث من زمن  لوكيوس أبوليوس  وآخرين مازالوا بؾهولتُ 
 بالنسبة إلينا.

علّال ة، لطة السياسيّ ة بالسّ واية الجزائريّ طة في علاقة الرّ لل والسّ المتخيّ  -5
 .2000سنقوقة، رابطة كتاب الاختلاف، الجزائر،

واية ؿ بعنواف: الرّ صفحة، قسّمو علّاؿ سنقوقة إبٔ قسمتُ الأوّ  291ف الكتاب من يتكوّ 
 ردية.واية والبنية السّ اب٘ فعنوانو: الرّ وابػطاب أما الثّ 

ر العقلي لطة"، الذي ارتبط بدستوى التطوّ مهيد مفهوـ مصطلح "السّ ـ الكاتب بُ التّ قدّ 
ة، فلا بيكن من و أحد العناصر الأساسية بُ البنية الاجتماعية العامّ وابغضاري للأمم والمجتمعات، لأنّ 

 لطة نوعتُ:السّ  بأفّ  بيعة الإنسانية، و أقرّ دوف سلطة أف تقوـ حياة منضبطة ومنسجمة مع الطّ 

وؿ والمجتمعات ابؼعاصرة وترتبط : وىي تلك التي بركم الدّ اىرةة الظّ اسيّ لطة السيالسّ  -1
ـ عن الأزمنة الإنسانية ارتباطا عضويا بالمجتمع ابؼدب٘، بوصفها تعبتَا عن مستوى حضاري متقدّ 

 القدبية. 

 ة والبنية الاقتصاديةوالتي تبدو لنا بُ الفنوف والآداب وابؼظاىر الاجتماعيّ  ة:السلطة الرمزيّ  -2
ة التي يقوـ بها حاكم أو لطة السياسيّ سبة للسّ حيث لا بسارس سلطتها بشكل علتٍ، كما ىو ابغاؿ بالنّ 

ف بُ اربىي دوف تعسّ يرى سنقوقة أف الكتابة ترتبط بدسارىا الاجتماعي والتّ  ،1 سلطاف أو ملك
نهج وإجرائياتو بُ ة ابؼة، وسعيو إبٔ تبتُ إشكاليّ تأويل البعد الاجتماعي على حساب الأبعاد ابعماليّ 

 وائي البنيوية والوظيفية، وقد أبصل ذلك بُ نقطتتُ بارزتتُ:نات ابػطاب الرّ ضبط مكوّ 

ة حاولت تقدبٙ واية ابعزائرية السياسيّ ة على ابؼستوى الإديولوجي: من حيث أف الرّ إشكاليّ  -
ية القائمة بُ المجتمع، أو قافرىا للعلاقات الاجتماعية والثّ لطة، وتصوّ وعي الطبقة ابؼثقفة بدسألة السّ 

واية (بُ ابؼستوى رح الذي بقده بُ الرّ بُ أف ىذا الطّ  تلك التي ينبغي أف تقوـ مستقبلا، ولا شكّ 

                                                 
 . ) 7،9(ص)  ،، (ص 2000اب الاختلاؼ، ابعزائر، يّل والسّلطة بُ علاقة الرّواية ابعزائرية بالسلطة السياسية، رابطة كتعلّاؿ سنوقة: ابؼتخ ػػػػػػ1
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التاربىي ىنا يعيد صياغة تاريخ السلطة  ابؼتخيل) شديد الارتباط بالواقع ابػارجي التاربىي، والنصّ 
 لطة .وائي ذاتو بدسألة السّ وعي الرّ الوطنية بُ البلاد،ويقدـ رواية إيديولوجية تعكس 

رائق التي  برضر داخلها اقد معرفة  الطّ ة على ابؼستوى ابعمابٕ: وقد حاوؿ النّ إشكاليّ  -
واية كلية، وبرليل الرّ وائي انطلاقا من بنيتو الشّ الرّ  عرؼ على أدبية النصّ ابؼضامتُ الأيديولوجية، أي التّ 

قبل أف  واية فنّ  لدى الروائي، فالرّ ؼ إبٔ الوعي الفتٍّ اقد يتعرّ لنّ كلي بهعل ا الشّ من ىذا ابؼنظور الفتٍّ 
 . 1تكوف قولا إيديولوجيا

واية  باعتبارىا ليجد مفهوما متكاملا للرّ  ؿ حاوؿ سنقوقة استحضار مفاىيم النصّ بُ ابعزء الأوّ 
 ـ ابؼفاىيم التالية:ا.فقدّ نصّ 

 بيكن أف تكوّف وحدة دلالية أو معتٌ واية ىو بؾموعة من ابعمل التيالرّ  نصّ : واية نصّ الرّ  .أ 
 يكوّف ما نسميو ابؼضموف أو ابؼوضوع.

و يأبٌ بُ شكل ة، أنّ الأسلوبيّ  ا، فاف طبيعة ىذا النصّ واية نصّ إذا كانت الرّ  واية حكاية:الرّ  .ب 
ف ابغكاية من بؾموعة من الأحداث التي تقع، أو التي يقوـ بها حكاية بيكن أف تروى ومن ىنا تتكوّ 

زىم حوافز تدفعهم إبٔ فعل ما يفعلوف، وىكذا فإف تربط فيما بينهم علاقات، و برفّ أشخاص 
 ةسردي، ابغكاية نواتو الأساسيّ  واية ىي نصّ وبالتابٕ نقوؿ أف الرّ  ، 2سردي أي نصّ  ابغكاية ىي لبّ 

خصيات ة الأخرى مثل: ابغبكة، والشّ زه عن الأجناس الأدبيّ ظرية التي بسيّ ولو بؾموعة من القواعد النّ 
أبدعوا بُ استخداـ زة، خصوصا كتّاب ابغداثة الذين كاتب بطريقتو ابؼتميّ   فها كلّ ماف، يوظّ وابؼكاف والزّ 

 تلك العناصر.

واية من خلاؿ ـ مفهوما متكاملا للايدولوجيا بٍ بتُّ ابذاىات الرّ اقد أف يقدّ حاوؿ النّ 
 الإيديولوجية التي يتبناىا الكاتب.

                                                 
 .)13،14ص) (، ،  (صعلاؿ سنقوقة : ابؼتخيل و السلطة   -1
 .)20، ص (ابؼرجع نفسو  ػػػ ػ2
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ل بؽا الناقد برواية اريخ وابؼاضي، مثّ موضوعها من التّ واية الرّ  تستمدّ : جاه الوطني القوميالاتّ  .1
 هتَة  بؼرزاؽ بقطاش.البزاة وطيور بُ الظّ 

اه رواية اللاز للطاىر وطار، التي تدعو إبٔ الاشتًاكية ل ىذا الابذّ بيثّ جاه الماركسي: الاتّ  .2
 والدفاع عن التيار ابؼاركسي .

بؽذا الابذاه، مثل بؽا الناقد برواية  نماذج الروائية ابعزائرية ابؼمثلةقليلة ىي اليني: جاه الدّ الاتّ  .3
 "الفجوة" بغفناوي زاغر.

فاع لفية وابؼاركسية كونما يلتقياف بُ مهمة واحدة وىي الدّ يوفق بتُ السّ  وفيقي:جاه التّ الاتّ  .4
 .1بقات الكادحة وإقامة الدبيقراطيةعن الطّ 

ردية"، بُ جزئو الأوّؿ واية والبنية السّ لطة"جاء بعنواف "الرّ السّ ل و اب٘ من كتاب "ابؼتخيّ القسم الثّ 
تطرّؽ إبٔ "ابؼقولات والبناء"، قدّـ الناقد من خلاؿ ىذا ابعزء أنواع الرواة  ابؼوجودين بُ الرواية 

د الرواة بُ الرواية ابعزائرية، وحصرىم بُ نوعتُ: الراوي الشاىد، الراوي الشخصية، بالإضافة إبٔ تعدّ 
واحدة. ويرى سنقوقة أف اختفاء (الرؤية مع) و(الرؤية من ابػارج) من ابؼتن الروائي يكشف عن ال

إخلاص الرواية إبٔ مرجعها الفتٍ والإيديولوجي ذي السلالات السياسية والتاربىية، وانفتاح النص 
ريبا تعدديا على يتيح الفرصة للروائي كي بيارس بذ إبما يبرز بُ زمن تاربىي تعددي على الرؤى ابؼتعددة

فلا يقوداف إلا إبٔ انغلاؽ آخر على  نغلاؽ السياسي والثقابُ وغتَبنامستوى تقنيات السرد، أما الا
 .2دية رؤيويةة  شرط أساسي لتحقيق تعدّ بيقراطية السياسيّ الدّ  وائي، ومن ىنا فإفّ عبتَ الرّ صعيد التّ 

الفضاء الروائي، الذي أكّد أنو  ؽ الناقد إبٔرّ ة، تطواية ابعزائريّ واة بُ الرّ بالإضافة إبٔ أنواع الرّ 
لو أبنيتّو خاصة   غم من ذلك، فإفّ ظري، ولكن بالرّ وائي النّ قد الرّ س لو مفهوـ تاـ بُ النّ مازاؿ بٓ يتأسّ 

بُ الكتابة الروائية، وقد استطاع بعض الباحثتُ أمثاؿ جتَار جينات وتودوروؼ وجوليا كريستيفا 
واية ابعزائرية نظتَ أو ابؼمارسة، وبُ الرّ بوا من مفهومو سواء على مستوى التّ وميخائيل باختتُ أف يقتً 
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ر بشكل وائية وىو الفضاء ابعغرابُ الذي بوظّ نوع من الفضاء لو سلطة كبتَة على بقية الفضاءات الرّ 
خلاؿ   ة منة مهمّ اقد إشكاليّ ، وقد أثار النّ 1يف وابؼدينةراع بتُ ثنائيتي الرّ بارز، وخصوصا يظهر الصّ 

ر أحدبنا بدنأى على داخل بتُ الواقع  وابؼتخيّل،إذ أكّد أنوّ لا بيكن تصوّ ة التّ كتابو وىي قضيّ 
 .    2خرالآ

كتور عمر عيلان، منشورات جامعة وائي، تأليف الدّ الإيديولوجيا وبنية الخطاب الرّ  -6
 . 2001، 1منتوري، قسنطينة، ط

قد الاجتماعي من خلاؿ برليل بنية النّ  اقدصفحة، مارس فيو النّ  327ف الكتاب من يتكوّ 
كبتَ بتُ   وائي، وقارب إبٔ حدّ ة لدى بسحيص بذليات ابػطاب الرّ ة والفنيّ ؤى الفكريّ لإظهار الرّ  النصّ 

بنية ز الناقد على منهجية النقد الإجتماعي النصي التي تنطلق من الكّ ، ر  قد الاجتماعيالبنيوية والنّ 
تماعية مع التأكيد جغوية الاوبنيتو اللّ  ج عيلاف بتُ النصّ و از ،  تماعيةجالاالنصية للوصوؿ إبٔ البنية 

  . يديولوجيةعلى بضولتو الإ

كلاب٘ قد الشّ كأ عيلاف عند تطبيقو على روايات عبد ابغميد بن ىدوقة على النّ إتّ 
 تمّ وائية، واىصوص الرّ داخل النّ  ةوسيولسانيات السّ وسيولوجي بغية الوصوؿ إبٔ كشف الوضعيّ والسّ 

ـ قراءة سيميائية بُ وسيولوجي، كما قدّ قد السّ واية لدعم النّ ة بُ الرّ ة الفضاء ومدلولاتو الفكريّ سيميائيّ ب
قد ة النّ اقد قد قصد من وراء كتابو ترسيخ منهجيّ علامات عنواف رواية "ريح ابعنوب"، والواضح أف النّ 

 جتماعي.الا

 ةة بُ العلوـ الإنسانيّ ة حقوؿ معرفيّ عدّ  عو اىتمامات بتُىذا الكتاب يتناوؿ موضوعا تتوزّ 
ة والنقد الأدبي، فموضوع البحث ابؼوسوـ بالإيديولوجيا ة والسوسيولوجيّ ويستفيد من الأبحاث الفلسفيّ 

يسعى للإجابة عن  -وقةة بُ روايات عبد ابغميد بن ىدّ دراسة سوسيوبنائيّ –وائي وبنية ابػطاب الرّ 
لها ة الإنسانية، وبسثّ العلاقة بتُ الأبنية الفكريّ  ة الأدب، بزصّ نظريّ قد الأدبي و أسئلة ىي من صميم النّ 

                                                 
 . )218،  ص (علاؿ سنقوقة : ابؼتخيل و السلطة    -1
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يغة وأضاء الناقد الإيديولوجية وبنية الصّ  1ة بصاليانفاعل ابؼمكوائية، وصيغ التّ ة الرّ صوص الإبداعيّ بُ النّ 
ابؼنقوؿ  والرؤية من خلاؿ تفريد القوؿ بُ رؤية ابػطاب الروائي، بأشكالو: ابؼباشر ابؼعروؼ وابؼباشر

واية، العلاقات بُ الرّ حوؿ  هائيؤية تقود إبٔ تشكيل الانطباع النّ يغة والرّ وابؼختزؿ، "فالعلاقة بتُ الصّ 
ؤية ة بُ خطاباتها، ودور الرّ خصيات ابؼبنيّ ة بُ جوىرىا على تقابل بُ أشكاؿ الوعي عند الشّ ابؼبنيّ 

 . 2 رد"ابؼسؤولة عن نقلها للقارئ بُ صيغة العرض أوالسّ 

ق مقولتي قولدماف الوعي الفعلي والوعي ابؼمكن بُ رواية "ناية الأمس"، فالوعي الفعلي قد طبّ و 
الوعي ابؼمكن  بقة أو المجموعة الاجتماعية بُ أفّ عند قولدماف يرتبط بابؼشاكل التي تعاب٘ منها الطّ 

الفعلي ابغقيقي لطبقة   الواقع ابؼعيش، وتطرح بدائل جديدة، "وإذا كاف الوعييرتبط بابغلوؿ التي تغتَّ 
، فإف "الوعي ابؼمكن ىو أقصى ما 3ما ىوأقصى ما بيكن لطبقة أف تعرفو عن واقعها بُ فتًة معينة"

بيكن لطبقة أف تعرفو عن واقعها دوف أف تعارض ابؼصابّ الاقتصادية والاجتماعية ابؼرتبطة بوجودىا  
قيق من حيث وجوده بُ فتًة زمنية ح، وبهذا الفهم فإف الوعي الفعلي يصبح خاضعا للتّ 4كطبقة"

ة مرتبطة بزمن ابؼستقبل، فهو "أقصى ما بيكن أف يبلغو معينة، أما الوعي ابؼمكن فليس إلا إمكانيّ 
غم من استعماؿ غولدماف بؼفهومي ، وبالرّ 5ي ذلك إبٔ تغيتَ طبيعتها"وعي ابعماعة دوف أف يؤدّ 

اب٘ حيث اعتبره "ابؼفهوـ الأساسي بُ العلوـ للثّ ة الوعي الفعلي والوعي ابؼمكن إلا أنو أعطى أولويّ 
ره العمل الأدبي بُ تصوّ  ة بسجيد الوعي ابؼمكن تعود بالأساس إبٔ أفّ ، وقضيّ 6اربىية والاجتماعية"التّ 

 .د انعكاس لوعي فعلي بل لوعي بفكنليس بؾرّ 

ر كتور السعيد بوطاجين، منشورات الاختلاف، الجزائرد ووىم المرجع للدّ السّ ػػػ 7
 .2005، 1ط

                                                 
 . )101، ص(2001، 1عمر عيلاف: الإيديولوجيا وبنية ابػطاب الروائي، منشورات جامعة منتوري، قسنطينة، ط -1
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ق ة تتعلّ رد ووىم ابؼرجع" إبٔ قضايا عديدة ىامّ مة كتابو "السّ عيد بوطاجتُ بُ مقدّ يشتَ السّ 
ة، وبالتابٕ من ة ابعزائريّ احة النقديّ زة بٓ تصدر عن غتَه بُ السّ ـ آراء متميّ واية ابعزائرية، وقدّ بالرّ 
اقد بُ ملتقيات ب ىوبؿاضرات ألقاىا النّ بؿتوى الكتا مة علما أفّ ؽ بؼا جاء بُ ابؼقدّ روري التطرّ الضّ 

واية "عبد ابغميد بن ىدوقة" وبٕ للرّ وطنية ودولية، وإحدى ىذه المحاضرات ألقيت بُ ابؼلتقى الدّ 
 وابؼوسومة بػ "الرواية غدا". 

أوبٔ الناقد بُ السنوات الأختَة اىتماما خاصا بؼا يكتب بُ ابعزائر بدافع التعريف بابؼنتوج 
اصتُ م القصّ مة بُ سلّ مرتبة متقدّ  زائري وىو مسهم بُ ىذا ابؼنتوج باعتباره قصاص بوتلّ الإبداعي ابع

ابعزائريتُ إف بٓ تكن ابؼرتبة الأوبٔ على الإطلاؽ، وىو يرى أف ىذا ابؼنتوج قد أصبح ذا شأف مقارنة 
ة ابؼرحلة ابؼهمّ  اد بؽذه الأعماؿ بُ ىذهوؿ العربية، وتساءؿ عن سبب إبناؿ النقّ بدا يكتب بُ باقي الدّ 

عب بُ اد المحتًفتُ وابؼرحلة ابؼأساوية التي عاشها الشّ ح أف غياب النقّ رد ابعزائري، ورجّ من تاريخ السّ 
 قد عن آداء دوره الذي وجد من أجلو.ببتُ الرئيسيتُ اللذين أعاقا النّ سنوات سابقة بنا السّ 

، وقد أصبح نا عابؼو ابػاصّ غربية مكوّ رد ابعزائري بدأ يستقل عن ابؼفاىيم الد الناقد أف السّ أكّ 
ـ سردا فحسب، إبما أصبحت تهتم كثتَا ا بٓ تعد تقدّ فت أدبنا لأنّ استثنائيا يزخر بنصوص كثتَة شرّ 

ل مفهوـ الكتابة وسرد ابؼعرفة رد بسثّ بدعرفة السرد وسرد ابؼعرفة اللذين يرى أنما ضرورياف، فمعرفة السّ 
ع إبنالو، بل ىو النص ابؼشبّ  ة واحدة بٍّ ذي لا بيكن قراءتو مرّ بويل على الانفتاح على النص ال

  1ؿالأوّ  ا جديدا بـتلفا عن النصّ قراءة تعطي لنا نصّ  د القراءات فكلّ لالات التي تكتشف بتعدّ بالدّ 

كونو إبٔ أشكاؿ لا تناسب قناعاتو ر  بر خطإ بيكن أف يرتكبو ابؼبدع ىواقد أف أكيرى النّ 
ؿ الواقع ضرب من الأسطورة وشيء من الوىم ابؼتحوّ  و، بٍ إفّ و إليها نصّ التي يوجّ  ابغقيقية، ولا الفئات

الذي لا ثبات لو، وإحدى وظائف الكاتب ىي الاىتماـ بهذا الوىم الإنساب٘، وفكرة الانعكاس بُ 
، بفا ا بذعل ابؼبدع بُ حالة انتظار ابؼناسبات للكتابة عنهااقد ىي تقليل من شأف الإبداع لأنّ رأي النّ 

وايات تروّج للثورة ة عندما كانت الرّ ي إبٔ ظهور أعماؿ متشابهة مثلما حدث زمن الاشتًاكيّ يؤدّ 
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لوف الكتاب من روائيتُ وقصاصتُ يسجّ  ـ عندما كاف كلّ ة الدّ مثلما حدث بُ عشريّ و راعية، الزّ 
د بُ الأختَ على اقد النّ بداعاتهم متشابهة وكأنا أعماؿ صحفية، ويؤكّ إموية، وكانت للمرحلة الدّ 

 . 1 ات"ص من وىم ابؼرجع، من وىم الآخر، من وىم الذّ ضرورة "بزليص النّ 

ابٕ: "الانطباع الأختَ" الكتاب بشانية بؿاضرات معضمها دراسات لروايات جزائرية ىي كالتّ  ضمّ 
ايح، "غدا يوـ اد، "تيميموف" لرشيد بوجدرة، "ذاؾ ابغنتُ" و"بساسخت" للحبيب السّ بؼالك حدّ 

وايات ابؼذكورة كر أف بوطاجتُ بُ كل تطبيقاتو على الرّ ديد" لعبد ابغميد بن ىدوقة، وابعدير بالذّ ج
يميائية الغربياسية، كما اعتمد على بروب وتودوروؼ وأمبتَتو إيكو ورولاف كأ على ابؼقولات السّ اتّ 

 بارت. 

وقة" واية "عبد ابغميد بن ىدّ بع للرّ اوبٕ الرّ ز على المحاضرة الأختَة التي ألقاىا بُ ابؼلتقى الدّ وسأركّ 
واية غدا"، منذ البداية العنواف صادـ لنا شأف معظم عناوين الناقد بُ قصصو  كانت بعنواف "الرّ والتّي 

 القصتَة، فهي ملغزة وصادمة للقارئ. 

ة بعينيّ سّ واية الة الرّ ة وخاصّ واية ابعزائريّ واتر الفادح بؼوضوعات الرّ اقد مداخلتو بفضح التّ النّ  استهلّ 
"الأمر بُ غاية الإزعاج حتُ بكاوؿ إيقاظ الرواية ابعزائرية  ح بأفّ التي كانت بزدـ جهة معينة، ويصرّ 

أ على حساب شاعريتو يتبوّ  ابغالية التي أصبحت مشتلة بؼوضوعات مرحلية جعلت القوؿ الفظّ 
  2سة".وكيفيتو، وأصبحت ابؼنوالية ابؼوضوعاتية مكدّ 

ة، موضوعات العشرية ابغمراء، والإرىاب والاغتيالات بُ عات ابؼرحليّ يقصد بوطاجتُ بابؼوضو 
رد كلانيتُ الروس، السّ رد ابؼنقوؿ من الشّ اقل والسّ رد النّ فتُ، وقد استعاد مصطلحتُ السّ صفوؼ ابؼثقّ 

ل الذي يعتبر جوىرا. فهو يغدو موضوعا رد ابؼنقوؿ لصيق ابؼتخيّ الناقل ىو الواقع ابؼتعارؼ عليو والسّ 
لا وأداة لتمرير وىم واقعي وىذا ليس من صلب دور الأدب الذي كاف بهب أف يوجد لذاتو فسو أوّ لن

واية ابعديدة التي صارت سجينة لغة الآخر، أما اقد إبٔ الانيار الواضح للغة الرّ فقط، وىنا يشتَ النّ 
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 . )9، ص(ابؼرجع نفسو  - 2



                   النّقد الأدبي  للرّواية الجزائريةّ                        الفصل الأوّل                                          
 

103 
 

ـ ى أنو قدّ أظرفية، فر ع وموضوعاتو وأحداثو الواية ابؼختبئ خلف الواقجريبي بُ الرّ بخصوص ابؼنحى التّ 
ياسي ـ خدمة للأفراد وللأحزاب، أما بالنسبة للأدب فقد نزؿ بو إبٔ مستوى ابػطاب السّ وسيقدّ 

 ا وخطتَ بُ نفس الوقت. فقتَ معرفيّ  ل بفكن، فهوالذي لا علاقة لو مع أدبٗ متخيّ 

ت بسبب رود النمطية التي شاعت بُ السبعينات والتي أديناقد إشكالية بعض السّ طرح النّ 
ن حتى من انتماءاتها إبٔ جهات معلومة، كما أداف النقل ابغربُ، الأفقي للمنواليات التي بٓ تتمكّ 

 استيعابها وفهم مرجعياتها. 

رت بالأزمة إبٔ درجة الانصهار فيها فيقوؿ أنا واية "ابغداثية" بُ ابعزائر، والتي تأثّ أما بالنسبة للرّ 
تها وانغلاقها على مستويات  مو الآبٕ، الأمر الذي أبرز بؿدوديّ سخ بدفهو كأت على النّ غالبا ما اتّ 
عامل ة التّ وائي الاىتماـ بأزمة الأدب وكيفيّ ل، فقد كاف على الرّ غة، الأساليب، القراءة، ابؼتخيّ كثتَة: اللّ 

اقد بُ الأختَ مع أزمة المجتمع، وليس الاىتماـ بأزمة المجتمع من خلاؿ الأدب، وىذا ما جعل النّ 
اي التي تسمع لفتًة بٍ تنسى إبٔ وايات أصبحت تشبو أغنية الرّ رد لأف بعض الرّ ر موت السّ يتصوّ 

واية التي تصدر من أجل تسجيل واقع مرحلة معينة، فهي تقرأ بُ يء بودث مع الرّ الأبد، نفس الشّ 
 .1 ة قراءتها بعد ذلكتلك الفتًة وبسوت صلاحيّ 
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    .  قد العربيلجزائرية في النّ واية االرّ س  :  المبحث االخام ػػػ

دا قابُ بٓ يكن جيّ بادؿ الثّ التّ  اد والباحثتُ العرب بالأدب ابعزائري شعره ونثره، ولكنّ عديد النقّ  اىتمّ  
عراء خصية بالشّ ة بٓ تكن لتصلهم لولا علاقاتهم الشّ صوص الأدبيّ النّ  ابٕ فإفّ ابقة، وبالتّ بُ العقود السّ 

ابغاؿ بُ  ر ذلك سلبا على متابعتهم بغركة الإبداع بُ ابعزائر، ولكنّ فأثّ وائيتُ، اصتُ والرّ والقصّ 
حلات العلمية ووجود وائيتُ ببعضهم بتبادؿ الرّ الرّ اد و بكو الانفراج باحتكاؾ النقّ  ونوات الأختَة ابذّ السّ 

ا إف بٓ ا ثقافيّ اد والباحثتُ، وبزلق بؽم جوّ النقّ ة بذمع بتُ ابؼبدعتُ و لاد العربيّ ملتقيات دولية بُ كل الب
 كاتب.   ة لكلّ لعوف على آخر الإنتاجات الإبداعيّ ـ بؽم الكثتَ فهو أكيد بهعلهم يطّ يقدّ 

قدير والاحتًاـ للمبدعتُ والتّ  ابغبّ  وف كلّ اب والباحثتُ العرب يكنّ الكتّ  بُ أفّ  ولا نشكّ 
حتلاؿ الفرنسي للجزائر وائيتُ منهم، لأنم عاشوا ظروفا قاىرة منذ فتًة الاابعزائريتُ وخصوصا الرّ 

بعينات وفشل الاشتًاكية التي كانوا يبنوف عليها آمالا كبتَة، بٍ العشرية السوداء، وقد وصولا إبٔ السّ 
فنالوا  ت تسعى إبٔ بؿو الإنساف ابعزائري كانروؼ التّي ي لتلك الظّ حاولوا من خلاؿ إبداعاتهم التصدّ 

ة مازاؿ ينطبق علينا إبٔ اليوـ قوؿ س ما نعانيو فنحن أمّ يعانوف نفو اء العرب الذين عانوا تقدير الأشقّ 
 شرؽ".  نا بُ ابؽمّ أبضد شوقي "كلّ 

 واية ابعزائرية: قد العربي للرّ ماذج للنّ ـ بعض النّ وفيما يلي سنقدّ 

 تأليف الدكتور علي الراعي –ارة نماذج مخت –واية في الوطن العربي الرّ  –أولا
 . 1991، 1منشورات الصقر العربي، بيروت، ط

واية العربية التي لا الرّ إبقازات متو عن م الناقد بُ مقدّ صفحة، تكلّ  698ف الكتاب من يتكوّ 
العربية، مصر  لدافالببـتلف واية بُ ـ دراسات حوؿ الرّ ، وقد قدّ 1واية الغربيةشأنا عن الرّ  تقلّ 

لعربي الكبتَ (ليبيا وتونس وداف وابؼغرب اوفلسطتُ والأردف وسوريا ولبناف والعراؽ ودوؿ ابػليج والسّ 
ة بأعماؿ خاصّ  وايات واىتمّ ـ دراسات لعديد الرّ واية ابعزائرية فقد قدّ وابعزائر وابؼغرب) وبخصوص الرّ 
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أىم ركائز اىر وطار، ورشيد بوجدرة واعتبر أعمابؽم رفقة باقي العرب عبد ابغميد بن ىدوقة، والطّ 
 . تتحصّل على قاعدة بصاىتَية عريضة ، وأجدرىا أفالإبداع العربي وأكثرىا إحساسا بهمومو ومشاكلو

اتها، وابغوارات راويش" عرض بغوادثها وشخصيّ اعي دراسة حوؿ رواية "ابعازية والدّ ـ علي الرّ قدّ 
 عها مع الأحلاـ والرؤى والأساطتَق وقائوالزماف وابؼكاف فيها ضمن منهج الواقعية ابعديدة التي تتعلّ 

 عاتهم. اقع الناس وأحلامهم وتطلّ مثلما تتداخل السياسة مع و 

هوض ة العربية ابعديدة، ودعما للنّ راويش" واعتبرىا نصرا آخرا للواقعيّ وأشاد برواية "ابعازية والدّ 
واية، فقد سبقو إبٔ ؿ ناقد عربي أشاد بهذه الرّ بع ليس أوّ ة ابعزائرية، وىو بالطّ واية العربيّ العربي بُ الرّ 

ة ابؽلاليتُ التًاثية، وقد اندرج ة ابعازية ابؽلالية وقصّ اجح لشخصيّ وظيف النّ تّ ن انبهروا بالذلك كثتَين بفّ 
 .حليلي اه الوصفي التّ اعي بُ الابذّ نقد الرّ 

تأليف عبد  –ة فنية دراسة تحليليّ  –ة و رؤية الواقع ة الجزائريّ واية العربيّ الرّ  –ثانيا
 . 1993، 1اح عثمان، القاىرة، طالفتّ 

ت دورىا وعبرت بواقعية عن معاناة الإنساف ابعزائري واية ابعزائرية قد أدّ رّ ال أفّ الناقد د أكّ 
ة إبٔ ت بالاشتًاكيّ طبيق الاشتًاكي التي أدّ وكفاحو ضد الاستدمار الفرنسي، كما كشفت سلبيات التّ 

ناضلتُ راع القائم بتُ الاقطاعيتُ وابؼلاؾ الذين بيثلوف الرجعية وابؼة الصّ رت بدقّ واؿ، وصوّ الفشل بٍ الزّ 
ة ارتباطا بالواقع وتعبتَا عنو ىي أكثر الأنواع الأدبيّ  اقد بأفّ النّ  مية، وقد أقرّ لوف التقدّ رفاء الذين بيثّ الشّ 
واية كنوع أدبي وجد بُ اريخ والسياسة من جهة وبتُ الرّ كشفت العلاقة الوطيدة بتُ التّ لأنا  واية، الرّ 

لأف الرواية ىي أقدر الأنواع الأدبية  ات المجتمعمسايرة تغتَّ مة من تاريخ ابعزائر، وكاف عليو مرحلة متأزّ 
كتور مرتاض، وطيور بُ اىر وطار، ونار ونور للدّ ودرس رواية اللاز للطّ  على تصوير الواقع ابؼتأزّـ ،

وايات واقع الكفاح الثوري ابؼسلح، كما درس "ريح هتَة بؼرزاؽ بقطاش، وأظهر من خلاؿ ىذه الرّ الظّ 
ؿ" للطاىر وطار، ابغميد بن ىدوقة  و"العشق وابؼوت بُ الزمن ابغراشي" و"الزلزا ابعنوب" لعبد

 . 1 عن واقع الثورة الزراعيةلمحمد زتيلي التي تعبّر  " و"الألواح برتًؽ
                                                 

1
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ت و"ابػنازير" لعبد ـ الناقد دراسات حوؿ "الشمس تشرؽ على ابعميع" لإبظاعيل غموقاوقدّ 
"نار و نور"، رواية موضوع عن ث كما بردّ ،   " لعبد العابٕ عرعارتذروه الرياح"مالا و، ابؼلك مرتاض

عب ابعزائري داخل إطار عاطفي ويل للشّ ضاؿ الطّ تقتًب من الإنشاء اللغوي بُ رصدىا النّ رواية وىي 
ا، ومن ناحية ا إنسانيّ خذ طابعا عاطفيّ ا جعلها تتّ رامي بفّ راع الدّ الأحداث ويرتبط بحركة الصّ  ينمو بموّ 

عبية الكادحة، صاحبة ابؼصلحة العليا بُ الثورة بقة الشّ اه الإيديولوجي تعاطف مرتاض مع الطّ الابذّ 
فة ابؼرتبطة بأرضها و بقة الواعية ابؼثقّ وانتماؤه ابغقيقي ىو للطّ  يوعيةدوف انتماء حزبي للكوادر الشّ 

واية فرأى أف بناءىا لرّ وبٓ يهمل الناقد ابعوانب الفنية بُ ا  ة.تراثها وحضارتها العربية الإسلاميّ 
وائي فأصابو اث ومثقلة بالاستطرادات التي أثقلت كاىل البناء الرّ ة من التًّ الكلاسيكي ولغتها مستمدّ 

 . 1لالتًىّ 

ؿ رواية جزائرية رصدت بواقعية ابغياة بُ الريف اعتبر الناقد "ريح ابعنوب" لابن ىدوقة أوّ    
راع القائم بتُ ابؼلاؾ مع الأرض، كما تناولت الصّ ح ومشكلاتو دت بنوـ الفلاّ ابعزائري، وجسّ 
 مت واقع المجتمع ابعزائريؿ رواية قدّ ميتُ، وبذلك فهي أوّ جعيتُ وابؼناضلتُ التقدّ الإقطاعيتُ الرّ 

وائي ببراعة القرية ابعزائرية ائد بُ الأرياؼ ابعزائرية حيث نقل لنا الرّ فكتَ السّ وخصوصا بمط التّ 
عها وطموحها ووصف الفلاح ابعزائري بدعاناتو وبزلفو وصموده وأملو بُ بتضاريسها وبنومها وصرا

 . 2 حياة أفضل

صتُ من حيث اىتمامو بالصياغة اح عثماف بأسلوب بن ىدوقة الذي وصفو بالرّ أشاد عبد الفتّ 
خ ابؼذىب الفتٍ ردي ورسّ اث السّ ف التًّ مز بُ تصوير بعض ابؼشاىد، كما وظّ الفنية واستخدامو الرّ 

 . 3 ة ابعديدةكل والمحتوى وابؼندغم بالواقعيّ م على الشّ القائ

شر للجامعات كتور طو وادي، دار النّ ياسية، تأليف الدّ واية السّ الرّ  -ثالثا
 . 1996، 1ط المصرية، مصر،

                                                 
 . ) 84،  82ص ) (  ،ة ابعزائرية و رؤية الواقع ، (ص ػ ينظر : عبد الفتاح عثماف : الرواية العربيػػػ  1
 . )89،  ص(ابؼرجع نفسو  ػػػ2
 . )89ابؼرجع نفسو ، ص( ػػػػ3
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واية السياسية من خلاؿ بماذج للرواية ث فيو الناقد عن الرّ صفحة، بردّ  240يقع الكتاب بُ 
موذج، تعارضات واية ابعزائرية وكاف بعنواف "بصاليات النّ ابع للحديث عن الرّ لسّ العربية، وأفرد الفصل ا

 واية السياسية".ؤية بُ الرّ الرّ 

ـ قت بالدّ اقد بأبؾاد بلد ابؼليوف ونصف ابؼليوف شهيد، ابعزائر التي حقّ بُ بداية حديثو ذكّر النّ 
واية انتقل إبٔ ابغديث عن الرّ  ضحية وجودىا، بعد ذلكدت بالكفاح والتّ والنار استقلابؽا، وأكّ 

خصية، وىنا أشار إبٔ اد بُ مصر إلا عن طريق بعض العلاقات الشّ ابعزائرية ابؼعاصرة التي لا تصل النقّ 
  .(الإخوة الأعداء)وسي العظيم دوستوفيسكيوائي الرّ مقولة الرّ 

 أعلاـ ذلك الفنّ  ث عن ظهور بؾموعة كبتَة منواية بُ ابعزائر وبردّ ر الرّ تطرؽ الناقد إبٔ تطوّ 
 رشيد بوجدرة افعي،الية : أبضد رضا حوحو، أحلاـ مستغابمي، عبد المجيد الشّ حصرىا بُ الأبظاء التّ 

اد، مولود فرعوف، عبد د ديب، كاتب ياستُ، مالك حدّ ار، بؿمّ اىر وطّ وقة، الطّ عبد ابغميد بن ىدّ 
ر، زىور بودشيشة، أبضد منوّ  ابؼلك مرتاض، بؿمد مصايف، ابظاعيل غموقات، مرزاؽ بقطاش، أبضد

د مفلاح، بؿمد ابؼنيع، بؿمد وة وىبي، واسيتٍ الأعرج، بؿمّ يسي، سعدي ابراىيم، آسيا جبار، علّا ونّ 
 ريف شناتلية، بوشفتَات عبد العزيز. عرعار، أبو العيد دودو، جيلابٕ خلاص، الشّ 

ة، ورأى أف ه من الأنواع الأدبيّ وع الأدبي بُ ابعزائر دوف غتَ اقد عن سبب وفرة ىذا النّ تساءؿ النّ 
ا ضابٕ فقط، إبمّ اريخ النّ ؿ بُ التّ ، بٓ تكن فتًة بروّ 1962إبٔ سنة  1954ة بتُ سنة الفتًة ابؼمتدّ 

ل قصص واية تسجّ أيضا كانت أخصب فتًة بُ المجاؿ الأدبي، أما بعد الاستقلاؿ فقد كانت الرّ 
 الكفاح و البطولات. 

م كانوا ىم بقة الوسطى إبٔ أنّ اية ابغديثة على أيدي طلائع الطّ و اقد سبب ظهور الرّ وأرجع النّ 
 بقة الوسطى إذف وىي تكتشف نفسها وتثبت وجودىا، تكتشف فنّ صر للجزائر "الطّ صانعي النّ 
 .    1عبتَ عن بنومها ومهامها وعن آلامها وآمابؽا وعن واقعها وأحلامها"خذ منو وسيلة للتّ الرواية وتتّ 

                                                 
 . )83، ص(1996، 1، دار النشر للجامعات ابؼصرية، مصر، طػ طو وادي: الرّواية السياسيةػػػػػػ1
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الكفاح  ة قد ظهرت بعد الاستقلاؿ، ذلك أفّ عظم مشكلات ابعزائر ابغقيقيّ اقد أف ميرى النّ 
 ا بعد الاستقلاؿ فإفّ ات فيها، أمّ د بتُ كافة الإيديولوجيّ ابؼستدمر بهمع كل فصائل المجتمع ويوحّ  ضدّ 

كل الشرائح تريد أف تأخذ قسطا من مكاسب النصر، وكل ابذاه يريد أف يفرض أيديولوجيتو وأف 
تو وبالتابٕ فإف واقعا معقدا كهذا تكوف فيو الرواية ىي النوع الأدبي الأكثر قدرة على يبسط فلسف

لع عليها: ريح ابعنوب، وباف بُ عدة روايات اطّ  بؼتأزمة، وىذا ما بهده طو الواديالتعبتَ عن مشاكلو ا
 ك، ابؼرثالصبح لعبد ابغميد بن ىدوقة، ابؼرفوضوف لسعدي يوسف و(الرعن، ابغلزوف العنيد، التفكّ 

ليليات امرأة آرؽ) لرشيد بوجدرة، ابؼؤامرة لمحمد مصايف، ابػنازير لعبد ابؼلك مرتاض، طيور بُ 
الظهتَة بؼرزاؽ بقطاش، (اللاز، العشق وابؼوت بُ الزمن ابغراشي، الزلزاؿ) للطاىر وطار، بنوـ الزمن 

الأعرج، وبُ ابغقيقة فإف الفلاقي لمحمد مفلاح، وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر لواسيتٍ 
وبدا ،  طرقت إبٔ واقع ما بعد الاستقلاؿىذه الأعماؿ جزء يستَ من بؾموع الروايات ابعزائرية التي ت

فالناقد  ملاءمة للتعبتَ عن أزمات المجتمعروؼ فرضت أف تكوف الرواية أكثر الأنواع الأدبية أف الظّ 
م بُ بؿاور وع الغالب عليها وابؼتحكّ "يؤكد أف ىذه الظروؼ  نفسها أوجبت أف يكوف ابؼوض

سواء القضايا ابؼرتبطة بتصوير ما حدث بُ مرحلة الثورة ،   1مضمونا، ىو موضوع القضايا السياسية
د صلة بدشكلات ما بعد الاستقلاؿ، وقد أكّ التحريرية الكبرى ضد الاستدمار الفرنسي أو كانت متّ 

نسبيا ىي ريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدوقة التي صدرت رة رواية مبكّ  بؽا أفّ قولو بإعطاء أمثلة أوّ 
ر ما رواية سياسية تصوّ  ا تعدّ ، بقدىا رغم قربها من الابذاه الرومانسي فإنّ 1970طبعتها الأوبٔ عاـ 

 حدث بعد حرب التحرير. 

خصيات من روايات جزائرية بـتلفة وشرح القضايا التي تطرحها ـ الكاتب عديد الشّ قدّ 
واية ىو دائما صاحب أيديولوجيا م بُ الرّ "الإنساف ابؼتكلّ  اىا على اعتبار أفّ يات التي تتبنّ والأيديولوج

 . 2بقدر أو بآخر، وكلمتو ىي دائما قوؿ أيديولوجي"

                                                 
 . )185، ص ( طو وادي: الرّواية السياسية ػػػػػ 1
 . )110ميخائيل باختتُ: الكلمة بُ الرواية ، ص( ػػػػػػ 2
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اقد ابعزائري واسيتٍ الأعرج بومل عنواف "الأصوؿ التاربىية اقد بُ بحثو على كتاب للنّ اعتمد النّ 
وكاف  عن دار الكتاب ابغديث (بتَوت) 1986ادر عاـ ابعزائري" الصّ للواقعية الاشتًاكية بُ الأدب 

رجة ذ من ابؼنهج التحليلي الوصفي وسيلة لعرض عديد الروايات التي اعتبرىا سياسية بالدّ أيضا قد ابزّ 
 الأوبٔ. 

ة، تأليف الدكتور حسن عليان، منشورات واية العربيّ العرب والغرب في الرّ  -ارابع
 . 2004، 1ان، طمجدولاي للنشر، عم

ا متو على العلاقة بالغرب، إذ رأى بأنّ ث الناقد بُ مقدّ صفحة، بردّ  310ف الكتاب من يتكوّ 
ل فاعل ىو ما شكّ راع، ىذا التّ دة بُ إطار من التفاعل والصّ قدبية حديثة ابزذت أشكالا ووجوىا متعدّ 

 ف العشرين وحتى يومنا ىذا. واية بُ الوطن العربي منذ النصف الأوؿ من القر اب الرّ رؤية بعض كتّ 

ة التي شهدىا الوطن العربي بُ ة والاقتصاديّ ة والسياسيّ لات الاجتماعيّ ؽ الكاتب إبٔ التحوّ تطرّ 
ة ىذه ابؽزائم قد أحدثت خلخلة بُ بتٌ الفكر العربي وثقافتو وبناه السياسيّ  القرف العشرين، وقاؿ بأفّ 

وتناوؿ بُ ،  1ق بدشكلات واقع الأمة ومعطياتو ومقولاتوة، وبٓ يعد الفرد يثة والاقتصاديّ والاجتماعيّ 
 دة وابؼتباينة على بـتلف الأصعدة . واية العربية بأوجهها ابؼتعدّ دراستو علاقة العرب بالغرب بُ الرّ 

 فوؽ الكاذب عند العربات، وعقدة التّ عابِ علياف الانبهار بالغرب والأنا ابؼفارقة وخسارة الذّ 
وايات أبموذجا للعلاقات ل عديد الرّ نائيات ابؼفارقة وصراع ابغضارات، وحلّ يم والثّ وصراع القيم وابؼفاى
 بتُ العرب والغرب. 

ونية ح لنا إشكالية الدّ ات، وضّ ة العلاقة بالغرب: الأنا ابؼفارقة وخسارة الذّ ق بإشكاليّ فيما يتعلّ 
 عرعار، فرأى أف إشكالية والاندىاش من خلاؿ تطبيقو على رواية "مالا تذروه الرياح" لعبد العابٕ

ماس ابغقيقي وابؼباشر بتُ الإنساف العربي والغربي، وىذا التماس بٓ يكن الدونية بٓ تكن لتظهر لولا التّ 
حيح، بل كاف قسريا وأداتو الاحتلاؿ الفرنسي للجزائر، ىذا الاستدمار  طبيعيا يستَ بُ المجرى الصّ 

ة ار (البشتَ) بطل رواية (مالا تذروه الرياح) كاف انبهار قوّ ابعزائر أرضا فرنسية ولذا فإف انبه كاف يعدّ 
                                                 

 . )15، ص( 2004،  1حسن علياف : العرب والغرب بُ الرّواية العربية، منشورات بؾدولاي للنشر، عماف، ط ػػػ 1
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وائي وغلبة وقهر وعبودية بُ إطار علاقة الغالب بابؼغلوب، إنا رؤية العربي ابؼفرنس التي يرصدىا الرّ 
المجاىدين  وار والاحتلاؿ الفرنسي، فهو صراع غتَ متكابَء لذا فإفّ راع بتُ الثّ ح موقفو من الصّ ويوضّ 

نظر البشتَ أغبياء يبحثوف عن الانتحار، وقد أبرز لنا علياف موقف البطل من خلاؿ حديثو  من وجهة
ؽ . كما تطرّ 1  إبيانا وشجاعتها وبُ ابؼقابل استسلاـ البشتَ بؼا يراه أمرا واقعامع زوجتو الذي يبتُّ 

تُ على ابػوؼ الأمر بٓ يقتصر عند ابعزائري ار إذ رأى أفّ الباحث إبٔ رواية "اللاز" للطاىر وطّ 
"أجدادنا : ة ز يقوؿ أف أخاه زيداف أخبره مرّ و بُ اللّا  فحمّ شاؤـ والتطتَّ اه إبٔ التّ فحسب، إبما تعدّ 

وؽ أو غتَىا إذا ما وف من الأشقر والأشهب والأبيض الناصع، ويقطعوف طريقهم إبٔ السّ يتطتَّ 
و يرى  2 لا على بغلة سوداء"اعتًضهم شخص أو حيواف من ىذا النوع، وإبٔ الآف لا برمل العروس إ

انضماـ البشتَ إبٔ سلك ابعيش الفرنسي ليكتشف  الكاتب أف درجة الانبهار بفرنسا وصلت إبٔ حدّ 
 عظمة فرنسا، وكاف يظن أنو سيكوف أفضل بانضمامو للجيش الفرنسي وسيوازي الآخر الغربي  سرّ 

 ويرتدي البذلة الفرنسية ولا يعامل كأيّ وقد أثار لنفسو أسئلة كثتَة كيف أنو بومل ابعنسية الفرنسية 
ره ف ىؤلاء ابعبابرة، كل ىذا سخّ ر بُ الذىاب إبٔ فرنسا لرؤية البلد الذي كوّ جندي فرنسي، كما فكّ 

، كما استعاف الناقد برواية "بذربة بُ ر انبهار ابؼواطن ابعزائري البسيط بالفرنسي المحتلّ الناقد ليصوّ 
ق السلطة ابعزائرية بفرنسا بعد الاستقلاؿ والمحافظة على العلاقات لّ اىر وطار ليبرز تعالعشق" للطّ 
ف ما بىدمو من رواية "الشمعة والدىاليز" إذ ينقل كلاـ ابن الضابط عن أولاد الأغنياء معها، بٍ وظّ 

تب والدرجات بُ الإدارة الفرنسية، لا شيء فيهم "أولاد الأغنياء، أولاد موظفتُ من بـتلف الرّ 
" شعورىم بالتضايق من ارتباطهم العرقي بنا، وعدا جلد الذات ابؼستمر بالانتقاد اللاذع:  جزائري عدا

لا تعرفوف كيف تلبسوف، ولا كيف تأكلوف، لا تسوقوف الطائرة ، ولا تستطيعوف صنع إبرة، بقر الله بُ 
 أحد بؾاىدي ف علياف رواية "نوار اللوز" لواسيتٍ الأعرج من خلاؿ بابا صابّزرع الله" بعد ذلك وظّ 

ابعزائر عبر ابغوار، وقد حرـ من ابؼساعدة بعد أف أخرج ابظو من قوائم ابؼستفيدين من توزيع الأراضي 
 من قبل عملاء فرنسا السابقتُ: 

                                                 
 ) .32، ص( حسن علياف : العرب والغرب بُ الرّواية العربيةػػ ػ  1
 ) .177ػ الطاىر وطار : اللاز ، ص(ػػ  2
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لا  منقوشة على ابعدار من زمن فرنسابابا صابّ مالك ساىي بُ ابغيط، ىذه صورة نابليوف  -
 .البلدية نزعتها، و لا بكن انتبهنا بؽا

 إيو زمن راح وزمن جاي، وكلها دنيا واحدة.  -

 ؿ كنت غتَت رأيك حتما بُ الصورة. لو عرفت قساوة الزمن الأوّ  -

 . 1يا سيدي، ماذا تغتَ؟ بيار راح و موح جاء" -

مط ابؼستلب من ابؼنبهرين بابغضارة الفرنسية، بقد نوع آخر يرفض ىذه الرؤية وبُ مقابل ىذا النّ 
ة التي لا ترى إلا نفسها، وىذا ما بقده بُ رواية "غدا يوـ جديد" لابن الفرنسيّ ويسخر من ابغضارة 

ىدوقة من خلاؿ القوؿ الذي وظفو الناقد ليخدـ فكرتو يسأؿ الدركي الفرنسي قدور عن وجو زوجتو 
بالرغم من ىذا ابؼوقف فقدور ،  2التي ترتدي زيها الوطتٍ: "تلك ابؼرأة زوجتك؟ أين يوجد وجهها"

اعتزازا بدظهر ابغشمة الذي تبدو بو زوجتو، عكس النساء الفرنسيات اللائي يكشفن يبدي 
أجسادىن لكل عابر سبيل وضح الباحث أف صراع العرب والغرب شكّل أحد ابؽواجس الأساسية 

ىذا ابؽاجس عنصر جذب للروائيتُ بؼا  التي عبرت عنها الرواية ابعزائرية منذ بداياتها الأوبٔ وقد ظلّ 
 3عليو من تركيب و تعقيد وتناقض، بفا برتاج إليو الرواية كشرط سابق لوجودىا و بنائها"يشتمل 

ى فيها ىذا ابؽاجس يأخذ صورة الرحلة إبٔ الغرب مثلما فعل البشتَ بُ ولاحظ أف أكثر صورة تبدّ 
 رواية "مالا تذروه الرياح" لعبد العابٕ عرعار. 

باعثا على  لاقة ابؼتوترة بتُ العرب والغرب ستظلّ ىذه الع جاء بُ خابسة البحث تأكيد على أفّ 
راع مازاؿ قائما ويأخذ أشكالا بـتلفة من عصر إبٔ عصر، وقد ربظت الكتابة الروائية، لأف الصّ 

النصوص الروائية التي عابعتها البحوث مستويات متعددة من اللقاء والصداـ من خلاؿ شخصيات 
تو، وقد عرض البحث بُ فصولو أبعاد ىذه العلاقة عربية اربرلت إبٔ الغرب وتصادمت مع حضار 

                                                 
 . )49، ص( 1982واسيتٍ الأعرج : نوار اللوز أو تغريبة صابّ بن عامر الزوفري ، دار ابغداثة ، بتَوت ،  ػػػػ1
 . )31ػ عبد ابغميد بن ىدوقة : غدا يوـ جديد،  (ػػػ2
 . )183حسن علياف : العرب و الغرب بُ الرواية العربية ، ص ( ػػػػػ3
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ووجوىها بُ العناوين التالية: الانبهار بالغرب، الأنا ابؼفارقة، خسارة الذات، الأنا ابؼتضخمة، عقدة 
التفوؽ الكاذب، ابؼرأة الغربية "زوايا وأبعاد وإشكالية القيم بتُ ابؼرأة العربية والغربية"، ابؼرأة الغربية 

 داـ ابغضاريقومية، صراع القيم وابؼفاىيم، الثنائيات ابؼقارنة، صراع ابغضارات وقوامو الصّ والقضايا ال
 داـ السياسي والاقتصادي والصداـ العسكري، وىذه العناوين مرشحة بُ ابؼستقبل أف تتغتَّ الصّ 

 فالرواية  وبالتابٕراع تتغتَّ أشكاؿ الصّ  حقة لأفّ راسات اللّا ؿ ويبقى البعض على حالو بُ الدّ وتتحوّ 
 وايات. ىذه الرّ   البحث الذي بيسّ  طروحاتها فيتغتَّ تتغتَّ 

كتور نبيل سليمان، منشورات ات وشواغل روائية، تأليف الدّ جماليّ  -خامسا
  . 2004، 1اب العرب، دمشق، طحاد الكتّ اتّ 

واية العربي، والرّ  دة التًاث الأدبيا ابتدأت مقلّ د أنّ وائية بُ ابعزائر فأكّ بابغداثة الرّ  الناقد اىتمّ 
قليد بذريبا لشكل جديد من الكتابة بدستويات بـتلفة، وبصدد حديثو عن الغربية وكاف ذلك التّ 

كوليد إخلاصي وصنع الله   الروائي ابعزائري ماستفاد منه ذينالالروائيتُ العرب جريب ذكر عديد التّ 
وقة عت بدايتو إبٔ عبد ابغميد بن ىدّ ا بُ ابعزائر فقد أرجإبراىيم وإدوارد ابػراط وإميل حبيبي، أمّ 

اىر وطار، وقد درس روايات عديدة بؽما ولرشيد بوجدرة وجيلابٕ خلاص وواسيتٍ الأعرج والطّ 
 وأحلاـ مستغابمي. 

ز لعناصر ابؼخياؿ العربي وائية عند ابن ىدوقة وبتوظيفو ابؼتميّ أشاد نبيل سليماف بابغداثة الرّ 
ة البناء يابن ىدوقة قد بقح بُ تهدبٙ خطّ  د أفّ وأكّ ،   1عبي)والإسلامي (الأسطورة والقصص الش

وائي إبٔ ما عصف بابعزائر منذ الثورة التي جاءت جريب الرّ قليدي وقد أرجع سبب التّ وائي التّ الرّ 
وما  1988ورة الزراعية والتسيتَ الاشتًاكي بُ سبعينات القرف ابؼاضي إبٔ ىبات بالاستقلاؿ إبٔ الثّ 
وداء، وبالتابٕ كاف على الكاتب أف يبحث عن وسيلة لتطوير  الدـ والعشرية السّ  نتج عنا من بحر

 كتابتو. 

                                                 
 . )54، ص( 2004،  1ػ نبيل سليماف : بصاليات و شواغل روائية ، منشورات ابراد الكتاب العرب ، دمشق ، طػػػ 1
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كتور سعيد يقطين، رؤية للنشر ردي، تأليف الدّ راث السّ واية والتّ الرّ  -سادسا
 .2006، 1والتوزيع، القاىرة، ط

ة ابغداثية ردية العربيصوص السّ اقد بؾموعة من النّ صفحة، درس فيو النّ  282يقع الكتاب بُ 
ل بماذج تَة ابؽلالية مثلا"، فحلّ واية" بنص سردي قدبٙ "السّ ق نص جديد "الرّ باحثا عن كيفية تعلّ 

 زىور بُ وقائع الدىور" لابن إياسروائية شهتَة ىي: الزيتٍ بركات بعماؿ الغيطاب٘ ابؼتأثر بػ "بدائع ال
"ليوف الإفريقي"  ألف ليلة وليلة" ونصّ " الأ ّـ را بالنصّ و"ليابٕ ألف ليلة وليلة" لنجيب بؿفوظ تأثّ 

ار اللوز"، تغريبة اف، و"نوّ "وصف إفريقيا" للحسن بن الوزّ  ر بنصّ بناب٘ أمتُ معلوؼ ابؼتأثّ للكاتب اللّ 
 قلب "ستَة بتٍ ىلاؿ".  عبي "تغريبة بتٍ حتحوت" التي تعدّ الشّ  را بالنصّ وفري" تأثّ صابّ بن عامر الزّ 

ار اللوز" لواسيتٍ الأعرج الذي يرى أنو من الروائيتُ لرواية "نوّ اقد الفصل الثالث ص النّ خصّ 
ابعزائريتُ القلائل الذين بقحوا من خلاؿ أعمابؽم الإبداعية أف يتجاوزوا حدود ابعزائر وفرضوا 

راسات النقدية ابؼنجزة حوؿ أعماؿ الدّ  اقد بأف كلّ وائي بُ بـتلف أرجاء الوطن، وأشار النّ إنتاجهم الرّ 
ابٕ يرى ريعة ولا ترتقي إبٔ مستوى إنتاجو ابؼتزايد وبالتّ القراءة السّ و لا تتجاوز حدود التعريف الروائي 

 . 1 ة جادة كفيلة بدوقعتو ضمن الإنتاج الروائي العربي ابعديدوجوب قراءة إنتاجو قراءة نقديّ 

بالتًاث  يدخل الناقد روايات واسيتٍ الأعرج ضمن التجارب الروائية العربية التي بؽا علاقة
عبية وحاوؿ قو بالستَة كنوع سردي لو ملابؿو الشّ ردي العربي القدبٙ، إذ يرى أف واسيتٍ قد ركز تعلّ السّ 

التفاعل معو بطريقة خاصة، بقد ىذا واضح بُ العنواف الفرعي الذي يعطيو لروايتو حيث بوكي عن 
نظتَتها القدبية "تغريبة بتٍ تغريبة صابّ بن عامر الزوفري من خلاؿ ربطو ىذه التغريبة ابعديدة ب

 .2ىلاؿ"

وابؼناص، وتساءؿ كثتَا بُ ىذا ابؼوقف عن  ة جوانب منها: النصّ درس الناقد الرواية من عدّ 
الامتداد بتُ التاربىي  راسة إبٔ أفّ ل الناقد من خلاؿ ىذه الدّ صابؽا بالفرد، توصّ دلالة التغريبة بُ اتّ 

                                                 
 . )86( ، ص 2006،  1ػ سعيد يقطتُ : الرّواية و التًاث السردي ، رؤية للنشر و التوزيع ، القاىرة ، طػػػ  1
 .)87ػ ابؼرجع نفسو ، ص(ػػػ  2
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، وبقد أف السّ باره بنية تتّ ياسي باعتد من خلاؿ السّ والواقعي يتجسّ  ياسي صل بعلاقة ابغاكم بالمحكوـ
ار اللوز)، وىذا ما برّر بو تواشج البنيات النصية بُ فابرة دا بُ التاريخ (بتٍ ىلاؿ) وبُ الواقع (نوّ بؾسّ 

 ي مع إعطاء أمثلة من الرواية. فاعل النصّ ي بٍ أبعاد التّ ق النصّ الرواية، كما درس اشتغاؿ التعلّ 

واية العربية، تأليف صابر الحباشة، دار رد، قراءات في الرّ غواية السّ  -سابعا
 . 2010، 1للدراسات والنشر، دمشق، ط نينوى

اقد قراءات ـ فيو النّ رد" قدّ ؿ بعنواف "قراءات بُ السّ صفحة، الباب الأوّ  176يقع الكتاب بُ 
"بروموسبور"  لأحلاـ مستغابمي، "ذاكرة ابعسد" والكلاب" لنجيب بؿفوظ ة روايات عربية "اللصّ لعدّ 

 خليفة، أما الباب الثاب٘ امسي، "الأقلف" لعبد اللهقيطة" لعمر الغدّ خور اللّ بغسن بن عثماف، "الصّ 
 فكاف بعنواف "دراسات بُ النقد ابػليجي". 

قة بالرواية ابعزائرية بعنواف: "ذاكرة ابعسد" لأحلاـ مستغابمي حشد جاءت دراسة الناقد ابؼتعلّ 
 الفنوف بإحكاـ بُ صلب فت شتّى نوف أو الرسم بالكلمات، ذكر بُ التمهيد أف الروائية وظّ من الف

 .1ردية التي ىي قواـ الأثر الروائيالرواية بػدمة الناحية السّ 

ألقى الناقد انطباعاتو عن تظافر الفنوف بُ ذاكرة ابعسد بُ شكل ملاحظات قارئ لا يهمو 
جامعا مانعا، وقد أفرد فن الرسم باىتماـ خاص بؼا بدت عليو  تكييفها لتكوف دراسة بؿكمة أو فصلا

الرواية من عناية خاصة بو. كما تطرؽ إبٔ تقنية رواية الرواية التي مارستها أحلاـ بُ ذاكرة ابعسد 
حيث جعلت الراوي رجلا وابؼروي بؽا امرأة، لكنو لا يروي قصتها مباشرة بل يروي قصة قصتها وفسر 

زية على انقلاب الأدوار إذ أخذت الروائية ابؼعاصرة بثأر شهرزاد وأخواتها، وما ذلك بأنو علامة رم
إذ  2 رواية الرواية إلا حيلة فنية لإخفاء آثار ىذا الفعل الثوري الذي جرد الرجل من سلطة القوة

 أصبح مبتور اليدين يلتحق بشهرزاد راويا لا حوؿ لو ولا قوة.

                                                 
 . )57غواية السرد ، قراءات بُ الرواية العربية ، دار نينوى للدراسات و النشر ، ص( : ػ صابر ابغباشة ػػػ 1
 . )58، ص( ابؼرجع نفسو  ػػػػػ 2
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طل ابؼختلفة أثبت من خلابؽا بأف الرسم ليس بؾرد فن تقتٍ اقد عدة قراءات بؼواقف البقدـ النّ 
 بل إنو وعاء لثقافة الرساـ ولأخلاقياتو، كما أف الفن أداة تعويضية للفناف ابؼبتور اليد. 
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 .  قد العالميواية الجزائرية في النّ الرّ    :  المبحث السادســـ  

ـــــ   Le roman algéren de langue française : Charles 
Bonn , edition L/ Harmattan ,Paris , 1985   

صفحة، قسمو الكاتب إبٔ مدخل وثلاث فصوؿ، ابؼدخل بعنواف:  351يتكوف الكتاب من 
ذكر شارلس بوف أف الدارس للرواية ابؼغاربية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية  Quel dialogue !أي حوار

ية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، لأف الناقد لا يستطيع أف بهد نفسو بُ تناقض، خصوصا الروا
يكوف حياديا خصوصا ابذاه قضية استخداـ الروائيتُ للغة الآخر، ويرى أف الروائي ابعزائري قد وجد 

 . 1 الذي استلب أرضو نفسو بؾبرا على استخداـ لغة ليست لغتو، لغة العدو

تلك الرقصة التي  وب باللغة الفرنسية بُ جزء كبتَ منو ىويرى الناقد أف الأدب ابعزائري ابؼكت
بردث عنها الروائي ابؼغربي "عبد الكبتَ ابػطيبي"، رقصة رغبة قاتلة أماـ مرآة مصنوعة من طرؼ 

 ناية نطالب فيها بالاعتًاؼ بنا الغرب، مرآة لا نتوقف عن تكستَىا وإعادة تركيبها حتى نصل إبٔ
 الكبتَ ابػطيبي : وقد أورد الناقد قوؿ عبد 

ػػػػػػ  (Quand je danse devant toi , Occient , sans me dessaisir de 
mon peuple  2  .  

وقد توصل الناقد إبٔ أف اللغة الفرنسية بالنسبة للروائي أو الناقد ماىي إلا وسيلة، والرواية 
، فهي النوع الأدبي بالرغم من وجود الشعر كمنافس بؽا إلا أنا تقدمت بسرعة، وبُ ظرؼ قصتَ

 .3 الأكثر انتشارا والأكثر بركيما للقضايا الثقافية والسياسية

ف فضاء للرواية الوطنية باللغة الفرنسية بُ ابعزائر يقتًح الناقد بُ ىذه الدراسة توضيح كيفية تكوّ 
 )1976-1913 (اؤىم: الطاوس عمروشبعد الاستقلاؿ، وقد تناوؿ أعماؿ الروائيتُ الآتية أبظ

                                                 
ػػػػ 1  Ch Bonn : Le roman Algérien de langue française , édition L Harmattan , Paris , 1985 , p(5) 
ػ ػػػ 2  Ibid , p(5). 
ػػػػ 3  Ibid , p(6). 
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 فارس ابح بلعمري، مالك بن نبي، رشيد بوجدرة، بؿمد ديب، الطاىر جاووت، آسيا جبار، نبيلر 
 ميموب٘، ليلى صبار، حبيب تانغور مولود فرعوف، مالك حداد، كاتب ياستُ، مولود معمري، رشيد

 حساف زىار. 

موعة متتالية قدـ الناقد خابسة بعنواف "الفضاء والإنتاجية الأدبية"، ككل الآداب التي تعتبر بؾ
من النصوص داخل فضاء ثقابُ معتُ فإف الأدب ابعزائري ابؼكتوب باللغة الفرنسية قد التزـ منذ 
البداية بصقل فضائو الدلابٕ مع تاربىو الوطتٍ، وحتى القراءات التي تناولت ىذا الأدب قد ربطتو 

  1بالواقع التاربىي والسياسي للجزائر

 تصدى بها ابعزائريوف للاستعمار، إذ تبنت الروايات ابعزائرية وقد كاف الأدب أحد الوسائل التي
الإيديولوجيا السائدة، ويثتٍ الناقد على بعض الروايات ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية واعتبرىا روايات 

 مؤسّسة منها رواية "بقمة" لكاتب ياستُ. 

 زائري نذكر منها:وابعدير بالذكر أف الناقد شارؿ بوف لو عدة دراسات حوؿ الأدب ابع

1- La littérature algérienne de langue française et ses lectures, 
imaginaire et discours d idés 2. 

 .Problématique spatiale du roman algérien3       2 ػػػػ 

 .Lecture presente de Mohamed Dib 4         3ػػػػ  

ـــــ ــ Mohammed Dib-écrivain Algérien- par  
Jean Dejeux, edition Naaman Canada, 1977. 

                                                 
ػػػػ 1  Ch  Bonn , Le roman algérien de langue française , p(323). 
 . Sherbrouke , Naaman , Canada, 1974  ػػػػػ 2
ػػػػ 3  Entrprise nationale du livre , Alger , 1986. 
ػ ػػػػ 4  Entrprise nationale du livre , Alger , 1988. 
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من أكبر ابؼهتمتُ بالأدب ابعزائري ابؼكتوب باللغة  Jean Dejeux  يعتبر جوف دبهو
الفرنسية عامة، وبالرواية خاصة، كتاب (بؿمد ديب، كاتب جزائري) بموذج يبتُ اىتمامو وإعجابو 

 بهذا الأدب. 

حد من أكبر ابؼؤسستُ للرواية ابعزائرية، أعمالو معروفة بُ يرى جوف دبهو أف بؿمد ديب وا
عدد كبتَ من الدوؿ، اثنا عشر رواية وبـتارات قصصية وثلاث بؾموعات شعرية وكتاباف موجهاف 

، وتظهر أعمالو كاستكشاؼ مستمر يهتم بإنسانية الإنساف، ويركز )1977حتى سنة (للأطفاؿ 
اف ابعزائري ابؼستعمر بالأمس، إنساف متجو إبٔ حتمية أكبر بعد اىتمامو على التًاب ابعزائري، والإنس

 الاستقلاؿ وىي مرحلة البناء. 

ىذه الأعماؿ ىي رحلة بحث عن إنسانية متصابغة، فمنذ ابػمسينات قاـ بؿمد ديب بابغفر 
عن حقائق إنسانية بُ بلده حتى وإف كاف يعيش بابؼهجر منذ العديد من السنوات. اعتًؼ الناقد 

ا بأف بؿمد ديب بوتل مكانة راقية بُ الأدب ابعزائري ابؼكتوب باللغة الفرنسية، وبدوف شك فإف أيض
قد توجت أعمالو، وإذا  1966عديد ابعوائز التي برصل عليها ومنها جائزة إبراد الكتاب ابعزائريتُ 

رواياتو لأف بؽا بعدا كانت تلك ابعوائز تكربيا لثلاثيتو ابؼشهورة فإف الناقد يدعو إبٔ الاىتماـ بباقي 
إنسانيا حتى وإف بٓ تتناوؿ القضية ابعزائرية، لأنا مدخل إبٔ تصور شخصي بخصوص جزائري اليوـ 

 . 1 وكذلك المجتمع وبؾمل الأسئلة ابعوىرية التي يطرحها الإنساف

قدـ الناقد ملخص بيبليوغرابُ بغياة بؿمد ديب، وأىم الأحداث التي عاصرىا، لتَبط بعد ذلك 
ك الأحداث بالكاتب أي تأثتَىا على إنتاجو الأدبي، بٍ قدـ نبذة تاربىية بعنواف: "من ابعزائر تل

ابؼستعمرة إبٔ ابعزائر ابؼستقلة"، بٍ بػص ثلاثية بؿمد ديب، وما قيل بُ تلك الروايات، إذ تطرؽ إبٔ 
، بؿمد  Jean Bruneعديد النقاد الذين درسوا روايات بؿمد ديب منهم: جوف برين 

 louisلويس أراغوف Sadek Hadjerés، صادؽ ىجرس  Mohamed arabعرابأ
Aragon ر. جيستًابو ،R.Justrabo. 

                                                 
1 - Jean Dejeux : Mohamed dib, écrivian Algérien, edition Naaman, Canada, 1977, p  ( 10) 
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وقد كتب ألبتَكامي بعض الانطباعات حوؿ روايات بؿمد ديب سلمها إبٔ الروائي نفسو، ومن 
 جانبو كاف بؿمد ديب يكتب أيضا انطباعاتو حوؿ أعماؿ ألبتَكامي ويسلمها إليو. وبعد وفاة

، إذ كتب بؿمد ديب عن Simonألبتَكامي أرسل بؿمد ديب انطباعاتو إبٔ جريدة "سيموف" 
ألبتَكامي أنو قد جاء إبٔ عابٓ بؿطّم، عابٓ من أنقاض، بذوؽ الرماد، أين لا بيكن اعتبار الإنساف 

التي  بأنو حي ولكنو ظل إنساف ىتَوشيما، ولكن ألبتَكامي ابذو إبٔ ما يهمو وبذاىل بعماء ابغقائق
يعيشها الإنساف ابعزائري، لقد كاف ألبتَكامي يتبع اكتشافات دوستوفسكي بدوت الإلو، لقد كاف 
ابذاىا فلسفيا وتناسى موت الإنساف ابعزائري أماـ عينيو، فألبتَكامي حسب بؿمد ديب كاف يكتب 

 . 1 التفاؤؿ ولكنو يكتبو لنفسو فقط، بُ ظل استدمار عذب الإنساف ابعزائري

كتابات "بؿمد ديب" بأنا نداء ومشروع حياة يكوف حقيقة انتصارا على  جوف دبهواعتبر 
 . 2 ابؼوت بُ أرض الأحياء

ـــــ    Anthologie de la littérature algérienne , 
Charles Bonn , librairie générale française , 
Paris , 1990  

ف من س، يتًأس فريق بحث مكوّ بشماؿ باري Villetaneuseشارلس بوف أستاذ بُ جامعة 
 أكثرمن بطستُ باحثا مهتم بالأدب ابؼغاربي، طبع عديد الكتب ذكرنا بعضها سابقا.

وبذاوزوا  جاء بُ مقدمة كتابو أف ىناؾ كتابا جزائريتُ قد بذاوزوا منذ زمن حدود ابعزائر،
سيلة للإبداع، وقد كتبوا أدبا العلاقات ابؼتوترة التي يعيشها البلد مع فرنسا باختيارىم للغة الفرنسية و 

 بُ الشعر.  حداثيا، سواء بُ السرد أو

قسم الناقد كتابو إبٔ ثلاثة أقساـ، القسم الأوؿ بعنواف: الأدب ابعزائري والاستعمار، وضم 
 ثلاثة عناصر أيضا : 

                                                 
1 Jean Déjeux , Mohamed Dib écrivain Algérien , p  ػػػػػ   ( 11 ). 
2 - Ibid, p  ( 44) 
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   Une description problématiqueوصف الإشكالية: ــــــ    

 Mouloud Feraoun : Le fils de pauvre,  La terre et le               
sang . 

 Mouloud Mammeri : La colline oublié             

 Mouhamed Dib : La grande maison, L’ incendie  

 Reda Houhou : Un entretien avec l’âne d alhakim  

 Le procés de l hummanismeالاتجاه الإنساني: ـــــ 

 Malek Hadad : Le malheur en danger  

 Mouloud Feraoun :  Les chemains qui montent  

 Mouloud Mammeri : Le sommeil du juste  

 Assia Djebar : Les impatients 

                   le grand texte fondateur  النص التأسيسي الكبير: ـــــ

 Kateb yacine : Nedjma      

  فكان بعنوان : أما القسم الثاني ــــ    

  Les questionnements de l indépendance                        
 اف الرواية: ضم عنوانتُ بىصّ 

 Les romanciers et la guerre . 

 Ville , mémoire et indentité dans les romans des années 70     

 Pérspéction actuellesأما القسم الثالث فكان بعنوان: ـــــ 

بردث فيو عن بعض روايات كاتب ياستُ، وآسيا جبار، ورشيد بوجدرة. و ابعدير بالذكر أف  
كثتَا من النقاد و الباحثتُ بُ الأدب ابعزائري ابؼكتوب باللغة الفرنسية قد وضعوا أنطولوجيات بؽذا 
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 اكتاب  ت ألف تيال     Christiane  Achourب " كريستياف عاشور "   مثاؿالأدب و نضرب 
 Anthologie de la littérature algérienne de langueبعنواف " 

française.1 

ــــــ  Œuvres et critique , edition Jean Michel  
Paris , 1996  

Œuvres et critique  ىي بؾلة تصدر كل ستة أشهر عن منشوراتJean michel 
وتبحث بُ  الأعماؿ الأدبية ، ىذه المجلة متخصصة بُ دراسة  Wolfgang Leinerبرت إدارة 

النقد الأدبي أيضا،  تناولت بُ أعدادىا العديد من قضايا الأدب والنقد العابؼي، وخصصت أعداده  
 كالآبٌ : 

N :1  De Jodelle à Guilleragues . 

N :2  De Ronsard à Molière . 

N :3  Prose romanesque du XXe siecle . 

N :4 Rezeption asthetik , contributions allemandes récentes à une 
nouvelle approche critique , L esthétique de la réception . 

N :5  Lectures des ( Confessions ) de J, J Rouseau . 

N :6 Réception critique de la littérature africaine et antillaise d 
expression française . 

بداع الروائي ابؼغاربي ابؼكتوب باللغة الفرنسية، خصصت ذات المجلة عددا كاملا ونظرا لأبنية الإ
لتناوؿ ىذا الأدب، من عدة زوايا وبتطبيق مناىج النقد ابغداثية على عدة روايات مغاربية، إذ 
تضمنت المجلة أربعة عشر دراسة، واحدة بزص رواية إدريس شرايبي من ابؼغرب الأقصى، وأخرى بزص 

                                                 
ػ ػػػ 1  Christiane Achour , Anthologie de la littérature algériennne de langue française , ENAP 

BORDAS , Paris , 1990  
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التونسي ىيدي بواروي، والبقية كلها ركزت على الإبداع الروائي ابعزائري ابؼكتوب باللغة  الروائي
 الفرنسية. 

 ىذه الدراسات أبقزىا نقاد من بـتلف ابعنسيات:    

 Gabriel V.Asfar: Etudes littéraires francophones maghrébines 
en Amérique du Nord . 

 Galina Djougachvili : Critique soviétique sur les litératures 
franc-ophones du maghréb . 

 Irina Nikiforova : les recherches sur les littératures 
maghrébines d’expréssion française en URSS, conception, résultats, 
pérspectives . 

 Bernard Aress : les tragédies de Kateb Yacine devant la 
critique . 

 Jacqueline Arnaud : sur nedjma de Kateb Yacine . 

 Yvonne Lavador : les lettres française et la littérature 
Algérienne (1954_ 1952) . 

 Jean Déjeux : la colline oubliée (1952) de Mouloud 
Mammeri , un prix littéraire , une polémique politique . 

و ابؼلاحظ على ىذه الدراسات أنا ركّزت على الرّوايات ابعزائرية حتّى و إف كاف العنواف يتعلّق 
بالرواية ابؼغاربية ابؼكتوبة بالفرنسية و ىذا ما بهعلنا نطرح عدة أسئلة ، أبّنها : ىل تفوّقت الرواية 

 ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية على نظتَاتها ابؼغاربية ؟؟

 

 



                   النّقد الأدبي  للرّواية الجزائريةّ                        الفصل الأوّل                                          
 

123 
 

 

 

 

 الفصل الثاني



 

 

 

                

 

                   

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني:

 للروايةمن خلال أعمال الملتقى الدولي وعي الحداثة الروائية 

 الحميد بن ىدوقة " " عبد

 

 ـ  المبحث الأول: النّزوع التجريبي في الرواية الجزائرية الحداثية. 

 ـ  المبحث الثاني: الرّاوي في الرواية الجزائرية.  

 ـ  المبحث الثالث: الزّمن في الرواية الجزائرية.  

 ـ  المبحث الرابع: المكان في الرواية الجزائرية.  

 خصية في الرواية الجزائرية.ـ  المبحث الخامس: الشّ  

 واية الجزائرية.ادس: أشكال اللغة في الرّ ـ  المبحث السّ  
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 . ةة الحداثيّ واية الجزائريّ زوع التجريبي في الرّ النّ   : المبحث الأولـــ  

إفّ الأدب سابق للنّقد و بالتابٕ فابغداثة الأدبيّة سابقة للحداثة النّقديةّ ، و التّنظتَ للحداثة 
نظتَ للحداثة الأدبيّة لاحق للإبداع و لا بيكن أف يكوف سابق لو يذعنو إبٔ ما بهب النّقديةّ ، و الت

أف يكوف عليو ، فالعمل الأدبي تعبتَ عن بذربة بكلمات موحية و ىو لا بىلو من ابػياؿ ، فكيف 
بيكن للنقد أف يضع قوانينا للخياؿ بركمو ، لا بيكن للنقد أف يقوؿ كلمتو الأختَة بشأف ابغداثة 

الإبداع يتغتَّ تبعا بؼتغتَّات العصر فيجبر الناقد على  لأدبية ، فليس بشةّ كلمة فصل بُ الأدب ، لأفّ ا
تبعا بؼتغتَّات العصر فيجبر الناقد على أف يراجع نفسو تبعا بؼعطيات ابؼرحلة ، فلا أف يراجع نفسو 

اقتحمو النص الإلكتًوب٘ الذي  بيكن أف تتشابو الرّواية التي كتبت بُ بداية عصر ما بعد ابغداثة الذي
 خرج من ضلع النّقد ما بعد ابغداثي .

ستتناوؿ وعي ابغداثة من طرؼ النقاد و ليس و من ىذا ابؼنطلق فإفّ دراستنا بُ ىذا الفصل 
لأف ىؤلاء قد طبّقوا بعض ابؼناىج بغية الوصوؿ إبٔ وعي ابغداثة الرّوائية  تنظتَاتهم للحداثة ، لأفّ 

صعبة الإدراؾ فهو بؾرّد نصّ بيتلك خاصيات معينة قد تنسبو إبٔ ابغداثة و قد تأخذه حداثة الإبداع 
 إبٔ الوجهة ابؼعاكسة .

يتّضح من خلاؿ كتب ابؼلتقى الدوبٕ للرّواية "عبد ابغميد بن ىدّوقة" أفّ لكلّ ناقد تصوّره 
ة بالإبداعية وبابؼغامرة ابػاص حوؿ ابغداثة الرّوائية، فمنهم من ربط ابغداثة بُ الرّواية ابعزائري

وبالتّجديد والابتكار، ومنهم من ربطها بالسّردية، ومنهم من ربطها بالتّجربة اللّغوية، كما أف ىناؾ 
و ىناؾ من ربط ابغداثة الروائية بدواضيع معيّنة   من جعل ابغداثة ىي التّجريب والتّجريب ىو ابغداثة،

داثة الروائية لروائيّتُ فقط لأفّ العلاقات بُ حتُ بقد البعض ينسب ابغ كابعسد و ابعنس ،
كما أف بعض الأبظاء بؽا   الأقطار العربية الشّخصية ما زالت بسارس ضغطها على تفكتَ ابؼثقّف بُ كلّ 

سطوتها على الناقد بسبب برصلها علاى بصهور عريض و بالتابٕ فالناقد بىضع بُ بعض الأحياف 
 لسلطة الاسم .

 ابعزائريةّ ابغداثيّة التي استخرجها الدّارسوف  ما يلي: ومن أىمّ بظات الرّواية 
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 : ة الحداثيةواية الجزائريّ من سمات الرّ  -لاأوّ 

 :التّكثيف على مستوى الأنواع الأدبيّة وتوظيف الفنونأ  ــ 
الأدب بىلق من الأدب، وليس من الواقع سواء كاف مادّي أو نفسي، فكلّ عمل أدبّي ىو 

 بالاعتماد على إلّا  ات بالانطلاؽ من قصائد أخرى، ولا روايقصائد إلّا  مبتذؿ، لا نستطيع نظم
روايات سابقة، رغبة الكتابة عند الكاتب لا تأبٌ إلا من بذربة أدبية سابقة، فالأدب لا يستخرج 

 .  1 أشكالو إلا من نفسو
القصتَة وابػرافة تتداخل بُ الرواية ابعزائرية ابغداثية أنواع أدبية وأشكاؿ سردية متنوعة كالقصة 

والأساطتَ والستَ الشعبية وابؼذكرات وغتَىا. إذ يشكل التًاث السردي أحد ابؼكونات الأساسية 
للخطاب الروائي ابغديث، ذلك أف التًاث لا يزاؿ بيدّ ابؼبدع بُ كثتَ من ابعوانب الفكريةّ والفلسفيّة 

 للغة أو الرموز أو القصص الشعبيحيث اوالأدبيّة. وإننّا نلمس بأنفسنا ىذه ابؼقومات التًاثية من 
وىي دلالة مادية على أف الإبداع لا يزاؿ بىضع للمدّ التًاثي الزاّخر، فقد بقد التًاث بُ القصة أو 
القصيدة أو الرواية، وىذا لا يعتٍ  أف ابػطاب الروائي ينكفئ انكفاء تامّا على ذاتية التًاث، وإبما 

اث بُ التشكّلات السردية، لأف ابؼبدع بهسد ما بستلئ بو ذاكرتو من بقده بيزج بتُ قيم ابغداثة والتً 
خطابات معرفية ترسخت مع تقدـ الزمن وعبر قراءاتو ابعماليّة للمسرودات التًاثية كتابة أو شفاىا، 

ة وإننا بقد كثتَا من النّماذج الروائية ابعزائريةّ على ىذا النحو مثل رواية "نوّار اللّوز" و"فاجعة اللّيل
السّابعة بعد الألف"  للأعرج واسيتٍ، "معركة الزقّاؽ" لرشيد بوجدرة، "بضائم الشفق" بعيلابٕ خلاص 

 أو "عرس بغل" و"الشمعة والدىاليز" للطاّىر وطار وغتَىا.
ستيتيقا ونظرية الرّواية" أفّ الذي يتحدّث بُ الرواية ليس إميخائيل باختتُ بُ كتابو " وقد أقرّ 

دوف فقط، وإبما ىناؾ شخوص أخرى تتحدّث، وأصوات أخرى تتحاور وتتجادؿ الكاتب أو السّار 
وتتضاد، ومن ىنا فإف بشةّ كمّ ىائل من الأصوات وكل صوت بومل خطابا معرفيا وتراثيا وفكريا إبٔ 

                                                 
1 - Tzvetan Todorov , Introduction a la littérature fantastique , Edition du Seuil , Paris , 1970, 

p(15) 
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. وقد وظّف الرّوائي "عبد ابغميد بن ىدوقة" بُ روايتو "ابعازية والدراويش" 1غتَ ذلك من ابػطابات
لسّردية التًاثية بشكل كبتَ، فأصبح التًاث السردي صوتا من أصوات الرّواية وخطابا من الوحدات ا

بالتعلّق خطاباتها لأف النص ابغديث قد تفاعل مع النص القدبٙ من خلاؿ ما يسميو جتَار جينات 
وخصوصية الرواية كما يقوؿ سعيد يقطتُ تبرز ضمن مستويات عدة بُ قدرتها على احتواء الأنواع 

ستيعابها وبؿاورتها ومعارضتها بطرائق متعددة، وىي على رأيو نوع جديد انكبّ على معابعة قضية وا
البحث عن النّحن بُ مواجهة الغرب، وبالتّابٕ فهي على بساس مع الواقع ومشاكلو ابؼختلفة، وقدّمت 

ظهر إنتاجيّتها بُ لنا "قراءات" خاصة لتًاثنا القدبٙ تبرز خصوصيتها بُ "الكتابات" الرّوائية التي ت
تقدبٙ "نصوص" جديدة تتأسّس على قاعدة "استلهاـ" النص السردي القدبٙ، و"استيعاب" بنياتو 

 .2الدالة وصياغتها بشكل يقدّـ امتدادا للتًاث بُ الواقع
وللرواية بصفتها نوعا سرديا قدرة خاصة على استيعاب الكثتَ من النّصوص سرديةّ كانت أو 

فالرّواية العربيّة عموما منذ بداياتها جسّدت احتماؿ ىذه القدرة، وتبتُ إمكانيّة  تقريرية أو شعريةّ،
حصوبؽا لكن النّصوص الرّوائية التّي ظهرت منذ الستّينات أبانت قدرة فائقة على احتواء بـتلف 
النصوص قدبيها وحديثها، وبوعي فتٍّ وفكري متميّز، وكشفت عن إمكانيّات ىائلة لاحتواء الأنواع 

، والنص الرّوائي الذي ابّزذه (عبد النّاصر مباركية) متنا 3ابؼختلفة وبرويلها بقصد إنتاج نص جديد
للتّحليل لا بىتلف عن العديد من الروايات ابؼعاصرة التي بكت ابؼنحتٌ نفسو، وبلورت بذربة روائيّة 

تدوينو بُ ىذا ابؼبدأ ىو  وإبداعيّة خاصّة لعبد ابغميد بن ىدوقة، إذ أشار النّاقد أفّ أوّؿ ما بيكن
، فهو عنواف مستمدّ من الذّاكرة التًاثية، ووصف ابعازية بأنّا رمز 4عنواف الرّواية "ابعازية والدّراويش"

للحب والبطولة والشجاعة والشهامة العربية وبأنا الأمتَة العربية البدوية كما ترويها ستَة بتٍ ىلاؿ، 

                                                 
قى الدوبٕ  الأوؿ للرواية " عبد ابغميد بن عبد الناصر مباركية: ابعازية و الدراويش ، بتُ التًاث السردي ، الرؤية ، و بصالية ابؼكاف ، كتاب ابؼلت ػػػػ1

 ) ، نقلا عن14، ص(1998،  1ىدوقة " مديرية الثقافة لولاية برج بوعريريج ، ط
: Mikhail bakhtin :Esthetique et theorie du roman ,Traduit du russy par Draria Olivier , p(153)  

 )55، 54) (سعيد يقطتُ : الرّواية والتًاث السردي،( ص ص  -2
 )210ابؼرجع نفسو ، ص( -3

 . 1983، 1ابؼؤسسة الوطنية للكتاب،، ابعزائر ، ط - 4
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المحضر، بديعة ابعماؿ، عدبية ابؼثاؿ بُ ابغسن والكماؿ والقدّ  وتوصف بأنّا: بصيلة ابؼنظر، لطيفة
والاعتداؿ وفصاحة ابؼقاؿ، وىي ابؼرأة الأسطوريةّ الشبيهة بأسطوريةّ شهرزاد بُ الفطنة والذكّاء وابغيل 

. فالسّتَة 1ابػارقة للعادة، كانت تتزعّم قومها بُ الاستنفار إبٔ القتاؿ والدّفاع عن الشّرؼ القومي
ّـ لذلك التحالف ابؽلابٕ، فهي بابغق التي برك ي الدّور ابغربي وابؼقاتل وابؼنقذ للجازية كآبؽة قمرية أ

حقّقت الانتصار الأختَ وفكّ أسرى ابؽلاليّة، حتى إذا ما واصلت القبائل زحفها بُ أرض العجم أو 
 . 2 نتصر عليوالعراؽ الأعلى وبحر العرب، حتى طالبهم ملكها بدفع ابعزية فحاربو أبو زيد وا

يرى عبد الناصر مباركيّة أفّ بن ىدّوقة قد أضفى على ىذه الشّخصية بعضا من ابؼلامح الواقعيّة 
وبعضا من ابؼلامح الأسطوريةّ، ليشكّل من ىذين البعدين الواقعي والأسطوري دلالات الوطن وابغبّ 

كانت أساطتَ الدّشرة تتمثّل بُ » وابغريةّ بُ أبظى بذليّاتها، وقد وظف مقطعا من الرواية ليستدؿّ بو
، تضحك -ابغلم–السُبعة والدّراويش والصّفصاؼ بٍ بزرج ابعازية فجأة من الطفّولة لتصبح الأسطورة 

صباحا وتشيع أغانيها بُ الأرض، وإذا توقّفت عن الضّحك ىبّ الدّراويش لإقامة الزّردة، أشيعت 
 .3«حوبؽا ابػرافات، غريبة الأطوار، روحها كالنّور

أوضح مباركيّة العلاقة بتُ ابعازية والدّراويش بُ الرّواية فهي علاقة تنافر بُ القيم وابؼواقف، فإذا 
كانت ابعازية رمزا للثورة والوطنيّة فإف الدّراويش رمز للتّفكتَ ابػرابُ بُ ىذا الوطن، وىم أعداء ابعازية 

رّواية وبرّرىا بأفّ بن ىدوقة من ابؼوْلعتُ بُ ابؼستقبل، كما أحصى النّاقد ابؼفارقات ابؼوجودة بُ ال
بتصوير ىذه ابؼفارقات التي بذعلنا نستًسل بُ قراءة السّرد الرّوائي لأفّ ابؼفارقة أصلا بُذسّد من خلاؿ 

 .4 ىذا التّضاد أو التّصادـ تصدّعا بُ ابؼوقف والرؤية

                                                 
،  1998كتاب ابؼلتقى الأوؿ للرواية ، برج بوعريريج ،   –بتُ التًاث السردي، الرؤية، وبصالية ابؼكاف  –عبد الناصر مباركية : ابعازية و الدراويش  - 1

 )8ص(
 ).194، 193، (ص ص) (1984، 1 وابؼلاحم الشعبية العربية، دار ابغداثة، بتَوت، طشوقي عبد ابغكيم: الستَ - 2
 ).25عبد ابغميد بن ىدوقة: ابعازية والدّراويش، ص ( - 3
 ).11، 10ص)( ،للرواية، (ص عبد الناصر مباركية: ابعازية والدّراويش بتُ التًاث السردي ػ الرؤية وبصالية ابؼكاف، كتاب ابؼلتقى الأوؿ - 4
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ودلاليًّا، يضيف بعدا حداثيّا  إفّ تداخل التًّاثي بالواقعي من خلاؿ السياسي بُ نص متميّز فنيًّا
إبٔ رصيد الرّواية ابعزائريةّ التي بدأت تتبلور مقتحمة الواقع ابعزائري بُ تعقّده وبروُلاتو وخصوصياّتو 

 أيضا.
عوابٓ أحلاـ مستغابمي ابؼمنوعة بُ "فوضى ابغواس" و"عابر »بُ بؿاضرة حفناوي بعلي بعنواف 

ة من حيل نقديةّ وقصّة قصتَة بُ روايتها"فوضى ابغواس"، إذ ينبّهنا إبٔ ما وظفّت الرّوائي« سرير"
 وت القارئبتُ الكاتب والقارئ فكرة رولاف بارت بد و الأدوار لكاتبة بُ تبادؿ ابؼواقعاستثمرت ا

أحلاـ مستغابمي بُ وعن أسئلة الكتابة والرواية والقراءة، علامات دالةّ على ما بستلكو  وبسثّل مقولات
رفيّة تتًافد بُ كتابتها الروائيّة لتسهم بُ إغنائها ابعمابٕ والدّلابٕ، وعلى ما تتوفر عليو من مرجعيّات مع

من عناصر وعي نقدي بشروط الرّواية النّظرية، وآلياّتها الإجرائيّة من خلاؿ التّعامل معها كسمة بُ 
والرّواية والقراءة، من  حدّ ذاتها وأفق للمحتمل وابؼتخيّل، بفاّ جعل ابؼساءلة تسم تصوّراتها للكتابة

حيث ابؼاىيّة وابؼقوّمات والوظائف، وىو ما بذلّى بُ إقحامها ما ىو نقدي فيما ىو روائي بفاّ عمّق 
تورّط كتابتها الرّوائية بُ التّجريب بحثا عن أفق حداثي يتجاوز السّائد السّردي، وىو ما جسّد سؤالا 

ابعزائريةّ ذات التعبتَ العربي، جعل من بذربة ىذه الكاتبة نوعيًّا بُ ابؼتن ابغكائي للرّواية النسائية 
 .1 تستمدّ تفرّدىا بفاّ توفّرت عليو من علامات اختلاؼ عن ابؼدوّنة الرّوائيّة ابعزائريةّ والعربيّة معّا

والرّواية تنطلق من إيراد قصّة صغتَة عن رجل وامرأة بصعتهما علاقة، كانت الكاتبة السّاردة 
وتلك ابؼرأة لا تشبهتٍ، إنّا تنطق بعكس ما »كتبت قصّة بطلتها بزتلف عنها ككاتبة،   سعيدة لكونا

وبٓ يكن وبُ ىذه القصّة يفتًؽ البطلاف  ، لقد أبظت الكاتبة تلك القصّة صاحب ابؼعطف2«أقوؿ
بٍّ تواعدا بؾدّدا فذىبت الكاتبة تبحث عن قاعة العرض التي سيشاىد بها  يعنيها ككاتبة أف يفتًقا

الاثنتُ الفلم، وبها فضوؿ لرؤية صاحب ابؼعطف الأسود، ىنا إذف تتدخّل الكاتبة لتصبح البطلّة بُ 

                                                 
لولاية برج حفناوي بعلي: عوابٓ أحلاـ مستغابمي ابؼمنوعة بُ "فوضى ابغواس" و"عابر سرير"، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ التاسع للرواية، مديرية الثقافة  - 1

 ).136، 135ص) (، ، (ص 2007، 1بوعريريج، ابعزائر، ط
 ).26، ص ( 1998،  1أحلاـ مستغابمي: فوضى ابغواس ، دار الآداب ، بتَوت ، ط -2
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ورغم ذلك أمضي دوف أف أدري أفّ الكتابة التي ىربت إليها »قصّة كانت ليست قصّتها، فهي تقوؿ 
 .1«تيمن ابغياة، تأخذ بي منحى ابكرابُ بكوىا، وتزجّ بي بُ قصّة ستصبح صفحة بعد أخرى قصّ 

نها واية داخل الرّواية على طريقة ابؼسرح داخل ابؼسرح كما دشّ بّظى حفناوي ىذه الطريقة بالرّ 
الإيطابٕ لوبهي بتَانديلو، وبيكن اعتباره نوعا من التنّاص بهعلنا نتوقع الواقعّية بُ النص، وقد برّر بعلي 

سيدا لشخصيّة، فهذا الاستخداـ استخداـ الضمتَين ىو/ ىي بأنوّ بؾرّد حالة لغوية أكثر منها بذ
بيكّن الكاتبة من التواري خلف الضّمتَ فتمرّر ما شاءت من الأفكار، دوف أف يبدو تدخّلها صارخا 

، وأحلاـ 2«ولا مباشرا، فالسّارد يغتدي أجنبياّ عن العمل السّردي بفضل ىذا اللهو العجيب
لية للرواية كانت سعيدة، ومرتاحة كمؤلفة  مستغابّمي نفسها تصرحّ أنّا عندما كتبت القصّة الاستهلا

كتبت أختَا نصّا بصيلا، والأبصل أنوّ خارج ذابٌ، وأبّ٘ »كونا بٓ تتدخّل بُ بؾريات القص، تقوؿ:
تصورت فيو كل شيء، وخلقت فيو كل شّيء، قرّرت أف لا أتدخّل فيو بشيء، ولا أسرّب إليو بعضا 

أف يفضح ابغيل التي انتهجتها مستغابمي لتدخل  ، لقد بسكن إذف حفناوي بعلي من3«من حيابٌ
رواياتها إبٔ وىج ابغداثة، والنّماذج ابؼدروسة بُ كتب ابؼلتقى كثتَة توضّح تداخل الأنواع بُ الرّواية 

 ابعزائرية ابؼعاصرة.
وبالإضافة إبٔ ذلك بقد توظيف الروائيتُ لفنوف بـتلفة كفن الرّسم، إذ يعدّ فن الرّسم بُ العصر 

 ت الصّارخة، والإحباطات الذّاتيةتوجّهو الانفعالات والأحاسيس وابؼتناقضا»يث عملا ابغد
والأحداث التي عاشها الفنّاف وبٓ يتمكّن من ىضمها، فهو بُ حقيقة الأمر عملية نفسية مثتَة 

نية ، ىذا وإفّ عمليّة التّلقي تعدّ إمكا4«تنعكس بُ الإنتاج ابؼعروض بُ القاعات، وابؼتاحف العابؼية
وقد  5 أخرى لإعادة خلق ابؼرسلة البصرية، وىنا بيكن ابغديث عن بصالية القراءة، أو لذّة القراءة

                                                 
 ).39، ص (أحلاـ مستغابمي: فوضى ابغواس  -1
 .)39( حفناوي بعلي: عوابٓ أحلاـ مستغابمي ابؼمنوعة بُ "فوضى ابغواس" و"عابر سرير" لأحلاـ مستغابمي، كتاب ابؼلتقى التاسع  للرّواية، ص -2
 .)26أحلاـ مستغابمي : فوضى ابغواس ، ص(  -3

لصّورة بُ رواية "عابر سرير" لأحلاـ مستغابمي ، بؿاضرات ابؼلتقى الرابع السيمياء والنص الأدبي، منشورات قسم عبد العابٕ بشتَ: سيميائية ا - 4
 ) .29،  28( )ص  ، ص  (الأدب العربي ، جامعة بؿمد خيضر بسكرة ،

 ).79، ص (2006، 1ة لولاية برج بوعريريج، طبؿمّد بن يوب: آلية قراءة الصّورة البصرية، ابؼلتقى الدوبٕ الثامن للرّواية، مديرية الثقاف - 5
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آلية قراءة اللّوحات الفنية، لوحة "حنتُ" ابؼوظفة بُ رواية ذاكرة ابعسد »وجدنا بُ مداخلة بعنواف 
، وكوكيلا peyroutet آلية قراءة اللوحات الفنية اعتمادا على منهجية العابؼتُ بروتات« بموذجا

Cocula ،"وقدمت كريبع نسيمة من خلاؿ تلك ابؼداخلة منهجية أو   بُ كتابهما "دلالة الصورة
آلية قراءة اللّوحات الفنيّة لأفّ الكلمات بيكنها استنادا على عنصر ابػياؿ أف تبتٍ بُ ذىن القارئ 

ى ما جاء بُ الرواية، وىذا بؼا للرّسم من عظيم والناقد اللوحة الفنيّة، فتَبظها بدوره بٍ بولّلها  بناءا عل
 التّداخل مع الأدب.

 التكثيف على مستوى التيمات:ب  ــ  
يمات بُ الرّواية ابعزائرية ابؼعاصرة وتتوالد من خلاؿ السّرد بؾسّدة بُ ىواجس الراّوي تتداخل التّ 

غربة، وتيمة القهر، وتيمة ابؽجرة أو باقي الشخصيات، ففي الرّوايات ابؼدروسة بُ ابؼلتقى تظهر تيمة ال
إبٔ البلاد الأوروبية وخاصة فرنسا، والبطالة والإبكلاؿ ابػلقي، والشعور بالدونية، والإرىاب، تيمات 

 الاستقلاؿخلّفها وتسبّب فيها بُ معظم الأحياف الاستدمار الفرنسي وسوء التسيتَ الذي تلى فتًة 
 بالإضافة إبٔ الغزو الثقابُ الغربي.

اىتمت الرّواية ابعزائرية أساسا بابؼوضوعات ابؼتصلة بهموـ ابعماعة، فالروائي ابعزائري وقد 
 ابغزب الواحد أو أثناء التعددية انشغل بوضع المجتمع أكثر منو بابؽموـ الشخصية والذّاتية سواء أثناء

ه ابؼيزة نابذة أرقى بموذج لذلك، ىذ 1إذ اعتبر إبراىيم سعدي رواية أحلاـ مستغابمي "ذاكرة ابعسد"
عن النزعة الاشتًاكية ابؼرتكزة على خلاص ابعماعة وأيضا برت تأثتَ الاستقرار العاـ، ىذا الأمر جعل 
شخصيات النص السّردي ابعزائري تتسم بدواصفات عقائدية، سياسية، اجتماعية، أو طبقيّة، أي 

 يث لا تكاد بستلك عابؼا داخليّاشخصيّات بمطيّة، لكنّها فقتَة من ناحية العمق الإنساب٘ والنفسي بح
وبالتابٕ فقد غابت الرّواية النفسية الرّومنسيّة وابؼيتافيزيقيّة، وقد بقد استثناءًا بؽذه الظاىرة عند رشيد 

 .2 بوجدرة مثلا

                                                 
 . 1993، 1دار الآداب، بتَت، ط  - 1
 1لاية برج بوعريريج، ابعزائر، طإبراىيم سعدي: ابعزئر كنص سردي، كتاب ابؼلتقى الراّبع للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة"، مديرية الثقافة لو  -2

 ).111 -110ص) (-، (ص2001
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يرى الناقد عبد ابعاسم السّاعدي أفّ نشأة الرّواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية كانت متأخرة 
اية بُ الأقطار العربيّة الأخرى، ىذه الأختَة التي بحثت بُ بداية نشأتها عن بالنسبة إبٔ الرّو 

ابؼوضوعات الاجتماعية وأخذت تطوّرىا تبعا للوضع الاجتماعي والفتٍ، لكن الرّواية ابعزائرية أضافت 
لاعتماد على بتَا بابعدا جديدا إبٔ الرّواية العربية وىو جدؿ الثّورة، وقد قطعت الرّواية ابعزائرية شوطا ك

إذ بيكن قراءة تاريخ الثورة بخطاب فتٍ قصصي أفضل بكثتَ من ابػطاب السياسي  موضوع الثورة
كانت  ابعزائريتُ من قهر وظلم واضطهادفالثّورة ابعزائريةّ وما فرضو الاستدمار الفرنسي على  1ابؼباشر،

زائرية إبٔ يومنا ىذا، مع ذلك فقد موضوع الرّوايات ابعزائريةّ الأوبٔ، واستمرّت موضوعا للرّوايات ابع
عرؼ ابػطاب الروائي ابعزائري بروّلات كثتَة، وحاوؿ بُ ناية الثّمانينات ابػروج من سياسة النّظرة 
الأحادية والقوالب الإيديوّلوجية، حيث كانت أعماؿ الروائيتُ تعبتَا عن أزمة البلاد والشعب،وبروّلت 

زمة، فمع التّسعينات أضحى يعابِ أزمة، وبروّؿ اىتماـ جل الثنائية من أزمة الأدب إبٔ أدب الأ
الرّوائيتُ ابعزائريتُ إبٔ التعبتَ بُ رواياتهم على ابغالة الراّىنة، التي تعيشها البلاد والشعب بُ الوقت 

 .2 ذاتو
 الاشتغال على الجسد:ج ــ 

اضحة بُ تصوير العلاقات لقد أنتجت اللّغة السّردية وخاصّة لغة الرّوايات لغة سريريةّ مثتَة ف
ابعنسيّة، التي قد تصبح من وجهة نظر شاعريةّ حالة جسديةّ لا علاقة بؽا بابغبّ، إذ بقد الرّواية 
العربية وظفّت ابؼرأة بوصفها أىمّ شخصيات الكتابة السردية بُ سياؽ العلاقة العاطفية/ ابعسدية مع 

انب بؼا بقي منها شيء يستحق القراءة بتلذّذ، لأفّ الرّجل، ولو جرّدنا كثتَا من الرّوايات من ىذا ابع
ومع  ائرة العلاقة بتُ الرّجل وابؼرأةلغة اللّذة بُ الإبداع تعود بالدّرجة الأوبٔ إبٔ الاحتفاؿ بابعنسي بُ د

ذلك تبقى ىناؾ فوارؽ بتُ احتفاؿ وآخر، إذ بيكن أف تسقط ثقافيا وفنيا روايات جنسية فضائحية 
ا بتُ العامة، مقابل بقاح روايات أخرى تتخذ من ابعنس وسيلة للكشف عن صراع مثتَة رغم انتشارى

                                                 
: قراءة بُ روايتي عبد ابغميد بن ىدوقة: ريح ابعنوب وناية الأمس (ابؼؤلف، البطل، الراّوي)، كتاب ابؼلتقى الراّبع للرواية عبد ابعاسم السّاعدي  -1

 ).113"عبد ابغميد بن ىدوقة"، ص (
د ابغميد بن ىدوقة"، مديرية الثقافة حفناوي بعلي: ىاجس ابغداثة وإشكالية العنف بُ رواية جيل الأزمة، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السّابع للرواية، "عب - 2

 ).23، ص (2004لولاية برج بوعريريج، ابعزائر، 
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الثقافات وتداخل النصوص، وتبقى بصالية العمل الأدبي مهما كاف جنسو لا تتحقق بدوف انزراع ابؼرأة 
بوتوي العمل الأدبي العاطفة كما برتوي الزجاجة على »بُ تفاصيلو، وكأف كولن ولسن الذي يقوؿ 

 .1 ، مدرؾ لكوف ابؼرأة روح الكتابة مع ما بُ تعبتَه من ابتذاؿ وسذاجة«النبيذ
قراءة بُ رواية "ذاكرة ابعسد" لأحلاـ مستغابمي، ابعمالية التقنية والبعد »بُ دراسة بعنواف 

، قدّـ بادي بـتار قراءة بُ عنواف الرّواية، وبردّث عن «النفسي وابؼدلولات الاجتماعية التاربىية للرّواية
 علاقة الذاكرة بابعسد.

فالذاكرة بدعتٌ ابغافظة، نقوؿ تذكّر بدعتٌ استحضر ما كاف بؿفوظا وبـزنّا، لذا بظيّت الذّاكرة 
خزانة للذكريات وابػزانة ملأى بالوعود والأسرار ابػفية فهي أكثر من بؾرّد تاريخ نظرا بؼا برملو من 

قيّة ليست بؾرّد قطعة عادية من الأثاث فهي لا خفايا تكمن بتُ أجنحتها ابػشبية، لأف ابػزانة ابغقي
، وىي كالقلب الذي لا يبوح بأسراره لأيّ إنساف،   فمفتاحها لا يوجد بُ بابها دائماتفتح بُ كل يوـ

وإذا كاف ىذا حاؿ ابػزانة فإفّ مفتاح الذاكرة ىو بُ ىذا ابعسد الذي بوملها، وتبقى شاىدة على 
 .2 لى تفستَ أغواره ومكنوناتوأحوالو وتغتَّاتو، وىي القادرة ع

ربط الناقد بتُ الذاكرة وجسد خالد ابؼبتور اليد، فتلك الذاكرة كانت شاىدة على ابعسد 
حافظة لأسراره وماضيو الطّويل، وبالتابٕ بروّؿ ابعسد إبٔ ذاكرة بؼا بوملو من حقائق متعلّقة بذلك 

ئق جعلت ابعسد يتحوؿ إبٔ ذاكرة، فهو ابؼاضي، حيث الثّورة والاستعمار، وما عقب الثورة من حقا
بومل أسراره وخفاياه خاصة يده ابؼبتورة، كما ربط الناّقد أحداث الرّواية بجسد حياة من ميلاده وبموّه 
وتطوّره إبٔ أف أصبح على ما ىو عليو جزءا من ىذه الذاكرة، وقد اعتبر جسد "حياة" بدا بومل من 

جسدىا وما إبٔ ذلك، مرتبطا بذاكرة الراّوي الشاىد على  ملامح من بظرتها وسواد شعرىا وتعاريج
وقد ربط أيضا ىذه  ،3 تطوّر ىذا ابعسد ومتغتَّاتو منذ الولادّة حتّى اللّحظة ابغاضرة وقت السّرد

الذاكرة بجسد "كاترين" سواء بُ ملابؿها أو استقامة خطوط جسدىا وبرودتها وعدـ مبالاتها، كاترين 
                                                 

 ).50، ص (2008، 1حستُ ابؼناصرة: النّسوية بُ الثقافة والإبداع، عابٓ الكتب ابغديث، الأردف، ط - 1
بعد النفسي وابؼدلولات الاجتماعية التاربىية للرواية، كتاب ابؼلتقى بادي بـتار: قراءة بُ رواية "ذاكرة ابعسد" لأحلاـ مستغابمي، ابعمالية التّقنية وال - 2

 ).92الدوبٕ التاسع للرواية"عبد ابغميد بن ىدوقة"، ص (
 . )93(ابؼرجع نفسو، ص  - 3



 ل الملتقى الدولي للرواية اوعي الحداثة الروائية من خلال أعم                 الفصل الثاّني   
 

134 
 

وىكذا اعتمدت الرّواية على ذاكرة ىي بدثابة التاريخ، تاريخ بعسد الراّوي وتاريخ  التي ترمز إبٔ فرنسا،
بغياة من مولدىا وتسميتها حتى أصبحت شابةّ، وبُ نفس الوقت ذاكرة بعسد "كاترين" أي فرنسا 

 الذي كانت طرفا بُ الثورة ابعزائرية.
الانتقاؿ بو من مقاـ ابؼكبوت لقد استعانت الكاتبة بابعسد لتنمية الوعي الفردي للجماعة، و 

ابؼسكوت عنو إبٔ موضوع مستقطب للتجربة الشعوريةّ التي تثتَ لذّة النص، والكاتبة قد استفادت من 
مقولات بارت، بارت الذي يقيم علاقة بضيميّة بتُ الكتابة وابعسديةّ، علاقة يقوؿ بؿمّد ختَ البقاعي 

 ، فالكتابة حسبو جسد مغرL’empir des signesأنوّ لاحظها بُ كتابو "امبراطوريةّ العلامات 
بهد فيو كلّ عشّاقو، وعلى اختلاؼ ثقافتهم ومستوياتهم الثقافية ما يرغبوف، فابغقيقة ابعسديةّ ضروريةّ 

 .1للذة النص
باب بُ ابعزائر بتُ الواقع الكتابة الروائية، جيل الشّ »بُ مداخلة قدّمها دياب قديد بعنواف 

اقد إبٔ التّناص الذي أوجده الرّوائي مراد بوكرزازة مع رواية "ذاكرة ابعسد" لنّ ،  أشار ا«موحوالطّ 
لأحلاـ مستغابمي، إذ رأى أفّ ما يزيد أمر روايتو بصالا وبهاءًا حينما يتعرّض الكاتب إبٔ قسنطينة من 

موعة خلاؿ وقوفو عند ابؼسكوت عنو أو صورة قسنطينة ابػفيّة، وىو ما عمد الكاتب إليو بالتقاط بؾ
من الصّور ابعنسيّة بؼدينة عُرفت بالعفاؼ والسّر نارا وبفارسة سلوكات أخرى باللّيل، أورد النّاقد كثتَا 
من مقاطع الرّواية التي كانت صورا بؼدينة برتًؼ ابعنس سراّ وبُ غفلة الضمتَ، وخصوصا ابؼقاطع التي 

فقسنطينة مدينة منافقة لا »ذاكرة ابعسد"، تؤكد تأثرّ الرّوائي البالغ بأحلاـ مستغابمي بُ روايتها "
تعتًؼ بالشّهوة ولا بذيز الشّوؽ، وإبّما تأخذ خلسة كلّ شيء حرصا على قدسيّتها كما تفعل ابؼدف 

 . 2...«العريقة، ولذا فهي تبارؾ مع أوليائها الصّابغتُ الزاّنتُ أيضا والسّراؽ 
رّوائي من خلاؿ جعل قسنطينة بؤرة يشتَ الناقد إبٔ أفّ إصرار الكاتب على تقصي الفن ال

للابكراؼ السّلوكي، واضعا قسنطينة مسرح الأحداث الشخصية، فقدـ صورة بؽذه ابؼدينة التي تدّعي 

                                                 
 27لة عابٓ الفكر، المجلد ذجا، بؾبؿمد ختَ البقاعي: تلقّي "رولاف بارت" بُ ابػطاب العربي النّقدي واللّساب٘ والتًّبصي، "كتاب لذّة النص" بمو  - 1

 ).30، الكويت، ص (1998، 1ع
 ).161أحلاـ مستغابمي: ذاكرة ابعسد، ، ص ( - 2
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وذلك ما ىو إلا صورة للمسكوت عنو أو غتَ ابؼعّبر عنو، وىو بذلك يريد أف يقف   أنا بؿافظة،
 .1على التفاصيل الدقيقة

 :  ةواية الجزائريّ ريب في الرّ جمجالات التّ  -ثانياـــ   
ليست للحداثة دلالة أحادية، أي أنو لا يوجد ىناؾ تعريف بموذجي للحداثة يقوـ بدثابة 
مرجع، إنا خلافا لذلك ستَورة من التحولات والتجديدات ذات طابع تاربىي ونسبي، ومن أىم ما 

ىو النزوع ابؼتواصل بكو التدمتَ  يطبع ىذه الستَوّرة عندما يتعلق الأمر بالأدب وبالرواية برديدا
الشكلي الأقصى، حيث يستبدؿ العمل الروائي ابغديث العابٓ الذي بركمو القوانتُ ابؼعياريةّ 
والشمولية، بعابٓ يفتقر إبٔ مركز للتوجيو وبىضع إبٔ مراجعة دائمة للقيم واليقينيّات كما يقوؿ 

عتبارىا حداثة أدب يوجد غالبا بُ حالة بحث جويس، من ىذه الزاّوية فحداثة الرواية فهمت دوما با
عن ذاتو وإنزابؽا منزلة تساؤؿ، حركة أدب بهعل من شكوكو وإبيانو برسالتو ابػاصة موضوعا لقصصو 

 .2وسروده
وقد قيل عن ابغداثة بُ أىم تعريفاتها أنا "مساءلة للوعي والتاريخ والتًاث، وإعادة إنتاج بؽذا 

نفهم من ىذا التعريف أف ابغداثة بُ بؾاؿ الإبداع ىي بذاوز للنماذج ، 3الوعي والتاريخ والتًاث"
السابقة دوف قطع مع التًاث السردي من أساطتَ وستَ ورحلات، وبهب علينا أف نفهم ابؼطلوب من 
التّجريب، فهو يكوف مظهرا حداثيا إذا جعل الكتابة الروائية ذاتها موضع تساؤؿ، وىذا التساؤؿ ىو  

رة تستطيع أف تعبر عن الواقع ابؼعقد ابؼعيش والذي أصبحت الكتابة التقليدية عاجزة كتابة أخرى مغاي
عن التعبتَ عنو، بؽذا كانت معظم النصوص الروائية ابغداثية تتقصّد التجريب، ليس من أجل التّجريب 

 .4فةبُ حد ذاتو، وإبما من أجل الوصوؿ إبٔ لغة تستطيع سرد الواقع ابؼتخيّل بأساليب سرديةّ بـتل

                                                 
فة لولاية برج ينظر:  دياب قديد: الكتابة الروائية، جبل الشباب بُ ابعزائريتُ الواقع والطموح، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السادس للرواية، مديرية الثقا -1

 ).71، ص (2003، 1ط بوعريريج، ابعزائر،
 ).117ينظر: عبد الرّحيم علاـ: سؤاؿ ابغداثة بُ الرّواية ابؼغربية ، ص( -2
 ) 64ابؼرجع نفسو، ص( -3
 ). 66، ص(ابؼرجع نفسو  -4
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وحسب نبيل سليماف فالرّواية ابعزائرية قد دشّنت انطلاقتها مع "عبد ابغميد بن ىدوقة" 
و"الطاىر وطار" اللّذاف غتَّا أسلوب الكتابة من أجل التّعبتَ عن ابغاضر وابؼستقبل الذي بهب أف 

االلامّعقوؿ  إذا سألنا ما ىي الصّلة بتُ»تكوف عليو ابعزائر، وقد دعّم سليماف رأيو بقوؿ وطاّر: 
والواقع، فإفّ ابعواب مفجع، وأنا أقوؿ: إنّما على صلة بضيّمة حيث إفّ واقعا بُ العابٓ الثالث واقع 

لتضع   ط بُ بلد عربي بررؽ ملايتُ الكتبلا معقوبٕ، وإلاّ ما معتٌ أف نسمع مثلا أفّ رابطة من الضّبا
  ولوجياّت الرّومانية والإغريقيّةع كنّا نقرؤه بُ ابؼيثكتيّبا صغتَا لا معتٌ لو بديلا لكلّ ابؼعاب٘؟ ىذا الواق

كنّا نعرفو عن كاليغولا أو قاراقوس، أو غتَىم، وىا بكن اليوـ بُ القرف العشرين، فبأيّ شيء أعبر عن 
 .1«اللامعقوؿ إذا بٓ أوظّف اللامّعقوؿ نفسو؟

ا أفّ مرجعيّة التّجريب الرّوائي لا معقوليّة الواقع ىي الدّافع حسب النّاقد للامعقوليّة الكتابة، كم
حسبو تكوف فيما عصف بابعزائر منذ الثورة التي جاءت بالاستقلاؿ إبٔ الثورة الزّراعية والتّسيتَ 

، وما أفضت إليو من بحر الدّـ بُ العقد 1988الاشتًاّكي بُ سبعينات القرف ابؼاضي إبٔ ىبات 
 نّقدي العربي والعابؼي.التّابٕ، أو أنّا تفاعلا مع ابؼشهد الرّوائي وال

بدأ سليماف بُ حديثو عن التّجريب بُ الرّواية ابعزائريّة من "عبد ابغميد بن ىدوقة" الذي بدأ 
إذ جرّب استثمار ابغوار بخاصّة، وجعلو حاملها   2) 1980 –التجريب بُ روايتو الثالثة (باف الصبح 

يل الشيوخ من رجاؿ الدّين، كذلك بُ الأكبر بُ تعبتَىا العاـ عن ابؼسافة بتُ جيل الشباب وج
التعبتَ عن التحوّلات التي حصلت مع ابؼرأة ابعزائرية، كما وظّف مواضيع وفضاءات كانت من ضمن 

 بداخلوابؼسكوت عنو بُ الرّواية التقليديةّ منها: حادثة اغتصاب دليلة وبضلها، ابغماـ وما بهري 
 معقّد بدفردىا رغم ىذا فقد حافظت روّايتو ىذه وخروج دليلة من البيت لتصبح حرةّ تعيش بُ عابٓ

 . 3 عن بعض خصائص الرّواية التقليديةّ

                                                 
 ).64وعريريج ، ص (التّجريب بُ الرّواية ابعزائرية، كتاب ابؼلتقى الراّبع للرّواية " عبد ابغميد بن ىدوقة "، مديرية الثقافة لولاية برج ب - 1
 .  1980،  1ػ الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ، ابعزائر ، طػػػ  2
 .)65، 64ص) (،ئرية ، كتاب ابؼلتقى الرابع ، (صنبيل سليماف : التّجريب بُ الرّواية ابعزا - 3
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ابػطوة الأىم بُ بذريبيّة الرّوائي، إذ  1)1983-اعتبر نبيل سليماف رواية (ابعازية والدّراويش
ىكذا  وظّف الأسطورة وابؼخيّلة الشعبية بُ بناء يسعى إبٔ كسر خطيّة البناء الرّوائي التقليدي،

استحضر من التًّاث السّردي الشّعبي صدى ابعازية بُ تغريبة بنو ىلاؿ، وجعل ابعازية الرّوائية تتميّز 
بابػصائص نفسها التي بسيّز ابعازية ابؽلالية، بالفتنة نفسها والذكّاء وابغزـ والغموض والزئبقيّة، وأطلقها 

دوقة لزمنتُ يهندسهما التناوب ابؼنتظم بُ فضاء قرية السبعة بتُ عشّاقها، وتكلم عن توظيف بن ى
بُ بشانية فصوؿ: أربعة للجبايلي السّجتُ الذي قتل الطالب ابؼتطوعّ، وأربعة للحياة اليومية بُ قرية 
السّبعة، وقاؿ بأفّ ىذه الرّواية قد عبّرت عن بؿاولة الرّوائي لتطعيم وتكوين الرّواية التقليدية بشخصيّة 

طوعّ، وبعد عبد ابغميد بن ىدوقة انتقل الناقد إبٔ أعماؿ (عبد العابٕ عرعار) ابعازية مع الطاّلب ابؼت
، بفاّ لوّف اللّغة 2)1986-الذي أكّد بأنوّ جرّب استثمار ابغلم بُ روايتو (البحث عن الوجو الآخر 

، وجرّب (مرزاؽ بقطاش) بُ روايتّو (عزوز الكابراف   3)1989-وخلخل ابؼنطق التقليدي الصّارـ
 .4 ار تقنية التّجريد أو اللاتّعيتُ، إذ يبقى ابؼكاف والبطل بلا اسماستثم

، إذ جرّب استثمار التّذكتَ 5)1986 -رصد النّاقد أيضا رواية (ابغبيب السّايح) (زمن النّمرود
والتداعي وابغلم، وطعّم الفصحى بالدّارجة والتناص مع الأغنية وابؼثل الشعبي، والانتقاؿ بتُ 

أصبحت الرّواية ابعزائرية حسب سليماف تتكلّم بلغات متعدّدة، وىذا ما أغناىا الفضاءات، وقد 
بدختلف اللّغات واللّهجات التي يعرفها الواقع ابعزائري بداية بالفرنسيّة كلغة أجنبيّة أوبٔ إبٔ جانب 

صوت باقي اللّهجات (كالأمازيغية والشّاوية) ولغة الشّارع، بل إفّ الشّخصية تتحدّث بصوتها لا ب
وىذا  لف عن الواقعيّة ابؼبسّطة للواقعالبطل أو ابؼؤلّف. وىذا يدخل الرّواية ابعزائريةّ بُ واقعيّة أخرى بزت

التوظيف اللّغوي يسمح بظهور أساليب تعبتَيةّ بـتلفة مستوحاة من ابؼألوؼ وابؼتداوؿ، ومن الفصيح 
د أعطى ىذا ابؼلمح اللّغوي للرّواية والعامي، ومن الشّعبوي والنّخبوي، ومن التًاثي وابؼعاصر. وق

                                                 
 . 1983ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ، الطبعة الأوبٔ ، ابعزائر ،  - 1
 .1986،   1ر و التوزيع ، ابعزائر ،طالشركة الوطنية للنش - 2
 .1989لافوميك، ابعزائر،  - 3
 .)65،66ص)(،ئرية ، كتاب ابؼلتقى الرابع ، (صنبيل سليماف : التّجريب بُ الرّواية ابعزا - 4
 .1986،  1ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ، ابعزائر، ط -5
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ابعزائريةّ بعدًا حداثيا ىاما وخصوصا بُ النصوص التي استطاعت وحدىا أف توظّف ذلك توظيفا 
 .1 حداثيا

حلّل نبيل سليماف روايات الطاىر وطار الذي مارس التجريب، إذ جرّب تكستَ استقامة الزمن 
ذكّر والاستًجاع إذ بدأ بهرّب تقنيات ابغداثة الرّوائية عبر فعل الت 19722 -اللازّروايتو الأوبٔ  منذ

ابؼختلفة، وىو يبدع من الشخصيّات الرّوائية التي لا تنسى (زيداف واللازّ)، ومن تلك التقنيات: 
استثمار اللقطة الوامضة وابؼركّزة ليغدو الوصف بُ الرّواية التقليدية صورة روائية، كما أصبحت اللّغة 

حدة لغات تتفاعل فيها العاميّة والسياسي والتًاثي والعجائبي، وقد تابع ذلك التجريب بُ الرّوائيّة الوا
 ، ويتابع اللّاز حضوره3)1980-ابعزء الثاب٘ من روايتو الأوبٔ (العشق وابؼوت بُ الزّمن ابغراشي

قنية ولكن وطاّر بُ ىذا ابغضور جرّب استثمار الأسطوري فإذا باللقيط يصبح وليًّا، كما جرّب ت
حضور ابؼؤلف كشخصية روائيّة، والنّاقد يذكر بُ ىذا ابؼقاـ أبظاء الغيطاب٘ والقعيد وغتَىا من اللّذين 
وظفّوا تقنية حضور ابؼؤلف، وقد ربط بينهم وبتُ وطار لاعتقاده بأفّ وطاّر وغتَه من الرّوائيتُ 

التجريب التي وظفوىا قبلهم بُ رواية  ابعزائريتُ كانوا قد تأثرّوا بهؤلاء الروائيتُ فقلّدوىم بُ تقنيّات
وظّف وطاّر تقنية حضور ابؼؤلف، وجرّب استثمار التًّاث السّردي عبر  4)1978-(عرس بغل

وأدبية: ابؼتنبي، وسيف الدولة، وأختو خولة وغتَىم   شخصيّة ابغاج كياف، ووظّف شخصيّات تاربىية
، أين جرب ىذا الأختَ بناء فصوؿ 19745-الزلزاؿسليماف إبٔ رواية وطار الثانية  كما تطرؽ نبيل

الرواية على ىيئة مدينة قسنطينة، فهي تتكوف من سبعة فصوؿ عنونا بأبظاء جسور ابؼدينة السبعة 
جسر  -جسر الشياطتُ -جسر ابؼصعد -بؾاز الغنم -سيدي راشد -سيدي مسيد -(باب القنطرة

ريد الفضاء ويكثّف الغرائبي والعجائبي بهرّب بذ 6)1980-ابؽواء)، أما بُ رواية (ابغوات والقصر 

                                                 
 .)66لتقى الرابع ، ص(نبيل سليماف : التّجريب بُ الرّواية ابعزائرية ، كتاب ابؼ -1
 . 1972الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر ،  -2
 .  1980، 1دار ابن رشد ، بتَوت، ط -3

 .  1978، 1دار ابن رشد، بتَوت، ط -  4
 . 1974، 1بتَوت، ط - 5
 . 1980ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، الطبعة الأوبٔ، ابعزائر،  - 6
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الذي استثمره من التًاث السّردي الشّعبي، ومن قصص الدين الشعبية، لكن نبيل سليماف يقوؿ 
، إذ يرى أف بناء الرواية لا بىضع بغمراء مع رواية بذربة بُ العشقبتًاخي بذريبية وطار بحلوؿ العشرية ا

الوبٕ و  19251رواية وروايتي الشمعة والدىاليزتزامن مع ىذه اللنظاـ وأرجع ذلك إبٔ تراخي النّقد ابؼ
ىذه الأختَة التي وظف فيها الطاىر وطار ستَة خالد بن  19992-الطاىر يعود إبٔ مقامو الزكي

الوليد، فابتدأ من حروب الردّة ومضى يصنع الشّخصيات والأحداث، وبطلو الوبٕ بُ صحبة خالد 
غانستاف والقاىرة وصولا إبٔ حي الرايس بُ ابعزائر. كما بتُ الناقد كيفية بن الوليد، بٍ بُ ابغرب بُ أف

-استثمار واسيتٍ لتغريبة بتٍ ىلاؿ بُ روايتو ("نوار اللوز" أو" تغريبة صابّ بن عامر الزوفري 
، حيث عمد إبٔ التناص مع التغريبة ومع كتاب ابؼقريري (إغاثة الأمة بكشف الغمّة)، 3)1982

ة عبر ابؼعارضة، وذكر بأفّ واسيتٍ ليس أوؿ من وظف (ستَة بتٍ ىلاؿ)، وأشار إبٔ وذلك بابؼفارق
رواية   بن ىدوقة "ابعازية والدراويش"، وكرر واسيتٍ التجريب بامتياز بُ رواية "حارسة الضلاؿ أو 

إذ وضح الناقد أف اللغة بُ ىذه الرواية كانت لغة مشعرنة بقا  4"2000-دونكيشوت ابعزائر 
من ابؽدر اللّغوي الذي مارسو الآخروف بهذه اللغة الروائية، وخاصة من ينسب منهم إبٔ  صاحبها

التجريب وابغداثة. ويقر سليماف بأف رواية (سيدة ابؼقاـ) ىي قمة ما وصلت إليو بذربة الكاتب من 
وحات الامتياز والاستواء بعد تدرج وتفاوت من رواية إبٔ أخرى، إذ جرب فيها استثمار الفنوف من ل

(بؿمد بن خدة) إبٔ رقصة الباليو البربرية، ومن غناء الشيخ عبد الغفور وعبد المجيد مسعود إبٔ 
  5موسيقى تشايكوفسكي وكورساكوؼ وموزارت وبرليوز وفاغنر إبٔ أجساد راقصات الباليو.

)  لأحلاـ مستغابمي 1998-) و(فوضى ابغواس1993-بيضي الناقد إبٔ ثنائية (ذاكرة ابعسد
يرى أنّا دفعت بتقنية حضور ابؼؤلّف إبٔ مدى أبعد بُ التجريبيّة، فراوي "ذاكرة ابعسد" الرّساـ  التي

خالد يبدأ اللّعب الرّوائي من الالتباس السّتَي بتُ اسم حياة وىو اسم ابنة صديقو وقائده بُ الثورة 

                                                 
 . 1995دار ابؽلاؿ ، القاىرة ،  - 1
 . 1999ابعاحظية للتبيتُ ، ابعزائر ،  - 2
 . 1982، 1دار ابغداثة ، بتَوت ، ط - 3
 . 2000، 1دار ابعمل ، أبؼانيا ،ط - 4
 . )77نبيل سليماف: التجريب بُ الرواية ابعزائرية، كتاب ابؼلتقى الرابع للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة "، ص( - 5
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  البلديةّ بهذا الاسمتسجيلها بُسي الطاّىر، وبتُ اسم أحلاـ كما بّظى الأب ابنتو وطلب من خالد 
 وأحلاـ كما ىو معروؼ ىو اسم الرّوائية.

 بهمل النّاقد نبيل سليماف ما حدث للرّواية ابعزائرية منذ خوضها بُ التجريب بُ الآبٌ:
 .ٍمناوشة ابغراـ ابعنسي والديتٍ والسياسي والفت 
  تنويع الأساليب وبرقيق ابػروج من أسر اللغة الواحدة إبٔ أفق التهجتُ والتعدّد، بفاّ ساعد على

 درجة أعلى من ابغوارية.
  وقد أثر كل ذلك بُ الرّواية فتعقّد السّرد، وتصدعّ وتوالدت القصص وتبدّؿ الوصف، وتكسّرت

 استقامة الزّمن، واشتبكت ابػطابات التًاثية والسياسية والدينية والثقافية والإيديولوجية وغتَىا.
 نوّ أصبح يشار إليها بحرؼ واحد.بذريد ابؼكاف والشخصيّة إبٔ درجة أ 

وبىتم النّاقد بأف التجريب يقتًف بابغداثة الرّوائية، لكن ىذا لا ينفي أفّ الرواية التقليدية بٓ تكن براوؿ 
 وبُ ابؼبحث الثاب٘ سنتطرؽ إبٔ أنواع الرواة بُ الرواية ابغداثية . .  1 ابػوض فيو
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 .  الرّاوي في الرّواية الجزائرية  : بحث الثانيالم ـــ 

عُرِّؼ الراّوي بُ تعريف بسيط بأنوّ الشّخص الذي يسرد ابغكاية، وىو من اختًاع ابؼؤلّف      
الذي بىتار لو موقعا يقُرِّبو من ابغوادث والشخوص، والعناصر  -أي ابؼؤلّف–وتصوّراتو ابػاصة، وىو 

، أو ىو قناع من الأقنعة العديدة التي يتستً وراءىا 1كالزّماف، وابؼكافالأخرى ابؼتداخلة بُ ابغكاية  
، وقد براشت الدّراسات القدبية ابػوض بُ مسألة الراّوي ظنّا منهم بأف الكاتب 2الرّوائي لتقدبٙ عملو

ىو من يروي ابغكاية، لكن ابغقيقة أفّ ابؼؤلّف ىو من بىتًع الراّوي، فهو بىتًع شخصا لديو معرفة 
 لبيئة، وابؼكاف، والتقاليد، وكلّ مالو علاقة بدا يسرده، وإلاّ بؼا استطاع أف يكسب ثقة القارئ.با

يرتدّ السّبب بُ اىتماـ الدّارستُ العرب عامة وابعزائريتُ خاصّة بدوضوع الراّوي إبٔ عاملتُ: 
الغربية ابؼعنيّة  أحدبنا خارجي وىو الأىم يتمثل بُ إفادة ىؤلاء الدّارستُ من المحاولات التنظتَية

بالتحليل السّردي، والثاب٘ داخلي يتمثل بُ ابغرص على إضاءة ما يزخر بو ابؼوروث العربي من بماذج 
 . سرديةّ يتبوؤ فيها الراّوي حضورا متميّزا ومتنوعا

قدّمتها « الرّاوي ووجهة النّظر في رواية  بوح الرجل القادم من الظلام»في مداخلة بعنوان 
، ورد بأفّ ما يلفت الانتباه بُ ىذه الرّواية ىو طريقة بسويو الراّوي ووجهة النّظر، ومع أنّا زويش نبيلة 

طريقة بصيلة لأنّا بذعل القارئ يتخيّل على امتداد صفحاتها الأوبٔ أنوّ أماـ شخص بواوؿ تبرئة نفسو 
ارد يريد إيهاـ القارئ بواقعية أوبؽما أفّ السّ  دو أنا تقنية بفيزة توحي بأمرينمن كلّ ما سيسرد، فهي تب

الأحداث، بفاّ يشوقو ويشدّه أكثر لقراءتها، وثانيهما التنبيو إبٔ أف ىذه الرّواية ستَة ذاتية لبطلها 
"ابغاج منصور"، ولعلّ ظهور السّارد بضمتَ ابؼتكلّم ، كما يشتَ إبٔ ذلك جتَار جينات يوافق ىذه 

 3الفرضيّة.

                                                 
 ).77، ص (2010، 1إبراىيم خليل: بنية النص الرّوائي، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط - 1
 )455، ص( 1999، كانوف الأوؿ، الكويت، 435نضاؿ الصّابّ: مفهوـ التبئتَ بُ السرديات، بؾلة ابؼعرفة، العدد  - 2
 لرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " يش : الراّوي ووجهة النظر بُ رواية بوح الرّجل القادـ من الظلاـ لإبراىيم سعدي، كتاب ابؼلتقى السّابع لنبيلة زو  - 3

 ).161مديرية الثقافة لولاية برج بوعريريج،ص (
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اوي لا بىتلف عن التعريفات التي صاغها النقّاد العرب، فهو قدّمت زويش نبيلة تعريفا للرّ 
الشخص الذي يروي ابغكاية أو بىبر عنها، فهو الذي يقوـ بعمليّة السّرد التي تقتضي وجوده، 
والراّوي ظاىرة لازمت كل موروثنا، فكل الثقافة العربية قد تشكّلت بُ ظلّ الشفاىية، فكانت الرّواية 

ذا ابؼوروث وضبطو، وقد ازدادت أبنيّة الرّواة عندما تعلّق الأمر بنقل ابغديث السبيل الوحيد بغفظ ى
النّبوي الشريّف، وأصبح الإسناد من علوـ الدّين فراح العلماء يضعوف شروطا ومقاييس للروّاة على 

 قالب علمي بحت لأنوّ أمر الدّين غرار ما عُرؼ عند رُواة الشعر، وأخذ الأمر صبغة أكثر جديةّ وبُ
وبيسّ الرسوؿ "ص" بشكل مباشر، لكن الأمر غتَ ىذا بُ ابؼتخيّل السّردي لأف ما كاف ينقلو الراّوي 
بُ القدبٙ كاف مبنيًا على خلفية واقعية وحقيقية، أوّؿ شروطها الصّدؽ والأمانة، بينما خلفية أي 

ؽ بينهما ىو مسار سردي ىي فنية متخيلة لا جدوى من صدقها ومطابقتها للواقع، ومن بٍ فالفر 
 .1الفرؽ بتُ ابغقيقة وابػياؿ

لقد بذاوزت الدراسات النقديةّ ابغداثية كلّ ابؼفاىيم القدبية فلم يعد يهمّ أف يكوف الراّوي 
شخصا معينا باسم، وغدا من ابؼمكن أف يتجلَى بُ ضمتَ وأف يظهر كصوت، وبيكن أف يكوف بعيدا 

قنيّة للسّرد مثلو مثل كلّ الشّخصيات الورقية التي عن ابؼؤلف، بٍ أصبح مكوّنا للخطاب السّردي وت
شكّلها الكاتب بُ عابؼو ابؼتخيّل، وقد طرحت عدّة أسئلة تتعلق بسارد ابغكاية: كيف يبلغنا صوت 
الراّوي وما ىي العلامات الدّالة على ذلك؟ وما علاقة صوتو بأصوات الشخصيات الأخرى؟ وما 

ضور إف وجد؟ وىل ىو من قبيل الانفصاؿ عنها أو مقدار حضوره فيو؟ وكيف يتجلى ىذا ابغ
التداخل معها؟ وللإجابة عن بصلة ىذه التساؤلات قامت دراسات كثتَة وآراء بـتلفة ذىب أصحابها 
إبٔ تبياف وظيفة الرّواة والتمييز بتُ أنواعهم والبحث بُ علاقاتهم بالشخصيات ومواقفهم منها، وبفاّ 

النّصوص، فلم يعد الإشكاؿ بؾرّد راوٍ بل تعدّاه إبٔ وجهة النّظر بهوؿ من مواقف ومبادئ بُ تلك 
 التي بيكن أف تكوف بؽذا الراّوي.

                                                 
  ابؼلتقى الدوبٕ السابع للرواية  اىيم سعدي ، كتابنبيلة زويش : الراّوي ووجهة النظر بُ رواية " بوح الرجل القادـ من الظلاـ " لإبر  - 1

 ).162، 161(ص،ص) (



 ل الملتقى الدولي للرواية اوعي الحداثة الروائية من خلال أعم                 الفصل الثاّني   
 

143 
 

حاولت نبيلة زويش إبهاز أىم الآراء التي تطرقت إبٔ علاقة الراّوي بابؼؤلف، فاعتبرت بارت بّفن 
 أكّد على وجود ىذه العلاقة، واختصرت رأيو بُ ثلاث نقاط:

 لو اسم وىو ابؼؤلّف.القصّة يرويها شخص  -1

القصّة يرويها راوٍ ىو موجود بُ كلّ الشخصيّات لأنوّ يعرفها حتى بُ أعماقها، وىو بُ  -2
 الوقت نفسو خارج عنها لأنو ليس أيًّا منها.

 القصّة يرويها راوٍ يقتصر على ما بيكن للشخصيّات معرفتو. -3

ولا بهب ابػلط بتُ ابؼؤلف يرفض بارت كلّ ىذه التصوّرات ويرى أفّ الراّوي كائن من ورؽ، 
 1(ابؼادّي) وبتُ الراّوي، فالذي يكتب بُ القصّة ليس ذلك الذي يكتب بُ ابغياة.

أنّا ىي  اب بأفّ ىناؾ تصوّرات ثلاثة يبدولقد تساءؿ بارت: من ىو ابؼانح للسّرد؟ وأج
خص للكلمة)، وىذا الشّ فسي الكامل رد يبثوّ شخص (بابؼعتٌ النّ ابؼعروفة بغدّ الآف: الأوّؿ يرى أف السّ 

ؼ فرد بيكن التعرّ  و بدوف انقطاع، شخصيتو وفنّ ف الذي تتبادؿ بُ ظنّ و ىو ابؼؤلّ بومل ابظا بعينو، إنّ 
رد (ولاسيما الرواية) السّ  ة: إفّ مرة ليكتب قصّ  و ىو الذي بيسك القلم كلّ عليو بشكل واضح، كما أنّ 

ارد ضربا من ضروب الوعي الكلي ب٘ بهعل من السّ ار الثّ ليس سوى تعبتَ عن "أنا" خارجة عنو، التصوّ 
الذي يبدو بُ الظاىر لا شخصيا، لكنو يروي  القصة من وجهة نظر الله، فالسارد ىو بُ نفس الآف 
داخلي بالنسبة إبٔ شخصياتو (لأنو يعلم كل ما بهري داخل أعماقها)، وخارجي (لأنو لا يتماىى 

 أبدا مع ىذه الشخصية أو تلك ).

لثالث وىو أحدث التّصورات (تصوّر ىنري جيمس وسارتر) ينصّ على أفّ السارد التصور ا
ملزـ بأف يتوقّف بُ سرده عند حدود ما تستطيع الشخصيات ملاحظتو أو معرفتو، فكلّ شيء بهري  

 كما لو أف كل شخصية ىي بالتناوب مرسلة للسّرد. 

                                                 
 للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة " نبيلة زويش: الراّوي ووجهة النظر بُ رواية الرجل القادـ من الظلاـ، كتاب  ابؼلتقى السابع - 1
 ).163، 162(ص، ص) ( 
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تمعة بضيق الأفق باعتبار كونا ينتقد بارت كل ىذه التصورات الثلاثة، فيقوؿ بأنا تتصف بؾ
تنظر إبٔ السارد والشخصيات كأشخاص حقيقيتُ "أحياء"، بينما يرى ىو من وجهة نظره ابػاصة أف 

 .1السارد والشخصيات بشكل جوىري ىي "كائنات من ورؽ"

الذي بردث عن الراوي انطلاقا من  G Genetteكما أوردت زويش آراء جتَار جينات 
الذي بوتلو، علاقتو بأحداث ابغكاية التي يرويها، وبذلك ميز بتُ: الراوي  نقطتتُ: مستوى القص

ابػارج حكائي والراوي الداخل حكائي، وانطلاقا من النوعتُ بسكَن من التمييز بتُ أربعة أنواع من 
–متماثل حكائي، داخل حكائي –متباين حكائي، خارج حكائي –الساردين: خارج حكائي 
متماثل حكائي. لكن بؼا أدرؾ جينات الغموض الذي يشوب بسييزه –ائي متباين حكائي، داخل حك

أف   Nouveau discours du récitبتُ الرواة حاوؿ بُ كتابو  "خطاب القصة ابعديد"
يدقق بُ ابغديث عن معيار ابغضور والغياب لأنما سبب الالتباس ابغاصل، وأكد أف ابغد الفاصل 

، وما نلاحظو من ابؼداخلة أف زويش بٓ تشر إبٔ 2ية وعدـ ابؼشاركةبتُ النوعتُ ىو ابؼشاركة بُ ابغكا
أف جينيت قد قدـ تصوره بناءا على عمل بويوف وتودوروؼ، وذلك بعد استبعاد مفاىيم مثل 

 "الرؤية"، و"وجهة النظر"، وتعويضهما بالتبّئتَ، ويقيم بدوره تقسيما ثلاثيا للتّبئتَ:

 بقده بُ ابغكي التقليدي. التبئتَ الصفر أو اللاتبئتَ، الذي  -1

 التبئتَ الداخلي: سواء كاف ساكنا أو متحولا أو متعددا. -2

 .3التبئتَ ابػارجي: الذي لا بيكن فيو التعرؼ على دواخل الشخصية -3

وىنا يكوف جينيت قد أتكأ على تصنيف بويوف وبعده تودوروؼ للرؤيات، إذ بقد تودوروؼ 
 لرؤيات مع إدخاؿ تعديلات طفيفة:ل J .Pouillonبوافظ على تقسيم جوف بويوف 

                                                 
ن بحراوي، بشتَ القمري، عبد ابغميد عقار، ضمن كتاب طرائق برليل السرد الأدبي، منشورات رولاف بارت: التّحليل البنيوي للسرد ، تربصة حس -1

 ) .27، 26(ص) ، ، (ص1992، 1اب ابؼغرب، الرباط، طابراد كت
 قة "د بن ىدو نبيلة زويش :الراّوي ووجهة النظر بُ رواية بوح الرجل القادـ من الظلاـ، كتاب ابؼلتقى السابع للرواية "عبد ابغمي -2
 ) .163، 162ص) (، (ص 
 ).267، ص ( 1989،  1الدار البيضاء،ط–سعيد يقطتُ: برليل ابػطاب الروائي، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت  -3
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 الراوي> الشخصية (الرؤية من ابػلف): حيث يعرؼ الراوي أكثر من الشخصيات. -1

الراوي= الشخصية (الرؤية مع): وىذه الرؤية سائدة نظتَ الأوبٔ وتتعلق بكوف الراوي  -2
 يعرؼ ما تعرؼ الشخصيات.

ضاءؿ، وىو يقدـ الشخصية  الراوي< الشخصية (الرؤية من ابػارج): معرفة الراوي ىنا تت -3
 .1كما يراىا ويسمعها دوف الوصوؿ إبٔ عمقها، وىذه الرؤية ضئيلة بالنسبة إبٔ الأوبٔ والثانية

أشارت نبيلة زويش إبٔ كثرة الدراسات العربية التي اىتمت بالراوي ووجهة النظر لكنها بُ 
لنظر" و"زاوية رؤية" و"تبئتَ" الغالب اعتمدت على النظريات الغربية، إذ تطالعنا مصطلحات "وجهة ا

و"منظور"، ومن أبرز من أسهم بُ تطوير تلك النظريات بُ حدود السبعينيات والسنوات الأوبٔ من 
الثمانينات بوث، وبويوف، وأوزبنسكي، وتودوروؼ، وجينيت، ولينفينت، وباؿ، وقد استفاد منهم 

وسيزا  حستُ الواد، وعبد الفتاح إبراىيمو النقاد العرب مثل سعيد يقطتُ، وبيتٌ العيد، وبدري عثماف، 
 زوقي، وبقيب العمامي، بؿمد ابػبوقاسم، وبطرس بظعاف، وبؿمد القاضي، ومنصور قيسومة، وابؼر 

 وعبد ابؼلك مرتاض وغتَىم

وكل الدراسات التي قاـ بها النقاد العرب خلصت إبٔ أف النص الأدبي بنية بوتل الراوي فيها 
 لف باختلافها رؤاه.موقعا وزوايا بـتلفة بزت

فالراوي بُ الرواية لا يعتبر ضمتَا متكلما بؿضا وليس ىو الكاتب بذاتو، فهو نفسو شخص 
من ضمائر الغائب  -بالطبع-وبني، ولكنّو بتُ ىذه ابعماعة من الأشخاص الوبنيتُ وكلّهم يعتبروف 

 وتذوؽ تسلسل حوادث بيثّل بدقة فائقة وجهة النظر التي يدعوه إليها الكاتب، ليتمكن من تقوبٙ
وىذا الرأي يتوافق مع باقي آراء النقّاد الغرب وبُ مقدمتهم رولاف بارت  2معيّنة ويستفيد منها

Roland Barthes. 

                                                 
 ).293سعيد يقطتُ : برليل ابػطاب الرّوائي ، ص ( -1

 ).65ميشاؿ بوتور: بحوث بُ الرّواية ابعديدة، ص ( - 2
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عرّؼ عبد الله إبراىيم الرواية بأنا تقوـ على طريقة نسج ابؼادّة الرّوائيّة وبنائها بالرّغم من أفّ 
داث وأزمنة وأمكنة مادّة قبليّة أي يفتًض أنّا موجودة بدءا تلك ابؼادة ابؼتكوّنة من شخصيات وأح

خارج النص وقبل كتابتها، لكن ىذه ابؼادّة لا تهمّ بُ حدّ ذاتها بقدر ما تهمّ طريقة نقلها وصورة 
 1تشكيلها.

كانت الآراء النقدية السّابقة ىي العتبة التي انطلقت منها ابؼداخلة لتحليل رواية "بوح الرّجل 
 ية نفسها موجودة بُ كلّ الرّوايةمن الظّلاـ"، والتي توصّلت زويش بعد دراستها بؽا أفّ التقن القادـ

سارد يتجلّى بضمتَ ابؼتكلّم ينقل قصّة حياتو فيحتل موقع ابؼلمّ بكلّ العابٓ الذي بوكي عنو، وىو 
 فيها. بهذا سارد داخل حكائي متماثل حكائيّا كلّما تعلق الأمر بدقاطع ىو موضوع السّرد

وقد عنيت الدّراسة بالسّارد أو الراّوي وذلك راجع لسبب بسيط وىو نزوع الرواية ابغديثة 
لاستخداـ الراّوي ابؼشارؾ، فالراّوي ابؼتكلّم (ابؼشارؾ) يوىم قراّءه بأنوّ ىو مؤلّف الرّواية نفسو، فتَوي 

ية مصاحبة، أو ما بيكن أف أحداثا تتعلّق بذاتو وبأناس آخرين، مقدّما لنا ما يسميو تودوروؼ رؤ 
 2نسميو رؤية شاىد عياف.

يتغتَّ موقع الراوي وزاوية نظره عندما ينقل قصّة غتَه وبزتلف باختلاؼ وجهات نظره ابؼسافة 
التي تفصل بينو وبتُ مرويوّ، وعلى كلّ ابؼستويات وخاصّة على مستوى الفتًة الزمنية الفاصلة بينو وبتُ 

ت نبيلة زويش أفّ كلّ ابؼاضي قد رواه وىو مشارؾ فيو وشخصيّة بفثلّة الأحداث ابؼروية، وقد أشار 
تدرؾ من خلابؽا وجهة نظر قدبية ماضية تغتَّت بتأثتَ ابغاضر وطبعت بو وبٓ يواصل الراّوي سرد قصّة 
حياتو إبٔ آخرىا بسبب قتلو، وعندما تأخذ ضاوية مقاـ الراّوي تشتَ بشكل دقيق إبٔ النقطة التي 

، ىذه ابعملة 3...«أبحث عن ذنوبك كلّها ولا ».. ىا السّارد الأوّؿ زوجها ابغاج منصور: توقّف عند
وردت على أنّا آخر بصلة بُ الرواية وبعدىا انطلقت زوجتو بُ السرد، فبعد أف تشتَ ضاوية إبٔ آخر 

وكيف بصلة دوّنا زوجها منصور، والذي كاف يسرد بضمتَ ابؼتكلّم تواصل سرد ما جرى من أحداث 
                                                 

 ).32، ص (2005، 1الرّوائي العربي ابغديث، دار النهى للطباعة، صفاقس، ط بؿمد ناصر العجيمي: النقد - 1
 ).178، ص (2007، 2إبراىيم بؿمود خليل: النقد الأدبي ابغديث، دار ابؼستَة، عمّاف، ط - 2
 . 2001، ابعزائر ،  1إبراىيم سعدي : بوح الرجل القادـ من الظلاـ ، منشورات الاختلاؼ ، ط - 3
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باغتهم الإرىابيوف، وكاف على رأسهم عبد اللّطيف، فتصفو وتنقل الأحداث التي عاشتها، وكانت 
 آخر ساعة من عمر الراّوي الأوّؿ.

أكّدت زويش بأفّ ىذه الشّخصيّة التي انتقلت إليها عملية السّرد قد شكّلت راوٍ داخلا 
، وقد روت قصّة مقتل زوجها ابغاج حكائيا ومتماثلا، لأنا نقلت ىي الأخرى جزءا من حياتها

منصور خاصّة، وبؽذا كانت الرؤيا من خلف، أي رؤيا كليّة، ومن بٍّ فقد توصّلت إبٔ أفّ الرّواية قد 
اعتمد فيها على سارد داخل حكائي متماثل حكائيا، لأنوّ شارؾ وشاىد وكانت لو مواقف أسّست 

 .1وحاضرىا لوجهة نظر دقيقة وملمّة بأطراؼ كلّ القصّة ماضيها

والواضح من برليل نبيلة زويش أنّا استثمرت مقولات جتَار جينات التي استهلّت بها ابؼداخلة 
إذ قدّمتها نظريا بٍّ طبقتها على الرّواية، وىذا ما أشارت إليو بُ قائمة ابؼصادر وابؼراجع، إذ وجدت 

 ثلاث كتب مهمّة للكاتب:

 Figures III, Les catégories du récit, Nouveau discours du 
recit. 

تقنيّات السّرد في رواية "المراسيم والجنائز لبشير »من جهة أخرى ، وفي مداخلة بعنوان 
بدقدّمة صنّف فيها الرّواية ضمن السّتَ الذّاتية لأفّ الكاتب حاوؿ استهلها عبد العالي بشير « مفتي"

نيارات ابؼتوالية للذّات والآخر، ومواجهة من خلابؽا التأريخ لستَتو ابؼعتمة، ومقاومة اليأس، والا
ة تعود إبٔ فتًة الراّىن. وقد أغرؽ بُ الذّاتية وذلك من خلاؿ استحياء جوانب من ستَتو الذاتي

فتعمّد إبٔ بسثلّها بُ فعل الكتابة وبُ صوغ ذابٌ حواري، كما أنوّ أعاد ترتيب ثنائية  الطفولة والشباب
لاثي ابؼقدّس الدّين والسياسة وابعنس، أمّا على مستوى الرؤية فالبعض الواقع وابؼتخيّل وعرى زيف الث

 يقوـ على الثنّائيات ابؼتضادة (ابغياة/ ابؼوت، الرّجل/ ابؼػػرأة، الواقع/ ابغلم).

                                                 
 ية الثقافة لولاية برج بوعريريج : الراّوي ووجهة النظر بُ رواية " بوح الرجل القادـ من الظلاـ "، كتاب ابؼلتقى السادس للرواية ، مدير  نبيلة زويش - 1

 )170-169ص)(-، (ص  2003
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واتسمت لغة النّص الرّوائي بإيقاع الفاجعة وابؼأساة، ولوف ملفوظها بالشعر لإغراقو بُ تصوير  
لات الذّات، وبُ مثل ىذا النسيج اللّفظي تكتسب الذّاتية اللّغويةّ بعدىا ابؼشاعر الفردية وانفعا

 1ابغواري الذي يتجلّى بُ أشكاؿ التداعي وابؽذياف وابعنوف.

ذكر عبد العابٕ بشتَ أف ابؼضموف يؤثرّ على طريقة السّرد بُ أي عمل روائي، كما يؤثر على 
أف ينطبق على البنية السّرديةّ للرّواية ابؼدروسة، فالبنيات طبيعة الرؤية إبٔ العابٓ وابغياة، وىذا ما بيكن 

الدّلالية فيها خضعت بؽيمنة الواقع، وبالنظر إبٔ طبيعة العلاقة القائمة بتُ الراّوي والسّرد 
والشخصيات حدّد عبد العابٕ بشتَ بمطتُ من الرّواة بُ رواية "ابؼراسيم وابعنائز": الراّوي الشّاىد 

ة. عُرّؼ الراّوي الشّاىد بُ ابؼداخلة بأنوّ الذي بيكن مقابلتو بالكاتب بُ الدّراسات والراّوي الشخصي
التقليدية إذ يهيمن على بـتلف جوانب الشخصيّة، ويعلم كلّ شيء حتى تلك الأشياء التي لا بيكن 

  2معرفيّة. ألاّ تعرفها الشخصية ذاتها، وبُ ىذه ابغالة يصوّر لنا الراّوي الشّخصيّة انطلاقا من خلفية

وىذا التعريف ينطبق على ما بظاّه إبراىيم خليل الراّوي العليم، إذ عرّفو بأنو الراّوي الذي بيتلك 
القدرة غتَ المحدودة على الوقوؼ على الأبعاد الداخلية، وابػارجية للأشخاص فيكشف لنا عن العوابٓ 

ف الأجدر بلقب الكاتب الضمتٍ السريةّ للأبطاؿ دوف أف تقف بُ طريقو سقوؼ، أو حواجز، لذا كا
من الراّوي ابؼشارؾ، ويعدّ ىذا الراّوي الذي ىو قناع من أقنعة ابؼؤلّف من أكثر النّماذج شيوعا 

قد يكوف  Le narrateurلكننا نذىب إبٔ ما ذىب إليو الناقد مرتاض من أفّ السّارد  3وأقدمها.
واية الغربيتُ (طودوروؼ بُ وضع يبعده بعدا ساحقا عمّا يطلق عليو من منظري الر 

TTodorov جتَار جينات ،GGentte واين بوث ،Wayne Booth ابؼؤلف "(
  قد يكوف معنوياّ، وقد يكوف فكريا، وىذا البعد بُ حدّ ذاتو، L’auteur impliciteالضمتٍ"

م كما قد يكوف فيزيقيا أو زمنيا، حيث نلفي معظم ابؼؤلفتُ بعدانا عن السّارد، وما ذلك إلا لأن

                                                 
 ).73ية "عبد ابغميد بن ىدوقة"،  ص (عبد العابٕ بشتَ: تقنيّات السّرد بُ رواية "ابؼراسيم وابعنائز" لبشتَ مفتي، كتاب ابؼلتقى السّادس للروا - 1
 ).74عبد العابٕ بشتَ : الراّوي ووجهة النظر بُ رواية " ابؼراسيم و ابعنائز " ، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السادس للرواية ، ص ( - 2
 ).81إبراىيم خليل: بنية النص الروائي، ص ( - 3
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، وقد ورد بُ ابؼداخلة كيف أفّ الراّوي استطاع أف ينفذ إبٔ 1يعلموف كيف ستنتهي أحداث الرّواية
داخل الشخصيات ليحلّلها، فالراّوي مثلا أثناء تقدبيو لػ"رشيدة حيداري" اكتفى بُ البداية بوصفها 

" بضيدي ناصر" فقاؿ  بابػجل والتواضع، بٍّ راح يصوّر لنا شخصيتها ابغقيقية من خلاؿ مغامرتها مع
وشربت معو أكثر من زجاجة بتَة، وكيف أنا لا تبابٕ ولا تهتم بنظرات الآخرين، وكيف أنّا دخلت »

معو غرفتو بابغي ابعامعي متنكّرة بُ ثياب رجل، وقضت معو أكثر من ساعة بُ الشرب وبفارسة 
بُ ابعامعة، بالضبط بُ تلك تعرفّت على سارة »وعرفنا الراّوي بػ"سارة بضيدي" فقاؿ:  2،«ابغب

 لى الفور وجدت نفسها يتيمة الأبالفتًة التي توبُ فيها والدىا إثر حادث سيّارة، أودى بحياتو ع
فالراّوي  الشاىد قد  3،«كانت ترى فيو كلّ القوة والأمل بُ ابؼستقبل، لقد اكتشفتها بُ تلك ابغتُ

اة "بضيدي ناصر" وبتُّ لنا كيف استطاع عرض علينا من خلاؿ ىذا ابؼلفوظ السّردي فتًة من حي
 السّيطرة عليها منذ أف تعرّؼ عليها بُ ابعامعة إبٔ أف وقعت برت غواية ألفاظو وبصلو وعباراتو.

وقد حاوؿ عبد العابٕ بشتَ أف يظهر أفّ الراّوي الشاىد يعلم مسبقا بكلّ ما يعتمر بداخل 
ظلّ يرتعد من البرد كمن »سيّة "أبضد عبد القادر" نفسيّة الشّخصيّات، فأورد مقطعا تكلّم فيو عن نف

أصابتو بّضى عاصفة بُ ليلة شتوية قارسة، نظراتو ظلّت ىي الأخرى تربذف، بٓ أصدّؽ كلامو رغم أنوّ 
وقد وصف نفسية "سارة بضيدي" بعد  4،«ظلّ دائما يتحدّث عن الأمنية ابؼخزونة بُ أعماقو السريةّ

بٓ تقبل سارة بضيدي ىي الأخرى بوجود :»افسها بُ حبّ (ب) فقاؿ اكتشافها بوجود منافسة بؽا تن
ووصف شعور  5،«منافسة بؽا، لقد ثارت وغضبت، بسلّكها ذلك الإحساس الأنثوي القاىر بالغتَة

وأنّا  أف اكتشفت أفّ "سعدوف" لا بوبّها"أبضد عبد القادر" بذاه "وردة قابظي" عندما بعأت إليو بعد 

                                                 
 ).309عبد ابؼالك مرتاض: بُ نظرية الرّواية، ص( - 1
 .)30، ص( 1998،  1تَ مفتي : ابؼراسيم و ابعنائز ، منشورات الاختلاؼ ، طبش - 2
 .)73ابؼرجع نفسو ، ص( - 3
 .)77ابؼرجع نفسو ، ص( - 4
 .)18ابؼرجع نفسو ، ص(  - 5
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أنا دائما بُ انتظارؾ لن أبزلّى عنك مهما أخطأت، فلن »إلاّ جسرا يعبره بسرعة: ليست بالنسبة إليو 
 .1«أبابٕ بكلّ ذلك، أنا ما عندي من حب كاؼ لأف بيسح كل خطاياؾ

ث، وابؼقطع الذي ورد بُ خصيات بدا يريد أف يتحدّ وقد يتحدث الراّوي على ألسنة الشّ 
"وردة قاسي" لػ "أبضد عبد القادر" ليكشف لنا عن الراّوي وصف  ابؼداخلة مثاؿ لذلك، لقد استغلّ 

ة حيث تصفو بالفأر الذي يعيش بُ ثتتٍ عنو بنظرة احتقاريّ لطابؼا حدّ »عيوبو، فقاؿ على لسانا 
جحر صغتَ لا بىرجو إلاّ لينظر فقط بٍّ يعود بسرعة إليو، كأنوّ ميّت جثةّ بائسة، السّواد يلفّها من كلّ 

تها لا أستطيع أف أغامر مع شخص انطوائي من نوعو يكرىتٍ ابغياة .. جهة، عيونو تبرؽ رغم حسر 
 . 2 «أرغب بُ أف يكوف الرّجل الذي أحبّو ىو من يعلّمتٍ ابغياة لا من يقتلها بُ

خذ شكل ابغوار فبعدما قرأت العجوز " ربضة" ابؼقاؿ خصيات قد يتّ وابغديث على ألسنة الشّ 
وىناؾ  لة" طلبت منو أف يزورىا بُ البيت"ربضة الكاتبة المجهو الذي نشره "ب" بُ ابعريدة برت عنواف 

 أجرى معها ابغوار التابٕ:

 وبؼاذا ىذا الانقطاع؟ -

 عر وأنا أيضا، البلد بُ حاجة إبٔ أشياء أخرى.ظروؼ النّاس بٓ تعد تهتم بالشّ  -
 أليس كذلك؟ -
 مثل ماذا؟ -
 بيقراطية .. ابػبز، ابغريةّ .. العدالة .. التقدّـ ..الدّ  -
 كتابة ألا تساعد على برقيق ذلك ...ال -
 لا أدري -
 لكن ألا تعتقدين بأف عمل الكاتب مسؤولية بُ ىذا الوقت بالذّات؟ -

                                                 
 .)63، ص( بشتَ مفتي : ابؼراسيم و ابعنائز  - 1
 .)15، ص( ابؼرجع نفسو - 2
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لا أعلم .. أنا أعتقد بأف الكتابة عندما لا تكوف حرةّ ونزيهة فهي جربية بُ حقّ الناّس  -
 اسي ابؼعتمد ربظيّالسيّ والكتاب نفسو .. أنا لا أحبّ أف أكتب من أجل الرئّيس الفلاب٘ أو ابؼذىب ا

 . 1«أو ما ىو مطلوب متٍّ الكتابة

فالراّوي استغلّ ىذا ابغوار الذي أجراه مع العجوز "ربضة" ليعلن عن موقفو من بعض   -
ا ابٕ فهو بُ ىذه ابغالة بيلك مفتاح الرّواية تقنيّ القضايا السياسية والأدبية ابؼطروحة بُ البلاد، وبالتّ 

 . 2 و ابػطاب السّردي الوجهة التي يريدا، وىو الذي يوجّ وفكريّ 

ة وعلى رأسهم بدوضوع ابغوار بُ الرّواية معظم ابؼهتمّتُ بعلوـ اللّساف واللّغة الأدبيّ  وقد اىتمّ 
ة ابػطاب الرّوائي"، فكل رواية بُ رأيو الذي سلّط الضوء على ما أبظاه "حواريّ  Bakhtinباختتُ 

ىو معروؼ من الأنواع الأدبية الأخرى، فكلّ   ـ) خلافا بؼال عددا من مستويات اللّساف (الكلابسثّ 
الأشكاؿ اللغوية التي يستخدمها الراّوي تدؿّ بقدر أو بآخر على بررّر ابؼؤلّف من اللّغة الواحدة 

سبية، تدؿّ على قدرة ابؼؤلّف على عدـ والوحيدة، بررّر يرتبط باكتساب النظم اللّغويةّ الأدبية صبغة النّ 
ومزج  ويل مقاصده من نظاـ لغوي إبٔ آخر(عدـ برديد مصتَه لغويا)، وعلى قدرتو على برالاستقرار 

ة"، قوؿ ما يريد ىو بلغة الآخر، وقوؿ ما يريده الآخر بلغتو ىو "لغة ابغقيقة" بلغة "ابغياة اليوميّ 
خصيات لشّ ع الكلامي بُ الرّواية وتنظيمو أيضا، فكلاـ افابغوار يستخدـ لإدخاؿ التنوّ  .3(ابؼؤلّف)

يعكس مقاصد ابؼؤلّف، وبالتابٕ يكوف إبٔ حدّ ما لغة ابؼؤلّف الثانية التي تعكس إيديولوجيتو، وىو 
(أي ابغوار) يتيح لكلّ من الكاتب والقارئ الوقوؼ على تنوعّ الآراء ووجهات النظر عن طريق 

 الانتقاؿ من الراّوي (السّارد) إبٔ الشخص نفسو.

خصية: إذ يكوف الراّوي بُ واة بظاّه الراّوي الشّ وما لنوع ثاف من الرّ قدّـ عبد العابٕ بشتَ مفه
ىذه ابغالة شخصية أساسية بُ ابػطاب الرّوائي، إنوّ ىو الذي بوكي أحداث الرّواية التي يقوـ فيها 
بدور معتُّ عادة ما يكوف دور البطل، وبُ ىذه ابغالة ينوب عن الراّوي رواة آخروف يرووف حكايتهم 

                                                 
 )42(: صبشتَ مفتي : ابؼراسيم و ابعنائزػ ػػػ  1
 .)76ػ عبد العابٕ بشتَ : تقنيّات السّرد بُ ابؼراسيم و ابعنائز ، كتاب ابؼلتقى السابع ، ص(ػػػػ  2
 .)54ميخائيل باختتُ : الكلمة بُ الرّواية ، ص( - 3
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وىذا ما  ،1 بعض شخصيات الرواية التي تبقى مشدودة إبٔ ابغكاية ابؼركزية ابؼشكّلة للرّواية وحكاية
يسمّى تعدّد الرّواة بُ الرّواية الواحدة، إذ بيكن للكاتب أف بهمع بُ روايتو بتُ رواة كثر، وقد يكوف 

 Pointsت النّظرعددىم بعدد الشخصيات الرئيسيّة بُ ابغكاية، وتسمّى ىذه الرّواية رواية وجها
of vieu2  ُإذ تتدخّل بُ ىذه الرّواية بعض الشخصيّات لتحكي قصّتها أو تبدي آراءىا ب

شخصيات أخرى، وقد ورد بُ ابؼداخلة أمثلة عن تدخّل الشخصية بُ السّرد، فمثلا لقد نابت فتَوز 
 تكن تعجبتٍ تلك بٓ»عن الراّوي بؼا بلغها خبر انتحار وردة قاسي، فقالت معلّقة على ىذا ابػبر، 

الفتاة بأي شكل، فلقد كانت تظهر ىي الأخرى غرورا لا حدّ لو، بل زائد عن اللّزوـ .. بٓ تكن 
، فالقارئ بؽذا ابؼلفوظ السّردي يلاحظ أفّ "فتَوز" 3تسمع ما يقاؿ بؽا بٓ تكن تفعل إلّا ما تريد ىي

ولقد ناب "صابّ بوعنتً" عن  قد نعتت " وردة قاسي"بدجموعة من النعوت، وىي الغرور والعناد،
الراّوي فسرد على فتَوز ظروؼ وملابسات موت ابنتو "منتَة" إذ تتدخّل بُ ىذه الرّواية بعض 
الشخصيات لتحكي قصّتها أو تبدي آراءىا بُ شخصيات أخرى، وقد ورد بُ ابؼداخلة أمثلة عن 

بلغها خبر انتحار وردة قاسي  تدخّل الشخصيّة بُ السّرد، فمثلا لقد نابت فتَوز عن الراّوي بؼاّ
بٓ تكن تعجبتٍ تلك الفتاة بأي شكل، فلقد كانت تظهر ىي »فقالت معلّقة على ىذا ابػبر: 

الأخرى غرورا لا حدّ لو بل زائد عن اللّزوـ .. بٓ تكن تسمع ما يقاؿ بؽا، بٓ تكن تفعل إلا ما تريد 
د نعتت "وردة قاسي" بدجموعة من ، فالقارئ بؽذا ابؼلفوظ السّردي يلاحظ أفّ "فتَوز" ق«ىي

النّعوت، وىي الغرور والعناد والتناقض، ولقد ناب "صابّ بوعنتً" عن الراّوي فسرد على فتَوز ظروؼ 
إنّا كانت منتمية للتيار الإسلامي منذ الثانوية، ولقد لبست :»وملابسات موت ابنتو "منتَة" فقاؿ 

ماتت وسقطت على الأرض ملوّثة بالدـ، وبضلوىا  ابغجاب وىي بُ الثانية والعشرين من عمرىا ..
ثنا فصابّ بوعنتً قد استغل حادثة وفاة ابنتو ليحدّ «  إبٔ ابؼستشفى، وىناؾ لفظت أنفاسها الأختَة

وقد يفسح الراّوي المجاؿ لبعض  4باب والفتيات،تها العديد من الشّ عن مظاىرات جواف التي راح ضحيّ 
                                                 

 ).178، ص (2003، 2إبراىيم بؿمود خليل: النقد الأدبي ابغديث من المحاكاة إبٔ التفكيك، دار ابؼستَة للنشر والتوزيع، عمّاف، ط -1
 ).178ابؼرجع نفسو، ص ( - 2
 .)51بشتَ مفتي : ابؼراسيم و ابعنائز ، ص( - 3
 .)77عبد العابٕ بشتَ : تقنيات السّرد بُ ابؼراسيم و ابعنائز ، كتاب ابؼلتقى السادس للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " ، ص( - 4
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ة الاستًجاع بظة بارزة وي لنا ماضيها وتستًجع ذكرياتها، لأفّ تقنيّ ثنا عن نفسها وتر شخصيّاتو لتحدّ 
 من بظات الرّواية ابعزائرية ابغداثية.

ث عن وقد أورد عبد العابٕ بشتَ مقطعا من الرّواية ترؾ فيو الراّوي المجاؿ للعجوز ربضة تتحدّ 
رطة مع المجاىدين إبٔ غاية ورة وجدتتٍ منخوعندما اندلعت الثّ »ضابٕ:نفسها وتسرد علينا ماضيها النّ 

ثت على ذلك من قبل، ولا أثبت ذلك الاستقلاؿ، كما ترى أنا أيضا بؾاىدة، لكن بٓ بودث أف بردّ 
اريخ العزيز، كانوا يطلبوف اـ نضابٕ لنفسي على ابؼتاجرة بذلك التّ بشهادة، وكنت أفضل الاحتفاظ بأيّ 

ر يع الأوبظة والشّهادات الشّرفية، كنت أتعذّ هرات لتوز متٍ ابغضور إبٔ ابغفلات وابؼهرجانات والشّ 
ة بالتّعب بٓ يكن عندي رغبة بُ دخوؿ عابٓ القنوات الرّبظية، حيث الزيّف وأبرجّج تارة بابؼرض وتارّ 

، وىذا ابؼقطع يدؿّ على أف العجوز قد شاركت بُ الثورة التحريرية 1 «والنّفاؽ والتجارة بكل شيء
بأياّـ نضابؽا لنفسها عكس بعض ابؼناضلتُ الزاّئفتُ، وىنا أراد الراّوي الكبرى لكنّها فضّلت أف برتفظ 

أف يبدي رأيو فيما حصل بعد الاستقلاؿ من صراعات على السلطة وعلى ابؼصابّ ابػاصّة، لكن 
على لساف شخصيّة العجوز "ربضة"، كما قد يتًؾ الراّوي المجاؿ لإحدى الشخصيات لتعتًؼ بأشياء 

 خصيّات.صيحة لغتَىا من الشّ خاصّة أو توجّو النّ 

وبعد معرفة أنواع الرّواة، بوقّ لنا أف نطرح على أنفسنا »الية: بُ ناية ابؼداخلة وردت العبارة التّ 
و ىنا نفهم أف الناقد يسعى إبٔ الوعي السّردي من  2«السّؤاؿ الآبٌ: كيف يروي الراّوي ما يرويو؟
 خلاؿ فهمو للطريقة التي تروى بها الرواية .

الراّوي ابؼشارؾ، الراّوي بٓ يشر إليها الناقد بُ دراستو  : فبالنسبة لأنواع الرّواة بقد عدّة أنواع 
العليم، الراّوي العليم المحايد، الراّوي العليم ابؼنقح، الراّوي العليم ابؼشارؾ، كما بقد تعدّد الرّواة بُ 

 الرّواية الواحدة.

                                                 
 )55ػ مفتي بشتَ : ابؼراسيم و ابعنائز ، ص(ػػػػ  1

 .)78عبد العابٕ بشتَ : تقنيّات السّرد بُ ابؼراسيم و ابعنائز ، كتاب ابؼلتقى السادس ، ص( -  2
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 :من ابغوادث التي يرويها كونو أحد الأشخاص الذين  يتميّز بقربو الوثيق الرّاوي المشارك
جرت وقائعها بؽم، واكتووا بنارىا وىو شديد اللّصوؽ أيضا بالأشخاص الذين يتصارعوف أو 

 يتحاوروف بُ ابغكاية.

 :)ىو الراّوي الذي بيتلك القدرة غتَ المحدودة على الوقوؼ على  الرّاوي العليم )العارف
ة للأشخاص، فيكشف لنا عن العوابٓ السريةّ للأبطاؿ دوف أف تقف بُ الأبعاد الداخلية وابػارجي

 متٍ من الراّوي ابؼشارؾ ، وىو نوعاف:طريقو سقوؼ أو حواجز، لذا كاف الأجدر بلقب الكاتب الضّ 

وىو بؾرّد سارد للحوادث يرويها وقد يلقي عليها بعض الضوء الرّاوي العليم المحايد:  -1
تو تقتصر على رصد ابغوادث والأشخاص وابؼكاف، وتتبّع ما فمهمّ  مفسّرا دوف تدخّل مباشر منو،
 تة على حامل تلتقط صورا للمشهد من زاوية معيّنة.صوير ابؼثبّ بهري شأنو بُ ذلك شأف آلة التّ 

ق من صحّة ما يرويو، والتأكّد من وىو الراّوي الذي بواوؿ التحقّ  الرّاوي العليم المنقّح: -2
 1خوص.أىداؼ الشّ 

 العلم من داخل الرّواية  قد يصادؼ أف يكوف الراّوي عليما كليّ  لعليم المشارك:الرّاوي ا
ومن خارجها بُ الوقت نفسو، مشاركا وغتَ مشارؾ بشرط أف يكوف قرينا لأحد أشخاص الرّواية، 

ره بدا فعل بُ ابؼاضي، أو يفعلو الآف، أو بدا عليو أف و ضمتَه الذي بواوره على الدّواـ، ويذكّ فكأنّ 
ف أكثر قربا ولصوقا حتى خص وتكوف صلتو بابؼؤلّ واة يلتحم الراّوي بالشّ لو، وبُ ىذا النوع من الرّ يفع
خصية التي يلتبس بها، وقد أورد إبراىيم لا عن صوت الشّ  -أي صوت ابؼؤلف–و يعبّر عن صوتو كأنّ 

ة ابعسد" التي تقرب وع من أساليب السّرد يتعلّق برواية "أحلاـ مستغابمي" "ذاكر خليل مثالا بؽذا النّ 
 الرّواية مذكّرا بدا كاف قد حدث بُ طبيعتها من الرّواية التًاسلية، فالراّوي ابؼشارؾ بىاطب البطلة بُ

وحة ما الذي كاف يزعجك بُ تلك اللّ »وكأنو راوٍ كلي العلم يدلف إبٔ ابؼقاـ السّردي من ابػارج: 
رؾ بامرأة أخرى مرّت بُ حيابٌ؟ أـ لذي يذكّ أىو وجودىا بيننا بُ تلك اللّحظة بحضورىا الصّامت ا

شقرة تلك ابؼرأة والإغراء الاستفزازي لشفتيها وعينيها ابؼختفيتتُ وراء خصلات شعرىا الفوضوي؟ 
                                                 

 ).83ػ   81إبراىيم خليل: بنية النص الروائي، (ص ػ  ص) (   - 1
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. فمن خلاؿ ىذا ابػطاب أحطنا علما بحادثة مرّت بها البطلة دوف أف تذكر لنا بُ 1«أكنت تغارين؟
 2ر واستعادة ابؼاضي.ف معا بُ عملية التذكّ السّابق، فالسّارد وابؼسرود لو متورّطا

  :وقد بهمع الكاتب بُ روايتو بتُ رواة كثر، وقد يكوف تعدّد الرّواة في الرّواية الواحدة
ىذا  ،  3عددىم بعدد الشخصيّات الرئّيسية بُ ابغكاية، وتسمّى ىذه الرّواية "رواية وجهات النّظر"

 إليهم بُ ابؼداخلة.واة ومعظمهم بٓ يشر سبة لأنواع الرّ بالنّ 

ؤاؿ ىو أجاب عبد العابٕ بشتَ عن تساؤلو "كيف يروي الراّوي ما يرويو؟" بأفّ ابؼقصود من السّ 
قنية ابؼستخدمة بغكي القصّة أو الرّواية التي ينتجها الراّوي لتبليغ رسالتو إبٔ القارئ، وقد أدرج التّ 

الرؤية Vision pardérriéreؤية من ابػلف "عبد العابٕ بشتَ" تقسيم البنيويتُ لأنواع السّرد: الر 
، وقد بعأ بشتَ مفتي بُ سرد Vision du dehars، الرؤية من ابػارج Vision avecمع 

ؤية من ابػلف، وسندرج ىنا تصنيف جوف بويوف ريقة الأوبٔ، أي الرّ أحداث الرّواية إبٔ الطّ 
JPouillon دراستو عابٕ بشتَ بُ بد الع اعتمده صنيف الذي التّ  بؼظاىر السّرد، وىو : 

السّارد< الشخصيّة الرّوائيّة (الرؤية من ابػلف): وىذه الصيغة ىي التي يستعملها السّرد  -
الكلاسيكي بُ أغلب الأحياف، بُ ىذه ابغالة يكوف السّارد أكثر معرفة من الشخصيّة الرّوائيّة، وىو 

لف ابعدراف كما يرى ما بهري بُ دماغ بأف يشرح لنا كيف اكتسب ىذه ابؼعرفة، إنوّ يرى ما بهري خ
بطلو، فليس لشخصيّاتو الرّوائيّة أسرار بؽذا الشكل طبعا درجات بـتلفة، وقد يتجلى تفوّؽ السّارد 
علما إمّا بُ معرفتو بالرّغبات السريةّ لدى إحدى شخصيّات الرّواية (التي قد تكوف غتَ واعية برغباتها 

تَة بُ آف واحد (وذلك ما لا تستطيعو أيّ من ىذه وإمّا بُ معرفتو لأفكار شخصيات كث
 الشخصيّات)، وإمّا بُ بؾرّد سرد أحداث لا تدركها شخصيّة روائيّة بدفردىا.

                                                 
 .)167أحلاـ مستغابمي : ذاكرة ابعسد  ، ص( - 1
 .)86اب ابؼلتقى السادس للرواية  ، ص(عبد العابٕ بشتَ : تقنيّات السّرد بُ ابؼراسيم و ابعنائز ، كت - 2
 .)87، ص(ابؼرجع نفسو   - 3



 ل الملتقى الدولي للرواية اوعي الحداثة الروائية من خلال أعم                 الفصل الثاّني   
 

156 
 

السّارد = الشخصيّة الرّوائيّة (الرؤية مع): ىذا الشكل الثاب٘ من مظاىر السّرد منتشر أيضا  -
 بقدر ما تعرفو الشخصيّة الروائيةؼ السّارد بُ الأدب وخاصة بُ العصر ابغديث، وبُ ىذه ابغالة يعر 

 . 1 ولا يستطيع أف بيدّىا بتفستَ للأحداث قبل أف تتوصّل إليو الشخصيات الرّوائية

السّارد > الشخصيّة (الرؤية من ابػارج): بُ ىذه ابغالة الثالثة يعرؼ السّارد أقل بفاّ تعرؼ  -
ما يراه وما يسمعو  ...إبْ لا أكثر، لكنّو لا  أي شخصيّة من الشخصيّات الرّوائيّة، وقد يصف لنا

 2ينفذ إبٔ أي ضمتَ من الضمائر.

قراءة –في مداخلة ) الخطاب السّردي في رواية "بان الصبح" لعبد الحميد بن ىدّوقة 
، اعتمد ىذا الأختَ بُ التحليل على التبئتَ ( لياسين سرايعيّة-في الصيغة السّردية

Focalisation تَار جينات، إذ رأى أف أحداث الرّواية تصلنا من خلاؿ وسيط الذي قاؿ بو ج
ىو الراّوي، وإدراكنا للأحداث متوقّف على الطريقة التي يرى بها ىذا الراّوي، والتي تظهر بُ أبماط 

 voixالرؤية، إذ يعدّ جتَار جينات أوّؿ من استخدـ ىذا ابؼصطلح لتفادي ابػلط بتُ الصوت 
ظهرت عدّة تسميات قبل ىذا ابؼصطلح كالبؤرة السرديةّ وابؼنظور ووجهة ، و perspectiveوابؼنظور 

النّظر، ويرى جينات أفّ ىذه التسميات من أىم ابؼشاكل التي ظفرت بقدر كبتَ من الاىتماـ عند 
فقد  ، أمّا تودوروؼFocalisationبرليل التقنيات السرديةّ، لذا أعادىا برت مصطلح التبئتَ 

 .J : Pouillon 3  ف بويوفاعتمد على تصنيف "جو 

 

 

 

 
                                                 

 .)58ئق برليل السرد الأدبي ، ص(راجتَار جينات و آخروف : ط ػػػػ 1
ة " عبد وايياستُ سرايعية : ابػطاب السردي بُ رواية " باف الصبح " لعبد ابغميد بن ىدوقة ، قراءة بُ الصيغة السردية ، كتاب ابؼلتقى العاشر للر  -2

 ).59، 58ابغميد بن ىدوقة " ، مديرية الثقافة لولاية برج بوعريريج ،  (ص،ص) (
 ) 99،  98ابؼرجع نفسو ، (ص،ص) ( -3
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 م ياستُ سرايعية أنواع الرّواة بُ رواية "باف الصبح" متكئًا على التبئتَات التي ميزىا جينيت : قسّ 

اوي العابٓ بكل شيء : يسمى بدحكي الرّ المحكي غير المبأر/ التبئير في درجة الصّفر -
Omnicient ّخصية بإمكانو أف يدرؾ ما يدور بخلد ا تعرفو الشّ بفّ  اوي عارفا أكثر، ويكوف الر

وتساءلت بُ نفسها »الأبطاؿ وبوضر ىذا النوع المحكي غتَ ابؼبأر بُ ابؼقطع الذي أورده بُ ابؼداخلة: 
نصتَة وىي ترى كل ذلك بُ نج واحد وبُ بغظة واحدة (كم ينبغي لنا من سنة لنتخلص من كل 

ولا غتَىا عن السؤاؿ لأنو يعتٍ ىنا تطور الإنساف من وضعية  ، طبعا لا بيكن أف بذيب ىي1ىذا)
متخلفة إبٔ مستوى حضاري معتُ ... لقد لاحظت مثلا سلوؾ بعض زملائها بُ مصلحة الدراسات 
النقابية أف مستوى معيشة الفرد بُ ابعزائر ارتفع عشر مرات أكثر بفا كاف عليو إباف الإستقلاؿ (...) 

 2عكس: كلما ارتفع ابؼستوى ابؼعيشي لدى الفرد ابعزائري كلما تدىور سلوكوبل يكاد ابؼرء يعتقد ال
                                                 

 . )120بح ، ص(عبد ابغميد بن ىدوقة : باف الصّ  - 1
 . )129ابؼرجع نفسو، ص( - 2

 التبئير جينيت

 في الدّرجة الصّفر

 داخمي

 خارجي

 الرّؤية بويون

 من خمف

 مع 

 من الخارج

 السّارد تودوروف

 يعرف أكثر مما تعرفه الشّخصية )الرؤية من خمف(     

 الشخصيّة )الرؤية مصاحبة(     يعرف ما تعرفه 

 يعرفه أقل مما تعرفه الشخصية )الرؤية خارجية(     
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فالراوي يتبوأ منزلة العارؼ بكل شيء بُ ىذا ابؼقطع السردي ليتضمن ىذا المحكي غتَ ابؼبأر من أي 
شخصية لتتخذ ذاتو ابؼبئرة التي براوؿ النفاذ إبٔ الدواخل واستنباط سر ابؽوس الذي يلازـ نصتَة 

كوـ التي تتساءؿ عن الوضع ابؼزري الذي تعيشو ابعزائر بُ ظل الاستقلاؿ، جزائر المحروقات الصونا 
والاشتًاكية تقابلها جزائر القهر والبطالة والفوضى، فالراّوي يقدـ لنا العلاقة بتُ ابؼبئر وابؼبأر ليست 

بُ مصلحة الدراسات خارجية، فهو يركز بُ تبئتَه على الأسئلة التي تطرحها نصتَة مع بعض زملائها 
 .1النقابية، وابغالة التي ستؤوؿ إليها معيشة الفرد بُ ابعزائر

: يسميو جوف بويوف كما أشرنا سابقا المحكي ذا الرؤية وتكوف المحكي ذو التبئير الداخلي -
معرفة الراّوي مساوية بؼعرفة الشخصية، فالراّوي لا يقدـ لنا أي معلومات أو تفستَات إلا بعد أف 

م أو ضمتَ الغائب مع الشخصية نفسها قد وصلت إليها، ويستخدـ ىذا الشكل ضمتَ ابؼتكلّ تكوف 
 بالتبئتَ الداخلي. احتفاظ المحكيّ 

ـ لنا رؤى بـتلفة فهي برمل رؤى فكرية وإيدولوجيّة رواية "باف الصّبح" تقدّ  ورد بُ ابؼداخلة أفّ 
نات العابٓ عن العلاقة القائمة بتُ مكوّ  ي، وىو ابؼسؤوؿة وموقعو ابغسّ تعكس رؤية الراّوي الفكريّ 

خصية إبٔ ضبط خصية ومشاركة الراّوي الشّ مييز بتُ الراّوي والشّ واية، فلا يرجع التّ خييلي للرّ التّ 
 . 2 منهما ة ابؼعلومات لكلّ ا يرجع إبٔ كميّ منها فقط، وإبمّ  الوظائف ابؼنوطة بكلّ 

منتصف القرف العشرين عند الروائيّتُ  : والذي عرؼ بعدبئير الخارجيذو التّ  أما المحكيّ  -
 بح".ابعدد، فهو غتَ موجود بُ رواية "باف الصّ 

نائيات بُ "ابعازية ماوي مداخلة بعنواف (صراع الثّ بُ ابؼلتقى التاسع للرّواية، قدّـ أبضد السّ 
تلفتُ، بفاّ يعمّق واية على راويتُ اثنتُ بـاقد إبٔ قياـ الرّ ؽ النّ وقة، تطرّ راويش" لعبد ابغميد بن ىدّ والدّ 
ب مشارؾ ؿ ىو الطيّ ع الثنائي فيها، فأحدبنا مضمّن بُ ابغكاية والآخر غتَ متضمّن فيها، الأوّ التفرّ 

 ة راويةم فهو شخصيّ ؿ يستخدـ ضمتَ ابؼتكلّ ة غتَ مشارؾ، الأوّ بُ الأحداث، والثاب٘ المجهوؿ ابؽويّ 

                                                 
 ، كتاب ابؼلتقى العاشر للرواية يغة السردية بن ىدوقة ، قراءة بُ الصّ ردي بُ رواية باف الصبح لعبد ابغميد ياستُ سرايعية : ابػطاب السّ  - 1

 .)90،91ص) (، (ص
 .)92، ص( ابؼرجع نفسو - 2
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اب٘، خصوصا تيازا على حساب الثّ ؿ اموالثاب٘ يستعمل ضمتَ الغائب لكن ىذا لا يكسب الأوّ 
بؿافظة على  اوياف وتظلّ ؿ وثاف يتناوب عليها الرّ واية حسب زمنتُ أوّ الفصوؿ التي تقسم إليها الرّ 

اخلي قد اوياف أحدبنا عن الآخر بمط التبئتَ، فالتبئتَ الدّ ترتيبها ابؼتسلسل، وأقصى ما بىتلف بو الرّ 
واية وقد عرؼ بُ الرّ ، "وجية فر بُ الفصوؿ الزّ بئتَ الصّ تّ ة، بينما يطغى الىيمن بُ الفصوؿ الفرديّ 

ظر، وىنا بهب التفريق بتُ ابؼصطلحتُ، ابغداثية توظيفها لروّاة متعدّدين بحيث تصبح رواية وجهات النّ 
الراوي ووجهة النظر، فالراّوي ىو الشخص الذي يروي لنا القصة، أما وجهة النظر فهي ذلك ابؼوقع 

   1."ة من خلالويث بيكن رؤية أحداث القصّ  قصدا بحابؼتختَّ 
ف، وىي الرّواية التي واية يتماىى فيو الراّوي الوبني بابؼؤلّ نوع من الرّ  ةبشّ ف:الرّاوي والمؤلّ ـــ  

تَة وتقوـ السّ  2ث الكاتب عن نفسو لكن باستخداـ راوٍ وبنيتَة الذاتية، ففيها يتحدّ تقرب من السّ 
لميح م أو بضمتَ الغائب مع التّ ر إذ يستخدـ الراّوي إمّا بضمتَ ابؼتكلّ تذكّ اتية على الاعتًاؼ عبر الالذّ 
روف نقل بذربتهم إبٔ الآخرين نتيجة ضغوط اب يقرّ ىذا الغائب ىو الكاتب نفسو، ومعظم الكتّ  بأفّ 

نفسيّة، إذ تصبح تلك الذكريات بضلا ثقيلا على صاحبها فينقلها من الواقع إبٔ المحكي، وىؤلاء 
 دىر ابؼوجعة ولتقلباتو ابؼتواليةيتُ ىم بفن عاشوا حياتهم بكثافة وبعمق، وبفن تعرضوا لضربات الوائالرّ 

فمن خلاؿ رواية الستَة الذاتية بواوؿ الراوي إعادة صياغة ماضيو، وىو بذلك لا يصوغ حقائق بقدر 
 ما يصوغ برليلات تعيد الاعتبار إبٔ الواقع.

ضح بُ طريقة الستَة معروفة مشهورة، فميزتو الفارقة تتّ  وقد تكوف ابغقائق التي يوردىا كاتب
 3ة.تَة الأدبيّ لا بد منو بُ السّ  قوبؽا، بدعتٌ أسلوبو الأدبي، وىذا عنصر ىا ّـ

اتية جارب الذّ واية النسائيّة ابعزائرية تنطلق من التّ اد والباحثوف أف أغلب نصوص الرّ يرى النقّ 
قت بؽن ابؼنزلة الإجتماعية ا بُ حاضرىنّ، بعد أف برقّ لغويّ  لكاتباتها اللّابٌ يعمدف إبٔ استعادتها

                                                 
والنشر والتوزيع، القاىرة، دط  روجر ب. ىينكل: قراءة الرّواية، مدخل إبٔ تقنيات التفستَ، تربصة وتقدبٙ وتعليق صلاح رزؽ، دار غريب للطباعة - 1

 .)32، ص (2005
 ).89إبراىيم خليل : بنية النّص الرّوائي، ص ( - 2
 ).166، ص (2003، 1صلاح صابّ: سردياّت الرّواية العربيّة ابؼعاصرة، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط - 3
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 تكوف أمينة لتفاصيل بذارب وجودىنوالوظيفية والأدبية، وىي استعادة لا بيكنها على الإطلاؽ أف 
و وقع ا يبتٌ على الإيهاـ أكثر منو على ابؼرجع فيبدو ما بركيو الكاتبات وكأنّ فيكوف صدقها فنيّ 

مة التي بيكن التعويل عليها بُ التخييلية ىي السّ  مة. فالسّ 1اقض مع عمل ابؼخيّلةبالفعل، وىو مالا يتن
 واية التي تعتمد التخيّيل.اتية بوصفها بؾرد عمل توثيقي بغياة كاتبها، والرّ تَة الذّ التفريق بتُ السّ 

 تَ ذابٌ الذي يسم نصوص الروّاية ابعزائرية ذاتكما يرى بوشوشة بن بصعة أف الطاّبع السّ 
 ياع.عبتَ العربي يعمّق شعور كاتبات ىذا النّمط الأدبي بالاغتًاب، والضّ التّ 

سائية ابعزائرية بريل من الرّوايات النّ  يرى النّاقد التونسي بوشوشة بن بصعة أف عناوين عدد مهمّ 
 " لفضيلة الفاروؽ و"ذاكرة ابعسد"على ابؼرأة بصفة معلنة أو موحية "مزاج مراىقة"، أو "تاء ابػجل

و"فوضى ابغواس"، و"عابر سرير" لأحلاـ مستغابمي، و"رجل وثلاث نساء" لفاطمة العقوف .. 
 حتّى   لن أقنعة لكاتباتهنبٌ بيثّ ساء اللّا من النّ  نبأف أغلب بطلات ىذه الرّوايات ى وغتَىا، كما يؤكّد

يّة عمر بُ صوص كشخصة ذكوريةّ بُ عدد من النّ خصيات الأساسيّ وإف وردت الذّوات السّاردة/الشّ 
ة لا أحد" لذات الكاتبة، وسي السّعيد رواية "بتُ فكّي وطن" لزىرة ديك، والسّعيد بُ نص "بُ ابعبّ 

بُ رواية "بحر الصّمت" ليابظينة صابّ، وخالد بن طوباؿ بُ "ذاكرة ابعسد"، و"ىو" أو "صاحب 
ا يكشف عن ابعوامع الثّوب الأسود" بُ روايتي "فوضى ابغواس" و"عابر سرير" لذات الكاتبة، بفّ 

، كما أفّ شخصيّة (حياة) بُ سائية منها والذكّورية وكاتباتهنّ خصيات الرّوائية النّ ابؼشتًكة بتُ تلك الشّ 
لاث برمل الكثتَ من العلامات الدّالة على تقاطع ستَة الشخصيّة الرّوائيّة روايات أحلاـ مستغابمي الثّ 

لة على تقاطع ستَة الشّخصيّة الرّوائيّة مع ستَة مبدعتها مع ستَة مبدعتها، ووجدت ذات القرائن الدّا
بُ بقيّة النصوص الرّوائيّة النّسائيّة ابؼكتوبة بالعربيّة، ففي رواية "بُ ابعبّة لا أحد" لزىرة ديك بيارس 
بطلها السّي السّعيد نفس ابؼهنة التي بسارسها مبدعتو وىي الصّحافة وبُ روايتي فضيلة الفاروؽ "مزاج 

ىقة" و"تاء ابػجل" تتلاقى ستَة الكاتبة وستَة بطلتها لويزا بُ الرّواية الأوبٔ وخالدة بُ الرّواية مرا
الثانية، فخالدة مثلا بسارس الصّحافة وتنتمي إبٔ بلدة آريس من ولاية باتنة، وانتقلت إبٔ قسنطينة 

                                                 
لرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة " سابع لبوشوشة بن بصعة: الرّواية النسائية ابعزائرية، أسئلة الكتابة والاختلاؼ والتلقي، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ ال - 1

 )  . 65، ص ( 2004



 ل الملتقى الدولي للرواية اوعي الحداثة الروائية من خلال أعم                 الفصل الثاّني   
 

161 
 

وىذه ىي ستَة  لتدرس بُ جامعتها بٍّ أصبحت صحفيّة بُ إحدى الصّحف بُ ابعزائر العاصمة،
 1الفاروؽ.

إفّ استثمار ابؼرأة الكاتبة بعوانب من ستَتها الذّاتية بُ بفارستها الرّوائيّة يعكس وعيها بأفّ 
ستلاب، والقهر بُ بؾتمعهن والاالكتابة ىي وحدىا التي تكسبها القوّة بُ بؾتمع ذكوري متسلّط، 

ر من كل أشكاؿ ىيمنتو على إبٔ التحرّ ائب بو وسعيهن الدّ  ر علاقتهنّ ل توتّ الذكوري، وىو يعلّ 
دلا تعويضيا بؼظاىر من إخفاقات ال معوجودىن، كينونة وستَورة، وذلك عبر فعل الكتابة التي تشكّ 

اتية على ابغياة والوطن الذي خسر بدوره على مدى مستَة استقلالو أكثر من رىاف مع رىاناتهن الذّ 
عت بالكثتَات للكتابة، ثورة على واقع ضحى الكثتَ وقد تكوف خسائر الوطن ىي التي دف 2اريخ.التّ 

 بأنفسهم حتى لا يكوف حاؿ الوطن على تلك الشاكلة. 

ها للوطن، فحظيت وائية زىور ونيسي التي نذرت كتابتها كلّ خن لستَتهن الذاتية بقد الرّ وبفن أرّ 
 سة حرة"ات مدرّ وميّ بتقدير ثقابُ وسياسي كما جاء بُ تقدبٙ أبضد طالب الإبراىيمي لروايتها "من ي

دة، إمّا لأبّ٘ سابنت كل الوقائع التي وردت بُ ىذه ابؼذكراّت مؤكّ   إفّ »فهي تقوؿ بُ روايتها ىذه، 
ورة، واشتغلت فالرّوائيّة قد شاركت بُ الثّ  3«فيها، وإمّا لأبّ٘ عشتها حقيقة، أو شربت من كأسها ابؼرةّ

ر من خلابؽا سيًّا بؼمارساتها الرّوائية، تصوّ ذت من ذاتها مرجعا أسامعلّمة بُ ظروؼ حرجة فابزّ 
 ابؼغامرات الفرديةّ التي قامت بها، وما وبظها من أشكاؿ صراع وحالات إخفاؽ.

اتية، تَة الذّ شكل السّ  لكن بهب الإشارة إبٔ أفّ ىناؾ بعض ابؼيزات الفنيّة لشكل الرّواية على
 فخصية ابؼباشرة للمؤلّ جربة الشّ خارج نطاؽ التّ أوّبؽا ميزة أف تكوف قادرا على سرد الظرّوؼ التي تقع 

ة، بٓ يعبّر عنها خصي وأف يتخيّل أفكارا ضمنيّ فالرّوائي بيكن أف يستدعي أحداثا من خارج نطاقو الشّ 
الآخروف، كما بيكن أف يعيد تشكيل ابغوارات، التي لا قدرة للذّاكرة على الاحتفاظ بها، أما ابؼيزة 

 شأف تَة الذاتية مستقلّا ف بُ رواية السّ ر العاـ للعمل، إذ يكوف ابؼؤلّ فهي اختلاؼ ابؼنظو  الأىمّ 
                                                 

 .) 68، 67بوشوشة بن بصعة : الرّواية النّسائية ابعزائرية ، أسئلة الكتابة و الاختلاؼ و التلقي ، كتاب ابؼلتقى السابع للرواية، (ص،ص) ( - 1
 ).65ابؼرجع نفسو، ص ( - 2
 .)174ثوي بُ الرّواية العربيّة، كتاب ابؼلتقى التاسع للرواية ، ص (عبد الله أبو ىيف: التّشكيل السردي والأن - 3
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اوي اتية يكوف الرّ تَة الذّ وبُ رواية السّ  1و لا يكوف موجودا. آخر، أو فلنقل أنّ ف بُ كل عمل فتٍّ ابؼؤلّ 
 ة واحدة. وانطلاقا من ىذاف ىم شخصيّ ة الفاعلة بُ الأحداث (البطل) وابؼؤلّ خصية الرئيسيّ ىوالشّ 

ؿ رواية جزائرية جديرة بهذا أوّ  1950فقد حُدِّدَت رواية "ابن الفقتَ" بؼولود فرعوف. والتي نشرت سنة 
 2الاسم.

ل ردي لتشكّ ائد السّ ة تتجاوز السّ عن رواية حداثيّ   هايعكس بحث  إف كتابة ابؼرأة عن نفسها
أسيس لكتابة امل حاسم بُ التّ ة الأنثى عفهويّ ،  ا إبٔ برقيق الاختلاؼ وابػصوصيّةأفقها ابؼغاير توق

ة حداثية، وذلك بصفة الأنثى فئة اجتماعية مضطهدة بُ المجتمع الذكّوري عموما، لكن ىذا نسويّ 
ى من أيةّ آثار نسويةّ بُ حاؿ أف تكتب ابؼرأة بلغة المجتمع الذكّوري، منسجمة معو العامل يغدو مُعرّ 

ا لا تظهر فيو ة وما إبٔ ذلك، بفّ ة والثقافيّ ياسيّ سّ ة والة والاقتصاديّ ومنخرطة بُ قضاياه الاجتماعيّ 
وىذا ما أثبتتو أحلاـ مستغابمي بُ روايتها "ذاكرة  3مغاير وبـتلف ة أو شقّ بؼرأة كهويّ اخصوصية 

و لا بهب إبٔ أنّ ، وىنا نشتَ   ري يروي الأحداث (خالد بن طوباؿ)ابعسد" باستعارة صوت ذكو 
ا ف بكاكم جنس الكاتب إبمّ جل ، ولا بهب أب بـتلف عن أدب الرّ ظر إبٔ أدب ابؼرأة على أنو أدالنّ 

 .  بهب أف بكاكم النصّ 

واية اقد نبيل سليماف أفقا آخر للرّ بُ رواية "رائحة الكلب" بعيلابٕ خلاص نكتشف رفقة النّ 
ن، كأبّما السّتَيةّ وبذريبا آخر لتقنياّت السّرد ابغداثي، إذ تتوالد القصص ويتشعّب السّرد ويشتبّك الزّم

ة التي تشكّل بها بُ رواية  التفكّك لرشيد بوجدرة، ويتيو السّرد فيما بتُ الطفولة يكوف من تلك الزئبقيّ 
ة وابغاضر ابؼديتٍ لذلك الكاتب العمومي الذي يروي ويتوسّل أفعاؿ التذكّر والكوبسة وابغلم القرويّ 

رد أو تستَ بو إبٔ ذكرى، فيطوؿ الاعتًاض بتُ عبيّة، وتنفتح الأقواس لتنقض السّ والرّسالة وابغكاية الشّ 
القوستُ أو يقصر، ويندر ابغوار، وبُ ناية الرّواية بذتمع الأشتات التي بناىا الراّوي حوؿ ما سبق لو 

ثتكم يلة شرعت بُ بربتَ تلك الرّواية التي طابؼا حدّ اللّ »أف كتب، فإذا بشبهة السّتَية تكبر، إذ نقرأ: 

                                                 
 ).141، ص(2010، 1عادؿ ضرغاـ: بُ السّرد الروائي، الدار العربية للعلوـ ناشروف، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط - 1
 .)155حستُ ابؼناصرة : النسوية بُ الثقافة و الإبداع ، ص( - 2
 .)209ن السّتَة الذاتية إبٔ  الستَة الرّوائية ، كتاب ابؼلتقى الرابع للرواية ، ص(الطيّب بودربالة : م - 3
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والواقع أف كل »، أو نقرأ «شغف عض فصوبؽا الوبنيّة، أو رأيتموب٘ أعيشها بكلّ عنها، وقرأت لكم ب
وىل تلك الرّواية »ساؤؿ د من خلاؿ ىذا التّ ، وتتأكّ 1«رت فيو كانت روافد ظلّت تسيلما عشتو وفكّ 

بُ ثنايا  حوفم يلمّ وائيتُ ابعزائريتُ أنّ ، وابؼلاحظ على الرّ 2ة للكاتبإلّا حيابٌ؟ أف الرّواية ستَة ذاتيّ 
فمولود  لميح من كاتب إبٔ آخرة حياتهم، وبزتلف طريقة ىذا التّ ة التي يرووف ىي قصّ الرّواية أف القصّ 

وائي ابعزائري ابؼكتوب بالفرنسيّة، بوكي قصّة ست للأدب الرّ فرعوف بُ رواية "ابن الفقتَ" التي أسّ 
لبة بقاحات كبرى، وفورلو ىو اسم اب فورلو الذي خاض مغامرة العلم ليحقّق بفضل عزبيتو الصّ الشّ 

منحوت من كلمة فرعوف، كما أف بطلة روايات أحلاـ مستغابمي ىي "حياة" تشتًؾ معها بُ نفس 
قاط ابؼشتًكة، فالوالد كاف ابغروؼ (ابغاء والألف)، كما أف حياة تلتقي مع أحلاـ بُ العديد من النّ 

راسة ... وغتَىا من نقاط يهما سافرت إبٔ فرنسا للدّ حريريةّ الكبرى، وكلاف الثّورة التّ بؾاىدا بطلا إبّ 
 ة حياتها. طابق التي بؼحّت بها أحلاـ إبٔ أفّ القصّة التي كتبت ما ىي إلا قصّ التّ 

فاروؽ، يرى عمّار زعموش أفّ ىذا النّص الرّوائي ىو السبة لرواية "مزاج مراىقة" لفضيلة بالنّ 
رات أو القرائن التي تكشف علاقة العمل بالسّتَة الذاتية فيما ؤشّ تَة الذّاتية للكاتبة، وبوصر ابؼذاتو السّ 

 يلي:

ة بُ العمل الأدبي، وذلك  خصية الرئيسيّ : وجود علاقة بتُ اسم  الكاتبة ابغقيقي واسم الشّ أولا
اتية، وىو ما يؤدي إبٔ تَة الذّ رط الأساسي بُ السّ الشّ  من خلاؿ تطابق الانتماء العائلي الذي يعدّ 

قب ابغقيقي للكاتبة ىو "ملكمي" الذي كشفت عنو بُ الرّواية بؼؤلّف والسّارد والشخصيّة واللّ بساىي ا
 مرتّتُ.

 ي ىيمن على صفحات الرّواية كلّهاا على ضمتَ ابؼتكلم ابؼفرد "أنا" الذ: بناء الرّواية بكويّ ثانيا
م ىي أكثر ف صيغة ابؼتكلّ ا لا شك فيو أما ومنتجا للقوؿ، وبفّ وبذلك صار السّارد أو الراّوي متكلّ 

 ف والسّارد والشخصيّة.ماىي بتُ ابؼؤلّ يغ دلالة على التّ الصّ 

                                                 
 .)119جيلابٕ خلّاص : رائحة الكلب ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ، ابعزائر ، ص( - 1
 .)75ػ 74ص)(-نبيل سليماف : التّجريب بُ الرّواية ابعزائرية ، كتاب ابؼلتقى الراّبع للرواية ، (ص - 2
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ة التي ونعلّل التحوّلات ابؽامّ  1جارب ابؼعروفة بُ ستَتها الذاتيّة: الإشارة إبٔ كثتَ من التّ ثالثا
سعينات، ولأف بداية التّ  عرفتها الرّواية ابعزائريةّ بُ الرّؤية وابػطاب بالتحوّلات التي شهدتها ابعزائر مع

معظم الرّوائيّتُ عاشوا الفتًة من قريب أو من بعيد، فابؼثقّف كاف مستهدفا من طرؼ الإرىاب 
افئة ابغنوف، أصبح غيور على ىذه البلاد الدّ  ؤاؿ كاف مطروحا: من يقتل من؟ وكلّ الأعمى، والسّ 

نفيس كاف بؾبرا على التّ   وبالتابٕ فالكلّ نفسي، اف ابغرائق التي تضايق قلبو قبل جهازه التّ بـتنقا بدخّ 
 .. فكانت تلك الرّوايات التي يبقى البعض منها خالدًا .  عن روحو حتى يستمرّ 

فقد حاولت معظم الدراسات فهم الطريقة التي يوظّف واية من عنصر مهم بُ بناء الرّ ولأف الزّ 
كاف بها الزّمن بُ الرّواية ، لأنو عنصر مهم من النظاـ الذي تستَ  وفقو الرواية و ذلك النظاـ ككل ّ

 بؿلّ دراسة .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 ).192، 191عمّار زعموش: السّتَة الرّوائية و "مزاج مراىقة" لفضيلة فاروؽ، كتاب ابؼلتقى الوطتٍ  الثالث للرواية ، (ص، ص) ( - 1
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 . الزّمن في الرّواية الجزائريةّ  :  الثالمبحث الثّ ــــ  

ا متميّزا لقد حاولت الرّواية ابعديدة منذ ظهورىا بُ بدايات القرف العشرين أف بزلق عابؼا روائيّ        
من توظيفا بـتلفا عمّا كاف زىا ما كاف بُ توظيف الزّ ة خاصّة، ولعلّ من أبر ات سرديّ باستخداـ تقنيّ 

و جعل سلسل الكرونولوجي للأحداث، بل إنّ بالتّ  وائي يهتمّ قليديةّ، بحيث بٓ يعد الرّ عليو مع الرّواية التّ 
يفجّر الزمن بحيث تتداخل خيالات ابؼاضي مع أحلاـ ابؼستقبل بُ بغظة من ابغاضر قد لا تتجاوز 

 يوما واحدا.

ة منذ القرف كل الذي وظفّتو الرّواية الغربيّ واية بالشّ من بُ الرّ وف عنصر الزّ رّوائيوف التقليديّ ف الوظّ 
اسع عشر، إذ استطاعت أف تتًجم الزّمن إبٔ سلسلة متعاقبة متًابطة من الأحداث، وأف تنظر إبٔ التّ 

وقد أعاد الرّوائيّوف ابعدد ا سلسلة من الأفعاؿ ابؼتًابطة داخل الزّمن، ابٕ على أنّ حياة الإنساف بالتّ 
حديد وابغصر بُ الزماف الواقعي والتي ىي من ط للزّمن إذ بروّلت فكرة التّ ظر بُ ىذا ابؼفهوـ ابؼبسّ النّ 

 يطرةحديد أو السّ عناصر البناء الواقعي، بروّلت بفضل برجسوف إبٔ سيولة مراوغة غتَ بفكنة التّ  أىمّ 
بٔ إحساس نسبي بحت، فراحوا يغوصوف بُ رواياتهم بُ عمق كما بروّلت بفضل أنشتاين بُ النسبيّة إ

ابٕ فقد الإنساف من أجل وصف صدى الأشياء بُ نفسو، وتتبّع اللّحظات ابػالدة بُ شعوره، وبالتّ 
مثيل الواقعي ة التي كانت منذ زمن قريب بسثيلا للواقع ليصبح التّ صفة الكرونولوجيّ  -عندىم–الزّمن 
يناميّة ابؼستمرةّ بتُ ابؼاضي وابغاضر قلة الدّ فة اللّاخطية لو، وىذه النّ من ىو ىذه الصللزّ  ابغقّ 

اد ف الاستًجاعات والاستباقات التي درسها النقّ ، فالزّمن فقد استقامتو لتصبح الرّواية توظّ 1وابؼستقبل
 وايةوبٕ للرّ واىتم بتوضيحها الباحثوف بُ الرّواية ابعزائريةّ من خلاؿ ابؼلتقى الدّ 

 " .ميد بن ىدوقة "عبد ابغ 

القصّ، أزمنة  ق بفنّ واية أكثر الأنواع الأدبيّة التصاقا بالزّمن، وىناؾ عدّة أزمنة تتعلّ تعدّ الرّ 
وأزمنة  سبة للفتًة التي يقرأ عنهان الكتابة، زمن القراءة، وضع القارئ بالنّ ة (خارج النّص) تتضمّ خارجيّ 

                                                 
بيية بؿكمة رية أكادإبؽاـ علّوؿ: بصاليات النظاـ الزمتٍ بُ الرّواية ابعديدة، سلطة النّص وآلية إنتاج الدلالة، سيدة ابؼقاـ بموذجا، منتدى الأستاذ، دو  - 1

 ).130، ص (2007، أفريل 3تصدر عن ابؼدرسة العليا للأساتذة، قسنطينة، ع
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ة التي بذرى فيها أحداث الرّواية، مدّة الرّواية، ترتيب ة (داخل النّص) تتضمّن الفتًة التّاربىيداخليّ 
، ولا بد 1الأحداث، وضع الراّوي بالنسبة لوقوع الأحداث، تزامن الأحداث، تتابع الفصوؿ ... ابْ

لة بُ ة وزمن ابغكاية، فالأوّؿ ىو الزّمن الذي استغرقتو الأحداث ابؼتخيّ فريق بتُ زمن القصّ من التّ 
الثاّب٘ فهو الزّمن ابؼلفوظ، أو ابؼكتوب الذي يعرض فيو الراّوي لتلك ابغوادث وقوعها الفعلي، أما 

عرضا بهعلها قابلة للقراءة بُ ابغدود التي يسمح بها الوقت من جهة، وابغدود التي تسمح بها أداة 
من ، ويطلق جتَار جينات على زمن ابغكاية الزّمن الدّاؿ، أمّا الز 2عبتَ وىي اللّغة من جهة أخرىالتّ 

 . 3ابؼدلوؿ فهو زمن القصّة

في مداخلة بعنوان "توقيت الرّواية ودلالية الزّمن الإنساني والنصّي" في رواية "بان 
الصّبح" لعبد الحميد بن ىدوقة، قدّمها عمر عيلان في الملتقى الثاّني للرّواية "عبد الحميد بن 

ة، فهو اصطنعتو حقوؿ معرفيّة كثتَ ذ دلالات كثتَة ف"، تطرّؽ إبٔ مفاىيم الزّمن الذي ابزّ ىدوقة
اد الأدب ولدى الفلاسفة بدعتٌ آخر ولدى علماء النّفس بدعتٌ، ولدى نقّ  موجود لدى النّحاة بدعتٌ

الزّمن من  وائي"، إذ يعدّ الرّ  من والنصّ بدعتٌ ... ابْ، وقدّـ مفاىيم النقّاد الغرب برت عنواف "الزّ 
 دنذ القدبٙ وجلبت انتباىهم، لكوف الزّمن من الأبعاابؼقولات الأساسية التي شغلت الفلاسفة م

قيق لصلتو بدفاىيم بذريديةّ تبحث بُ الوجود والعدـ الغامضة وابؽلامية ابؼستعصية على القياس الدّ 
والكينونة والأبديةّ والأزليّة، ويرى أوغسطتُ بأنوّ لا بيكن حجز الزّمن بُ الأبعاد ابؼعروفة، ابؼاضي، 

قليل من الغموض الذي يطرحو الزّمن، ، لأنّا بؾرّد صفات توظفّها اللّغة للتّ ابغاضر، وابؼستقبل
فابؼستقبل بؾاؿ منتظر بٓ بون بعد، وابؼاضي انقضى وبٓ يعد لو وجود، وابغاضر يتميّز بعدـ الثبّات 

                                                 
 ).37، ص (1984، 1سيزا قاسم: بناء الرّواية، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، ط - 1
 ).101، 100إبراىيم خليل: بنية النصّ الرّوائي، (ص، ص) ( - 2
، 2000، 2تربصة بؿمد معتصم، عبد ابعليل الأزدي، عمر حلمي، المجلس الأعلى للثقافة، ط -ابؼنهج بحث بُ–جتَار جينات: خطاب ابغكاية  - 3

 ).45ص (
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د من ىذه وامتداده لا وجود لو، لأننّا لا نستطيع قياس الزّمن إلّا بعد انقضائو، غتَ أننّا نستطيع التأكّ 
 1الأبعاد الزّمنية عبر قيم روحيّة ونفسيّة لا غتَ.

كلانيّتُ اد الشّ سبة للنّقد الرّوائي التي تعود بدايتها إبٔ النقّ ة الزّمن بالنّ تناوؿ عمر عيلاف قضيّ 
Formalistes  ّوالذي  بغكائي وابؼتن ابغكائيمييز بتُ ابؼبتٌ ارىم انطلاقا من التّ الذين أسّسوا تصو

تيب الزّمتٍ للأحداث، وقد كاف تصوّر الشكلانيّتُ الرّوس سا على الاختلاؼ القائم بُ التًّ يقوـ أسا
ة ناتو وخصائصو بهدؼ صياغة منهجيّ بداية للاىتماـ بعنصر الزّمن بُ الرّواية، ومنطلق للبحث بُ مكوّ 

يكشف عنها، وقد   ة التية وابعماليّ ات البنائيّ واضحة لتحديده داخل النّصوص الرّوائيّة ورسم ابػلفيّ 
صنيف الزّمتٍ وبرديد توقيت توابٕ الأحداث وفق العلاقة السببيّة وإعادة صياغتها بصاليًّا، أثر كاف للتّ 

ويشتًؾ  ة وابػطابنائية الشكلانيّة لتقسِّم السّرد إبٔ مظهرين بنا:القصّ بُ ظهور تصوّرات اعتمدت الثّ 
فإفّ    Emile Benvenisteستفبالنّسبة لإميل بنفني بُ ىذا الطرّح اللّسانيّوف والنقّاد البنيويوّف،

كلّ مرسل بيتلك لإنتاج ابؼلفوظ مستويتُ بـتلفتُ من ابؼلفوظيّة، بنا القصّة وابػطاب، فالقصّة أو 
ياؽ ابغدثي دوف الإشارة إبٔ ابعهة ابؼرسلة، فتبدو اربىية تركّز بدرجة كبتَة على السّ ة التّ ابؼلفوظيّ 

ردي ىو ابؼاضي نفسها، ويكوف الزّمن ابعوىري ابؼوظّف بُ ىذا الشّكل السّ الأحداث وكأنّا بركي 
، أمّا ابػطاب فهو 2ة الراّويالذي ىو زمن الأحداث ابػارجة عن شخصيّ  laoiristeاربىي ابؼطلق التّ 

ابٕ فهو وبالتّ  3كل مقوؿ يفتًض متكلّما ومستمعا، وتكوف لدى الأوّؿ نيّة التأثتَ بُ الثاّب٘ بصورة ما
ف كل الأزمنة وكلّ ة للمرسل الذي يوظّ ة لأنو بومل شحنة ذاتيّ قف على طرؼ نقيض للقصّ ي

 الضّمائر.  

 ابٕ:واية كالتّ ق بزمن الرّ اد فيما يتعلّ طرح عيلاف تنظتَات النقّ 

                                                 
،  الوطتٍ الثاب٘ للروايةعمر عيلاف : توقيت الرّواية ودلالية الزمن الإنساب٘ والنصي بُ رواية "باف الصبح" لعبد ابغميد بن ىدوقة، كتاب ابؼلتقى  - 1

 ).67، 66، (ص، ص) (1999ية برج بوعرريج، مديرية الثقافة لولا
 ).68، ص (ابؼرجع نفسو   - 2
 ).15، ص (2003، 2دار الآفاؽ ، ابعزائر، ط –دراسة تطبيقية–إبراىيم صحراوي: برليل ابػطاب الأدبي  - 3
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ر "بنيفنيست" الذي يعتمد أزمنة الأفعاؿ، وعلاقة ابؼرسل بدلفوظو، طرحت انطلاقا من تصوّ  -
ة ردية وزمنيّ ة السّ زة فيو بتُ مظهرين بنا زمنية ابؼلفوظيّ وائي بفيّ من الرّ رىا حوؿ الزّ "جوليا كريستيفا" تصوّ 
تابع ببية أو التّ حفيز والسّ ردية ىو زمن القصة التي بزضع بؼستويات التّ ة السّ ابؼلفوظ، فزمن ابؼلفوظيّ 

ة ذابٌ مباشر بعمليّ صل بشكل اوي بُ ىذا الوضع لا يتّ برويلها إبٔ خطاب، أو الرّ  ي قبل أف يتمّ ابػطّ 
اوي صفة "ما وراء الفاعل" وتطلق "كريستيفا" على ىذا الرّ  و ينقلها بُ حياد تا ّـسرد الوقائع، إنّ 

Meta sujet ّاتيةو منفصل عن خطابو الذي لا بومل بصماتو الذّ ىذا الفاعل يظهر وكأنّ  ، لأف 
ة ابؼلفوظ فهي ابػطاب الذي يّ فهو يرسل خطابو كمشروع بُ الأفق بُ لوحة ىو منفصل عنها، أما زمن

زة، فيكوف بذلك ىو خطاب الكاتب الذي ة متميّ بات، وبيتلك شخصيّ ز بالثّ من ابؼاضي ابؼتميّ يسرد الزّ 
ؿ ة وزمن ابػطاب، فالأوّ مييز بتُ زمن القصّ وجيو، ومن ىنا بيكن التّ بط والتّ نسيق والضّ ز بالتّ يتميّ 

دة ق بدراحل مقيّ اب٘ تاربىي موثّ ف الثّ بُ حتُ أ AORISTEد مطلق وبسيط ماضي غتَ بؿدّ 
 . 1اـنوات والأيّ بالسّ 

 ة الأدب" مفهومو ابػاصّ كلانيتُ  بُ كتابو "نظريّ كاف "لتودوروؼ" الذي بصع نصوص الشّ  -
دة وفق حقيقة ة تكوف الأزمنة متعدّ كلانيتُ ففي القصّ من الذي لا يبتعد كثتَا عن الشّ سبة للزّ بالنّ 

ي لأف من خطّ الزّ  أو تتفاوت تبعا لطبيعة حدوثها، أما بُ ابػطاب فإفّ  الأحداث ومسارىا، فتتعاقب
طبيعة ابػطاب تفتًض سرد حادثة بٍ الانتقاؿ إبٔ التي تليها، وإذا كاف "تودوروؼ" بٓ بىرج عن 

نميطي للزمن اعتمادا على صنيف التّ كلانية من حيث التزامو بالوقوؼ عند حدود التّ ر العاـ للشّ التصوّ 
ل إبٔ و حاوؿ التوصّ واية، فإنّ من بُ الرّ لالية للزّ ياقية والدّ ث الأفعاؿ دوف مراعاة الأبعاد السّ توقيت حدو 

ؼ على زمن ة وزمن ابػطاب، وما يتيح أداة إجرائية للتعرّ ر تندمج ضمنو خصائص زمن القصّ تصوّ 
 واية، ويرصد لذلك ثلاثة أشكاؿ ىي:الأحداث بُ الرّ 

سرد بؾموعة من القصص ابؼتصلة فيما بينها ويكوف ب :enchainementسلسل التّ  .1
 بعنصر جامع لغايتها، حيث لا يتم سرد القصة الثانية إلا بعد الانتهاء من الأوبٔ.

                                                 
رواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " ى الوطتٍ الثاب٘ للعمر عيلاف: توقيت الرواية ودلالية الزمن الإنساب٘ والنصي بُ رواية " باف الصبح"،  كتاب ابؼلتق -1

   )68ص(
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عليو ة يغلب كل من بزطيب القصّ : بُ ىذا الشّ Enchassementضمين التّ  .2
لك قصص ة الواحدة بركي ضمنها بؾموعة أخرى من القصص، ومثاؿ ذرد، فالقصّ الاستطراد بُ السّ 
 ألف ليلة وليلة.

تتُ تتناوباف بُ مستوى ابػطاب ق من خلاؿ سرد قصّ : ويتحقّ Alternanceناوب التّ  .3
 ة الأوبٔالعودة من جديد إبٔ القصّ  انية، بٍّ ة الثّ ة الأوبٔ، يتلوه جزء من القصّ سرد جزء من القصّ  فيتمّ 
من بإضافة تصنيفو للزّ  - عيلافػكما يشتَ -واية، وبىتم تودوروؼ انية، وىكذا إبٔ ناية الرّ فالثّ 

مظهرين آخرين بنا: زمن الكتابة وزمن القراءة، فالأوّؿ يصبح زمنا أدبيّا عندما يتمّ ابغديث عنو داخل 
اب٘ فيحدّد بابؼدّة القصّة ابؼسرودة، ويتدخّل الراّوي لينقل لنا مشاغلو ومعاناتو بُ الكتابة، أمّا الزّمن الثّ 

الرّوائي، وابؼلاحظ أف تودوروؼ بٓ يركّز على القيم النفسيّة  راءة النصّ الزّمنية التي تستغرقها ق
لو وما يسجّ  1يووسياؽ قراءتو وتلقّ  والاجتماعية ابؼعرفيّة ابؼتصّلة بشكل وثيق بظروؼ إنتاج النصّ 

و يزداد طولا على النّفس بُ حاؿ الشّدة والضّيق والقلق، ويقلّ طولو فسي أنّ من النّ مرتاض حوؿ الزّ 
، واليوـ ساعة، والسّاعة بؾرّد بغظة من عل ى مداه ابغقيقي على ىذه النّفس، حتى كأفّ الأسبوع يوـ

  2الزّمن، بُ أحواؿ السّعادة، وابؼتاع، والنّعيم.
و يتناوؿ الزّمن من فإنّ  Discours du récitأمّا جتَار جينات بُ كتابو "خطاب القصّة" 

نّص الرّوائي، مقتًبا بذلك من قصّة وترتيبها وعلاقتها بالمنظور العلاقة القائمة بتُ زمن أحداث ال
تيب، ابؼدّة والتكرار، أو ر تودوروؼ لكنّو يركّز بشكل أكبر على بؿاور ثلاث ىي: علاقة التًّ وّ تص

التواتر، ففيما بىص العلاقة الأوبٔ بتُ القصّة وابػطاب فنجد التًتيب الزّمتٍ للأحداث وصيغة بسثلو بُ 
ضع ابػطاب إبٔ شروط يفتًضها طابع القص فتلجأ إبٔ الاستباؽ الزمتٍ بسرد ابػطاب، حيث بى

، PROLEPSESؿ يسمى سوابق كل الأوّ ة، وىذا الشّ أحداث بُ ابػطاب متأخرة بُ القصّ 
ر للأحداث أو تغيتَ بُ مسار رد فيما بعد من تطوّ وبزلق حالة انتظار لدى القارئ بؼا سيأبٌ بو السّ 

، وتهدؼ أساسا Analepsesانية من علاقة التًتيب فهي اللواحق يغة الثّ الصّ  الشخصية الزمنية، أما

                                                 
 ).70، 69عمر عيلاف: توقيت الرواية ودلالية الزمن الإنساب٘ والنصي بُ رواية " باف الصبح "، كتاب ابؼلتقى الثاب٘ للرواية، (ص، ص) ( - 1
 ).271عبد ابؼلك مرتاض، بُ نظرية الرّواية، ص ( - 2
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واحق أساسا إبٔ إعادة ابق، وتهدؼ اللّ رد السّ إبٔ استًجاع مواقف أو أحداث سبق وأف وردت بُ السّ 
 .  1خصية بُ مرحلتتُ بـتلفتتُذكتَ بالأحداث ابؼاضية أو ابؼقارنة بتُ موقفتُ، أو لرصد وضعية الشّ التّ 

 واتر.ة والتّ ؽ عيلاف إبٔ مفاىيم ابؼدّ كما تطرّ 

بزص ابؼقارنة بتُ الفتًة التي تستغرقها القصة وأسلوب بسثلها بُ ابػطاب  ة:المدّ  -أولا
ؼ بشكل عميق بُ صياغة وإعادة تشكيل الأحداث مستعتَا لذلك صيغا الروائي، فالكاتب يتصرّ 

ة، وبيكن رصد نتائج ىذه ة ومساحة ابؼعابعة النصيّ منية للقصّ ة الزّ ووسائط تتيح لنا ابؼقارنة بتُ ابؼدّ 
 ابؼقارنة بُ ابغالات الآتية:

 ة.منية للقصّ ة الزّ من ابؼدّ  ة أقلّ حيث ابؼساحة النصيّ  Sommaireلخيص: التّ   -1
 ة حيث يتمّ ة للقصّ ة الزمنيّ ة أقل من ابؼدّ وتكوف ابؼساحة النصيّ  Pause :ةالوقفة الوصفيّ   -2

 صف الأشياء.كيز على و التًّ 
 .ة ة دوف إشارة نصيّ ويتم القفز فيها على مراحل زمنيّ  Ellipse: الحذف -3
منية ة الزّ مع ابؼدّ  وتتساوى فيها بشكل كبتَ مساحة النصّ  Sceneالوصف المشهدي   -4

 عليق على بعض الأحداث.خصيات أو التّ ل بابػصوص بُ نقل حوار الشّ للأحداث وتتمثّ 
نا نصادؼ فإنّ  Frequensesواتر يها جينيت التّ الثة والتي يسمّ الثّ  أما العلاقة :واترالتّ  –ثانيا

ة وابػطاب، وضمن ىذه وابؼواقف والأقواؿ بتُ القصّ  2د الأحداث،شكلا آخر من دراسة درجة تردّ 
 ردية الآتية: يغ السّ العلاقة بإمكاننا برديد الصّ 

ة نسرد عدّ ة واحدة أو أف ويكوف بأف  نسرد مرّ  SINGULATIF رد المفردالسّ   -1
 ات.ات ما حدث عدة مرّ مرّ 

ة ة ما حدث مرّ ويكوف بأف نسرد أكثر من مرّ  REPETITIF: كراريرد التّ السّ   -2
 واة.ظر والتبئتَ والرّ لوين الأسلوبي أو تغيتَ وجهات النّ واحدة عبر التّ 

                                                 
 .70ص،،كتاب ابؼلتقى الثاب٘ للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " لرواية ودلالية الزمن الإنساب٘ والنصي بُ رواية "باف ا لصبح" عمر عيلاف: توقيت ا - 1

2 ػػػػػػػ    Yves Reuter  , Introduction a l analyse du roman , Bordas , Paris , 1992 , p(77). 
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ة ة واحدة ما حدث عدّ وبوصل عندما نسرد مرّ  ITERATIF رد المتشابوالسّ   -3
 1ات.مرّ 
تو بُ بناء ىيكل من وتقنيّ ا لرصد الزّ نيفات وإف كانت تفتح أمامنا أفقا جديدا إجرائيّ صوىذه التّ 

من الإنساب٘ الذي يسهم بُ صياغة ة الزّ ا حسب عيلاف تبقى بعيدة عند الإمساؾ بظاىريّ واية، فإنّ الرّ 
 رؤية للوجود وللحياة.

من بوضعو بُ سياؽ الزّ  بقد ىذا الاىتماـ عند باحثتُ آخرين حاولوا تلطيف بؾاؿ البحث بُ
 والعميق ووصلو بشروط حليل ابؼتأبّ٘ ب التّ الأدبي كقيمة غتَ جاىزة تتطلّ  ة وإدراج النصّ ابغياة الإنسانيّ 

ذين نظرا إبٔ علاقة الزمن بالأدب ر "رولاف بورناؼ" و"أوبتُ" اللّ ياؽ يندرج تصوّ إنتاجو، وبُ ىذا السّ 
 بهب أف يضيئ دلالة العمل الأدبيلية، فالبحث بُ الزمن من وجهة بذمع بتُ القيمة الدلالية وابعما

كما أف القيمة ابعمالية للزمن تتحدد بالصيغة التي يتم توظيفو بها بُ سياؽ النص، وقد اعتمد 
 MICHELالكاتباف بُ تصوربنا لتصنيف دراسة الزمن بُ الرواية على أفكار "ميشاؿ بوتور" 

BUTOR ب ثلاثة أزمنة: زمن ابؼغامرة، زمن لرواية" بهب أف نركّ التي صاغها بُ كتابو "بحوث بُ ا
 2الكتابة، زمن القراءة.

من بابؼنظورات الزّ  إذ ربط JEAN POUILLONكما طرح عيلاف تنظتَات "جوف بويوف" 
رورة دىا علاقة الضّ ة للشخصيات والزمن يدفعها إبٔ التعامل معو وفق منطلقات فلسفية بذسّ النفسيّ 

. والواضح أف عمر عيلاف قد حاوؿ بصع كل ما قيل بُ 3ة والقدرتبط بدفاىيم ابغريّ  تر والاحتماؿ التّي 
 حقا بُ اشتغالو على رواية "باف الصبح".كئ عليها لااد الغرب ليتّ ـ تنظتَات النقّ ة الزمن، وقدّ إشكاليّ 

 اريخي:من التّ دلالة الزّ  -

                                                 
 .)70ي بُ رواية " باف الصبح " ، كتاب ابؼلتقى الثاب٘ ، ص'(لزمن الإنساب٘ و النصّ عمر عيلاف : توقيت الرّواية و دلالية ا ػػػػ  1
 ) .72، ص( ابؼرجع نفسو  -  2
 .)75ابؼرجع نفسو، ص( - 3
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مداخلتو، بعرضو للعلاقة بتُ اريخ بُ واية والتّ ح العلاقة بتُ الرّ حاوؿ عمر عيلاف أف يوضّ 
 فها.اربىية التي يوظّ ل والأحداث التّ ابؼتخيّ 

صوص اريخ إبٔ النّ دة، وانتقاؿ التّ ة الثابتة بُ مرحلة زمنية بؿدّ صل التّاريخ بالأحداث الواقعيّ يتّ 
 خيلي بل على العكس من ذلك، فالنصّ ياؽ التّ اربىية على السّ ة التّ الأدبية لا يعتٍ ىيمنة ابؼوضوعيّ 

واية، ليبدي ة للأحداث بُ الرّ ة ابؼثبتة بدعابٓ واضحة كخلفيّ خذ من الأحداث الواقعيّ الأدبي التخيلي يتّ 
ىة أو مغلوطة، فتكوف ابؼعابعة خ بنقلها ناقصة أو مشوّ رأيو بُ تلك الأحداث التي كثتَا ما يغالطنا ابؼؤرّ 

ج وفق ابؼنظورات التي تنفتح من خلابؽا أويل والاستنتا حليل والتّ ة بُ التّ ة للحقائق أكثر حريّ الفنيّ 
وائية على التاريخ، كما أف صرامة ابػطاب التاربىي وبرايلو على القارئ لا تلتقي صوص الإبداعية الرّ النّ 

 ة.ة وموضوعيّ دة، ذاتيّ اريخ من جوانب متعدّ ض للتّ مع مرونة ابػطاب التخيلي الذي يتعرّ 

اربىي بُ رواية "باف الصبح" ىي النزوع من التّ لزّ لالات التي يتيحها ايرى عمر عيلاف أف الدّ 
، وىو ما اصطلح على تسميتو "بتوقيت الرواية"، فالوقوؼ عند مرحلة زمنية معينة لا الفكري للنصّ 
من اربىي ىو اقتطاع بُ الزّ وقيت التّ ىذا التّ  ه نظرة إيديولوجية لأفّ ة فكرية وقصدية بسوّ بىلو من خلفيّ 

ة، وىو ما يضبط إبٔ احلو التي برفل بخصوصياتها الاجتماعية وبنياتها الفكريّ الإنساب٘  بؼرحلة من مر 
 .1مانيةأبعد ابغدود ابؼواضيع التي بيكن طرحها أو مناقشتها بُ سياؽ ىذه ابغقبة الزّ 

اربىية أبعادا خذ الوقائع التّ ق بن ىدوقة بُ استحضار التاريخ لتتّ بُ رواية "باف الصبح" يتعمّ 
من ذو دلالة ة يستحيل معها ابغديث عن الزّ لفردي والاجتماعي ابؼشحوف بطاقة رمزيّ شاط اشاملة للنّ 

ف بُ اه ابؼاضي أو ابؼستقبل، بل يتوقّ ا بابذّ متٍ لا بومل طابعا انسيابيّ وظيف الزّ إيديولوجية ويصبح التّ 
 2وداؿ. اىن الذي تعرض بعض مظاىره من منظور خاصّ حدود ابغاضر والرّ 

ده طبيعة ز الذي بودّ متٍ ىو ابغيّ أطتَ الزّ ابؼيثاؽ الوطتٍ، ورأى بأف التّ  عرض عيلاف بؼناقشات
دة، لأف لالات ابؼتعدّ ة ىي التي تشحنو بالدّ اربىية الواقعيّ ة التّ ابغكائي، وأف ابؼرجعيّ  مضموف النصّ 

                                                 
 .)77عمر عيلاف : توقيت الرّواية ودلاليّة الزّمن الانساب٘ والنصّي بُ رواية باف الصبح، كتاب ابؼلتقى الثاّب٘ للرّواية  ، ص(  - 1
 ) . 88ػ  ابؼرجع نفسو ، ص(ػػػ  2
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عا لذلك ـ ضمن بنية روائية، والعلاقة تبة الواقعية يقدّ الاعتماد على الإشارات التاربىية ذات ابؼرجعيّ 
ة وينتج دلالتو الفكريّ  ل والواقعي، وضمن ىذه العلاقة يبتٌ النصّ ة بتُ ابؼتخيّ تأخذ طابع علاقة جدليّ 

 1ة معا.والفنيّ 

وائيوف ابعدد يرفضوف بإصرار شكل من أشكابؽا، وإذا كاف الرّ  اربىية بُ أيّ صف بالتّ من يتّ الزّ  إفّ 
م لا يستطعوف أف ردية، فإنّ من الأعماؿ السّ  عمل خصيات بُ أيّ ة الأحداث وواقعية الشّ تاربىيّ 

فإنا واقعة برت وطأتو، فالزمن، إذف  من ص من الزّ وائية مهما براوؿ التملّ إبداعاتهم الرّ  ينكروا أفّ 
ضرب من التاريخ، والتاريخ ىو أيضا بُ حقيقتو ضرب من الزمن، فهما متداخلاف، بل بنا شيء 

بداعي يقوـ على ابػياؿ البحت، وحدث تاربىي يزعم لو أنو مييز بتُ حدث إ، يبقى فقط التّ 2واحد
دة من الإنساف وحياتو وصراعو حبابؽا ابؼعقّ  ة تستمدّ ة بكل ما برمل من شبكيّ يقوـ على ابغقيقة الزمنيّ 

و يعابِ ة، لكنّ ا ينتمي إبٔ الأنواع الأدبيّ ل قاعدة ينطلق منها ابؼبدع لينتج نصّ اريخ دائما بيثّ وإصراره، فالتّ 
 لة. ابغقيقة أحداثا أعمق من أف تكوف من صنع ابؼخيّ بُ

بيعي، ىذا الأختَ الذي لو من الطّ اربىي بالإضافة إبٔ الزمن الكوب٘ خاصيتاف للزّ من التّ والزّ 
بيعي، وىو من الطّ اريخ، حيث إف التاريخ بيثل إسقاطا للخبرة البشرية على خط الزّ ارتباط وثيق بالتّ 

وائي أف واية ويستطيع الرّ لو استقلالو عن عابٓ الرّ  نة بُ نصّ ف خبراتها مدوّ ل ذاكرة البشرية، بىتز بيثّ 
من ا بالزّ وف اىتماما خاصّ الواقعيّ  ، وقد اىتمّ ما أراد أف يستخدـ خيوطو بُ عملو الفتٍّ يغتًؼ منو كلّ 

 .3ليل  ابؼقابل ابػارجي الذي يسقطوف عليو عابؼهم التخيّ اربىي الذي بيثّ التّ 

 :ين النصّ مالزّ ــ دلالة 

حاوؿ عيلاف البحث عن الأبعاد الدّلالية التي بيكن أف ينجزىا التّوظيف ابعمابٕ للعنصر البنائي 
 ما على خلفيّة ميتافيزقية معيّنةواية، لأفّ تقنيّات التّأليف الفتٍّ ليست بريئة بل بريل دائالزّمتٍ بُ الرّ 

ة بابتعادىا على ابؼسار ابػطّي للحكاية ىو ورؤية فكريةَ خاصَة، فالانزياح الذي تعرفو أحداث القصّ 
                                                 

 .)90ػ توقيت الرّواية و دلالية الزمن الإنساب٘ و النصي بُ رواية " باف الصبح " ، كتاب ابؼلتقى الثاب٘ ، ص(ػػػ  1
 .)274عبد ابؼلك مرتاض : بُ نظرية الرواية ، ص( - 2
 .)68سيزا قاسم : بناء الرواية ، ص( - 3
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الرّوائي  العنصر ابؼشحوف بالدّلالة، وابغامل بعانب من ابؼشروع النّظري الفكري الذي يغمر النصّ 
ة التي ي يندرج بُ سياؽ البحث عن التقنية الوظيفيّ ناتو، واقتًاب عيلاف من الزّمن النصّ بدجمل مكوّ 

ناء الفكري والبناء الروائي، ولذلك فهو بٓ ينجرؼ وراء وصف ناسق بتُ الببزلق الانسجاـ والتّ 
بصاليّات البنية الزّمنية للخطاب الرّوائي بقدر ما ركّز على العناصر الدالة بؽذه البنية، معتمدا على 

ي ىو أىمّ بؿور انتظم ضمنو دلالة الزمن النصّ و ،  1 تصنيفات "جينيت" و"ريكاردو" بُ ىذا الشّأف
 ":Duréeة "ابؼدّ بؿور 

كيز بُ نقل متٍ بُ رواية "باف الصباح" يعتمد أساسا على التًّ يرى عيلاف بأف طبيعة البناء الزّ 
نا بقدىا بزتلف ، فإنّ الوقائع وابؼشاىد بدرجة بذعل العلاقة قائمة بتُ زمن الأحداث ومساحة النصّ 
 ثة عنها بُ كلّ بؼتحدّ من يوـ لآخر، وىذا الاختلاؼ أرجعو عيلاف إبٔ طبيعة الأفكار ابؼطروحة وا

، فاليوـ الأوّ  وضيح ع بُ التّ التي تتوسّ  La Scéneة ابؼشهد ؿ مثلا بقده بىضع لتقنيّ فصل ويوـ
والتدقيق والتًكيز على وصف ابؼواقف والمحاورات، وىو ما يتيح للنص إمكانية عرض القضايا ابؼتعلقة 

ة لعرض واقع قنية الأساسيّ الوسيلة التّ  للالة الإيديولوجية والفكرية بُ النصوص، فابؼشهد يشكّ بالدّ 
ع على التنوّ  ابغياة الاجتماعية وتفاعلاتها وتناقض القيم السائد فيها. وإذا كاف ابؼشهد يفتح أفق النصّ 

يعمد إبٔ إغفاؿ عناصر حديثة لا يسعى  L’ellipseة للواقع، فإف ابغذؼ ؤية الشموليّ ع والرّ والتوسّ 
ر كيز على نقاط أخرى يريد إظهارىا، وىذا ما حدث بُ اليوـ ابػامس. برّ التًّ  اوي لإظهارىا، ليتمّ الرّ 

بيعي إبٔ ة لنقل ابغكاية من مستواىا الطّ ات خاصّ توظيف تقنيّ  عيلاف ىذا العرض الانتقابٕ بأفّ 
 .2بات البناء الفكري للنصّ مستواىا ابػطابي بىضع بصورة مباشرة بؼتطلّ 

 ل مرآة عاكسة بؼاضي الشّخصيةواية التي بسثّ بُ الرّ  عرض عيلاف بإبهاز الاستباقات ابؼوجودة
ويوجد بها جانب من البعد النّفسي للزّمن من خلاؿ الاستذكار، وقد مكّن اللّجوء إبٔ السّوابق 

ة الآتية، من برديد بؾاؿ التّفاعل الفكري ة وأحداثها الفعليّ صل بصورة مباشرة بالقصّ ابػارجية التي لا تتّ 
                                                 

 للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة " و دلالية الزمن الإنساب٘ و النصي بُ رواية باف الصبح  ، كتاب ابؼلتقى الثاب٘  عمر عيلاف : توقيت الرواية - 1
 )98ص(

 .)99ابؼرجع نفسو ، ص( - 2
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بح، فالعودة إبٔ ابؼاضي واستًجاع أحداثو اقتصرت على الشيخ علاوة اية باف الصّ والايديولوجي بُ رو 
دوف بقية الشخصيات الأخرى، التي تعيش ابغاضر وتقف بُ مواجهة الشيخ علاوة الذي يعود 

 باستمرار للماضي.

د كلية بُ ابغاضر الذي ىو بح يتجسّ ظاـ الزمتٍ للخطاب بُ رواية باف الصّ يرى عيلاف أف النّ 
فابرة الرّواية وخابستها، وإذا كاف ىذا التًّكيز يسعى بُ جانب من جوانبو إبٔ إحداث الإيهاـ بالواقعيّة 

متٍ ابؼرتكز على مسايرة كرونولوجيا ة التّتابع الزّ بع للوصوؿ إبٔ ذلك منهجيّ لدى ابؼتلقّي، فإنو اتّ 
ده ساعات اليوـ وىذا " الذي بردّ الأحداث، وفق حدوثها ابؼتوافق مع التّقييم الوضعي للزّمن "ابؼعدب٘

دقيق ة وىي بيئة حضريةّ بُ حتُ أف التّ صلة ببيئة القصّ التًكيز يهدؼ إبٔ تثمتُ الوقائع والأحداث ابؼتّ 
ة ف بػدمة العناصر الفكريّ ة، وإذا كاف ابؼشهد قد وظّ ق الأمر بالبيئة الريفيّ يتًاجع عندما يتعلّ 

ات فإف الاستباؽ عمل على برديد الأبعاد النفسية للشخصيّ  ،ة وعرضها بُ أثناء النصّ الايديولوجيّ 
اد ات النقّ و أطاؿ كثتَا بُ تقدبٙ نظريّ ، وابؼلاحظ على مداخلة عمر عيلاف أنّ 1ومواقفها من الواقع

 الغرب، وأوجز عند تطبيقها على رواية "باف الصبح".

ة في روايات عبد ي كانت بعنوان "بنية الوقفة الوصفيّ د بن يوب  التّ في مداخلة محمّ 
) Pauseد بن يوب مداخلتو بتقدبٙ مفهوـ للوقفة أو الاستًاحة (بؿمّ  "، استهلّ وقةالحميد بن ىدّ 

رد وإبطاء وتتَتو ي إبٔ تعطيل السّ منية الثابتة التي تشتًؾ مع ابؼشهد بُ كونا تؤدّ قنية الزّ فاعتبرىا التّ 
تَورة ي إبٔ الوصف الذي يقتضي انقطاع السّ او رد حيث يلجأ الرّ ف بُ مسار السّ فهي تظهر بُ التوقّ 

تو حيث ة يراوح بُ مكانو بانتظار فراغ الوصف من مهمّ زمن القصّ  وتعطيل حركتها، فيظلّ  الزمنية
اوي ليصف شيئا أو مكانا أو شخصا وليست ىذه الوقفات ف الرّ ينقطع ستَ الأحداث ويتوقّ 

 . 2ابغدث القادـرد فيها الوصفية زائدة بل ىي أىداؼ سردية يضيء السّ 

                                                 
 لتقى الثاب٘ للرواية ،عمر عيلاف : توقيت الرّواية  و دلالية الزمن الإنساب٘ و النصي بُ رواية " باف الصبح "لعبد ابغميد بن ىدوقة "، كتاب ابؼ - 1
 )102ص ( 

 ).117بؿمد بن يوب: الوقفة الوصفيّة بُ روايات "عبد ابغميد بن ىدوقة " ، كتاب ابؼلتقى العاشر للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة "،  ص ( - 2
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كئا على تنظتَ جتَار جينات الذي حصرىا بُ وظيفتتُ عرض بن يوب وظائف الوقفة متّ 
ة التي كانت تصنّف الوصف ضمن ة ابؼوروثة عن البلاغة التقليديّ بـتلفتتُ الأوبٔ ىي الوظيفة التزيينيّ 

احة للسّرد وليس لو زخرؼ ابػطاب أي كصورة أسلوبيّة وتعتبره تأسيسا على ذلك بؾرّد وقفة أو استً 
خ قانونا وصفيا أكثر مطابقة من جهة أخرى سوى دور بصابٕ خالص، فهما على تعبتَ جينيت ترسّ 

لنموذج الإعلاف الصّريح ابؼلحمي غتَ زمتٍ على الإطلاؽ وىو قانوف يتخلّى السّارد بدوجبو عن بؾرى 
 .1بوصف منظر لا ينظر إليو أحد ة، ويهتمّ القصّ 

ة الرّمزية التي تقضي بأف يكوف ابؼقطع الوصفي بُ نية فهي الوظيفة التفستَيّ أما الوظيفة الثا
خدمة القصّة، وعنصرا أساسيا بُ العرض، فالأوصاؼ ىنا لا ترتبط بلحظة خاصة بُ القصّة بل 
ترتبط بسلسلة من اللحظات ابؼتماثلة وبالتابٕ لا بيكنها بأي حاؿ من الأحواؿ أف تساىم بُ تبطئة 

العكس بالضبط ىو الذي بودث، فهذا النوع من الوصف لا بوتم أبدا وقفة للحكاية أو  ابغكاية، بل
تعليقا للقصة أو للعمل بل ىو توقف تأملي للبطل نفسو وبالتابٕ لا تفلت القطعة الوصفية أبدا من 

 .2زمنية القصة

بعيدا عن  نا ىو التفرقة بتُ الوصف التصنيفي الذي بواوؿ بذسيد الشيء بكل حذافتَهوما يهمّ 
ابؼتلقي أو إحساسو بهذا الشيء والوصف التعبتَي الذي يتناوؿ وقع الشيء والإحساس الذي يثتَه 
ىذا الشيء بُ نفس الذي يتلقاه، أما الأوؿ فيلجأ إبٔ الاستقصاء والاستنفاذ بينما يلجأ الثاب٘ إبٔ 

بيكن استخراجها من النص الإبواء والتلميح، ولذلك بقد بُ النصوص الواقعية مقاطع وصفية مستقلة 
بسثل وحدات متكاملة متماسكة، أما بالنسبة إبٔ روايات تيار الوعي فلا بقد شيئا من ذلك  

 .3رد بُ وحدات متضافرةفالوصف يأبٌ ملتحما بالسّ 

رأي عبد ابؼلك  بؽماد عرب، أوّ رد تطرؽ بن يوب إبٔ ثلاثة آراء لنقّ وعن علاقة الوصف بالسّ 
و لا بيكن أف رد، ولكنّ ل الوصف بدعزؿ عن السّ واية الذي يرى بأنو بيكن تقبّ ة الرّ مرتاض بُ كتابو نظريّ 

                                                 
 ).112،113ات: خطاب ابغكاية، (ص،ص) (جتَار جين - 1
 ).112لزّمن الإنساب٘ والنصي بُ رواية باف الصبح، كتاب ابؼلتقى الثاب٘ للرواية ، ص (ينظر : عمر عيلاف، توقيت الرّواية ودلالية ا - 2
 ).113سيزا قاسم:  بناء الرواية، ص ( - 3
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يوجد سرد دوف وصف غتَ أف ىذا الارتباط العضوي لا بوظر عليو أف يكوف ذا باؿ بُ ابؼقاـ الأوؿ 
منها  ردية كابؼلحمة، وابغكاية، والقصة، والرواية.. لا بيكن لأيّ من النص، إف كل الأنواع السّ 

د مظهر أو تقنية رد بؾرّ ، معتٌ ىذا أنو يرى أف الوصف أصل بُ الإبداع، والسّ 1ستغناء عن الوصفالا
فقت ردي التي اتّ ة الوصفي للسّ وثاب٘ رأي أورده بن يوب ىو رأي حسن بحراوي الذي يرى بتبعيّ 

 ردكعنصر تشييدي يعمل إبٔ جانب السّ   بشأنا جل الآراء، ولكن يبقى للوصف امتيازه ابػاصّ 
 وايةة ابؼستعملة بُ الرّ مع الأنساؽ ابغكائيّ  بؿافظا بُ نفس الوقت على استقلالو وعلى تفاعلو ابؼستمرّ 

وىنا  اؾ علاقة وثيقة بتُ الوصف والسردأيتُ  بقولو: "أما بكن فنقوؿ بأف ىنوقد وفق بن يوب بتُ الرّ 
حداث بحيث يصتَ الوصف يتكاملاف ويتداخلاف لاسيما بُ الصورة السردية التي تساىم بُ بمو الأ

اكنة مولدا بغركة السرد إبٔ ابغد الذي يساىم فيو ابغدث بتُ حركة وسكوف وبستزج الأبظاء السّ 
بو طبيعة الأحداث، ورواية الراوي و يعود إبٔ ما تتطلّ بالأفعاؿ ابؼتحركة بُ انسجاـ وتوافق، وىذا كلّ 

فإف ىذا الرأي ىو لسيزا قاسم أوردتو بُ  ، وبُ ابغقيقة 2خصية ابؼوصوفة"وموقفو من ابغدث أو الشّ 
 ).117كتابها "بناء الرواية" بُ الصفحة(

حاوؿ بن يوب من خلاؿ ىذه ابؼقاربة التطبيقية رصد تقنية الوقفة الوصفية من خلاؿ الكشف 
عن ابؼقاطع الوصفية، وكيفية اشتغابؽا بُ بنية النصوص الروائية لدى عبد ابغميد بن ىدوقة ومدى 

بُ إبطاء وتتَة السرد من خلاؿ علاقتها بابؼكونات السردية الأخرى كابؼكاف والشخصية مسابنتها 
 والزمن.

 السرد والوصف ابؼنفصل على السرد ف بن ىدوقة الوصف بنوعيو: الوصف ابؼتداخل معوظّ 
خصيات، وبهسد ابؼكاف والأشياء، أما الوصف فالنوع الأوؿ يرسم لنا مظاىر وأوصاؼ بعض الشّ 

خصيات ويصف ابؼكاف والأشياء، وقد قدـ بن يوب بماذج وأمثلة ن السرد فهو يرسم الشّ ابؼنفصل ع
 لكل شكل من ىذه الأشكاؿ.

                                                 
 ).383عبد ابؼلك مرتاض، بُ نظرية الرّواية، ص ( - 1
 ).118اية "عبد ابغميد بن ىدوقة "،  ص (بؿمد بن يوب: الوقفة الوصفيّة بُ روايات عبد ابغميد بن ىدوقة،كتاب ابؼلتقى العاشر للرو  - 2
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خصية ليست وسيلة فنية فحسب وإبما بؽا حضور الشّ  إفّ : ردالوصف المنفصل على السّ  -1
النفسية  وظيفتها البنيوية بُ الرواية، فهي التقنية التي لا غتٌ عنها للكشف عن أبعاد الشخصية

خصية، وتكمن قابُ والاجتماعي المحيط بالشّ ابٕ انعكاسا على الواقع الثّ ل بالتّ والاجتماعية والتي بسثّ 
اوي جزءا من ىذا الوصف ف الرّ الغاية من الوصف بُ رسم صورة لغائب بُ صورة حاضرة، وقد وظّ 

مس"، وقد أورد بن يوب مقاطع عن ذوؽ بصابٕ وىذا ما بقده بُ رواية "ناية الا ا ينمّ بعماؿ ابؼرأة بفّ 
ة ورة الوصفيّ وقة بُ توظيف الصّ رد، وبٓ يقتصر بن ىدّ واية ىي من الوصف ابؼنفصل عن السّ من الرّ 

ة فقط، وإبما برز وصف ابؼكاف أيضا بدا بوتويو من أشياء رد على وصف شخصيّ ابؼنفصلة عن السّ 
ة التي تعكس صور ابؼكاف بأجزائو طع الوصفيّ دت ابؼقاوأثاث بصورة كثيفة بُ أعمالو الروائية، فقد تعدّ 

ة الوصف بفا أحدث إبطاء اوي بتقنيّ رد نتيجة لاشتغاؿ الرّ ناتو الدقيقة، فعملت على ابطاء السّ ومكوّ 
بُ إيقاع الزمن الروائي بصفة عامة، وقد ورد بُ ابؼداخلة مقاطع من رواية "باف الصبح" بُ وصف 

. وقد لعبت ابؼقاطع الوصفية 1طع توىم القارئ بواقعية ما يقرأصالوف الشيخ علاوة مثلا، وىذه ابؼقا
 قاطع الوصفية إبٔ حد ما عن السردالسابقة دورا بُ إبطاء زمن السرد كما كشفت عن استقلاؿ ابؼ

 وكشفت أيضا عن علاقة الوصف بابؼكونات السردية كالشخصية وابؼكاف.

ف العديد من ابؼقاطع قد وظّ وقة يرى بن يوب أف بن ىدّ رد: صل بالسّ الوصف المتّ  - 2
وائية بُ كثتَ من الأحياف بعناصر البنية الرّ  رد، كما أف ىذا الوصف يتصلّ الوصفية التي بستزج بالسّ 

خصية ويستنبط دواخلها، وقد ورد بُ ابؼداخلة مقاطع من رواية "غدا يوـ د ابؼكاف ويرسم الشّ فيجسّ 
ظر بُ روايات "عبد ابغميد رد. ومن بيعن النّ لسّ صل باة الوصف ابؼتّ ضحت من خلابؽا تقنيّ جديد" اتّ 

بن ىدوقة" بهدىا تزخر بابؼقاطع الوصفية ابؼختلفة وتكمن أبنية الوقفة الوصفية كتقنية سردية بُ كونا 
ة سواء كانت ص زمن القصّ د زمن ابػطاب ويتقلّ رد وتعطيل وتتَتو حيث يتمدّ تساىم بُ إبطاء السّ 

 .2ردتداخلة مع السّ ة منفصلة أو مابؼقاطع الوصفيّ 

                                                 
 .)122بؿمد بن يوب:  الوقفة الوصفية بُ روايات "عبد ابغميد بن ىدوقة "، كتاب ابؼلتقى العاشر للرواية، ص ( - 1
 ).124،125، (ص،ص) (ابؼرجع نفسو  - 2
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الاستعانة  ة بُ النص الروائي يهيأ لو برؤيا بصرية، ويتمّ وقد استخلص بن يوب أف الوقفة الوصفيّ 
ق مثل: طبيعة ابؼسافة بتُ العتُ الواصفة بدجموعة من الأدوات والعناصر التي تساعد الرؤيا على التحقّ 

لوقفة د ختم بن يوب بعقد مقارنة بتُ ايء ابؼوصوؼ، والإطلالة من مكاف مرتفع..وغتَىا، وقوالشّ 
تقنية ابؼشهد، إذ كلابنا يناقض السرد ويعمل على تعطيل حركتو وإبطاء وتتَتو، إذ  والوصفية 

ة، فإذا كاف الوصف يوقف حركة عا بُ زمن ابػطاب على حساب زمن القصّ لاف استطرادا وتوسّ يشكّ 
خصية وتستبطن دواخلها، فإف ابؼشهد م الشّ د ابؼكاف وترسرد ليفسح المجاؿ لآلة الوصف لتجسّ السّ 
غة بُ عبتَ عن رؤيتها من خلاؿ اللّ خصية بؾالا واسعا للتّ رد من خلاؿ منح الشّ ل سرعة السّ يعطّ 

 .1حوارىا مع الآخرين وذاتها

اخلية لرواية "بان الصبح" لعبد نات الدّ ردي بالمكوّ في مداخلة "علاقة المنطق السّ 
واية ابعزائرية ، ذكر بأف الرّ ةللأستاذ ياسين سرايعيّ  -منة الزّ في تقنيّ قراءة  -وقة الحميد بن ىدّ 

ز ىذه واية ابؼعاصرة، حيث تتميّ ر الرّ ة بؽا ضمن إطار تطوّ ع منذ ناية القرف العشرين لإبهاد حركيّ تتطلّ 
ة ابػليّ ابٕ فهي كة مناحي ابغياة، وبالتّ ائم بُ كل الأزمنة والأمكنة و بُ كافّ وايات بابغضور الدّ الرّ 

ز وائية عند بن ىدوقة بُ "باف الصبح" تتميّ ىذا ما جعل الكتابة الرّ  ة، ولعلّ د وتتكاثر بُ كل مرّ تتجدّ 
ض بؽا الواقع ات التي يتعرّ ة تبحث عن طرائق جديدة بؼواكبة التغتَّ بابؼرونة التي بذعلها بُ كل مرّ 

د ز والتفرّ لذي جعلها تنزع بكو التميّ نويعات، الأمر اباستمرار، فهي بحث دائم وأفق مفتوح بؽذه التّ 
س بؼرحلية الإنساف ابعزائري ابغامل جربة التي تؤسّ قتٍ الفتٍ، وإنا التّ ات تبنينها التّ واستغلابؽا بآليّ 

ورة عن راعات والثّ دية والصّ زعة التمرّ يها النّ ة التي تغذّ ناقضات الفكرية والاجتماعية والإيديولوجيّ للتّ 
ناقضات ات "باف الصبح" ابؼتجلية وفق بصلة من التّ دتها شخصيّ ة جسّ ، وىي خاصيّ قليديةمات التّ ابؼقوّ 

صية خة قيمتها من الشّ ة والفكرية...، حيث تأخذ كل شخصيّ لة لرموز الصراعات السياسيّ وابؼمثّ 
)، (نعيمة، زبيدة)، بؿاولة بذلك  ابؼقابلة (عمر، رضا)، (علاوة عبد ابعليل) (دليلة، نصتَة الصوناكوـ

ق ة فيما يتعلّ ة بخاصّ ة والعربيّ قدية العابؼيّ ة والنّ احة الأدبيّ ية بن ىدوقة مواكبة ما يستجد بُ السّ روا
التي تعالت على  العابؼي وايةرات التي شهدتها الرّ ؤى، ومنفتحة على التطوّ ات الأساليب والرّ بتنظيم تقنيّ 

                                                 
 .)136اشر للرواية، ص(بؿمد بن يوب: الوقفة الوصفية روايات "عبد ابغميد بن ىدوقة"، كتاب ابؼلتقى الع - 1
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عات القارئ العربي ابؼعاصر الذي طلّ قليدية التي أضحت عاجزة على استيعاب توائية التّ ابؼوروثات الرّ 
 .1كل ابغكائي ابعديدأضحى يروـ الشّ 

ناتها ردي بُ رواية "باف الصبح" بدكوّ ع العلاقة التي تربط ابؼنطق السّ زت ابؼداخلة على تتبّ ركّ 
 من وفق مقولات جتَار جينات وتودوروؼ .ة الزّ اخلية من خلاؿ قراءة بُ تقنيّ الدّ 

 وائي "بان الصبح" لابن ىدوقة:الرّ من في الخطاب الزّ ـــ   

ة والمحكي ىو ة ىي بؾموعة الأحداث ابؼرويّ ة وابػطاب بقولو: "القصّ ة بتُ القصّ ؽ سرايعيّ فرّ 
ابػطاب الشعري أو الكتابي الذي يرويها، والسرد ىو الفعل ابغقيقي أو ابػيابٕ الذي ينتج ىذا 

  مفاىيم ابػطاب، ابغكاية، القصةتقدبٙ، وىذا التعريف لا يبدو واضحا لذلك سنتوقف ل2ابػطاب"
دت مفاىيم ومدلولات مصطلح سانية ابغديثة فقد تعدّ راسات اللّ اىات الدّ د مدارس وابذّ فنظرا لتعدّ 

 ابػطاب، ونورد بعضها فيما يلي:

     وستَي "كلاـ" وىو معناه ابؼعروؼ بو بُ اللسانيات البنيوية . خطاب: مرادؼ ابؼفهوـ السّ  -أ 
لى ابؼستوى اللغوي البحت يشتَ بُ معناه الأساسي إبٔ كل كلاـ بذاوز ابعملة الواحدة وىو ع -ب 

 .3سواء كاف مكتوبا أو ملفوظا

ة لدى مقابلتو بدفهوـ ابؼقوؿ، "ابؼقوؿ" ىو تتابع د مفهوـ ابػطاب بُ ابؼدرسة الفرنسيّ يتعدّ  -ج 
أما ابػطاب فهو ابؼقوؿ منظورا إليو من بصل مرسلة بتُ فراغتُ معنويتُ، بتُ توقفتُ للعملية الإبلاغية 

زاوية ابؼيكانيزمات ابػطابية ابؼتحكمة فيو، أو ابؼكيفة لو، وىكذا فإف نظرة إبٔ النص من حيث كونو 
بناءا لغويا بذعل منو مقولا، أما البحث بُ ظروؼ وشروط إنتاجو فتجعل منو خطابا، مصطلح 

شخصية أو شخصيات  ارتباطا وثيقا بسسّ حكاية يعتٍ بؾموعة أحداث مرتبطة ببعضها البعض 
ظر عن القناة التي انتقلت إلينا عبرىا ىذه الأحداث لغوية كانت أو غتَ را وتأثتَا بغض النّ دة تأثّ متعدّ 

                                                 
ى التّاسع لتقياستُ سرايعية، علاقة ابؼنطق السّردي بابؼكونات الداخلية لرواية "باف الصبح" لعبد ابغميد بن ىدوقة، قراءة بُ تقنية الزمن، كتاب ابؼ - 1

 ).41 ،40للرواية ،  (ص، ص) (
 ).41، ص ( ابؼرجع نفسو  - 2
 ).115، ص(2002، 3الناقد الادبي، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ط ميجاف الرّويلي وسعد البازغي: دليل - 3
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، أما قصة فهي برمل بالإضافة إبٔ ابؼعتٌ السابق كل ما  Histoireذلك ونتًبصها باللّفظة الفرنسية 
من تقنيات وتصوير للشخصيات ووصف الأماكن وما إبٔ ذلك تستلزمو عملية السرد بٍ الكتابة 

والقصة بهذا ابؼعتٌ أشمل  Récitباختصار: القصة ىي ابغكاية ابؼكتوبة، ونتًبصها باللّفظة الفرنسية 
 .1من ابغكاية

رت الرواية ابعزائرية ابؼتجلية بُ "باف الصبح" لابن ىدوقة بُ تعاملها مع الزمن بالرواية العابؼية تأثّ 
ي حيث تتألف فيها الأزمنة بُ الزمن ابؼاضي رد ابػطّ ة ابؼقطوعات وبذاوزىا بمط السّ اعتمادىا تقنيّ ب

وانبثاقها بُ ابغاضر عبر الاستًجاع ذلك أف الأحداث لا تنتظر داخل عمل قصصي بصفة اعتباطية 
 بل تستجيب بؼنطق معتُ.

وف السبعينات (زمن الاشتًاكية) لأف د سرايعية رواية "باف الصبح" تاربىيا بأنا تعود إبٔ غضحدّ 
ىناؾ أحداثا تؤكد ذلك أما الإطار الزمتٍ الذي حددت فيو عوابؼها يبدأ من الثامنة والربع صباحا 

 وىذا ما صرحت بو الشخصية المحورية "دليلة" التي يتحرؾ معها زمن كل الأحداث والشخصيات.

 واية كالتابٕ:د سرايعية أزمنة الرّ حدّ 

 اعة الثامنة والربع.لة على السّ زمن خروج دلي -1

 يخ علاوة من اجتماع حوؿ مشروع ابؼيثاؽ الوطتٍ.زمن خروج الشّ  -2

ت حياتها راسة بُ العاصمة بٍ زمن الرسالة التي غتَّ زمن نعيمة بنت الأخ التي جاءت للدّ  -3
لة وتنتهي قبل هر الثاب٘ من حبل دليوائي بؤرتو ، ىذا وتنحصر أزمنة الرواية بُ الشّ من الرّ أين يبلغ الزّ 

كأ سرايعية بُ دراستو لزمن رواية "باف الصبح" اتّ وقد .2وضعها بغملها ولا ندري أي شهر بالضبط
على مقولات تودوروؼ بُ كتابو الإنشائية مستعينا بتحليل جتَار جينات الذي أورده بُ كتابو 

                                                 
، كتاب ابؼلتقى التاسع للرواية ياستُ سرايعيّة: علاقة ابؼنطق السّردي بابؼكونات الدّاخلية "باف الصبح"، لعبد ابغميد بن ىدوقة، قراءة بُ تقنية الزمن -1

 ).32ص (
 ).43ابؼرجع نفسو  ، ص ( - 2
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FiguresIII  ّة وىي: التًتيب القصّ منية بتُ المحكي و ز بتُ ثلاثة أبماط من العلاقات الزّ حيث مي
L’ordre ّبيومة ، والدLa durée ّواتر ، والتFrequence. 

حريف الزمتٍ داخل المحكي وبنا من التّ  جينات بوجود بمطتُ على الأقلّ  يقرّ رتيب: التّ  -لاأوّ 
 الاستًجاع والاستباؽ.

الأحداث ابؼاضية  د للأحداث واستذكار كلّ ىو إيقاؼ بؾرّ  :L’analepseالاسترجاع  -
ها بُ شرفها مها عمّ ية بعدما اتهّ ها ابؼتوفّ د بُ تذكر نعيمة صورة أمّ ه بُ رواية "باف الصبح" يتجسّ بقد

ؿ اوي زمن حياتها الأوّ ا بٓ بذد من يساندىا، ويستًجع الرّ ت بالفراغ لأنّ وىي طاىرة وبريئة، فقد أحسّ 
اـ مايو   ذات يوـ من أيّ ا إلّا يحقيق بؽا أبا الثة من العمر وبٓ تعرؼ أفّ تها بُ حوابٕ الثّ فتها عمّ حيث كلّ 

تها وىي مشدوىة لا تصدؽ عينيها بٍ ولولت ثلاث مرات كاف ذلك عندما دخل رجل على عمّ 
ا عدت الينا أنا  ونعيمة واحتضنتو وىي تبكي بلا دموع وتقوؿ: "أخي العزيز ابن أمي عدت حيّ 

" ر التي واية ابغداثية، عملية التذكّ ، ىذا ما تعتمده الر 1عدت كم أنا سعيدة كم ىو سعيد ىذا اليوـ
 بؼلأ ثغرات المحكي. ا استًجاعات تكميلية تردّ د خيبة الانتظار وىي ضرورية لأنّ تولّ 

لت الاستباقات بُ واية ابغداثية  وقد شكّ تعتمده أيضا الرّ  :Le prolepseالاستباق  -
ي نقرأ الاستباؽ بُ ة ابؼتلقّ نفسيّ ة البنائية التي بزلق تشويشا بُ رواية "باف الصبح" عمق الاستًاتيجيّ 

تقوؿ: ستصتَ برميلا  ذات يوـ ىي  دت وىي تنظر إبٔ خصرىا وسخرت منو والية: "تنهّ ابؼقطوعة التّ 
 .2بفضل كربيو"

ي وائي من مقطع لآخر بتُ بغظات قد يغطّ الرّ  تتًاوح سرعة النصّ :  يمومةالدّ  ـــ  ثانيا
اـ قد تذكر بُ بضعة أسطر وبيكن رصد دبيومة ة أيّ عدّ فحات وبتُ استعراضها عددا كبتَا من الصّ 

 :  واية من خلاؿالرّ 

                                                 
 .)252بد ابغميد بن ىدوقة : باف الصّبح ، ص(ع -1
 ).67ابؼرجع نفسو ، ص ( -2
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ض بغكي على سرد أحداث ووقائع يفتً تعتمد ابػلاصة بُ ا:  Sommaireالخلاصة ـــ       
أنا جرت بُ سنوات أو أشهر أو ساعات واختزابؽا بُ صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دوف أف 

. وبرضر ابػلاصة بُ "باف 1ةأصغر من زمن القصّ  فيها زمن المحكيّ  فاصيل يعتٍ يكوفتعرض للتّ 
ادس، "ليسمح بٕ الأستاذ ابٕ الذي ورد بُ الفصل السّ بح" بُ كثتَ من ابؼواضيع منها ابؼقطع التّ الصّ 

تُ ولكن ا أحرارا مستقلّ ىي العربية وكنّ  1830ره ببعض ابغقائق لقد كانت لغة ابعزائر قبل أف أذكّ 
ت فرنسا أرضنا، إف الصراع ابغقيقي بُ ابعزائر اليوـ ليس بتُ أنصار العربية وغتَىم إف حتلّ رين فامتأخّ 

ح كيف ف الباحث ىذا ابؼقطع من الرواية ليوضّ ، لقد وظّ 2الصراع ابغقيقي ىو بتُ الرجعية والتقدمية"
ة دوف ذكر ة ابػلاصة إذ اختصر فتًة طويلة ىي فتًة الاحتلاؿ بأسطر قليلاستخدـ بن ىدوقة تقنيّ 

 فاصيل.التّ 

ة فتكوف ى الوقفة يكوف فيها زمن المحكي أكبر من زمن القصّ أو تسمّ  :Pauseالاستراحة ـــ        
اوي بسبب بعوئو إبٔ الوصف الذي يقتضي انقطاع نة بودثها الرّ فات معيّ بُ مسار السرد الروائي توقّ 

تو ح بُ مكانو بانتظار فراغ الوصف من مهمّ ة يراو زمن القصّ  منية وتعطيل حركتها فيظلّ تَورة الزّ السّ 
اوي ليصف شيئا أو مكانا أو شخصا وليست ىذه الوقفات ف الرّ حيث ينقطع ستَ الأحداث ويتوقّ 

. وقد حضر بُ الرواية بشكل  3رد فيها ابغدث القادـة يضئ السّ ة زائدة بل ىي أىداؼ سرديّ الوصفيّ 
 خصيات.الشّ ة من ظر خصوصا عندما يصف شخصيّ كبتَ ولافت للنّ 

استخدـ الروائيوف  ة بفتدّ يعتٍ زمن المحكي يساوي صفر وزمن القصّ  :ellipseالقطع/ الثغرة ـــ    
ا يدركو القارئ فقط بدقارنة الأحداث بقرائن اوي، وإبمّ ح يو الرّ متٍ الذي لا يصرّ ابعدد القطع الضّ 
ات حوؿ الأسابيع الأوبٔ من شهر ردي التابٕ: "إف ابؼناقشى القطع بُ ابؼقطع السّ ابغكي نفسو يتجلّ 

على بروؿ جذري وخوض ثورة ة مقبلماي بشموبؽا وعمقها ودبيوقراطيتها ظننت الكثتَ بأف ابعزائر 

                                                 

).113(جتَار جينات : خطاب ابغكاية ، ص  -1  
ى التاسع للرواية ياستُ سرايعيّة: علاقة ابؼنطق السّردي بابؼكوّنات الداخلية "باف الصبح"، لعبد ابغميد بن ىدوقة، قراءة بُ تقنية الزمن، كتاب ابؼلتق - 2

 .)50،51، ص) ((ص
 ).52،53ابؼرجع نفسو  ،  (ص، ص) ( - 3
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ثقافية حقيقية" ىذا ابؼقطع الذي قالتو نعيمة بُ مشاركتها بُ اجتماع حوؿ ابؼيثاؽ الوطتٍ تبرز ىنا 
اء خيبة الانتظار بالاستعانة بالعديد من الإشارات رد لضماف تقدمو إبٔ الإماـ وإلغحركية وسرعة السّ 

  1الزمنية الدالة على ابغذؼ.

رد ويقصد بو ابؼقطع ابغواري الذي ة بزمن السّ يتساوى فيو زمن القصّ :   Scéne المشهدـــ       
 خصيات وروايةرد أو ابغوار الواقعي الذي يدور بتُ الشّ وايات بُ تضاعيف السّ يأبٌ بُ كثتَ من الرّ 

 ل أفّ غم من أننا نسجّ "باف الصبح" برتوي على ابغوار بكثرة شأنا شأف باقي الروايات ابعزائرية بالرّ 
 .2اب قد استغتٌ عن ابغواربعض الكتّ 

 :    Fréquenceواتر التّ  ـــ   ثالثا

 ات نظرية:ر على ثلاث إمكانيّ يتوفّ 

 Déterminationد ى التحدية واحدة ويسمّ : تروى حادثة واحدة مرّ الإفرادي القصّ  -
ة واحدة وكانت كافية مثل" لبست نصتَة سروالا وىناؾ العديد من ابؼواقف بُ الرواية التي رويت بؼرّ 

 .أزرؽ من ابعتُ على قميص أبيض بأكماـ"

 Aspécispcationمظهر تروى حادثة واحدة بطرؽ شتى ويسمى التّ  الإعادي: القصّ  -
فرد واحد أمي بُ ابعزائر فسنحتاج إبٔ عيسى بن ىشاـ  بقده بُ ابؼقطع التابٕ: إنك بـطئة، ما داـ

 .لتبليغ فكرة الاشتًاكية"

بُ ذلك عندما يكوف الإنساف جادا لا يكوف حزينا لأف ابغياة ابعادة لا  "كنتم جادين لا شكّ 
 .الاشتًاكية أمل وسرور ليست بكاءا ولا حزنا" تتلاقى مع ابغزف والعبوس إفّ 

 .لم لا يبنيو ابعهل"ة والعة علميّ "فالإشتًاكيّ 

                                                 
 ).53-52ياستُ سرايعيّة : علاقة ابؼنطق السردي بابؼكونات الداخلية لرواية " باف الصّبح " ، (ص، ص) ( - 1
 .)53ابؼرجع نفسو  ، ص ( - 2
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 ةىو تكرار دلابٕ، وىي تقنيّ  كرار وىذا التّ تروي نعيمة ابغديث عن الاشتًاكية بطرؽ شتّى 
ة ابؼهيمنة التي تتمحور حوبؽا ة ابؼركزيّ ل القوّ الاشتًاكية بسثّ  ةيعتمدىا ابغاكي عامدا بععل قضي

 1 الأحداث.

كما بُ   Extentionع ى التوسّ مّ ة واحدة وتسدة مرّ : تروي حوادث متعدّ كراريالتّ  القصّ  -
ردي، "كانت نعيمة وىي بفراش دليلة تستعيد بُ نفسها يومها ابغافل بالاكتشافات ىذا ابؼقطع السّ 

يضايقها  ابعديدة عن بؾتمع ابؼدينة، عرفت ابغماـ .. حضرت اجتماعا حوؿ ابؼيثاؽ.. عمر لا ينفكّ 
 2"وىو كبتَ من حيث السنّ 

متٍ وكسر ابػطية الزمنية التقليدية (ماضي حريف الزّ ف التّ ائي وظّ و هاية أف الرّ بللص بُ النّ 
أما الدبيومة ، ت بُ الاستباقات والاستًجاعات ة بصالية بذلّ ف تقنيّ وظّ  إذ مستقبل) ،حاضر

التنويع ، ابؼشهد ، القطع ،الاستًاحة ، وازف الروائي من خلاؿ وحدات (ابػلاصة فأحكمت قوانتُ التّ 
ل ق بشحنة مليئة بالأحداث تنبثق من ميثولوجيا  شخصيات تشكّ واية تتدفّ عل الرّ بفا ج، بُ التوتر) 

وائي وىذا ما ىو موجود بُ الرواية ابعزائرية ابغداثية صراعات متواصلة خالصة بؼبدأ التوازف والتكامل الرّ 
 حو ياستُ سرايعية من خلاؿ رواية "باف الصبح" لعبد ابغميد بن ىدوقة. بصفة عامة وضّ 

 

 

 

 

 

 
                                                 

 ).57ح" ، كتاب ابؼلتقى التّاسع للرّواية ، ص (ياستُ سرايعيّة : علاقة ابؼنطق السّردي بابؼكوّنات الدّاخلية لرواية "باف الصب - 1
 .)45عبد ابغميد بن ىدوقة : باف الصبح ، ص( - 2
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 . ةواية الجزائريّ المكان في الرّ    :  ابعالمبحث الرّ ـــ  

ا يضاىي ابؼوسيقى بُ بعض تكويناتو وبىضع بؼقاييس ا زمنيّ إذا كانت الرواية بُ ابؼقاـ الأوؿ فنّ      
ة من رسم وبكت بُ ا من جانب آخر تشبو الفنوف التشكيليّ رعة، فإنّ مثل الإيقاع، ودرجة السّ 

 خصيات بعضها عن البعضابؼساحة التي تقع فيها الأحداث والتي تفصل الشّ تشكيلها للمكاف، ف
 ورا أساسي بُ تشكيل النص الروائيواية بؽا دبالإضافة إبٔ ابؼساحة التي تفصل بتُ القارئ وعابٓ الرّ 

إبٔ  روسيا تولستوي، إبٔ باريس بلزاؾ فالقارئ بالإمساؾ بالرواية ينتقل من موضعو إبٔ عوابٓ شتى، إبٔ
اىرة بؿفوظ، إبٔ عابٓ خيابٕ من صنع كلمات الروائي نفسو، فالرواية رحلة بُ الزماف وابؼكاف على ق

 كاف أيضا ليس ىو ابؼكاف الطبيعي. وكما أف الزماف بُ الرواية ليس ىو زماف الساعة، فابؼ1حد سواء
الذي يساىم بُ  بل ىو مكاف بزيلي بىلقو الراوي ويعطي لو أبعادا تناسب الرواية، وىذا ابؼكاف ىو

خلق أدبية الرواية وما يزاؿ برديد ماىية ابؼكاف الروائي خاضعا للاجتهادات ابػاصة للنقاد، إذ بٓ يتم 
التوصل إبٔ اعتماد تصور واحد للمكاف الروائي تستند عليها الدراسات الأدبية، ولذا بقد بُ الأبحاث 

 بؼكاف الأليف، والطارد، والطبيعيلفة، فكاف االقائمة على دراسة ابؼكاف الروائي أنواعا متباينة وبـت
وابؼتخيل، وابؼكاف البسيط، وابؼركب، وابؼكاف ابؼوضوعي وابؼفتًض، وابؼكاف التاربىي والنفسي والواقعي 

ىذه الأنواع من الأماكن ليست دقيقة لأف ابؼكاف الواقعي بُ الرواية ليس  وكلّ ،  2والتعبتَي والذابٌ
، فقسنطينة أحلاـ مستغابمي، بُ ثلاثيتها ليست ىي ذاتها قسنطينية بُ ىو ذاؾ ابؼكاف بُ الواقع

 لا.الواقع، بٍ إننا نتسائل ما ىو ابؼكاف ابؼتخيل إذ كانت الرواية نفسها عملا متخيّ 

 يلمي" على أنو فو "منصور نعماف الدّ عرّ إذ اد، تعريفات بـتلفة من طرؼ النقّ  ؼ ابؼكافعرّ 
ا أمللشخصيات،  سم بابؼلموسية الواضحة وىو ين: الأوؿ يتّ ابؼتصف بحدّ  ةنظاـ من العلاقات ابؼكانيّ "

                                                 
 .)103ستَا قاسم، بناء الرواية، ص(  - 1
كز ابعامعي البويرة، ابؼكاف وبصاليّة الرّواية بُ روايتي "بقمة" و "ابعازية والدراويش" ،معارؼ، بؾلة علمية فكرية بؿكمة، ابؼر  :  بؿمّد السّعيد عبدبّٕ  - 2

 ).326(، ص2006العدد الأوؿ، ماي
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 ل ابؼستويات ابؼختلفة وابؼكتسبة وابؼتفائلة مع ابغدّ جهات ابؼكاف، التي تشكّ  ل بُ كلّ الثاب٘ فيتمثّ 
 .1خصيات والأبطاؿ"ؿ لو، من خلاؿ فعالية الشّ الأوّ 

تو فحسب، حيث يقوؿ: "ابؼكاف عندنا يّ د على جغرافبُ حتُ بقد أف عبد ابؼالك مرتاض "يؤكّ 
واية ليس ابؼكاف "ابؼكاف بُ الرّ  ، بينما تعتبر سيزا قاسم أفّ 2ما عتٌ حيزا جغرافيا  حقيقيا" ىو كلّ 
غالب ىلسا كتاب  ت، وقد تربص4ة وأبعاده ابؼميزة"ماتو ابػاصّ ، بل ىو " خيابٕ لو مقوّ 3الطبيعي

" إبٔ "بصاليات ابؼكاف" إذ يقوؿ " ابؼكاف l’espace de la poétiqueلغاستوف باشلار " 
الذي ينجذب إليو ابػياؿ لا بيكن أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب، فهو مكاف قد 

وبقد عبد ابؼالك  5ز"ما بُ ابػياؿ من بريّ  عاش فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكلّ 
 ؿ: "لقد خضنا بُ أمر ىذا ابؼفهوـبحث فيقو ة بهذا ابؼمرتاض، يطرح مصطلحا آخر لو صلة قويّ 

) ولعل espace, sapceز" مقابلا للمصطلحتُ الفرنسي والإبقليزي (وأطلقنا عليو مصطلح "ابغيّ 
 أىم ما بيكن إعادة ذكره ىنا، أف مصطلح "الفضاء" من منظورنا على الأقل قاصر بالقياس، لأفّ 

ز لدينا ينصرؼ استعمالو إبٔ واء والفراغ، بينما ابغيّ رورة أف يكوف معناه جاريا بُ ابػالفضاء من الضّ 
وائي، على كل...، على حتُ أف ابؼكاف نريد أف نقفو بُ العمل الرّ توء والوزف والثقل، وابغجم والشّ النّ 

 ز أوسع من مفهوـ ابؼكاف.ومن ىنا فمفهوـ ابغيّ  6ز ابعغرابُ  وحده"مفهوـ ابغيّ 

واية بدقدار بقاح الكاتب بُ جعلو تعبتَا بؾازيا عن شيء رّ د بُ الوالأكيد أف قيمة ابؼكاف تتحدّ 
فهناؾ علاقات تربط  ،7قابُخصية أو بدستواىا الاجتماعي والاقتصادي والثّ ة الشّ ق بنفسيّ ما قد يتعلّ 

 حضوره، وللإنساف بُ ابؼكاف حضورهوائي خصيات والزمن، فللمكاف بُ العمل الرّ بتُ ابؼكاف والشّ 

                                                 
 .)18، ص(1999، 1منصور نعماف الدّيلمي :  ابؼكاف بُ النص ابؼسرحي، دار الكندي للنشر، الأردف، ط - 1
 .)245عبد ابؼالك مرتاض:  برليل ابػطاب السردي (معابعة تفكيكية سينمائية مركبة لرواية زقاؽ ابؼدؽ) ، ص( - 2
 .)74قاسم: بناء الرواية، ص( سيزا - 3
 .)74ابؼرجع نفسو، ص( - 4
 .)31، ص(2غاستوف باشلار: بصاليّات ابؼكاف، تربصة غالب ىلسا، ابؼؤسّسة ابعامعية للنشر، بتَوت، ط - 5
 .)141عبد ابؼلك مرتاض : بُ نظرية الرواية ، ص ( - 6
 .)185 التفكيك ، ص (إبراىيم بؿمود خليل: النقد الأدبي ابغديث من المحاكاة إبٔ - 7
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غة دورىا بُ بذسيد ىذا ابغضور وربطو بغتَه من عناصر ابػطاب وره، وللّ وللزماف بُ ابؼكاف حض
 ولو  ماف وابؼكاف حتّى ر حركة لا بذري بُ الزّ وائي ربط بهعل منو نسيجا متماسكا، فلا بيكن تصوّ الرّ 

ا وبفّ  1د فيو حركتها،واية أو خارجها إلا جعلت بؽا مكانا تتجسّ ة، وما من مغامرة بُ الرّ كانت بزييليّ 
دوا م حدّ وا اىتماما بالغا بابؼكاف، بدعتٌ أنّ اسع عشر قد اىتمّ وائيتُ منذ القرف التّ الرّ   شك فيو أفّ لا

لا بواسطة الوصف، وابعدير بالذكر دوه بذسيدا مفصّ اتهم وجسّ ي الذي تعيش فيو شخصيّ العابٓ ابغسّ 
 المجردة، فقد ابذو بكو الواقعية بتصوير ابؼكاف الواقعي الذي بيكن مشاىدتو بالعتُ أف الروائي إذا اىتمّ 

 أما إذا كاف ابؼكاف بزيليا كانت الرواية بؾازية.

 إف تشخيص ابؼكاف بُ الرواية ىو الذي  بهعل من أحداثها شيئا بؿتمل الوقوع، وطبيعي أف أيّ 
أطتَ وائي دائم ابغاجة إبٔ التّ ر وقوعو إلا ضمن إطار مكاب٘ معتُ، لذلك فالرّ حدث لا بيكن تصوّ 

ابؼكاف بهعل القصة ابؼتخيلة ذات مظهر بفاثل للحقيقة وتوىم القارئ بأف بدقدوره  اب٘، أي أفّ ابؼك
ق بددى مطابقة الأمكنة ارتياد تلك الأمكنة والاستقرار فيها، والاستعماؿ الأمثل للمكاف لا يتعلّ 

لأمكنة توحي ق بددى بقاح الكاتب بُ جعل تلك االروائية للواقع أو عدـ مطابقتها بدقدار ما يتعلّ 
للمتلقي بأشياء بزلق لديو أجواء لا يستطيع مكوف فتٍ آخر أف يعبر عنها، حينئذ يصبح الفضاء 

 . 2ق فيو الشخوص وما برملو من قضايا وما يربط بينها من علاقاتالروائي ربضا تتخلّ 

 ع حسب زاويةبقولو: "إف صورة ابؼكاف الواحد تتنوّ  فرق علي حمودين بين الفضاء والمكان
النظر التي تلتفظ منها، وضوابط ابؼكاف بُ الرواية متصلة عادة بالوصف، سواء ما ظهر بُ السرد أو 
الذي يظهر بُ مقطع حواري، وبُ بيت واحد قد يقدـ الراوي لقطات متعددة بزتلف باختلاؼ 

لرواية ذا واقع ، التًكيز على زوايا معينة، والفضاء وسيلة الراوي للإيهاـ بالواقع إبٔ حد بهعل ما ترويو ا
لأنو يشتبك مع حقائق واقعية حتى ولو كانت فعلا إيهامية، وىذا بووؿ الفضاء من واقع جغرابُ إبٔ 

. وقد اعتمد الواقعيوف كثتَا على الوصف وخصوصا الرواية 3واقع أدبي، مع إيهاـ بالواقعية الفعلية

                                                 
 .)155، ص(2010، 1حستُ علّاـ، العجائبي بُ الأدب، من منظور شعرية السرد، منشورات الاختلاؼ ، ابعزائر، ط - 1
 .)200علي بضودين: نظاـ ابؼكاف بُ فوضى ابغواس، كتاب ابؼلتقى العاشر ، ص( - 2
 .)202ابؼرجع نفسو  ، ص( - 3
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ة لوصف شبو ار يعطوف الأولويّ ىذا التيّ  ابعديدة لأف كثتَا من ابؼؤلفتُ الذين يعلنوف عن انتسابهم إبٔ
 ص الكاتب من الأمكنة، لأفّ ريق بػلق أمكنة أخرى مهما قلّ واقعي للفضاء، كما أف الرواية تفتح الطّ 

ىناؾ أبعادا مكانية بُ أذىاف الأبطاؿ أنفسهم، ومن ىنا كاف مفهوـ الفضاء أشمل من ابؼكاف، 
ة مثلا بدعزؿ عن الأحداث والزمن والشخصية تعتبر وابؼكاف ىو ابؼكوف الأساسي للفضاء، فابؼدين

 ها تصبح فضاء بدجرد انضمامها إبٔ بؾموعة الأحداث.مكانا، لكنّ 

ودين ابؼكاف بُ رواية "فوضى ابغواس" إبٔ قسمتُ: أماكن الإقامة الإختيارية م علي بضّ قسّ 
 وأماكن الإقامة الإجبارية

لبيت، فالبيت جسد الروح وىو عابٓ الإنساف ل بُ فضاء اتتمثّ  ة:أماكن الإقامة الإختياريّ  -1
ؿ قبل أف يقذؼ بالإنساف بُ العابٓ فإنو بهد مكانو بُ مهد البيت، لذا تشكل البيوت وابؼنازؿ الأوّ 

بموذجا ملائما لدراسة قيم الألفة ومظاىر ابغياة الداخلية التي تعيشها الشخصيات، وإذا وصفت 
عن أصحابها، وىي تفعل فعل ابعو بُ نفوس الآخرين البيت فقد وصفت الإنساف، فالبيوت تعبر 

 1الذين يتوجب عليهم أف يعيشوا فيو"

ة عليق، عندما يسند للديكور مهمّ حليل والتّ وقد يستغتٍ الروائي بفضل استعماؿ الفضاء عن التّ 
ودين خصيات، وقد أورد علي بضّ الإبواء بحالة نفسية أو طموحات بُ نفس البطل، أو إحدى الشّ 

ل د ابؼكاف ابؼفضّ واية ورد فيها ذكر البيت، ففي البداية جاء ذكر البيت ليحدّ مقاطع من الرّ ة عدّ 
وج على زوجتو، ىذا ط الزّ ط، تسلّ للكتابة لدى الراوية، وبُ موضع آخر بومل البيت دلالة التسلّ 

لى لساف خالد، ة بٍ ذكر البيت عسها بالأبوّ رىا وبوسّ تو الزوجة (الراوية) لأنو يذكّ ط الذي أحبّ التسلّ 
وىو يصف دار العرس والأجواء السائدة، بٍ تعود الراوية إبٔ ذكر بيتها، وبالضبط غرفتها فهي ابؼكاف 

ثت الراوية عن بيت الأـ فهو ابؼكاف الوحيد الذي بيكنها فيو أف تلتقي الأمثل لإخفاء الأسرار، بٍ بردّ 
رج الذي أعجبها كثتَا إبٔ درجة أنو بأخيها ناصر، بٍ تتحدث عن بيت الاصطياؼ ابؼوجود بسيدي ف

يشبهها، فهو يغري بابعد والكسل، وربدا بالكتابة، بيت آخر ذكرتو الراوية ىو بيت فريدة الذي بومل 

                                                 
 .)204فوضى ابغواس و عابر سرير ، كتاب ابؼلتقى العاشر للرواية ، ص ( علي بضودين : نظاـ ابؼكاف بُ - 1
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ة تقع بُ ة خالد، إنا شقّ اوية إبٔ شقّ ط ابؼمارس عليها من طرؼ الزوج، تصل الرّ معتٌ العبودية والتسلّ 
ة ىي ابؼكاف الأساسي لمجريات الأحداث بُ الرواية، وخاصة تلك قّ الطابق الرابع تبدو أنيقة، وىذه الش

 . 1 اللقاءات ابغميمية التي ستجمعها بعشيقها، وفيها بيارس ابؼمنوع بذريعة ابغب

يرى بضودين أف الإقامة الإجبارية بؽا حضورىا بُ رواية "فوضى  ة:أماكن الإقامة الإجباريّ  -2
 جن، وفضاء ابؼخفر.ء ابؼنفى، وفضاء السّ ابغواس" من خلاؿ ثلاثة فضاءات: فضا

ها التي عاشت معظم فتًات اوية ابغديث عن أمّ واية حتُ بدأت الرّ ابؼنفى: ورد ابؼنفى بُ الرّ 
كانت تعيش رفقة ابنتها بُ تونس بينما يعيش الأب بُ ابعزائر  ا بُ غربة  بعيدا عن زوجها، إذحياته

د بوضياؼ ذلك الرجل ثت منفى بؿمّ ناصر، بعدىا بردّ ثت عن غربة أخيها يكافح ابؼستدمر، بٍ بردّ 
ط لثورة نوفمبر، وكاف من بتُ ابؼفاوضتُ الذين جلسوا حوؿ  طاولة إيفياف لتحديد مصتَ الذي خطّ 

ابعزائر، بهد نفسو بعد الاستقلاؿ منفيا من طرؼ رفاقو بُ ابعهاد وعلى رأسهم بن بلة الذي أمر 
راء، وبعدىا كاف نفيو إبٔ ابؼغرب، حيث قضى حياتو بعيدا عن باعتقالو بادي الأمر بُ غياىب الصح

يكافح من أجلها كما ورد ذكر الوطن  مرادفا للمنفى، حتُ يصبح الوطن مرادفا  ابعزائر التي ظلّ 
قا مهما اتسعت جوانبو، وابؼنفى الذي ىو الوطن بُ للمنفى، وابؼنفى مرادفا للوطن يصبح الفضاء ضيّ 

هم بصيعا يعيشوف ؾ فيو وداخلو الشخصيات الرئيسية، ولكنّ ر الوحيد الذي تتحرّ ىذه الرواية، ىو الإطا
غربة ابؼنفى تنعكس على  فسي لأفّ فضاء ابؼنفى ليس بابؼعتٌ الواقعي أو الاجتماعي، بل بابؼعتٌ النّ 

خوص التي تعيش ات الشّ  عن نفسيّ ، وىنا تصبح الفضاءات تعبّر 2الأبطاؿ فيصبحوف بصيعا ضحايا
ساعو يصبح ضيقا على من ظلموا على يديو، ورغم انفتاحو فهو مغلق بُ وجو لبلد على اتّ فيها، فا
 أبنائو.

ل بُ فضاء جن، والتأمّ الفضاء الإجباري الثاب٘ بُ الرواية ىو فضاء السّ  جن:فضاء السّ 
حليل ة خصبة للروائيتُ بُ التل مادّ جن، بوصفو عابؼا مفارقا لعابٓ ابغرية خارج الأسوار، قد شكّ السّ 

                                                 
 .)214-207علي بضودين : نظاـ ابؼكاف بُ فوضى ابغواس و عابر سرير، كتاب ابؼلتقى العاشر للرواية،  (ص،ص) (  - 1
 .)217ابؼرجع نفسو ، ص(  - 2
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 جن كفضاء روائي معدّ لالية التي ينهض بها السّ وإصدار الانطباعات التي تفيدنا بُ فهم الوظيفة الدّ 
الروائيتُ ابعدد، فهناؾ منهم من قاـ  وصف كلّ  خصيات، فالفضاءات ابؼغلقة كانت بؿطّ لإقامة الشّ 

 ز للخارج.ميّ بابؼقابلة بتُ الأماف الذي يكوف بُ الغرفة ابؼغلقة والطابع العدواب٘ ابؼ

ا مركز ابؼنزؿ ابؼنتَ، وقد ابتكر وىناؾ من قاـ بوصف ابؼنزؿ الأمومي، إذ تبدو الأـ فيو كأنّ 
اغط، كما الروائيتُ ابعدد، فهناؾ منهم من قاـ بابؼقابلة دة للفضاء الضّ الروائيوف صور عديدة ومتعدّ 

، كما ابتكروا صورا أخرى  يز للخارجبع العدواب٘ ابؼمابتُ الأماف الذي يكوف بُ الغرفة ابؼغلقة والطّ 
للفضاء ابغامي وابؼطمئن، وصوروا تناوب فضاء الراحة وفضاء ابغركة، وأبدعوا صورا لفضاء السعادة 

جن ومن خلالو نفسيات الشخصيات داخل روا فضاء السّ ، كما صوّ 1والتنزه، وفضاء ابؼلاذ وابغمى
 ي إلا رقما.ىذا الفضاء ابؼغلق الذي يصبح فيو الإنساف لا يساو 

ات قليلة: الأوبٔ عند جن بُ الرواية وىي مرّ ودين ابؼواضع التي ذكر فيها السّ بضّ  عليوأورد 
هم ة لمحمد بوضياؼ، بٍ اعتقاؿ بومدين لبن بلة بٍ اعتقاؿ ناصر، ونزلاء السجن ىم كلّ اعتقاؿ بن بلّ 

راتهم ا ضحايا تصوّ سياسيوف، لذا كاف العقاب على أشخاص بٓ يرتكبوا جرائم مذنبة، فقد كانو 
سعسنية بذلك ر امتلاء السجوف ابعزائرية خصوصا بُ الفتًة التّ ومعتقداتهم السياسية، وىذا ما يفسّ 

 نف من السجناء.الصّ 

هت إليو الروائية بعد : ابؼكاف الإجباري الثالث بُ الرواية ىو ابؼخفر الذي توجّ فضاء المخفرـــ 
رىا كانت أبرز ابغاضرين يوـ ابغادثة، إنو فضاء بهمع بتُ مقتل عمي أبضد للإدلاء بشهادتها باعتبا

ز بالصرامة بها البلد، إنو فضاء إجباري يتميّ  متهم سياسي وآخر بؾرـ وسط ظروؼ عصيبة مرّ 
 قسوة ىو فضاء السجن، يكفي فقط ثبوت الإدانة. د لفضاء آخر لا يقلّ والقسوة، وفضاء بفهّ 

فابؼقهى استعملتو ، قهى وقاعة السينما، والسيارة درس الناقد فضاء ابؼ فضاء الاعتقال:ـــ 
ر تها مع خالد  وفضاء السينما الذي شغل بطسة عشالراوية مكانا للقاء، وفيو بدأت أحداث قصّ 

زت ية بٓ تشأ أف تذكر شيئا عن تفاصيل تصميم ذلك ابؼكاف، بقدر ما ركّ و اصفحة من الرواية، والر 
                                                 

 .)55، ص(2002حزؿ، أفريقيا،  جتَار جينات وآخروف:  الفضاء الرّوائي، تربصة عبد الرحيم - 1
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اوية صورة ىاب إبٔ السينما تعطينا الرّ بؼكاف وبارتكابها بضاقة الذّ على علاقة الناس بُ ىذا البلد بذلك ا
ة فعل الآخرين، ودوف ؼ كما بولو بؽا، دوف مبالاة بردّ عن نفسها بكونا امرأة لا بزشى شيئا وتتصرّ 

ا فضاء السيارة فقد اعتبره علي بضودين فاتها، أمّ ر كثتَا بُ العواقب التي قد بذنيها من تصرّ أف تفكّ 
 .1 ا تنفتح على العابٓ بواسطة النوافذمفتوحا لأنّ  فضاءا

 راسة إبٔ النتائج التالية:ودين بُ ناية الدّ ل علي بضّ توصّ 

ا الشخوص فتعيش خصيات، أمّ وايات ىي أمكنة بزيلية تعيش فيها الشّ الأمكنة بُ الرّ  إفّ  -1
ا ترسم واقعا كما ىو، بل إنّ أكثر الروايات قربا من الواقع لا تربظو أو براكيو   بُ عابٓ الواقع، وأفّ 

 بـتلفا من عند الكاتب.

يعتًؼ بابؼكاف كحقيقة إذ تطابق مع أوصاؼ ابغقيقة التي تقدمها ابعهات السلطوية فلا  -2
م عن أمكنة بدعزؿ عن السياؽ الاجتماعي والثقابُ والسلطوي للخطاب السائد، وأف بيكننا أف نتكلّ 

لطة ويتكلم بها ومنها يعيش داخل نسيج السّ  أي خطاب مكاب٘ شأنو شأف ابػطابات الأخرى
 وعنها.

للوصف بعدا تكوينيا، إذ لا تكوف الرواية رواية دوف أف يكوف الوصف  راسة أفّ ترى الدّ  -3
لي ابؼولود حديثا إبٔ عابٓ ل، فالوصف بىرج العابٓ الروائي التخيّ موجودا وحاضرا على مستوى التخيّ 

ق وظيفة إيهامية أي يوبنو بالواقع اد الذين يرونو بوقّ قّ الوجود ابؼمكن على نقيض أقواؿ بعض الن
 . 2وبواكيو

السردي" ذاكرة الجسد نموذجا  لالة الاجتماعية للمكان في النصّ في مداخلة "الدّ 
ؼ على رؤية  الكاتبة راسة إذ ىي بؿاولة للتعرّ ها بتحديد أىداؼ الدّ استهلّ للأستاذ سليم بركان 

لها إياه، بدا بُ ذلك التلوينات والتشكيلات الفنية كرية التي بومّ ص الدلالات الفللمكاف مع تفحّ 
ما يهم بُ التحليل ليس ابؼكاف كموضوعة  خذىا بُ نص الرواية، وبعبارة أخرى فإفّ وابعمالية، التي يتّ 

                                                 
 .)218علي بّضودين : نظاـ ابؼكاف بُ فوضى ابغواس و عابر سرير ، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ  العاشر للرواية  ، ص ( -1
 .)229،230ص) (،ابؼرجع نفسو ، (ص  -2
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اىرابٌ أساسا للكشف عن عمق ابؼكاف، كما كاف يفعل غاستوف باشلار، فلسفية تعتمد ابؼذىب الظّ 
لالات السوسيو نفسية التي يضفيها ابؼكاف على العمل الروائي، سة الكشف عن الدّ رابل ىدؼ الدّ 

خصيات بُ النص  على سلوؾ الشّ لالات، بل وحتّى وعلى تأثتَاتها ابؼباشرة على سياؽ الأفكار والدّ 
 الروائي.

 خصيات بُ نص رواية "ذاكرة ابعسد" ىي علاقة تأثتَالعلاقة بتُ ابؼكاف والشّ  أكد بركاف بأفّ 
خصية وابؼكاف الذي تعيش فيو أو البيئة و من اللازـ أف يكوف ىناؾ تأثتَ متبادؿ بتُ الشّ ر ذلك أنّ وتأثّ 

رية التي و التي بريط بها، بحيث يصبح بإمكاف بنية الفضاء الروائي أف تكشف لنا عن ابغالة الشع
تفاعلات بينها لإنتاج  لات الداخلية التي تطرأ عليها بخلقخصية، وقد تساىم بُ التحوّ تعيشها الشّ 

دلالة اجتماعية ونفسية تتجلى أبعادىا ابؼختلفة بُ مسار الفضاء الاجتماعي بُ نص الرواية، بحيث 
بيعي والتي بذلب عبر وصف فضاء ابؼدينة نلمح انعكاس الأبعاد الرمزية الفكروية لبنية الفضاء الطّ 

على غرار فضاء مدينة (باريس) وما برملو هميش، (قسنطينة) ابغاملة لصور البؤس وابغرماف وحتى التّ 
 .1من متعة ورقي واطمئناف

إف الدلالة الفكرية للمكاف بُ النص الروائي تتبدى من خلاؿ ذلك الشرخ بتُ الرؤيتتُ 
لة بالفضاء القسنطيتٍ وبشخصيتها المحورية، البطل خالد والذي الثقافيتتُ ابؼختلفتتُ، ثقافة عربية بفثّ 

ـ عن خصوصيات مدينة قسنطينة، والتفكتَ ابػرابُ السائد إذ تقوؿ على لساف عبرت من خلالو أحلا
 .2الراوي "سلاما سيدي راشد يا سيدي مبروؾ، يا سيدي بؿمد العراب، قفوا معي أولياء الله.."

لة بالفضاء الباريسي وبشخصيتها العرضية "كاترين" الذي بذعلو قافة الغربية بفثّ قابل الثّ وبُ ابؼ
ؿ، وىذا ما تلمسو عبر ابغوار الذي دار بتُ خالد وحساف حوؿ تعارض مع الفضاء الأوّ  الكاتبة بُ

تلك الظروؼ التي يعيشها المجتمع القسنطيتٍ إذ يقوؿ حساف" صحة عليك يا خالد أنت تعيش بُ 
. وقد أشار "بركاف" إبٔ أف ابؼنفى  3بيتك الراقي بباريس ما على بالكش واش صاير ىنا وبُ الدنيا"

                                                 
 .)431بؼلتقى العاشر للرواية،  ص(ردي، ذاكرة ابعسد، بموذجا كتاب االسّ  سليم بركاف: الدّلالة الاجتماعيّة للمكاف بُ النصّ  -1
 .)431أحلاـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد، ص( -2

 .)132، ص(ابؼرجع نفسو - 3
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ابغل بالنسبة للشخصيات لصعوبة تغيتَ الوضع الثقابُ والفكري والسياسي بُ ابعزائر، والأمكنة كاف 
الكاتبة بُ نص الرواية ىي أمكنة حاملة لدلالات سوسيو نفسية وسوسيو تاربىية،  التي اعتمدتها 

ولآخخر عب بؼاضيو وحضارتو وثقافتو، وبابؼقابل رفضو لأشكاؿ ابؽيمنة يد ىذا الشّ جد على بستؤكّ 
زت عليها مايز عنو، فالأمكنة التي ركّ خيل بل ورفض لقيمو وحضارتو وثقافتو، وىذا تأكيد على التّ الدّ 

اء، بل أمكنة اجتماعية وتاربىية وفكروية بريل إبٔ رؤى جعلت الذات الكاتبة ليست بؾرد أمكنة صمّ 
 .1ستشرافاق ىدفها وتنفتح من خلابؽا على أماكن حاملة لرؤى أكثر االروائية برقّ 

 الأفضية المفتوحة والأفضية المغلقة:ـــ 

مت وقسّ ردي في رواية "غدا يوم جديد" فرطاس نعيمة بدراسة بنية الفضاء السّ قامت 
 الأفضية إبٔ أفضية مفتوحة وأفضية مغلقة.

 : الأفضية المفتوحة -1

ية (مسعودة) التي خصية ابؼركز ورد بُ ابؼداخلة موقفتُ من القرية، موقف الشّ  فضاء القرية:ـــــ  
وابؼوقف الثاب٘ ، عاشت بُ القرية معظم حياتها، لذلك كانت برلم دوما بالتغيتَ كباقي القرويتُ 

الأحداث قد لعبت دورا بُ تغيتَ  العشق، كما أفّ  م بحب أرضو حدّ ح ابؼتيّ ىو موقف (عزوز) الفلّا 
سع فضاء القرية نة اتّ بل بُ ابؼديور" حينما ضاقت بو السّ خصيات "فقدّ وجهة نظر بعض الشّ 

بتُ  بُ بغظة كل ما فيها، وعموما تبقى الدشرة فضاءا مفتوحا وخصبا، لأنا تضمّ  لديو، فأحبّ 
 ها: المحطة والعتُ وابؼقهى.جوانبها أفضية أخرى أبنّ 

 رّ ح حاـ، الكلّ : ابؼدينة ىي ثاب٘ فضاء مركزي بُ الرواية، فهي فضاء ابغركة والزّ فضاء المدينةـــــــ      
الذي جعل القرويتُ يتهافتوف على المجيء  فيما يفعل، لا أحد يكتًث لآخخر، ولعل ىذا ىو السرّ 

 إليها.

                                                 
 .)169سليم بركاف: الدلّالة الاجتماعية للمكاف بُ النص السردي ذاكرة ابعسد بموذجا، كتاب ابؼلتقى العاشر، ص( - 1
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ل القرية أبعاده لتمثّ  أما بالنسبة للقرية بُ رواية "ريح ابعنوب" فهي تروي ذاكرة بن ىدوقة بكلّ 
ل وقة" بحيث بيثّ قيمها وطروحاتها على مدى ثقافة كاتبها "ابن ىد فتعبر بكلّ  -مسقط الرأس–

ة، إذ غالبا ما تكوف العلاقة متصارعة ة ثنائية ضديّ صوص القصصيّ نة النّ حضور ابؼدينة والقرية بُ عيّ 
ومتناقضة نفسيا، وجغرافيا، واجتماعيا، وإذا كانت قرية "ريح ابعنوب" القرية الأسطورية التي بستزج فيها 

لة قا وبٓ يغب أبدا بُ بـيّ حضورىا متحقّ  يا ظلّ الأزمنة فإنو بوصفها مكانا أسطوريا واجتماعيا ونفس
 .1الكاتب من خلاؿ رواية "ابعازية والدراويش" بعد "ريح ابعنوب"

  الأفضية المغلقة: -2

ا كاف، بل ىي خاصة بفئة معينة تسكنو إف الأفضية ابؼغلقة ىي بالأساس أفضية إقامة لايرتادىا أيّ     
ذه الإقامة نوعاف إقامة جبرية وتشمل (ابؼركز والمحجز)، وإقامة وتزاوؿ فيو نشاطاتها ابؼعتادة، علما أف ى

ة ابغي الأوروبي، الزاوية)، وقد قامت بتُ اختيارية وتشمل (بيت ابغاج أبضد، البيت القصباوي، شقّ 
ا علاقة انقطاع عن الفضاء الأصل، مقابل دة، فكانت إمّ خصيات علاقات متعدّ الفضاء والشّ 

ناقض ابؼوجود بُ عادة، وىذا ما يعكس أيضا التّ فضاء غربة نشدانا للسّ  واصل مع فضاء بديل أوالتّ 
القرية ىي  غم من أفّ ف الروائي يريد أف يتساءؿ فيها عن سبب ىذه الفجوة، على الرّ أعصرنا، وك

 .2ضاؿ ، وابعهاد وابغبل رمز النّ و بيثّ ابؼاضي ابعميل، ماض لا بيكن ابؽروب منو أبدا، لأنّ 

 ة أقساـ:ع الأمكنة إبٔ عدّ اد أنوا م النقّ قسّ 

 : المكان الهندسيـــــ      

واستقصاء  للأمكنة التي بذري فيها ابغكاية فواية من خلاؿ وصف ابؼؤلّ ىو ابؼكاف الذي يظهر بُ الرّ 
فاصيل دوف أف يكوف بؽا دور بُ جدلية عناصر العمل الروائي الأخرى، نضرب مثالا بابؼدينة التي التّ 

ىي بابؼكاف الأليف، كوف ابؼدينة فضاء بفتدا للقاص أف يعيش فيو، أو لا  تًاضي ولا ىي بابؼكاف الاف

                                                 
 .)87وـ جديد " ، كتاب ابؼلتقى التّاسع للرّواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " ، ص(فرطاس نعيمة : بنية الفضاء السردي بُ رواية " غدا ي -1
 .)88ابؼرجع نفسو  ،  ص( -2
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خذ منها ردي للمدينة بُ الغالب، يتّ بُ جوانب منو، راضيا أو مكرىا، لذا بقد فكرة التناوؿ السّ 
 .1مرجعا جغرافيا لوقوع ابغوادث

لام " لإبراىيم سعدي"، لظّ في دراسة بعنوان "المدينة في رواية" بوح الرجل القادم من ا      
فات ز بجملة من الصّ ا تتميّ وائية فإنّ زا مكانيا شاع بُ الكتابة الرّ ابؼدينة بوصفها حيّ  بأفّ  اقدذكر النّ 

لا حضاريا أرقى، غتَ بروّ  قد لا بزتلف كثتَا من عمل أدبي إبٔ آخر، فهي بالقياس إبٔ الريف تعدّ 
اعية مرعبة بذعل ابؼدينة مرادفا للطاعوف والوباء ؿ غالبا ما تشوبو أمراض اجتمأف ىذا التحوّ 

وحيات، ومن هافت على ابؼاديات والابتعاد عن الرّ عن عقلية التّ  والتلوث،وسائر ما بيكن أف ينجرّ 
ىنا برضر ابؼدينة عادة بوصفها مقابلا للريف الذي بقي رمز النقاوة، لذلك فإف الرواية ابعزائرية لا 

 . 2ما فتئ يلاحقهار الذي بزلو من ىذا التصوّ 

ق البطل كل زوجاتو ليحتفظ بإحداىن لأنو يرتاح بُ رواية "بوح الرجل القادـ من الظلاـ" طلّ 
اىا "ضاوية"، ومنذ طفولتو أدرؾ الفرؽ ليستضيء بها وسط ظلمة ابؼكاف فسمّ  إليها، أو على الأصحّ 

متو "فيلاروز" بيت معلّ  ق ىذا الإحساس حتُ ينتقل إبٔبتُ سكنو وسكن الفرنسي آنذاؾ، بٍ يتعمّ 
مة إبٔ مغادرة البلاد ر ابؼعلّ البلاد وتضطّ  على البحر، بٍ ينتقل إليها والديو أيضا بعدما تستقلّ  ابؼطلّ 

ؿ بٓ بهلب إليو بصالو وبصاؿ موقعو بالقياس إبٔ بيتو الأوّ  من رغمبالإبٔ فرنسا، لكن ابؼسكن ابعديد 
سبة إليو، فاتها غربة ىذه ابؼدينة بالنّ و صارت غريبة بتصرّ إلا المحن، إذ أصبح يشعر بالغربة، حتى أمّ 

فتاة كاف يقيم معها  بتُ ابؼدينة خوفا من القتل، لأفّ واضطرا إبٔ أف يهربا عبر نافذة "فيلاروز" متجنّ 
مطاردا  من التًوتنسيكيتُ الذين  علاقة قد انتحرت، سافرا إبٕ باريس وىي مدينة أيضا، لكنو ظلّ 

و إبٔ صفوفهم ... بٍ يقرر بُ النهاية العودة إبٔ مدينتو الأصلية حتُ وصلو خبر يسعوف من أجل ضمّ 
عاد إبٔ  بالأماف فهي بعيدة عن ابؼدينة، ق بُ الطائرة التي على متنها أحسّ و، فحلّ أف أباه قتل أمّ 

                                                 
 .)134إبراىيم خليل: بنية النص الروائي  ،  ص( - 1
 .)143بـلوؼ عامر: صورة ابؼدينة بُ رواية "بوح الرجل القادـ من الظلاـ" لابراىيم سعدي، كتاب  ابؼلتقى الثامن، ص ( - 2
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غياب  ة بُ  ابغانات القذرةوخاصّ  ىي مليئة بالأوبئة تعاب٘ من تزاحم بشريّ مدينتو وشرع بُ وصفها، 
   1. ماء مظلمةة، والأنوار مطفأة والسّ العلاقات الإنسانيّ 

خصيات ومستواىا، فالبطل أثناء ة الشّ عن نفسيّ  اوائي أف بهعل ابؼدينة تعبتَ لقد استطاع الرّ 
ش الأفكار، يبحث عن راحة الباؿ بتُ الأماكن فلا بالغربة، ومشوّ  إقامتو بُ بـتلف ابؼدف بوسّ 

ما كاف يبحث   مكاف إقامتو، لأنو يصدـ مرة بعد أخرى بأفّ تًاجع كلها فغتَّ تو تبهدىا، وكانت نفسيّ 
 ة لشدّ بُ كل مرّ  عنو من راحة وطمأنينة غتَ موجودة بُ كل ابؼدف التي اختارىا كملاذ لو، ويظطرّ 

 حاؿ وتغيتَ الوجهة.الرّ 

 وابؼكاف ابؼشتهىابؼكاف الأليف،  اه ابؼدينة بزتلف من كاتب لأخر، فهناؾ مدف بسثلوالرؤية ابذّ 
وتوحي للإنساف بالكثتَ من الذكريات وابغنتُ إبٔ ابؼاضي، مثلما تعتٍ قسنطينة إبٔ أحلاـ مستغابٖ 

 الشيء الكثتَ، وبُ ابؼقابل بقد فرنسا بسثل بؽا ابؼنفى الذي لا بد منو.

، إذ بقد أف ى أبماط الأمكنة الافتًاضية بُ الكتابة الروائية الغرائبية: تتجلّ المكان الافتراضي -
وائي "عبد ابغميد بن ىدوقة" بُ روايتو " ابعازية ابؼكاف لا وجود لو بُ الواقع ابغقيقي، فالرّ 

 تَة  ابؽلاليةبط السّ ردي، وبالضّ ف شخصية ابعازية ابؽلالية ابؼستوحاة من التًاث السّ والدراويش" وظّ 
السبعة بتُ عشاقها، فالقرية ىنا مكاف  ابعازية الروائية تشبو ابعازية الأسطورية وأطلقها بُ فضاء قرية

عجائبي بذري فيو طقوس الزردة والرقص وابػرافات، وتعيش فيو إمرأة فائقة ابعماؿ لا يقاومها الرجاؿ، 
سطورية بُ مكاف أابغقيقة لا بيكن أف توجد شخصية  وترقص مع الدراويش رقصا ىستتَيا، وبُ

ذه ابؼقاييس بهعل الفضاء الذي تعيش فيو بومل نفس واقعي، لكن اختيار الروائي بؽذه الشخصية، وبه
 خصائصها.

ف ابؼكاف العجائبي  فقط، بل جعلت ابؼكاف بلا والواقع أف الرواية ابعزائرية ابغداثية بٓ توظّ 
تعيتُ، لا يعرؼ عنو القارئ شيئا طيلة مغامرة القراءة وبعدىا، ىذا ما كاف بُ رواية (عزوز الكابراف) 

                                                 
 .)143، ص( بـلوؼ عامر: صورة ابؼدينة بُ رواية "بوح الرجل القادـ من الظلاـ" لابراىيم سعدي، كتاب  ابؼلتقى الثامن - 1
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ب استثمار تقنية التجريد واللاتعيتُ حيث يبقى ابؼكاف بلا اسم، وىذه التقنية جرّ بؼرزاؽ بقطاش، إذ 
 1بٓ تكن موجودة بُ الرواية التقليدية.

ة الكاتب الروائي والشخوص فابغياة للمكاف أثر بُ التعبتَ عن ىويّ  ة:المكان/ الهويّ  -
اف ثورة قد عاشوا ظروفا صعبة إبّ أف ابعزائريتُ  الإنسانية خلاصة الظروؼ والبيئة المحيطة، ولا شكّ 

التحرير وما بعد الاستقلاؿ، إذ عانوا من التعذيب والتقتيل والتجويع والقهر و... آنذاؾ، وىم بعد 
خوؿ بُ مرحلة ى بابعزائر إبٔ الدّ شتُ بسبب فساد الأنظمة، ىذا الفساد الذي أدّ الاستقلاؿ مهمّ 

وا إبٔ ابؽجرة والعيش فتُ والإطارات اضطرّ ة ابؼثقّ وخاصّ  قاسية مع الإرىاب وبالتابٕ فكثتَ من ابعزائريتُ
 ىناؾ أماكن نسكنها وأخرى تسكننا وا مرتبطتُ بالوطن الأـ، فدائماهم ظلّ بُ بلاد الآخر. لكنّ 

كهم بهويتهم، لا عبتَ عن بسسّ اب بواولوف من خلاؿ ابؼكاف التّ ونتيجة لذلك بقد الكثتَ من الكتّ 
 بسبب تلك ابؽوية. ن يعانوفسيما إذا كانوا بفّ 

قراءة بُ  م بادي مختارفي دراسة حول رواية "ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي، قدّ 
 ؽ إبٔ علاقة ابؼكاف بالذاكرة.العنواف أوضح من خلابؽا علاقة الذاكرة بابعسد، بٍ تطرّ 

ث يعتُ اكرة حيوائية ىو ابؼكاف الذي يقبع بُ الذّ م عنو الرّ ابؼكاف الذي تتكلّ  يرى الناقد أفّ 
على الأصل وابؽوية  واـ، فمدينة قسنطينة ىي دلالة مكاف وجغرافية، تدؿّ بات والدّ ابؽوية وبينحها الثّ 

لة بتداعيات رمزية برجب بساما الواقع الوجودي بؼا عليو قسنطينة  لكونا ترتبط بالذاكرة فهي بؿمّ 
"خالد بن طوباؿ"، وعن طريق ىذه اوي ي وظيفة ما بُ ذاكرة الرّ ة ابؼكاف تؤدّ مدينة ومكانا، فمشهديّ 

عر والرسم بـيلة الراوي/ الكاتب، برفز  الشّ بُ ة مثالية الذاكرة ابزذ ىذا ابؼكاف شكل مشهديّ 
 2والفلسفة.

 فسي:داعي النّ المكان والتّ  -

                                                 
 .)6واية ابعزائرية، كتاب ابؼلتقى الرابع للرواية ، ص (نبيل سليماف: التجريب بُ الرّ  - 1
 .)95ة التقنية والبعد النفسي وابؼدلولات الاجتماعية التاربىية للرواية، كتاب ابؼلتقى التاسع، ص(بادي بـتار، قراءة بُ رواية "ذاكرة ابعسد"، ابعمالي -2
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إف ابؼكاف ابؼرتبط بالتداعي النفسي ىو ابؼكاف الذي يقبع بُ الذاكرة، ذلك أف ابؼكاف الأليف 
دوما  و الطفولة يبقى دائما حاضرا بُ دواخلنا بيارس ضغطو على مشاعرنا التي تظلّ الذي عشنا في

 و أكثر من يعطينا الإحساس بالأماف.إليو، لأنّ  مطاردة منو برنّ 

ة داعي من خلاؿ شخصيّ داعي بُ رواية " ذاكرة ابعسد" فابؼكاف جاء عن طريق التّ نلمس التّ 
داعي فجاء مستًسلا رتو، وورد ىذا ابؼكاف عن طريق التّ "خالد بن طوباؿ" الذي بومل مكانو بُ ذاك

اه ابؼاضي واية من ابغاضر بُ ابذّ ورة، إذ تنطلق الرّ يدور حوؿ مدينة قسنطينة ووطنو ابعزائر وذاكرتو الثّ 
ابغيوية فيو ليصبح واضحا أماـ القارئ الذي يسعى  اكرة قصد استًجاع ابؼاضي وبثّ عن طريق الذّ 

اريخ ابؼكتوب، وتقنية الاستًجاع التي اريخ ابغقيقي الذي بىتلف عن التّ على التّ لاع دائما إبٔ الإطّ 
 ا تضفي على الرواية تشكيلا جديدافها العديد من الروائيتُ ابؼعاصرين، لأنسبق وأف تطرقنا إليها وظّ 

 ىذا التشكيل ىو من بظات الرواية ابغداثية.

فاء صبغة سردية على الفضاء بُ معناه واية قد شرعت منذ بلزاؾ، بُ إضوابؼلاحظ أف الرّ 
. وأصبح الفضاء يومي بدعاب٘ كثتَة 1الدقيق، أي أخذت بذعل منو مكونا رئيسيا بُ الآلة السردية

 عن إبٔ فضاء يعبّر ،  د عنصر أصمّ ؿ ابؼكاف من بؾرّ ياسي كما بروّ ة الكاتب وانتمائو السّ ق بهويّ تتعلّ 
 خصيات.نفسيات الشّ 

                   

 

 

 

 

 
                                                 

 .)159جتَار جينات وآخروف، الفضاء الروائي، ص ( ػػػ. 1
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 .  واية الجزائريةخصية في الرّ الشّ   :  المبحث الخامســـ    

واية، باعتبارىا تعبتَا فنيا، ىي بذسيد ابغياة الإنسانية على بكو أعمق وأخصب، على إف غاية الرّ       
رات وف بُ الرسم، والتوتّ جو إبٔ منظور واحد شأف اللّ  الأخرى تتّ عبتَ الفتٍّ حتُ أف بعض ضروب التّ 

كما ىو الشأف بُ الشعر. قد   عبتَ الأدبي الأخرىبعض أشكاؿ التّ  تَة بُ ابؼوسيقى.. فضلا عن أفّ ابؼث
وكانت  وائيةجربة الرّ شخيص ىو بؿور التّ غة قدر عنايتها بفهم ابغياة الإنسانية ومن بٍ كاف التّ تعتٌ باللّ 

 .1معايشتهم لبشر وننا من فهم اوائية ىي أف بسكّ خصيات الرّ الغاية الأساسية من إبداع الشّ 

فحتى نستطيع ابغديث عن دلالة الآداب بصفة عامة، وليس فقط العمل الروائي بهب أف  
قاش الذي يدور ب وجهة نظر قارئ الرواية، فالنّ خصيات ولا نغلّ نأخذ بعتُ الاعتبار وجهة نظر الشّ 

 .2هات العمل الأدبيخصيات كفيل بأف يظهر توجّ بتُ الشّ 

ؾ الواقع من وائي الركيزة الأساسية بُ الكشف عن القوى التي بررّ سبة للرّ خصية بالنّ بسثل الشّ  
حولنا، وعن ستَورة ابغياة وواقعيتها وتفاعلاتها، لكن اىتماـ الروائي بالشخصية قد تغتَ بُ القرنتُ 
العشرين والواحد والعشرين، فابؼعروؼ أف الرواية  بُ بدايتها قد عنيت عناية كبتَة بالشخصية، لا 

ما بدلابؿها ابػارجية وتصوير مظهرىا بدقة فضلا عن منزلتها الاجتماعية، ومستواىا الثقابُ، سي
وعلاقتها بباقي أفراد المجتمع، كما أف الشخصية الروائية كانت تساوي الشخصية بُ ابغياة العادية، 

ص ج وتنجب وتفرح وتبكي وبسوت...،  وغتَ ذلك من ابػصائوتتزوّ  تأكل وتشرب وتناـ وبربّ 
ردية بابغدث خصية السّ دا تقريبا، وبعد ذلك ارتبطت الشّ خصية موحّ البشرية، وكاف بمط الشّ 

ACTION ّرد ر السّ متٍ بُ عملية القراءة وتطوّ الزّ  دريج على امتداد ابػطّ نا بالتّ ، وبارتباطهما ىذا تكو
ث، وبُ ىذه واية اىتمامو بابغوادث، بظيت الرواية رواية حدالقصصي، فإذا غلب على كاتب الرّ 

ة من حوادث متًاكمة، وما فيها خصية، ويغلب عليو التًكيز على ما بُ القصّ اىتمامو بالشّ  ابغاؿ يقلّ 
خصية من تشويق، وما بُ ابغبكة، والتسلسل من إمتاع، أما إذا غلب على الكاتب الاىتماـ بالشّ 

                                                 
 ).177روجر. ب. ىينكل، قراءة الرواية، مدخل إبٔ تقنيات التفستَ، تربصة صلاح رزؽ، ص ( - 1

2 - Tzvétan Todorov , litérature et signification , Librairie LAROUSSE , Paris , 1967, P(13). 



 ل الملتقى الدولي للرواية اوعي الحداثة الروائية من خلال أعم                 الفصل الثاّني   
 

201 
 

يو كاف ذلك دليلا على توخّ ،  اتية وشعورىا ابػاصّ بتجربتها الذّ  عوضا عن ابغوادث ابؼثتَة، واىتمّ 
 . 1عبتَ عن إحساسو بالعابٓ من حولو، وعن موقفو من ابغياة والناسالتّ 

خصية الإنسانية بُ وائية والشّ خصية الرّ قا بتُ الشّ خصيات مفرّ ؽ فوستً إبٔ ابغديث عن الشّ تطرّ 
ة ما يكفي ذكره بُ نا وبؽذا فهو ينتقي من عابٓ الشخصيوائية إنساف مثلخصية الرّ ابغياة، فمختًع الشّ 

ا نستطيع فهمو واية أكثر بفّ خصية من خلاؿ الرّ عبتَ عن الفكرة، لذا نستطيع فهم ىذه الشّ الرواية للتّ 
ريقة الطّ  اد بهمعوف على أفّ من أناس آخرين أحياء يعيشوف حولنا وبىتلطوف بنا، وبلتلط بهم، لكن النقّ 

، ورسم ملابؿها وطباعها بزتلف بساما عن طريقة رديةاتهم السّ التي يتبعها المحدثوف بُ تقدبٙ شخصيّ 
رؽ اوي، وقد بدؤوا بُ استخداـ ىذه الطّ خصيات عن طريق الرّ موف الشّ متُ الذين كانوا يقدّ ابؼتقدّ 

خصية مع ناية القرف التاسع عشر وبداية القرف العشرين، بإتباعهم طريقة ابعديدة بُ تقدبٙ الشّ 
وء على ابغياة الروائي أصبح يلقي الضّ  فّ أ، أي 2ار الوعيتيّ ابؼونولوج الداخلي، وما يعرؼ باسم 

ـ نفسها بنفسها للقارئ، وصار ىذا ؼ عليها، وأصبحت تقدّ خصية حتى نتعرّ ة للشّ اخلية وابػاصّ الدّ 
نا إبٔ الكلاـ عن ابغوار، فهو خصية بهرّ خصية ما بٓ يكتب عنها والكلاـ عن الشّ الأختَ يقرأ عن الشّ 

إجراؤه بتُ  ضو ببعض، وأبسط أنواعو وأكثرىا شيوعا ىو ذلك ابغوار الذي يتمّ ع ومتداخل بعمتنوّ 
خصيات بعضها و يكشف عن مواقف الشّ ها: أنّ ة وظائف أبنّ خوص، ولو عدّ اثنتُ أو أكثر من الشّ 

ظر عن طريق ع الآراء ووجهات النّ من الكاتب والقارئ الوقوؼ على تنوّ  من بعض، ويتيح لكلّ 
 خصية موضوعا لو ..خص نفسو وابغوار أيضا قد بهعل من الشّ ارد) إبٔ الشّ ي (السّ او الانتقاؿ من الرّ 

 .3القارئ ينظر إليها نظرة جديدة بزتلف عن نظرتو إليها بُ أثناء قيامها بالأفعاؿو 

لقد اختلف وضع الرواية مع دخوبؽا عصر ابغداثة الروائية، واختلفت الشخصية، وابؼكاف 
بُ الكتابة الروائية التقليدية كانت تقابل الشخص ابغقيقي، وابغدث  والزمن،و ابغدث، فالشخصية

                                                 
 ).173،174إبراىيم خليل: بنية النص الرّوائي، (ص،ص) ( - 1
 .)177ابؼرجع نفسو، ص( - 2
 .)122، 121قد الأدبي ابغديث من المحاكاة إبٔ التفكيك، (ص،ص) (إبراىيم بؿمود خليل: النّ  - 3
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الروائي يقابل ابغدث التاربىي، وابغيز الروائي يقابلو ابؼكاف ابعغرابُ والزماف الروائي يقابلو الزماف 
 التاربىي.

 : وائيةة الرّ خصيّ بنية الشّ  -لاأوّ 

ع التبئتَ بُ النص معتٌ ىذا بسبب تنوّ لا يقوـ بناء الشخصية الروائية على جانب واحد، وذلك 
 اوي الاعتناء بتنسيق كلّ وجب على الرّ  ا تعرؼ من زوايا نظر بـتلفة، ومن بٍّ خصية الروائية إبمّ أف الشّ 

ىا خصية عدّ نات الأساسية للشّ فها والتي بيكن أف تعرؼ من خلابؽا. وىذه ابؼكوّ ابعوانب التي تؤلّ 
راسات ع الدّ فقوا على البعض الآخر وكانت النتيجة تنوّ ضها كما اتّ اد واختلفوا حوؿ بعالكثتَ من النقّ 
ابع ف على وصف الطّ الرواية بُ ذاتها تتوقّ  د على أفّ خصية وراح يؤكّ ض لوظائف الشّ فمنها من تعرّ 

ولا شيء آخر، وذكر آخر البطاقات الدلالية التي تلعب دورا كبتَا بُ التعريف والتمييز بتُ 
ل التًسيمة العاملية التي تسيطر ربياس" على العامل وفضّ " غوعلى رأسهم  الشخصيات وركز آخروف
 اختلاؼ الأدوار العاملية من شخصية إبٔ أخرى طبقا لاختلاؼ كفاءات على النص وبرركو، وبتُّ 

 .1راسات ابعادةخصيات إبٔ غتَ ذلك من الدّ الشّ 

قد بذؿ بؾهودا   م جديد"وقة" في روايتو "غدا يو "عبد الحميد بن ىدّ  زويش نبيلة أنّ ترى 
لت من منظور ة مسعودة، التي يبدو عليها أنا تشكّ واية وخاصّ كبتَا بُ الاعتناء بشخصيات ىذه الرّ 

قوبيات ذات ابؼنطلق الواحد، بفعل تواجد واحد صرؼ بفعل غياب الأفعاؿ والأقواؿ وىيمنة التّ 
 د تقنية تضليلية توىم ابؼتلقي بأفّ بؾرّ خصية (مسعودة)، وإف كانت ىذه العلاقة ارد برت تأثتَ الشّ السّ 
من الأماـ، أو لاعتماده الرؤية مع بحيث يتساوى مع  توتر الرؤيةارد أصغر من الشخصية نظرا لالسّ 
 .2ة ومهيمنة على ابغكايةمسعودة تبدو حرّ  ل مع تغييب شبو كلي للرؤية من خلف، لأفّ ابؼمثّ 

ه الشخصية بالتًكيز على جانبتُ من بنية ونتيجة بؽذا ابؼنظور حاولت زويش تتبع ىندسة ىذ
 شخصيتها: البطاقة الدلالية، مسعودة الساردة/ مسعودة ابؼسرود لو.

                                                 
 .)59واية "غدا يوـ جديد" لعبد ابغميد بن ىدوقة" كتاب ابؼلتقى الثالث، ص(ة بُ ر شخصية مسعود نبيلة زويش: بنية - 1
 .)63ابؼرجع نفسو  ،  ص(  - 2
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 :  ةلاليّ البطاقة الدّ  -1

غدا يوـ جديد" "، خصوصا بُ رواية خصية أف يكوف مفتاحا لقراءة النصّ بيكن لاسم الشّ 
ؼ بها عندما تقوـ مها وتعرّ ات وتقدّ خصيد بقية الشّ ي وبردّ فمسعودة بُ ىذه الرواية ىي التي تسمّ 

رد. لكن ابؼلفت للانتباه حسب نبيلة زويش أف النص لا يبدأ بذكر اسم مسعودة، بل بوظيفة السّ 
 بٍ بضمتَ الغائب ثانيا ور عن امرأة يشار إليها بتاء التأنيث أولا،ي  بدجموعة من الصّ يواجهو ابؼتلقّ 

، وقد ها على لساف الكاتب بُ مستوى لاحق من النصّ م إبٔ أف يرد ابظوبعدىا تظهر بضمتَ ابؼتكلّ 
ل ىذه ابؼقطوعة مسارا صوريا يوصل ابؼتلقي إبٔ ورد بُ ابؼداخلة الفقرة التي تبدأ بها الرواية، وتشكّ 

 ؼ بهذه ابؼرأة.اكتساب بعض ابؼعلومات الأولية التي تعرّ 

مي على مقعدىا كأنا ورأيتها.. بدت بٕ وىي أما ! تبدأ الرواية بقولو: "ورفعت ابغجاب
 ركة منها كتاب مفتوح على ابؼاضيكة، لكن كل حكل حركاتها ابػارجية مفكّ   ! جالسة على الزمن
ب٘ إليها أنا رأت الكثتَ، عاشت حياتها بكثافة وعمق، لكن ما يشدّ  نيا، لا شكّ وزىد بُ متاع الدّ 
 . "1ية من ىجنة بُ ابؼدينةبؽجتها الريف قم ىي مستقيمة، عذبة حتى بُ ما بغأكثر كلماتها، ك

ؼ من خلابؽا على شخصية مسعودة، ىذه وقد استمرت زويش بُ ذكر ابؼقاطع التي نتعرّ  
ؼ ارد ابػارج حكائي، ويتعرّ ة على لساف السّ خصية مسعودة وتارّ ة على لساف الشّ ابؼقاطع كانت تارّ 

 ىا ءأبنا لكاتب بأفّ القارئ من خلاؿ ىذه ابؼقطوعات على بطاقات جديدة بؼسعودة فهي تعلم ا
ر كثتَا للتأكيد عليها كما هيد، وىذه ابؼعلومة بقدىا تتكرّ ور ما عدا الشّ من نسل قدّ  ليسوا بصيعا

لت زويش طريقة ذكر عمرىا أنا تشعر بثقل الزمن نتعرؼ على سنها، نصف قرف وربع قرف وقد حلّ 
السنتُ ذكرتو بطريقة  ئق بعبمفهي لا تقوؿ بطسة وسبعوف سنة، بل لتخلق لدى ابؼتلقي شعورا أع

كتفي بابؼاضي بُ كثتَ من ابؼقطوعات بل تعود إبٔ ما آلت تموحية بدا بىتلج بُ دواخلها ولا بـتلفة 
 إليو حابؽا، وتشتَ بُ كلّ مرّة إبٔ موقف الآخر منها.

                                                 
 .)64-63ص) (-زويش نبيلة : بنية شخصية مسعودة بُ رواية " غدا يوـ جديد " ، كتاب ابؼلتقى الثالث  ، (ص  - 1



 ل الملتقى الدولي للرواية اوعي الحداثة الروائية من خلال أعم                 الفصل الثاّني   
 

204 
 

 لامهاناقض عند ىذا ابؼستوى بُ كلالية يدرؾ نوعا من التّ ع بؽذا العرض لبطاقتها الدّ لعلّ ابؼتتبّ 
ؼ بنفسها بُ ماضيها أو بُ حاضرىا فقط، بل ىي فهي تروح وبذيء بتُ حاضرىا وماضيها لا تعرّ 

تعود إبٔ ابؼاضي لتبررّ ابغاضر، فقد جعلت الفرنسيّة التي اشتغلت عندىا سببا بُ كونا أصبحت أـ 
 لك، وبقد أفّ ت ذة قد استغلّ الوزراء، كما حاولت أف تبرِّئ نفسها بأنا كانت ساذجة والفرنسيّ 
 خصيات من خلاؿ علاقتها بهممسعودة بٓ تعرِّ نفسها فقط، فقد تعرّضت للتعريف بغتَىا من الشّ 
 1وقد حاولت الكشف عن شخصياتهم بقدر ما كشفت عن نفسها.

 مسعودة المسرود لو: –مسعودة السّارد  -2

حدث على ترى نبيلة زويش أف أوّؿ لقاء بتُ الكاتب السّارد وشخصية مسعودة ىو أوّؿ 
الأحداث التي تسرد بُ القصّة ىي أحداث سابقة، كوف الرّواية مبنيّة على  مستوى ابغكاية، إفّ 

ة بُ القسم الأكبر منها، ومن بٍّ كاف النّمط السّردي ابؼسيطر ذا طابع مفارقات وتنافرات زمنيّ 
لفاصل الزّماب٘ بينهما تسجيلي، لأفّ زماف الكتابة تابع لزماف اللّقاء غتَ أننّا لا نستطيع برديد ا

لانعداـ أيّ علاقة تدؿّ على ابؼسافة بتُ السّرد الشّفوي والسّرد الرّوائي، أي بتُ السّرد الأوّؿ ابؼسند 
 . 2 إبٔ مسعودة، والسّرد الثاب٘ ابؼسند إبٔ الكاتب

لا  وقد أوردت زويش نبيلة مقطوعة من الرّواية تبتُّ من خلابؽا أفّ مسعودة تفُهم الكاتب أنّا
تستطيع تسجيل أو سرد قصّة حياتها بُ أسلوب قصصي أدبي إبداعي، وىي بذلك بسيّز بتُ الكتابة 
الإبداعية وما بؽا من خصائص وقدرات سحريةّ على نقل الأحداث وابؼشاعر وابؽواجس بألواف تعيد 

متٍ الأوّؿ بؽا كاف من وثيق وبؽذا فسردىا للحكاية أوّلا على الكاتب ابؼتلقّي الضّ إليها ابغياة، وبتُ التّ 
أجل التوثيق فقط، وابؼطلوب منو بعد ذلك الإبداع، أي كتابة نص روائي بابؼعتٌ الذي بوملو كلّ 

 خطاب روائي من خصائص وتقنيّات فنيّة.

                                                 
1
 ) .64، ص( رواية "غدا يوـ جديد"، كتاب ابؼلتقى الثالث للروايةنبيلة زويش: بنية شخصية مسعودة بُ  -  

 ).65ص (ابؼرجع نفسو ،  - 2
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اتو إشارة بيكن أف يأخذىا تشتَ نبيلة زويش إبٔ أفّ ابؼلفت للانتباه أفّ النّص بومل بُ طيّ 
بداية لسّرد الأحداث قبل أف يعيد الكاتب، السّارد الثاب٘ بنينتها لفظا وأسلوبا ابؼتلقّي والدّارس أيضا ك

 1992وسنة  1988أكتوبر  5إذ بويلنا النّص بُ بعض مقطوعاتو إبٔ أفّ الرّواية كتبت ما بتُ 
ادة تاريخ طبعها، وتبقى الفتًة التي استغرقتها البطلة بُ سرد ابغكاية والفتًة التي استغرقها الكاتب لإع

الصّياغة بؾهولة، وبالتابٕ فقصّة مسعودة قد سردت مرتّتُ مرةّ من سارد داخل حكائي متماثل 
لأنا تنقل قصّة حياتها وىي إبٔ حدٍّ كبتَ بطلتها، وسارد ثاب٘ خارج حكائي  حكائيا ىو "مسعودة"

دع، غتَ أنوّ بُ و يكتفي بسرد ابؼادّة التي تلقّاىا من مسعودة وىو الكاتب ابؼبمتباين حكائيا لأنّ 
ا عندما بزتلط عليو أحداث قصّة مسعودة مستويات كثتَة من السّرد يتحوّؿ إبٔ سارد متماثل حكائيّ 

ابٕ فإفّ السّارد الكاتب يلعب وظيفتتُ بـتلفتتُ، السّرد بأحداث يتذكّرىا وتتعلّق بطفولتو، وبالتّ 
فّ السّارد الكاتب وىو يكتب قصّة مثيل مثلو مثل مسعودة السّاردة الأوبٔ، أضف إبٔ ذلك بأوالتّ 

مسعودة بٓ يكتف بدا أوردتو عن ماضيها وبدا روتو عن حاضرىا بل راح يروي للمتلقّي الثاّب٘ أي 
 .1القارئ بعضا من لقطات حاضره ولقائو مع مسعودة، وىنا نتبتُّ تلاعبا كبتَا بالسّاردين ووظائفهما

 :  خصيّة الرّوائيّةالجمال الأسطوري للشّ  -ثانيا

واية ابعزائريةّ ابغداثية، يضرب لنا أبضد خصيّة الرّوائيّة تعدّ خاصيّة بسيّزت بها الرّ إفّ أسطرة الشّ 
راويش"، فذكر لنا شخصيّات الرّواية التي ولدت مع ميلاد الزمن ماوي مثالا برواية "ابعازية والدّ السّ 

، وعندما بيزح الأبضر بُ امبيط ت، والشّ ومع بداية القصّة، وىي ابعازيةّ والدّراويش، والسّبعة والرّعا
الرّواية بنسبتو ابعازية إبٔ جدّتها الأوبٔ الكاىنة، وجدّىا القريب صاحب ابغمار، ىو بُ ابغقيقة لا 
بيزح، وإبّما ىو يضفي بعدا أسطوريا على ابعازيةّ بإبغاقها بزماف بعيد مغرؽِ بُ القدـ، ىو زماف ابعازية 

إذ بٓ  2فجعلتها عنواف ابعماؿ، وىذا ىو شأف ابعازيةّ بُ الرّواية  السّتَة ابؽلالية كما ربظت صورتها
 ا كانت أسطوريةّ إبٔ أبعد ابغدودتكن شخصيّة ابعازية بُ الرّواية من النّاحية ابعمالية امرأة عادية، إبمّ 

ماؿ جعلت تستقطب كل الشخصيات الرّوائيّة، وجعلت كثتَا من الشّباب يرغبوف بُ الظفر بهذا ابع
                                                 

 ).66نبيلة زويش : بنية شخصية مسعودة بُ رواية "غدا يوـ جديد "، كتاب ابؼلتقى الثالث للرواية ، ص ( - 1
 ).21، ص(2011، 1يطلي، برج بوعريريج، طعبد الناصر مباركية: دراسات تطبيقية بُ الإبداع الرّوائي، دار النشر ج - 2
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الفتّاف، وقد تردّد كثتَ من ابغديث على أفّ ابعازية أسطورة، وبفاّ زاد بُ شأف ابعازية فهي ابنة الشّهيد 
 رمز التّضحية والفداء.

وابعازيةّ بُ التصوّر الشّعبي امرأة بديعة ابعماؿ وخارقة الذكّاء حسنها لا يوصف ونفاذ بصتَتها 
 .لا بودّ 

لإسطورية، الغريبة وابؼعقّدة، بذسّد ابعزائر، لقد اختار ابؼؤلّف وشخصيّة ابعازيةّ، ىذه ابؼرأة ا
"ابعازيةّ" اسم بطلة السّتَة ابؽلالية من أجل أف يظلّ بُ نطاؽ ثقافة عربيّة إسلاميّة بُ بؿيط أسطورة 

 . 1 ابعازيةّ (ابؼركزي)

لأباطيل أي إننّا إذا بحثنا عن تعريف للأسطورة، فهي لغة: ما سطره الأوّلوف، والأساطتَ، ا
 لاف أي زخرؼ لو الأقاويل وبمقّهاأحاديث لا نظاـ بؽا، والإسطار الإخطاء، وسطر فلاف على ف

ابٕ يفهم أف الأسطورة تتضمّن النّقل عن القدماء والتخيّل وعدـ الصّحة. أمّا اصطلاحا: فهي وبالتّ 
تشرح عادة أو معتقد أو  حادثا تاربىياّ خياليا أو رواية أعماؿ إلو أو كائن خارؽ، وعادة ما تقصّ 

ابٕ فهي بؿاولة وبالتّ  ،  2نظاـ أو ظاىرة طبيعيّة، فالأساطتَ برتوي على طقوس تعدّ جزءا أساسيا منها
أىداؼ توظيف أسطورة "ابعازية  لفهم الكوف بظواىره وتفستَه تلك الظواىر. ومنو نقوؿ أفّ أىمّ 

ن ىدّوقة أنوّ فقد التوازف بتُ بؾموعة من ل بُ إعادة تفستَ العابٓ الذي يعتقد بابؽلالية" يتمثّ 
موذج ابؼراد والذي الوحدات ابؼتناقضة كالواقع وابؼثاؿ، فحاوؿ بذلك أف يستفيد من الأسطورة بػلق النّ 

 بولم بو.

وقة قصد إبٔ ذلك عبد ابغميد بن ىدّ  ة بُ ابؼتن الرّوائي أفّ ضح من خلاؿ ورود ابعازية ابؽلاليّ ويتّ 
وائي اختيار اسم بطلة عربية جاعة ، و كاف بإمكاف الكاتب الرّ بطلة العربية الشّ بُ توظيف اسم ىذه ال

ة أو ة أو رابعة العدويّ أخرى أو اسم فتاة أخرى وردت بُ تراثنا العربي القدبٙ، كبثينة أو ليلى العامريّ 
"ابعازية" ابػنساء أو عبلة أو خولة، إبٔ غتَ ذلك من الأبظاء، ولكن الكاتب آثر اختيار اسم البطلة 

                                                 
 .)22عبد الناصر مباركية : دراسات تطبيقية بُ الإبداع الرّوائي ، ص ( - 1
 ،1999، 1طلاؿ حرب: أولية النص (نظرات بُ النقد والقصة والأدب الشعبي)، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، دب، ط  - 2
 ) .91ص ( 
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تَة ابؽلالية ىي رحلة ابؽلاليتُ إبٔ السّ  ة امتداد حضاري بتُ ابعازية والوطن ابعزائر، ولأفّ لأف بشّ 
قا حتى يبقى بُ ماؿ الإفريقي، فكانت بصماتهم تاربىية عميقة، و لذلك فقد كاف اختياره موفّ الشّ 

 .1 قافة العربية الإسلاميةدائرة الثّ 

 : ةخصية العجائبيّ الشّ  -ثالثا

يرى رولاف بارت أف الشخصية "نتاج عمل تأليفي نتعرؼ عليها عبر الأوصاؼ وابػصائص التي 
خصيات الأخرى، التي تتواجد معها داخل متن ابغكاية." بؽذا فهي بؾموع ما يقاؿ بزبرنا عنها الشّ 

 . 2عنها بواسطة بصل متفرقة بُ النص، أو بواسطة تصربواتها وأقوابؽا و سلوكها"

اوي، وبدا بزبر بو فتحديد ىوية الشخصية ابغكائية يرجع إبٔ ما بىبرنا بو الرّ ومن ىنا  
خصية العجائبية بُ رواية براىيم صدقة بتفكيك بنية الشّ إات ذاتها، و على ىذا الأساس قاـ خصيالشّ 

 ار. ة عمّ لة بُ شخصيّ "كواليس القداسة" لسفياف زدادقة، متمثّ 

ها بي بُ رواية كواليس القداسة لسفياف زدادقة"،  واستهلّ بنية العجائ: "راسة بعنوافالدّ وردت 
وائي، قاموس غوي الذي استعملو الرّ القاموس اللّ  واية، إذ يرى أفّ صدقة بتقدبٙ انطباعو حوؿ الرّ 

يعكس التقنيات ابغداثية وابؼهارات الفنية التي يتبعها بعض الروائيتُ المحتًفتُ، فقد ابتدع زدادقة لنفسو 
واية خونة والكثافة أحيانا، الأمر الذي بهعل ابؼتلقي يعيد قراءة الرّ ز بالإبواء، وبهنح إبٔ الثّ أسلوبا يتميّ 
 يمات التي تدور حوبؽا.ة حتى بويط بدضموف التّ أكثر من مرّ 

إذ اعتمدت كثتَا على الأحلاـ واللّاشعور والرّؤى سبيلا للبناء، ويقوـ البناء على بؿاولة خلق 
ضح ىذا كلّو من ضخيم أحيانا، ويتّ ن ابؼألوؼ الواقعي عبر ابؼكاشفة والتحوّؿ والتّ ابؼفارقة والسّخرية م

ة وإبّما شخصيّة متعدّدة ابؼواقع بُ أصلها وتصرفّاتها ة واقعيّ خلاؿ شخصيّة "عمّار"، التي لا بستلك ىويّ 
 .3 وعلاقاتها ابؼختلفة

                                                 
 .)26اركية : دراسات تطبيقية بُ الإبداع الروائي ، ص(عبد الناصر مب - 1

2- Gérard Genette : Fiction et diction , collection poétique , Seuil , Paris , 1991 , p (11). 
 ).81إبراىيم صدقة: بنية العجائبي بُ رواية "كواليس القداسة" لسفياف زدادقة، كتاب ابؼلتقى السّادس، ص ( - 3
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بيّة تندرج بُ إطار الرّواية ابعديدة التي ة ابؼكتوبة بالعر وبيكننا أف نشتَ ىنا أفّ الرّواية العجائبيّ 
انطلقت مع بداية السّتينات، وىي تروـ التحديث والتّجريب من أجل تأصيل الرّواية العربيّة، ومن 

تاب النّصوص ذات الطاّبع العجائبي، روايات بصاؿ الغيطاب٘ ىي "وقائع حارة الزعفراب٘" و"ك
و"تلك  صنع الله إبراىيم بُ "اللّجنة" بُ "الزويل" والزيتٍ بركات  التجليات" و"خطط الغيطاب٘" و

بلد المحبوب" .. وبقد كذلك رواية "و  بُ "شكاوي ابؼصري الفصيح" يوسف العقيد الرائحة"، و
ب٘ بؽا ص"، و"ألف ليلة وليلتاف"فق" لػ "جيلابٕ خلّا م الشّ ئالقصر" للطاىر وطاّر، و"بضا"ابغوات و 
 ة" و"الريّش" و"معسكرات الأبد" ، و"أرواح ىندسيّ " فقهاء الظّلاـك "روايات سليم بركات الراّىب، و

 .1 لإلياس خوري .. وغتَىا من الرّوايات التي سبقت رواية كواليس القداسة بُ التّجريب

س البنية التي اعتمد عليها سفياف زدادقة بُ توليد العجائبي، ما حاولت ابؼداخلة تلمّس أسّ 
 بغقيقة بأجواء ابؽلوسة والكوابيسا وبأسلوب جديد، بزتلط فيها احداثيّ ا جعل الرّواية نصًّا إبداعيّ 

 وبيتزج فيها ابؼونولوج مع السّرد.

ل خصوصيّة "بنية العجائبي" بُ ىذه و(عمّار) ىو الشخصيّة المحوريةّ ابؼهيمنة على السّرد، وتتمثّ 
 سس:الرّواية بُ تصوير الكاتب بؽذه الشخصيّة، وىي بنية مؤسّسة على عدّة أ

 الواقع واحتواءاتو.           -1

 التّاريخ.  -2
 التّاريخ الأدبي. -3

 الأحلاـ والشعور. -4

وكل ىذه الأسس قدّمها الكاتب بُ شكل رواية فنيّة حداثية اعتمد عليها بُ انتقاد بعض 
القواميس  واىر الاجتماعية السلبيّة، وبُ توليد العجائبي. قدّـ إبراىيم صدقة مفاىيم العجائبي منالظّ 

ادر عن بؾمع اللغة العربيّة، كما أشار إبٔ ورود العربية: لساف العرب لابن منظور، وابؼعجم الصّ 
العجيب كثتَا بُ القرآف الكربٙ، لكنّو بٓ يكتًث إبٔ تطوّر ابؼصطلح بُ حقل النقد الأدبي، خصوصا  

                                                 
 ).68علاّـ :  العجائبي بُ الأدب من منظور شعرية السّرد، ص ( حستُ - 1
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على دراسات لويس كاف بيكنو أف يعتمد على كتاب "مدخل إبٔ الأدب العجائبي" لتودوروؼ، و 
 .Louis vaxفاكس 

 merveilleuxيبدو أنوّ كاف من الضّروري ابؼرور بُ كلّ بؿاولة للتّصنيف عبر العجيب 
، لأفّ الأوّؿ يػُعَدُّ شكلَوُ الأمثل ولأنوّ يقدّـ لنا أيضا شخصيّات Fantastiqueلفهم العجائبي 

سكو، فهو يتناوؿ عن طريق ابغكي  وحوادث وكائنات تضاؼ إبٔ العابٓ الواقعي دوف أف بزرؽ بسا
 1ن بفضلها إحدى الشخصيّات من اكتساب مواىب نادرة.كائنات متخيّلة تتمكّ 

إفّ إشكالية اشتغاؿ العجائبي بُ ابؼتن الرّوائي العربي اليوـ بويلنا إبٔ نصوص مهمّة، كاف 
 . 1967بُ تشكيل أجوائها ومنافاتها منذ ابؽزبية العربيّة سنة  للعجائبي نصيب مهمّ 

 والكنو إبٔ الأسئلة ابؼرعبة حوؿ ابؼصتَ ياسيضاؿ السّ لقد بروّؿ الكائن العربي منذئذ من النّ 
وأصبحت الرّواية توظّف ىذا النّوع من الاشتغاؿ الذي بيكن أف نعدّه توظيفا جديدا، بوتاج إبٔ 

الرّواية ابعديدة التّجريب التبلور ولا بيكن عدّه جنسا أدبيًّا بشخصيّاتو وفضاءاتو ابؼتميّزة، إذ حاولت 
لتكستَ النّمط السّردي القدبٙ وتأصيل الرّواية العربية وربطها بتًاثها العربي القدبٙ وابؼشاركة بُ ارتباط 
آفاؽ العابؼية عن طريق بسويو الواقع والسّموِّ بابػياؿ وتغريبو بشكل عجائبي واستلهاـ النّصوص 

ا وإف أىمّ عامل كاف وراء ظهور ىذا الأدب العجائبي بُ ىذئبية ابؼوروثة عن طريق التّناص، العجا
 2التاربىي والسياسي. يتمثل بُ طبيعة الواقع ابؼوضوعي ابغقل العربي

وقد ظهر العجائبي بُ الرّواية ابعزائرية بعد الاستقلاؿ، عندما ظهرت الصّراعات من أجل 
ابعزائريتُ تفستَ الواقع عن طريق العجائبي السّلطة، وصولا إبٔ العشريةّ ابغمراء ففضّل معظم الرّوائيتُ 

إذ ظهرت عدّة نصوص عكست طبيعة الواقع الغريب، وحاولت التعبتَ عن ظواىره بطرائق إبداعيّة 
بـتلفة تستند إبٔ ابؼفارقة والسخرية والتحوّؿ وابؼسوخ.وبيكن التمييز بتُ بمطتُ من الرّواية العجائبيّة: 

ليديةّ، كما بقدىا عند بلزاؾ ومتَامي وىوغو وفلوبتَ وموباساف بُ القرف فهناؾ الرّواية العجائبيّة التق

                                                 
 ).47رد ، ص(حستُ علاـ : العجائبي بُ الأدب من منظور شعرية السّ  - 1
 ).68، 67ابؼرجع نفسو ، (ص، ص) ( - 2
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التاسع عشر ابؼيلادي، وىناؾ الرّواية العجائبية ابعديدة التي ظهرت بُ القرف العشرين مع رواية ابؼسخ 
لكافكا، والأنف لكوكوؿ حيث ينعدـ التعدّد والدّىشة وتصبح الأمور فوؽ طبيعية عادية لا تثتَ فينا 

 .الاستغراب 

الرّوائيتُ ابعزائريتُ من خلاؿ الرّواية العجائبية، لأفّ  عابِ سفياف زدادقة الواقع شأنو شأف كلّ 
الواقع كاف غريبا لا معقوليا بُ أحياف كثتَة، فاختار ىؤلاء الكتابة بطريقة لا معقوليّة وىو ما جعل 

ت عنها بأسلوب جديد بـتلف عن انشغالاتو وعبرّ  والعصر  لرواية حداثية، لأنا تبنت مشاكلا
 السّائد.

 تأسّست بنية العجائبي بُ رواية "كواليس القداسية" حسب إبراىيم صدقة على: 

 الواقع وما ينطوي عليو:  -1

ل بُ شخصيّة عمّار، تلك الشخصيّة التي تنمو داخل الواقع ابؼتكلّم بُ الرّواية ىو "الأنا" ابؼتمثّ 
 من الصّراع، وبراوؿ بُ كلّ مرةّ أف تظهر قدرتها وبراعتها وتفوّقها الاجتماعي وتتفاعل معو بأنواع شتّى 

على ابؼصائب والشّدائد، بؿاولة بذلك خلق واقع آخر غتَ الواقع الراّىن، أي أنّا براوؿ أف تقوـ 
عجيب، فيصاب بابغتَة والاندىاش، ومن بٍّ تتولّد بكسر ابؼألوؼ، بفاّ يولّد لدى ابؼتلقّي نوعا من التّ 

يو حالات من التحوّؿ النّفسي، كوف الأحداث بروّلت إبٔ مسار عجائبي تقود عمّار إبٔ كوابيس لد
، كما أفّ عمّار لا يلبث على ىيئة واحدة أو سلوؾ واحد، وغتَ قادر على 1وأحلاـ ورؤى لا شعوريةّ 

 بذؿ المحبّة مع الأشخاص الذين تربطو بهم علاقات إنسانيّة.

ة عمّي ابغاج" الذي شارؾ بُ ابغرب العابؼيّة ضدّ الأبؼاف، رفقة يسرد عمّار "ستَ التاريخ:  -2
 ثلاثة آخرين.

يرسل "عمّار" برقية عاجلة إبٔ امرئ القيس بُ باريس ويدور بينهما حوار التاريخ الأدبي:  -3
 مطوّؿ، حوؿ حياة امرئ القيس ىناؾ.

                                                 
 ).90دس للرواية ،  ص (إبراىيم صدقة: بنية العجائبي بُ رواية "كواليس القداسة" لسفياف زدادقة، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السا - 1
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" ويسفر 17ي يتعرّض "عمّار" للفحص بأشعّة الكربوف السّحري "دالأحلام واللاشعور:  -4
الراّس: عربي كحل الراّس، العينتُ: من إفريقيا أرض الأجداد، اللّساف: »الفحص عن النّتائج التّالية: 

 شرسة صنع بُ ابعزائر، الشّعر: يسافر بُ كلّ الدّنيا، الأنف: سلوقي من فصيلة ىاوىاو، الأسناف
ا أو أمريكا اللاتينية، السرةّ: الصّدر: صفدي، الكتف الأيسر: كوستاريكا، الكتف الأبين: إسباني

)، ىذا الفحص 85(الرّواية ص «. مشتًكة بتُ بصيع الأمم من قبائل الأسكيمو إبٔ بلاد الواؽ واؽ
الذي تعرّض لو عمّار بؼدّة شهر كامل توصّل إبٔ نتيجة مفادىا، أنوّ ىجتُ وكلّ العابٓ لو نصيب من 

اطبونو فسأؿ أحلاما التي كانت نائمة بجانبو عنهم جسده، وبؼاّ استيقظ من نومو وجد ثلاثة أطفاؿ بى
 ةياو شخصية "عمّار" ىي التي أعطت للرّ ، يرى صدقة أفّ ىذه البنية العجائبية ل1فأجابتو بأنم أبناؤنا

خصوصيتها، وجعلتها ترتبط ارتباطا معينا بالأفق ابغداثي والوعي الثقابُ الراّىن، فالقارئ يقف حائرا 
مة، والأشكاؿ اللّغويةّ والأسلوبية التي قدّمت بها ىذه ابؼعرفة، ومتعجّبا من الطرّيقة أماـ ابؼعرفة ابؼقدّ 

التي نعت بها الرّوائي بطل روايتو "عمّار" الذي يستَ بُ مآزؽ شتّى، بحيث لا يكاد بىرج من مأزؽ إلا 
ووضعت  وبهد نفسو بُ آخر، وىذه السّلوكات غتَ السويةّ جعلت الرّواية عبارة عن أفق مفتوح،

العجائبي ضمن قائمة الاستفسارات والانشغالات التي ينشغل بها القراّء عادة أثناء قراءتهم للأعماؿ 
 .2الإبداعيّة الرّوائيّة

 : ة حضور المؤلّفتقنيّ  -رابعا 

تقنيّة جديدة وظفّها الرّوائيوف ابعزائريوف، ىي تقنية حضور ابؼؤلّف  ةيرى نبيل سليماف أف بشّ 
روائيّة، إذ جرّبها الطاّىر وطاّر بُ روايتو "عرس بغل"، وجرّب أيضا استثمار التًاث نفسو كشخصيّة 

 ..السّردي من خلاؿ شخصيّة ابغاج كياف وبضداف قرمط وزكرويو بن مهروية وعبداف وابؼتنبئ 

                                                 
 لرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " إبراىيم صدقة : بنية العجائبي بُ رواية " كواليس القداسة " لسفياف زدادقة ، كتاب ابؼلتقى الدوبٕ السادس ل - 1
 ).95ص ( 

 ).97ابؼرجع نفسو ، ص (  - 2
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الدّولة وأختو خولة، كما جرّب الكاتب استثمار الفانتازيا الصوفيّة عبر زيارات ابغاج  ف وسي
 وابغاج كياف بُ ابغقيقة ىو الطاّىر وطاّر نفسو.1مقبرة،كياف لل

مع أحلاـ مستغابمي لتصبح ابؼؤلفة  -حسب النقّاد–تتطوّر تقنية حضور ابؼؤلّف إبٔ أقصاىا 
تشارؾ بُ الأحداث بعدما كانت تكتبها، إذ تنطلق رواية "فوضى ابغواس" بقصّة قصتَة عن رجل 

 صّة بطلتها بزتلف عن قصّة حياتهاة السّاردة سعيدة لكوف قوامرأة كانت بذمعها علاقة كانت الكاتب
عنواف القصّة "صاحب ابؼعطف"، وبُ ىذه القصّة يفتًؽ الاثناف بٍّ يتصّل ذات مساء الرّجل ليطلب 
رؤية البطلة بُ سينما "أوبؼبيك" بؼشاىدة فيلم بعنواف "حلقة الشعراء الذين اختفوا"، وبذد الكاتبة 

ذىاب إبٔ قاعة العرض لرغبتها ابؼلحّة بُ ذلك، وىنا تدخل الكاتبة مسرح نفسها مضطرةّ إبٔ ال
 2الأحداث لتوبننا أفّ الأمر انتقل من الأدب إبٔ ابغياة.

يقوؿ حفناوي بعلي بأفّ ىذه الطريقة تسمّى الرّواية داخل الرّواية على طريقة ابؼسرح داخل 
بأنا طريقة للبدء أو للاستهلاؿ الرّوائي واعتبره ابؼسرح، كما دشّنها الإيطابٕ لوبهي بتَانديلو، ويرى 

نوعا من التناص بهعلنا نتوىّم الواقعيّة بُ النّص، وىو جزء من الرّواية لأنوّ بسهيد بؽا من جهة، وىو 
: ةـ صورة مشتًكة عن طربُ الرّوايدّ اف لا يسجِّل حدثا إلّا أنوّ يقبدعتٌ أدؽ جزء من نسيجها إف ك

ة (ىو/ ىي) بؾرّد حالة لغويةّ أكثر منها بذسيد للشخصيّة، واستخداـ ىذين ىو/ ىي. إذ أف ثنائيّ 
الضمتَين بيكّن الكاتبة من التواري خلف الضمتَ لتمرّر ما شاءت من أفكار دوف أف يبدوا تدخّلها 

 .3صارخا، فالسّارد يغتدي أجنبيّا عن العمل السّردي بفضل ىذا اللّهو العجيب

رحّ بأنّا كانت سعيدة لأنّا ألفّت قصّة غابت عنها تفاصيل حياة وأحلاـ مستغابمي نفسها تص
أحلاـ، لكنّها تدعي أنّا وجدت نفسها تنتقل من الأدب إبٔ ابغياة، وىذه حيلة من حيل الكاتبة 

 لإقناع القارئ بأنّا بٓ تكن بزطّط لكتابة ما كتبتو بُ "فوضى ابغواس".

 
                                                 

 ).69الراّبع، ص ( نبيل سليماف: التّجريب بُ الرّواية ابعزائرية، كتاب ابؼلتقى - 1
 ).138حفناوي بعلي: عوابٓ أحلاـ مستغابمي ابؼمنوعة بُ "فوضى ابغواس" و"عابر سرير"، كتاب ابؼلتقى العاشر، ص ( - 2
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 . في الرّواية الجزائريةّأشكال اللّغة   : ادسالمبحث السّ ـــ   

 .1ا الوسيط اللساب٘ا وجوىريّ  إذا استخدـ حصريّ ا إلّا غة، والعمل لا يكوف أدبيّ اللّ  الأدب ىو فنّ   

اللّغة ىي بالطبّع أداة الأدب القصصي، وىذا أمر يبدو مفهوما بالقدر الكابُ .. أمّا ما لا يبدو 
، فهو الطريقة التي تصوغّ بها اللّغة تلك التجربة التي لا يلقى العناية الكافية مفهوما بالقدر نفسو، أو

نشتًؾ فيها أثناء القراءة، فالرّواية باعتبارىا شكلا فنياّ متميّزا تبدوا بُ الأعمّ الأغلب، أميل إبٔ تفضيل 
لقائي، حيث تكوف مهمّة الكلمات أف واصل التّ وصيل .. لغة التّ ة التّ هوض بدهمّ اللّغة القادرة على النّ 

خلاؿ العابٓ القصصي، وإذا  من بدور أداة نقل التجارب والأفكار إبٔ القارئ  -إبٔ حدّ كبتَ–ض تنه
كانت مهمّة اللّغة بُ الرواية توصيليّة إبٔ حدّ بعيد، فإننّا لا بكتاج حينئذ إبٔ البحث، ابتداء عن 

، إننا نتعامل مع الإيقاعات، وأبماط الكلمات وتفاعلاتها، وطرائق التعبتَ التي تتبدّى من خلابؽا
الكلمات والعبارات من منظور الدّور أو الوظيفة التي تؤدّيها، إنّا تكشف عمّا بُ ذىن الشخصيّات 
من أقواؿ ومعلومات تتعلّق بدا بهري بالفعل بُ عابٓ الرّواية، كما أنّا تنقل ابؼعلومات وابؼواقف، بل 

إننا بقد عدّة ،  2ليو ىذه الأشياء بُ الرّوايةور الذي توجد عنظالانفعالات والقيم من خلاؿ ابؼ تنقل
 داعية بعامّة، وىناؾ لغة القانوفعرية، أو لغة الكتابة الإبلغات داخل اللّساف الواحد، فهناؾ اللّغة الشّ 

ولغة الفلسفة، ولغة رجاؿ الإعلاـ، ولغة رجاؿ السّياسة و ىلمّ جرى... وبُ كلّ يوـ يظهر عدد من 
تنا دوف أف بكسّ بذلك إحساسا ملموسا، كما أفّ كلّ يوـ بيوت عدد ضخم الألفاظ ابعديدة بُ لغ

من الألفاظ الأخرى، فينتهي وجودىا بزواؿ الظرّوؼ الاجتماعية والسياسيّة أو الاقتصاديةّ التي نشأت 
فيها، أو من أجلها أو برت ملابساتها، لكن اللّغة الوظيفية لا تتطوّر إلّا ببطء شديد ونستثتٍ اللّغة 

لإبداعيّة، فهي قابلة للتغتَّ بحكم زئبقيّة ابػياؿ العامل فيها، وبحكم ابغريةّ الفنيّة التي يتمتّع بها ا
ولا شكّ أف الأديب  3الأديب حتُ يكتب وىو يلعب بلغتو، وينفخ فيها من روحو معاب٘ جديدة،

شخصيّة مستواىا الثقابُ  أثناء كتابتو للرّواية يسخّر اللّغة بدا يتناسب وشخصياتو الروائية. لأفّ لكلّ 
                                                 

1 - Gérard Genette , Fiction et diction , collecthon Poétique , Seuil , Paris , 1967 , p(13) 
 ).230، 229ر. ب. ىنيكل: قراءة الرّواية (مدخل إبٔ تقنيات التفستَ)، ترصلاح رزؽ، (ص،ص) (روج - 2
 ).142، 141عبد ابؼلك مرتاض: بُ نظرية الرّواية (بحث بُ تقنيات السّرد)، (ص، ص) ( - 3
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بحيث  قافية والفكرية والاجتماعية أيضاوبالتابٕ فهي برتاج إبٔ مستوى لغوي يتناسب مع إمكاناتها الث
غة التي يتكلّم بها ابغلّاؽ أو الطبيب، ولا بيكن لا بيكننا أف نتوقّع أف يتكلّم الأستاذ ابعامعي بنفس اللّ 

 تكلّم بها ابؼلحد .. وغتَ ذلك من الأمثلة.للمسلم أف يتكلّم بنفس اللّغة التي ي

خصيّة تستعمل اللّغة أو وقد تكوف اللّغة بُ الرّواية ىي أىمّ ما ينهض عليو بناؤىا الفتٍّ، فالشّ 
بها، مثلها مثل ابؼكاف، أو ابغيّز والزّماف وابغدث، فما كاف ليكوف وجود  ف بها، أو تصف ىيتوصّ 

ا كانت الرّواية نوعا أدبيًّا فقد كاف منتظرا مل الرّوائي لولا اللغة. وبؼالع نات بُبؽذه العناصر، أو ابؼكوّ 
ما  ، ولأفّ اللّغة ىي أىمّ 1منها أف تصطنع اللّغة الأدبيّة التي بذعلها تعتزي إبٔ الأجناس الأدبيّة بامتياز

لكن دوف تقوـ عليو بناء الرّواية، فعلى الأديب أف يسخّر بصيع مستويات اللّغة بػدمة الشخصيّات 
أف يشعر القارئ بوجود اختلاؿ مستويابٌ بُ نسج اللّغة، فهناؾ دائما بنية كبتَة تتولّد عنها باقي 

 البنيات.

يعدّ الرّوائي من أكثر أدباء ىذا العصر بسثيلا بغيويةّ اللّغة، فاللّغة لا تتجلّى بُ أيّ نوع أدبي كما 
لغة بُ الرّواية ابعزائرية ابغداثية بؽا خصائص بزتلف عنها تتجلّى بُ الرّواية، وقد انتبو النقّاد إبٔ أفّ ال

بُ الرّواية التقليديةّ، فقدّمت دراسات متعدّدة تتعلّق باللّغة بُ روايات جزائرية متنوّعة لروائيّتُ أثبتوا أفّ 
 بإمكاف ابعزائري أف يكتب بالعربيّة، بعدما شاع أنوّ لا يكتب إلاّ بالفرنسيّة.

 :  غات واللّهجات في الرّواية الواحدةتفاعل اللّ  -أوّلا

أفّ من بتُ الظواىر التي أفرزىا السّرد التّسعيتٍ تعدّده لغويًّا داخل النّص  إبراىيم سعدييرى 
الواحد: الفصحى، العاميّة والفرنسيّة، نلمس ىذه الظاّىرة عند واسيتٍ بُ "شرفات بحر الشماؿ" 

ميّة، الفرنسيّة. لكن مع بقاء الفصحى كلغة مركزيةّ حيث بقد ثلاث لغات: العربية، الفصحى، العا
 اللّغوي على العربيّة والفرنسيّةداخل النّص، وعند بضيدة العياشي بُ "ابؼتاىات" يقتصر الاستخداـ 

لكن ىنا لا يصل استخداـ اللّغة الأجنبيّة إبٔ درجة ابؼساس بابؽويةّ اللّغويةّ للرّواية، وقد بلغ عدد 
كلمة استعملت بُ شكل فقرات أساسا، أمّا بُ   540بُ نص أبضيدة العياشي  الكلمات الفرنسيّة

                                                 
 ).164عبد ابؼلك مرتاض : بُ نظرية الرواية ، ص ( - 1
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رواية فضيلة الفاروؽ "مزاج مراىقة" فقد استخدمت مع العربيّة الفصحى، الدّارجة الشّاويةّ، وذلك 
بشكل معتبر وبابغروؼ العربيّة، والراّجح أفّ ىذه أوّؿ مرةّ تستخدـ العربيّة والأمازيغيّة بُ نص سردي 

 أف أفرزت أدبتُ متميّزين لغويًّااحدٍ. ىكذا بقد أفّ التعدّدية ابؼميّزة للواقع اللّغوي بُ ابعزائر، بعد و 
 الواحد نفسو أحدبنا بالفرنسيّة والآخر بالعربيّة، صارت تنتج نصًّا سرديًّا متعدّد اللّغات داخل النّص

نتاج رجحاف الكفّة بُ مرحلة التسعينات ىذه الظاّىرة التي بٓ تعرفها رواية عهد الأحاديةّ، قد تكوف 
لصابّ الفرنسيّة بُ ابعزائر، وبؽذا لا بقد بؽا نظتَا بُ النّص ابعزائري ابؼكتوب بالفرنسيّة الذي لا يعتمد 

 .1على لغتو

" للأستاذ بؿمّد ساري إذ وظّف ابغوارات  بقد أيضا استخداـ اللّغة العاميّة بكثرة بُ رواية "الورـ
 حياف قليلة بالعاميّة ابعزائريةّراؼ، والتي جاءت بُ معظم فصوؿ الرّواية بالفصحى، وبُ أابؼتعدّدة الأط

وقد كاف بؽذا الازدواج اللّغوي أثره السّلبي على ابؼعمار الفتٍّ للرّواية، بحيث بقد بُ الفصل الثالث 
 مباشرة إبٔ ذلك ابغوار الذي جرى بتُ "كربٙ وبؿمّد يوسفي" بُ استعمابؽما للفصحى، بٍّ انتقلا

العاميّة، وكاف من ابؼنطقي لو كاف الكاتب جعل الأشخاص ابؼثقّفتُ يتحدثوف بالفصحى والأشخاص 
البسطاء بالعاميّة، لكنّ ابؼؤلّف عكس ذلك بحيث جعل بعض الأشخاص الأميّتُ "يزيد بغرش" يتكلّم 

خذ قرارا حابظا فيما  يتّ يؤكد أفّ ىذا الرّوائي بٓ سليم بركانالفصحى والعاميّة معا، ىذا ما جعل 
 .2بىصّ لغة ابغوار

إفّ ابغوار الرّوائي ابؼتألّق بهب أف يكوف مقتضبا، ومكثفّا، حتى لا تغدو الرّواية مسرحيّة، وحتّى 
لا يضيع السّارد والسّرد بصيعا عبر ىذه الشّخصيّات ابؼتحاورة على حساب التّحليل، وعلى حساب 

كوف لغة ابغوار ىي العاميّة وخصوصا إذا كانت الشخصيّة أميّة، التماسا بصاليّة اللّغة، واللّعب بها، وت
لواقعيّتها، كما لا بهب أف تبتعد لغة ابغوار كثتَا عن لغة السّرد حتى لا يقع النشاز البشع بُ نسج 

، فالشخصيّة إذا كانت مثقّفة بهب أف يكوف ابغوار مناسب بؼستواىا، وإذا 3مستويات اللّغة السرديةّ

                                                 
 ).252، 251ردي، كتاب ابؼلتقى السادس للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة "، (ص،ص) (إبراىيم سعدي: تسعينات ابعزائر كنص س - 1
" بموذجا، لكاتبها بؿمّد ساري، كتاب ابؼلتقى السّابع، ص( - 2  ).36سليم بركاف: قراءة موضوعاتية بُ النص الرّوائي ابؼعاصر، رواية "الورـ
 ).177، 176ات السّرد، (ص، ص) (عبد ابؼلك مرتاض: بُ نظرية الرّواية، بحث بُ تقنيّ  - 3
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ت أميّة فالرّوائي ينبغي أف بىتار بؽا لغة عاميّة تناسب مستواىا الاجتماعي والفكري. وىذا حتّى كان
 تظهر الواقعيّة بُ الأحداث.

أنوّ أيضا قد جرّب تقنيات ابغداثة الرّوائيّة ابؼختلفة  نبيل سليمانوبالنسبة للطاّىر وطاّر فتَى 
ائيّة التقليديةّ الواحدة لغات تتفاعل فيها العاميّة منها استثمار سجلّات الكلاـ لتغدو اللّغة الرّو 

، فروايات وطاّر تتوفّر فيها كلّ ابؼستويات اللّغويةّ، وخصوصا إذا تعلّق 1والسّياسي والتًاثي والكابوسي
 الأمر بتوظيف التًاث السّردي.

لغة الشّارع  وما قيل عن ىذه النّماذج يقاؿ عن باقي الرّوايات ابعزائريةّ، فكلّها أصبحت توظّف
 واللّغة الفرنسيّة واللّهجات، لكن بطريقة لا تنافس بها اللّغة العربيّة الفصحى.

 : عريثر الشّ شعريةّ اللّغة أو النّ  -ثانيا

بقد بُ الرّواية ابعزائرية ابغداثية أفّ السّرد أصبح يعتمد على النّثر الشعري ويؤكّد الرّوائي إبراىيم 
لاـ مستغابمي أكبر بفثلتُ للنّزعة الشعريةّ بُ الرّواية، لكنّ "ذاكرة سعدي أفّ واسيتٍ الأعرج وأح

ابعسد" بدا حقّقتو من بقاح ىي التي أعطت دفعا قوياّ بُ ابعزائر بؽذا النمط من الكتابة الذي يسعى 
إبٔ إزالة ابغواجز بتُ الرّواية والقصيدة بالتأسيس لنوع أدبي ثالث يقع بينهما لا ىو بالشّعر ولا ىو 

 بالسّرد.

إفّ ابغديث عن أحلاـ مستغابمي يستدعي ابغديث عن خصوصيّة الكتابة الرّوائيّة لدى 
ابؼبدعات ابعزائرياّت، التي تنبتٍ على تصوّر منهجي يدرؾ أفّ اللّغة ليست أداة حياديةّ، ومن بٍّ يقرّ 

سيّة، ولا يقتصر اختلاؼ صائصها البيولوجيّة والنفبخبوجود لغة تعبتَيةّ خاصّة بابؼرأة ترتبط بذاتها و 
اللّغة النّسائيّة بُ الكتابة الرّوائية ابعزائريةّ على ابؼستوى ابؼعجمي فحسب، بل إنوّ يشمل ابؼستويات 

 ة التي تتجاوز التواصل مع الآخرالصّوتية والصّرفيّة والتًكيبيّة بفاّ يكسب تلك اللّغة وظيفتها ابعوىريّ 
حدّي وبذسيد ىويتّها ابػاصّة وكيانا ابؼستقل أنثى كاتبة ولكن بُ والتحاور لتجسّد توؽ ابؼرأة إبٔ الت

، فليس للمرأة أف تستعمل كامل اإطار ابغدود التي يسمح بها حجم اللّغة ابؼتاح بؽا استخدامه
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تهيّب ابؼرأة الكاتبة، وىي تشتغلّ على اللّغة والتعامل معها من اختًاؽ  فسرابؼصادر اللّغويةّ، وىذا ما ي
، علما بأفّ المحظور الدّيتٍ بؿلّل للرّجل اختًاقو وبذاوزه، وىو لا يعاب٘ جراّء ذلك مثلما 1الدّيتٍ المحظور

تعاب٘ شقيقتو الأنثى، لأفّ المجتمع يسطرّ بدوره قانونو ابػاص وىو قانوف تتخلّلو ثغرات كثتَة يستغلّها 
 يسمح بؽا بو.الرّجل لصابغو وتستخدـ تلك الثغّرات ضدّ ابؼرأة إف ىي بذاوزت ما 

نقاط اختلاؼ لغة الكتابة الرّوائيّة النّسائيّة وخصوصيّتها فيما  بن جمعةبوشوشة بُهْمِلُ الدكّتور 
 يلي:

 ق بُ العبارة ولا التلاعب كثتَا بالأبنية.إيثار البساطة بُ نظم الكلاـ بعدـ التأنّ ػػ  

زمة، والتي تنسحب أحيانا فاسحة سرعة إيقاع الكلمات ودفق ابعمل القصتَة ابؼتعاطفة وابؼتلاػػ   
المجاؿ إبٔ نوع من كتابة البياض تعبّر عنها علامات تعجّب أو استفهاـ، أو نقاط متتابعة بفاّ يسم لغة 
الكتابة بالانفعاؿ بحالات وجداف ابؼرأة الكاتبة وىي بسارس فعل الكتابة، ومن علامات ذلك الانفعاؿ 

ط، وتسارع الوتتَة، والتًجيع الغنائي، وتقسيم الكلاـ إبٔ وحدات والتوتر تقطع العبارة بانعداـ الرّواب
 إيقاعية متساوية أو تكاد.

الاشتغاؿ ابؼكثّف على لغة البوح التي تضفي على ابػطاب الرّوائي شكل ابؼناجاة والاعتًاؼ، من ػػ  
 ش وابغلميؿ وجعها الأنثوي: ابؼعيخلاؿ مكاشفة الذّات الكاتبة لذاتها الأنثى، وتعريتها لأشكا

الواقعي وابؼتخيّل، الكائن وابؼمكن، بفاّ يعلّل ىيمنة الطابع الذّابٌ على ىذه اللّغة من خلاؿ استخداـ 
والاشتغاؿ ابؼكثّف على  الذّات السّاردة للضمتَ ابؼتكلّم واستثمار تقنيات ابغلم والاستيهاـ والتداعي

بٔ حدّ يعسر معو بسييز حدود الرّواية عن بزوـ تداخل السّردي والشعري وابغواري والغنائي إ،  الذّاكرة
الشّعر لغة وإيقاعا وبزييلا، وحتى تشكيلا بصريا للكتابة السّرديةّ التي تأخذ فيها ابعملة ابؼستًسلة 

 2شكل السّطر الشعري.

                                                 
 ).94والتلقي، كتاب ابؼلتقى الثاّمن، ص ( -الاختلاؼ–بوشوشة بن بصعة: الرّواية النسائيّة ابعزائريةّ، أسئلة الكتابة  - 1
 ).95ابؼرجع نفسو ، ص( - 2
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إفّ ابغضور الشعري بُ السرد الرّوائي ابعزائري وخصوصا عند أحلاـ مستغابمي يعلّل إيثارىا 
لأنواع الأدبيّة الأخرى، لانسجامو مع نسيجها النفسي، حتّى أنا كانت تكتب الشّعر للشعر على ا

ساعا لاحتواء بنوـ قبل أف تتحوّؿ إبٔ الرّواية، وىذا التحوّؿ يبرز بأفّ الرّواية ىي القالب الأكثر اتّ 
كاتبة أحلاـ بيثل النّاقد بؽذه ابػصوصية بدقطع من رواية "ذاكرة ابعسد" لل. الكاتبة وانشغالاتها 

ة السّرد بُ الرّواية ابعزائريةّ ابغداثية: عر أو شعريّ ة الشّ مستغابمي، وىي رواية بموذجية بُ بذسيد سرديّ 
 «.على حافة العقل وابعنوف .. بُ ذلك ابغدّ الذي تلغيو العتمة والفاصل بتُ ابؼمكن وابؼستحيل»

 كنت أقتًفك ..

 كنت أرسم بشفتي حدود جسدؾ.
 دود أنوثتك.أرسم برجولتي ح

 أرسم بأصابعي كلّ مالا تصلو الفرشاة، بيد واحدة كنت أحتضنك.
 وأزرعك وأقطفك .. وأعريّك وألبسك وأغتَِّ تضاريس جسدؾ لتصبح على مقاسي.

 1يا امرأة على شاكلة وطن.

أحلاـ مستغابمي استنجدت باللّغة الشعريةّ التي تناسب أحاسيسها، لكي تعبّر عن  وبالإضافة إبٔ أفّ 
أفكارىا، فقد وظفّت أيضا الرّسم والصّور الفوتوغرافية والصحفيّة التي ذابت بُ النّص وخدمتو خدمة  
كبتَة، ويؤكّد استخداـ الرّوائيّة لفن الرّسم اىتمامها بكلّ الفنوف التي تعبّر عن ابؼشاعر الإنسانيّة 

 عن إنسانيتو. السّامية، فقد زاوجت بتُ فتٍّ الأدب والرّسم بػدمة الإنساف وللدّفاع

الرّواية ابعزائرية ما زالت بعيدة عن ابغداثة، إذ يشتَ بُ مقالو "الرّواية  أفّ  السّعيد بوطاجينيرى 
غدا" إبٔ الانيار الواضح للغة الرّواية ابعديدة ومفرداتها التي بقيت سجينة الآخر، ومن بٍّ التأثتَ على 

ظاّىر أفّ ىذا ابؼنحى "التجريبي" ابؼختبئ حوؿ الواقع السّرد الذي يتّجو شيئا فشيئا بكو الابكسار، وال
وموضوعاتو وشخصيّاتو وأحداثو الظرّفية سوؼ يقدّـ خدمة كبتَة للأفراد والأحزاب، أمّا أكبر خدمة 

حو والنّزوؿ بو إبٔ مستوى الأشكاؿ ابػطابيّة ابؼهيمنة، وىي أشكاؿ يقدّمها للإبداع فتتمثّل بُ تسطّ 
                                                 

 .)87أحلاـ مستغابمي: ذاكرة ابعسد، ص( -  1
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لية مع أدبٗ متخيّل بفكن لأنّا فقتَة وليست قادرة على منحو سوى أشكاؿ رثةّ ذات علاقة انفصا
ة من حيث أنّا برمل مضامتُ ومدلولات كاف على الكتاّب ابغذر منها بحثا عن ر صنمية ولكنّها خط

 .1 خصوصيّة الرّواية السّرديةّ

بٔ جهات والواضح أف بوطاجتُ يقصد بعضا من الرّوايات السّبعينية التي كانت تنتمي إ
معلومة، وبالتابٕ حكم أصحابها بدوت معلن لذواتهم ولأدوارىم التنويريةّ، وخصوصا التنوير اللّغوي 

 والفتٍّ. 

  

 
 
 
 
 

                                                 
 ).35،36السعيد بوطاجتُ: الرّواية غدا، كتاب ابؼلتقى الراّبع للرواية " عبد ابغميد ف ىدوقة "، (ص، ص) ( - 1
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 الفصل الثالث:

 من خلال أعمال الملتقى الدّولي للرّواية قد الرّوائيحداثة النّ 

 " عبد الحميد بن ىدّوقة "

    

 الرّواية من خلال كتب الملتقى.  ل: الاتّجاىات النّقدية المعتمدة في دراسةـ المبحث الأوّ   

 ـ المبحث الثاّني: المنهج السّيميائي في مداخلات رشيد بن مالك .     

 ـ المبحث الثاّلث: عبد العالي بشير ومقاربتو للشّخصيات الرّوائية .     

ابع: وظائف السّرد المكرّر في رواية "غدا يوم جديد " من خلال مداخلات ـ المبحث الرّ     
 عيد بوطاجين . السّ 

 ـ المبحث الخامس: ياسين سرايعيّة واستثماره لمقولات جيرار جينات في السّرد .      

 ادس: التّناص والمناص في الرّواية من خلال مداخلات الملتقى. ـ المبحث السّ     

 و التلقّي في مداخلات الملتقى .  ابع:  استثمار نظرياّت القراءةـ المبحث السّ     
 



                            حداثة النّقد الرّوائي من خلال أعمال الملتقى الدّولي للرّواية                          الفصل الثاّلث        
 

222 
 

واية من خلال كتب ة المعتمدة في دراسة الرّ جاىات النقديّ الاتّ  ل:بحث الأوّ لماــ  
 . الملتقى

رح النقدي ابؼعاصر، باعتبارىا الطّ  ةة التي تأبٌ بُ صدار ة ابؼنهج من ابؼسائل ابعوىريّ كاليّ تعد إش   
قو العصر من إبقازات نقدية واسعة، أخرجت النقد العربي إبٔ بؾاؿ مسألة شائكة مرىونة بدا حقّ 
وبهذا  يع العلوـ العابٌ الذي اجتاح بصالإعصار ابؼعربُ ة، لاسيما بُ ظلّ العقلنة، وأبعدتو عن الانطباعيّ 

د ابؼنهج النقدي طريقة التعامل مع الظاىرة الأدبية، وىو يعتمد أساسا نظرية ذات أبعاد ابؼعتٌ بودّ 
د أدواتو الإجرائية بدقة  ووضوح، ليتمكن من برليل ة وفكرية، ويشتًط بُ ابؼنهج أف بودّ فلسفيّ 

 1الظاىرة ابؼدروسة.

رت فتطوّ الغربي فتفاعلوا معو و تربصوه و تبنوا مناىجو ،  النقد اد العرب المجاؿ أماـوقد فتح النقّ 
قد التاربىي والاجتماعي ومانسي إبٔ النّ قد الرّ حليل، فمن النّ أساليب البحث وإجراءات التّ  عندىم

ة لسانية وأسلوبية وبنيوية وسيميائية، وقد أصبح اىات نقديّ والنفسي، بٍ ظهرت بُ العصر ابغديث ابذّ 
التي وظفت ، و سنتكلم بُ ىذا ابؼبحث عن النقود لسانيات د  بدوقعها من البودّ دية النققواـ ابغداثة 

 ؿ ملتقى بن ىدوقة .لدراسة الرواية من خلا

ات لو، التقنيّ  ابؼرويّ  اوي،إليو بصلة (الرّ  ما بيتّ  وكلّ  عن السّرديعتٍ أف ابغديث سيكوف و ىذا 
الأمكنة، لذا فهو قدبٙ  الأزمنة وكلّ  نساف بُ كلّ بوجود الإ السرد ارتبط وجودفقد السردية، وغتَىا)، 

قد حاولنا قبل  و كثتَةالنشأة قدـ الإنساف ومستمر ومتطور استمرار وتطور ابغياة البشرية، وأنواعو  
 ىذا ضبطها .

م وتؤطرّ الباحثوف بُ ىذا المجاؿ وضع قواعد وأسس تتحكّ  حاوؿ ،الأدب ابغكائي  كثرة أنواعوأماـ  
ننا هت ابعهود إبٔ البحث بُ الوسائل والطرؽ التي بسكّ موح ابذّ ولتحقيق ىذا الطّ رود السبـتلف ىذه 

و فهم ة، ابغكاية، الأقصوصة، الرواية،......)،ابؼعروفة (القصّ  من الأنواع سردينوع من دراسة أي 
حاوؿ وس، إذ كلانيتُ الرّ وقد انطلقت تلك الأبحاث من الشّ  رد ، النظاـ الذي يستَ وفقو السّ 

                                                 
 ).63عبد ابؼلك مرتاض وبؿمد مفتاح، ص(مولاي علي بوحابً: الدّرس السّيميائي ابؼغاربي، دراسة وصفية نقدية إحصائية بُ بموذجي  - 1
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عبية ضبط وحدة القياس بُ "الوظيفة"، فلادبيتَ بروب من خلاؿ دراستو بؼورفولوجيا ابغكاية الشّ 
د من زاوية ابؼعتٌ الذي شخصية من شخصيات ابغكاية، ويتحدّ العمل الذي تقوـ بو ويقصد بها 

ن الوظائف (واحد يأخذه بُ مسار ابغبكة، وقد قاـ بعد برليلو للحكايات ابػرافية بضبط عدد م
ا للباحثتُ ابؼشتغلتُ بُ نفس المجاؿ، فقد راسة مرجعا ىامّ ، ومن حينها غدت ىذه الدّ  وثلاثتُ وظيفة)

 ، وذاع صيتو بُ بـتلف أرجاء العابٓإبٔ العديد من اللّغات،  ف بروب (مورفولوجيا ابغكاية)ترجم مؤلّ 
تودوروؼ، جتَار جينات، وتوالت الدّراسات على أيدي كبار الباحثتُ أمثاؿ: كلود بربيوف، غربياس، 

ذاتو ىو (علم السّرد) أو  قائم بحدّ  رولاف بارت وغتَىم، وأصبح للدّراسات السّردية علم مستقلّ 
 السّرديات.

رديات كتصوّر و كاختيار يشكّل بعدا منهجيّا مؤطرّا و لا أحد بهادؿ الآف أفّ النّظر إبٔ السّ 
رتباط السّرديات بتحليل ابػطاب و ابلراطها ضمنو لتحليل يتعلّق بابػطاب السّردي ، وىذا ما يثبت ا

إسهاما بُ صياغة مقتًح نظري و إجرائي يبحث بُ مكوّنات السّرد و أنساقو ، و لذلك كانت 
ابؼعرفيّة ابػاصّة و التي بيكن أف نعود بها إبٔ ابؼقدّمات العامّة التي صاغها الشّكلانيوف اقتضاءاتو 

تًاحهم لإسهاـ البحث بُ تصوّر الأدبيّة و خصائص البناء و الدّلالة الروس بُ بداية ىذا القرف عند اق
بؽذا التّصوّر يساعدنا على تبتُّ الاستًاتيجيّة العامّة النصيّة ، فالانتباه إبٔ السياقات التاربىيّة و ابؼعرفيّة 

يقية ، بهذا الإدراؾ لنظرية برليل السّرد ، مثلما بيكّننا من فهم ابػلفيّة الابستمولوجية بؼستوياتها التطب
يبقى أفق الدراسة النصية / الأدبيّة بفتلكا لغاية الاستفادة من تصوّرات ىذه ابؼنهاجية أو تلك بُ 

ات الأدبيّ  بحدود التّصوّر و بياف التطوّر ، و معلوـ أفّ  البحث عن برقّقات ابؼعتٌ ، شريطة الوعي
ث التي أبرزىا مشروع الشّكلانيتُ الروس بُ العديد من التطوّرات انطلاقا من الأبحاردية عرفت السّ 

، فأماـ  -كما أشرنا سابقا  –دراساتهم للظاىرة الأدبية ، وكذا استنادا إبٔ ابؼبادئ التي صاغها بروب 
بُ ضوء التحليلات ابؼعاصرة للسرد و ابغكاية تطوّر البحث بذلّى الاىتماـ بدجاؿ اشتغاؿ السّرديات 

نهج ضمن كتابو الذي ترجم إبٔ " خطاب ابغكاية " ، و غربياس فحدّد جتَار جينات بحثو بُ ابؼ
الإجراءات العامة " للدّلائلية البنيوية " ، كما اىتمّ رولاف بارت بصياغة " مدخل للتحليل البنيوي 
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و من خلاؿ دراستنا  1" . الشّعرية" للسّرد " ، بُ الوقت الذي كاف فيو تودوروؼ بودد أىم قضايا 
بُ معظم  –داثة الروائية من طرؼ النقاد بقد أنم حاولوا البحث عن تلك ابغداثة سابقة لوعي ابغال

 رد بُ العابٓ .سوا لعلم السّ من خلاؿ تنظتَات ىؤلاء النقاد الذين أسّ  –الدراسات 

من أبرز ابؼصطلحات التي ظهر حوبؽا جدؿ   وقد ارتبط ىذا ابؼصطلح بالمجاؿ السّردي، ويعدّ 
 والدارستُ، ويرجع بعض النقاد نشأتو إبٔ البلغاري: تزفيتاف تودوروؼ كبتَ من طرؼ الباحثتُ 

Tzvetan Todorov ـ، لتسمية  علم بٓ يوجد وقتها ىو (علم 1969الذي اقتًحو سنة
راسات السّردية، شاع مصطلح آخر ر الأبحاث والدّ وبتطوّ  Le science de récit(2ابغكي) (

حليل اه خاص بُ عملية التّ مصطلح بويل على ابذّ  )، وأصبح كلّ Narrativitéىو (السّردية) (
"أحدبنا موضوعابٌ بابؼعتٌ الواسع بُ برليل القصّة أو ابؼضامتُ السّردية والآخر شكلي بل تنميطي 

 اط غتَ السّردية كالنمط ابؼسرحيىو برليل ابغكاية بصفتها بمط "بسثيل" للقصص، بُ مقابل الأبمأي 
 .3ب على الأرجح"وبعض الأبماط الأخرى خارج الأد

ؿ، الذي ارتبط بدصطلح (السّرديات) بػ (سيميائيات اه الأوّ وقد اصطلح على تسمية الابذّ 
ذاتها، أو  ة السّرد بُ حدّ حليل على عمليّ ز بُ التّ ابػطاب السّردي، البنيوية السّردية، وغتَىا)، ويركّ 

اه الثاب٘ تاف تودوروؼ، أمّا الابذّ بتعبتَ آخر على ابػطاب السّردي، وأبرز أعلامو جتَار جينات وترفي
السّردية فقد بظي (السّيمائيات السّردية)، ويركز بصفة خاصة على مضامتُ الذي ارتبط بدصطلح 
 وظفّاف بُ دراسات النّقاد .، و ىذين الابذاىتُ بنا ابؼ ليوغربياس أبرز بفثّ  العمل السّردي، ويعدّ 

عاصرين ، متعارضتُ بىص الأوّؿ منهما ما إذف فتطوّرات البحث قد أفادت ظهور ابذاىتُ م
بيكن تسميتو ب " الشّعرية السّرديةّ " ، و ثانيهما " السيميائيّة السّرديةّ " ، ففي الوقت الذي كاف 

                                                 
1
-http/www.aljabriabed.net/n06التصّوّرو الإنجاز " ،  –عبذ الفتاح الحجمري : " السرديات " في نمارج من النقذ المغربي   -  

09hajamri.htm .   
 ).17، ص(2000جانفي، 1يوسف وغليسي: السّردية والسّرديات، قراءة اصطلاحية، بؾلة السّرديات، ابعزائر ، ع -2
 .)17، ص(2000، 1جتَار جينات: عودة إبٔ خطاب ابغكاية، تربصة بؿمد معتصم ، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت، ط -3
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بصياغة الإجراءات العامّة لتحليلو السّردي ( بلاغة السّرد ) ، كاف  فيو ( مثلا ) جتَار جينات يهتمّ 
 1( منطق السّرد ) .هتمّ بدشاكل السّيميائيّات السّرديةّ اىا يغربياس أيضا يبلور ابذّ 

بُ بشانينات القرف عند العرب ظهرت عند الغرب يستلزـ الإشارة إبٔ أنّا قد وابغديث عن السّرديات 
 سبة للغرب الذي انطلق بُ تطبيقها منذ بداية ابػمسينيات، ولعلّ ر بالنّ العشرين، وىو ظهور متأخّ 

التي  ها البلاد العربية بُ تلك ابغقبةة والثقافية التي كانت تعيشروؼ السياسيّ الظّ ذلك راجع إبٔ بـتلف 
 قد العربي. ر وصوؿ ابؼنجزات الغربية إبٔ النّ ة، بسبب تأخّ أدّت إبٔ ضعف ابغركة الأدبية والنقديّ 

 هتَف بروب الشّ  بعد التًبصات العديدة التي عرفها مؤلّ وبٓ تعرؼ السّرديات كمنهج نقدي إلّا 
اريخ الذي يعتبره بعض أبّنها، ىذا التّ  1986(مورفولوجيا ابغكاية) وتعدّ تربصة إبراىيم ابػطيب سنة 

 النقّاد البداية الفعلية للاىتماـ بالسّرديات بُ الدّرس النقدي العربي.

 عن اه يعبّر ، وكل ابذّ كما ىو ابغاؿ عند الغرب   اىتُ كبتَين بُ دراسة السّرد العربيوقد برز ابذّ 
 ة ابؼنطلق منها.ابػلفية ابؼعرفية والأسس العلميّ 

و إبٔ دراسة ابؼضامتُ أو ابؼعتٌ بُ العمل السّردي (ابغكاية/القصّة) : ابذّ جاه الأولالإتّ  -
ل ىذا الابذاه: ظريات التي أرسى قواعدىا بروب وعدّبؽا غربياس فيما بعد، وأبرز من مثّ انطلاقا من النّ 

 اد....... وغتَىم.السّعيد بوطاجتُ، سعيد بنكر 

اىتمامو على العمل السّردي من جانبو التًّكيبي، أي من  : فقد انصبّ جاه الثانيالاتّ أما    -
من عبد الله  كلّ   متو البنيوية الشعرية بُ ىذا المجاؿ، ويعدّ حيث كونو خطابا مهتديا بُ ذلك بدا  قدّ 

اد والأكادبييتُ الذين لا كبتَ من النقّ   إبراىيم وسعيد يقطتُ أبرز من مثلا ىذا الابذاه، وتبعهم عدد
 سع المجاؿ لذكرىم. يتّ 

 غريماس ينتقد مشروع بروب و يعدّلو :  

                                                 
1
-http/www.aljabriabed.net/n06،  التّصوّرو الإبقاز " –عبد الفتاح ابغجمري : " السرديات " بُ بماذج من النقد ابؼغربي  -  

09hajamri.htm .   
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خطوة حابظة بُ وضع  (Vladimir propp)بيثل البحث الذي قاـ بو فلادبيتَ بروب 
 ردية بكتابوراسات السّ منهجية جديدة لتحليل النصوص القصصية، إذ يعتبر ىذا الأختَ رائد الدّ 

، والذي كاف يطمح من خلالو إبٔ برديد وحدة قياس 1928ادر سنة الصّ  1"مورفولوجيا ابغكاية"
 تسمح بدقارنة وتصنيف بـتلف السرود.

، وقد اىتم بدراسة  (Les Formalsites Russes) وسينتمي بروب إبٔ مدرسة الشكليتُ الرّ    
، وتعتمد ىذه الدراسة أساسا  (Contes Merveilleux) بؾموعة من ابغكايات الشعبية الروسية

النظرة ابؽيكلية الوصفية، فابغكاية ىيكل، بنية مركبة معقدة، بيكن تفكيكها واستنباط العلاقات التي 
ن بروب بفضل عدد من ابغكايات إذ بسكّ  ، تربط بتُ بـتلف وظائفها بُ مسار قصصي معتُ

د كلية الواحدة التي تولّ الوظائفي وىو البنية الشّ اه بابؼثاؿ ابؼدروسة (ما يناىز ابؼائة) من استنتاج ما بظّ 
ىذا العدد غتَ المحدود من ابغكايات ذات التًاكيب والأشكاؿ ابؼختلفة، والوظيفة بُ اصطلاح بروب 

ابغدث يعتبر وظيفة ما داـ رىتُ  فا من حيث معناه بُ ستَ ابغكاية أي أفّ ىي عمل الفاعل معرّ 
 .2"قة التي تنتج عنوحره، ومن الأحداث اللّا برّ ابقة التي تسلسلة من الأحداث السّ 

دراسة بروب من خلاؿ كتابو(مورفولوجيا ابغكاية) استطاعت استقطاب اىتماـ الباحثتُ  إفّ 
ردي بواسطة استخلاصو للبنية التجريدية حليل السّ رديات، لأنو حاوؿ علمنة التّ والنقاد بُ بؾاؿ السّ 

 جيبة.ة لعدد لا بؿدود من ابػرافات العابػاصّ 

و تكمن القيمة العلمية بؼنهج بروب أنو بتُّ التشابو الطريف ابؼوجود بتُ ابغكايات الشعبية 
مهما اختلفت بيئاتها ، و من ابؼقولات الأساسية التي انبنت عليها دراستو للحكايات الشّعبيّة ضرورة 

زاء من كهيكل منسجم العناصر و الأج  القياـ بكشف آب٘ للهيكل القصصي ، ففكرة النصّ 

                                                 
1 -Vladimir Propp ; Morphologie Du Conte,traduction de Marguerite derrida,tzvetan todorov, 

Claude Kahn, Edition Poétique  Seuil , paris, 1970 ;. 
 ).23،24بظتَ ابؼرزوقي وبصيل شاكر، مدخل إبٔ نظرية القصّة برليلا وتطبيقا، الدار التونسية للنشر، دط، دس (ص،ص) ( -2
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التي اذجة اتية أو القراءات السّ كلانيتُ الذين نشدوا بذنّب القراءات الارتسامية أو الذّ مات الشّ مسلّ 
 1تعتبر النصّ انعكاسا بسيطا و مباشرا لواقع مكاب٘ و زماب٘ .

مشروع نقدي بٓ  ينج من الانتقادات، فكلود  و شأنو شأف أيّ ة ابؼشروع البروبي إلا أنّ ورغم أبنيّ 
ابؼشروع بٓ ينجح بُ بلورة أدوات إجرائية منفصلة عن  يرى أفّ   Strauss Claude lévisستًاوس ليفي 

ردية بٓ تتناوؿ إلا من السّ  حليل بُ مستوى سطحي، حيث أفّ و وضع التّ ابؼتن وفاعلة فيو، كما أنّ 
وزيعي ي، وبعبارة أخرى ىناؾ فصل بتُ ابؼستوى التّ حقيق النصّ خلاؿ بذليها ابؼعطى من خلاؿ التّ 

كل وحدة الشّ  كل فهو يعتبر أفّ ى ببروب إبٔ الفصل بتُ ابؼضموف والشّ ا أدّ وابؼستوى الاستبدابٕ، بفّ 
 وابغقيقة أفّ   2قيمة دلالية" ل سوى عنصرا زائدا، ولا بيلك أيّ لإدراؾ، أما ابؼضموف فلا يشكّ ل قابلة
ر، بل يستلزـ برليل ابغكاية كل وابؼضموف وجهتُ لعملة واحدة ولا بيكن فصل أحدبنا عن الآخالشّ 

 برليلهما معا.

فيما بعد،  وؿ مشروعاقد غربياس الذي عدّ موا انتقادات بؼشروع بروب النّ اد الذين قدّ ومن النقّ 
ة ىي القصّ  ة وتشتمل على نقائص واضحة، فالقوؿ بأفّ إذ يرى أف عرض نتائج برليلاتو تنقصها الدقّ 

"الوظيفة". وابؼفهوـ الذي قدّ تتابع إحدى وثلاثتُ وظيفة، يفتًض مسبقا  مو إعطاء تعريف بؼفهوـ
يغ ة" وبالتابٕ فالصّ ا "تعطي دوائر أفعاؿ شخوص القصّ بس، إذ اعتبر الوظائف بأنّ بروب يوقع بُ اللّ 

التي يعطيها لوظائف بـتلفة توقعنا بُ أغلب الأحياف بُ حتَة، فإذا كاف "رحيل البطل" يبدو كوظيفة 
 حالة ولا بعيدا أف يكوف فعلا فإنو يعتُّ  (Le manque)قص النّ  اط، فإفّ شتتطابق مع نوع من النّ 

بيكن اعتباره وظيفة، وىكذا عندما نأخذ بعتُ الاعتبار بؾموع تسميات الوظائف البروبية بلرج 
ىذه الوظائف تستخدـ بُ ذىنو من حيث كونا برتوي على روايات بـتلفة وتعميم  بانطباع مفاده أفّ 

ا تعتُ بـتلف أنواع الأنشطة التي يقوـ ة، أكثر بفّ وايات لتلخيص بـتلف مقاطع القصّ دلالة ىذه الرّ 

                                                 
 . )65، ص( بظتَ ابؼرزوقي وبصيل شاكر، مدخل إبٔ نظرية القصّة برليلا وتطبيقا -  1
 .) 14، ص (2003، 2سعيد بنكراد، مدخل إبٔ السّيميائيات الشردية، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط -2
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غة الوصفية التي اعتمدىا بروب  م، من ىنا تبدو اللّ ة كبرنامج منظّ ة إظهار القصّ تابع" بدهمّ فيها "التّ 
 1نقل كعنصر ثابت.ر وظيفة التّ ة قاصرة، فهي تسمح لنا مثلا بتصوّ كلغة توثيقيّ 

ره مشروع بروب ىو مشروع تأسيسي للسّرديات طوّ  تقادات السّابقة فهي لا تنكر أفّ ورغم الان
 الباحثتُ. غربياس فيما بعد، واستفاد منو كلّ 

ة جامعة جهازا نظريا يتيح للدّارس مرجعا دراسة تستوعب بُ نظرة تأليفيّ ف بٓ يؤلّ غربياس و 
ة أو ضمن فات مستقلّ راسات ابؼنشورة بُ مؤلّ دّ ة من العلى بؾموعة ىامّ  تو بستدّ ناوؿ، فنظريّ ميسور التّ 

ب بؾهودا مضنيا فاذ بحيث تتطلّ راء والنّ وافر من الثّ  ت بـتلفة، وىي علاوة على ىذا على حظّ بؾلّا 
ة صلة خاصّ بصلة من الدراسات ابؼتّ  يضمّ  2فو "البنيوية الدلالية"مؤلّ لكنّ رموزىا،  بؼعرفتها وفكّ 

لعميق، وقد حوى قسما لإعادة النظر بُ بعض مفاىيم بروب الوظيفية ا  بالتحليل الدلابٕ بُ ابؼستوى
و سنرى بذلّي سيميائية غربياس بُ 3 جريد الرياضيتُوصياغتها صياغة جديدة موسومة بالاختزاؿ، والتّ 

 الدّراسات اللاحقة .

 رد :حليل البنيوي للسّ رولان بارت و التّ 

 الأزمنة ىذه الأشكاؿ غتَ ابؼتناىية تقريبا: بُ كلّ  كلّ ة بغاضرة ب: "إفّ القصّ  يقوؿفأمّا رولاف بارت 
المجتمعات، وإنا لتبدأ من تاريخ الإنساف نفسو، فلا يوجد شعب لا بُ  الأمكنة، وبُ كلّ  وبُ كلّ 

المجموعات البشرية  الطبقات ولكلّ  ة، فلكلّ مكاف من غتَ قصّ  ابؼاضي ولا بُ ابغاضر، ولا بُ أيّ 
 .4قصصها"

                                                 
1
 .)186ػ  185(  (ص،ص) برليل السرد الأدبي، أ . ج . غربياس ، السيميائيات السردية ، تربصة سعيد بنكراد ، ضمن كتاب : طرائق -  

2-A –Grémas   :  semantique stricturale,larousse, PUF ,  1966 , réédité en 1986 .  
 ).7،8(ص،ص)( 1993بؿمد النّاصر العجيمي: بُ ابػطاب السّردي (نظريةّ قربياس)،الدار العربية للكتاب ، دب ، دط ،  - 3
البنيوي للسرد ، تربصة : حسن بحراوي ، بشتَ القمري ، عبد ابغميد عقار ، ضمن كتاب : طرائق برليل السرد الأدبي رولاف بارت : التحليل  -4

 )9ص(
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نستنتج أفّ بارت يوبٕ أبنية كبتَة للسّرد، فهو حاضر بُ اللّغة ابؼكتوبة من ىذه ابؼقولة 
راما والكوميديا ابتة وابؼتحركة وبُ الأسطورة والتاريخ، وبُ التًاجيديا والدّ وابؼلفوظة، وبُ الصّورة الثّ 

 الأزمنة. الأمكنة وبُ كلّ  والسينما، أي بعبارة أخرى بُ كلّ 

ة ابغتَة والغموض الّذين ف من حدّ أف بزفّ   التي من شأناساؤلات بٍ يطرح  بارت بعض التّ 
ساؤلات عريفات الواسعة، ومن بتُ ىذه التّ يواجهاف الدّارس إثر اصطدامو بدثل ىذه ابؼقولات والتّ 

بحيث  ةعامّ  ا جدّ ؟ أـ أنّ  بُ لا معناىاة تتمركز قولو: "ىل بهب أف نستخلص من ىذا أفّ كونية القصّ 
ا، كما يفعل التاريخ  أف يصف بعضا من أنواعها الفريدة جدّ هم إلّا وؿ فيها، اللّ بٓ يبق للمرء ما يق

 .1الأدبي؟ ولكن كيف بيكننا أف نسيطر على ىذه الأنواع..؟" 

سانيات لتقدبٙ مقولاتو بُ ة تعتمد على بموذج اللّ وبالتابٕ فقد سعى بارت إبٔ صياغة نظريّ 
 ة.الأفعاؿ، السّرد، نظاـ القصّ  رد)، الوظائف،ة (لغة السّ رد: لغة القصّ السّ 

حليل عند ابعملة باعتبارىا سانيات التي تقف بُ التّ انطلق بارت من اللّ    رد:لغة السّ ـــــ 
القوانتُ  ضح بأفّ ، وبالتابٕ يتّ 2ة للخطاب"ل بصورة كلية وتامّ نظاما،" فابعملة ىي أصغر مقطع بفثّ 

ق على نظاـ ابػطاب، باعتباره متتالية من ابعمل، مع م بُ نظاـ ابعملة بيكنها أيضا أف تطبّ التي تتحكّ 
نظاـ ابػطاب يتجاوز حدود ابعملة، فابػطاب حسب بارت:"بيلك وحداتو وقواعده  ملاحظة أفّ 

ف فقط من بصل فمن الطبّيعي أف يكوف موضوعا ابػطاب مكوّ  وبكوه فيما بعد ابعملة، ورغم أفّ 
ـ خطوة بُ الوصف النحوي يك، إذ بيكننا أف نتقدّ ث عنو فاف دا، وىذا ما بردّ 3للسانيات ثابتة"

دة للجملة، بل سلسلة من للمنطوقات اللّغوية، فكثتَ من ابؼنطوقات اللّغوية ليست بؽا البنية المجرّ 
بكو ينبغي أف يصف بصلا مثلما يصف تتابعات ابعمل أيضا، إذا لزـ  ابعمل، ومن بٍ نفتًض أفّ أيّ 

دة، كما توجد أيضا علاقات بتُ الكلمات وؽ ما علاقات بؿدّ ضح أنو توجد بتُ بصل  منطأف يتّ 

                                                 
1
،  رولاف بارت : التحليل البنيوي للسرد ، تربصة : حسن بحراوي ، بشتَ القمري ، عبد ابغميد عقار ، ضمن كتاب : طرائق برليل السرد الأدبي  -  

 ) .9ص(

 .)10، ص( بؼرجع نفسو ا  -2
 ).11،ص(رولاف بارت : التحليل البنيوي للسرد ، ضمن كتاب طرائق برليل السرد الأدبي   -3
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وابؼركبات داخل ابعملة. وبهب أف توصف ىذه العلاقات بتُ ابعمل على ابؼستويات النحوية ذاتها 
، وىنا بودث انتقاؿ لسانيات ابعملة إبٔ 1(الصوتية والصرفية والنحوية والدلالية) كأبنية للجمل

قة بتُ اللغة وابػطاب تسمى (التماثل)، ومن بٍ يعدّ السّرد جزءا لسانيات ابػطاب، وتصبح العلا
بصلة تقريرية  بنيويا بُ ابعملة وليس متتالية من ابعمل. فالسّرد عند بارت بصلة كبتَة، وىو مثل كلّ 

ر على مدلولات أصلية (شديدة فة) للخطاب تتوفّ ابعمل(ابؼؤلّ  مشروع سرد صغتَ، وبالرغم من أفّ 
 عل، نعثر على: الأزمنة، وابؼظاىرالب)، فإننا نعثر بالفعل على ابؼقولات الأساسية للفالتعقيد بُ الغ

لة بدا يلائم السّرد، فضلا عن ذلك فوجود ة وبؿوّ والصيغ، والضمائر، وىذه ابؼقولات توجد مكبرّ 
 2الفواعل ذاتها بُ تقابل مع المحمولات الفعلية، لا بووؿ بينها وبتُ ابػضوع للنموذج ابعملي.

ة العامل) ابؼقتًح من طرؼ غربياس والذي أوبٔ أبنية موذج العاملي (نظريّ ويشتَ بارت إبٔ النّ 
ماثل عنده، باعتباره أداة من أدوات السّرد. حوي للوظائف، وىو ما يراه داعما لفكرة التّ حليل النّ التّ 

ة ثانية حاملة للخطاب ا بهعل منها لغماثلية تعتٍ باختصار مصاحبة اللّغة للخطاب، بفّ فالعلاقة التّ 
غة بٓ يغنو عن كل وابؼضموف وجهتُ لعملة واحدة، فحديث بارت عن اللّ الشّ  ولأفّ ،  السّردي

ة بصل، وابؼعتٌ نة من عدّ ابغديث عن ابؼعتٌ، فهو يشيد بإبقازات اللّسانيات التي تعتبر السّرد بنية مكوّ 
حوي، وبٌ، النّ ويات ابؼختلفة (الصّ ف من ترتيب عدد من العناصر القابلة للوصف على ابؼستيتألّ 
ى تليها (علاقة ة الاندماج مع عناصر أخر ياقي) وفق نظاـ خاص (نظاـ تراتبي) بينحها إمكانيّ السّ 

ف من بصل كما ذكرنا سابقا. فهو ابػطاب مكوّ  (ابعملة بالسّياؽ) وغتَىا، ولأفّ  الكلمة بابعملة)
و رغم ىذه ابؼستويات ابؼقتًحة  ورغم ويرى بارت أنّ  ، نو من إنتاج ابؼعتٌبىضع بدوره لنظاـ خاص بيكّ 
ىذه التًاتبية التي تظهر بُ تسلسل أحداث تراتبية القصة ، ذلك لا ينفي  الافتًاضات ابؼعطاة بؽا، فإفّ 

ة، أي ابؼرور من مستوى إبٔ مستوى ل ىذه القصّ بقات التي تشكّ ف عند الطّ والتوقّ  ة وانسجامهاالقصّ 

                                                 
 ).45، ص(2001، 1فاف دايك : علم النصّ، تربصة سعيد حسن بحتَي، دار القاىرة للكتاب، القاىرة، ط -1
 ). 12برليل السّرد الأدبي، ص(رولاف بارت : التّحليل البنيوي للسّرد ، ضمن كتاب:  طرائق  -2
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ل بُ مستوى واحد من مستويات السّرد، وإبما عبر الامتداد الأفقي كن أف يتشكّ آخر، لأف ابؼعتٌ لا بي
 . 1 والعمودي للنمط السّردي فابؼعتٌ ليس بُ ناية القصة إنو يتجاوزىا

 ي: مستوى الوظائف، مستوى الأفعاؿويقتًح بارت ثلاث مستويات للوصف والتحليل ى
 ت بعضها ببعض.د على ارتباط ىذه ابؼستويامستوى السرد، ويؤكّ 

كما يرى بأف السرد ينطوي على وظيفة تبادؿ كبرى موزّعة بتُ مانح للسّرد أو مرسلو ، يوجد 
، بُ مقابلو ابؼستفيد منو أو متقبّلو ، ولكن كانت علامات السارد تبدو لأوؿ وىلة أكثر قابلية للرؤية 

أكثر بفا يستخدـ  ابؼتكلم و أكثر عددا من علامات القارئ ، إفّ السّرد يستعمل بُ الغالب ضمتَ
ضمتَ ابؼخاطب ، كما أف علامات القارئ بُ الواقع ىي أكثر بـادعة من علامات السارد ، و ىكذا 
فما إف ينقل إلينا السارد بعض الوقائع التي يعلمها جيدا و بههلها القارئ ، حتى ينتج عن ذلك دليل 

 2مات بدؿ أف يقدّمها للقارئ .للقراءة ، إذ لا معتٌ لأف يقدـ السارد  لنفسو ابؼعلو 

 :  جيرار جينيت وحدود السّرد 

بُ كتاب " خطاب ابغكاية " بعتَار جينات يشتَ إبٔ قضية مهمة ، تتمثل ىذه القضية بُ 
رديات باعتبارىا علما سرديا تسعى إبٔ الإحاطة بدختلف ضرورة الإبياف بالعلم و الوعي بو ، فالسّ 

و خصوصيتو و بنياتو التي بسيزه عن غتَه من مكوّنات العمل رد من حيث ىو خطاب لجوانب السّ 
رد ، وليست السرديات ابغكائي ، و معتٌ ذلك أف ىناؾ ابذاىات و نظريات عديدة بُ برليل السّ 

رديات ملائما و دقيقا ينبغي سوى واحدة من تلك الاختصاصات ، و كي يكوف ابغديث عن السّ 
النظرية و العلمية ،و الاشتغاؿ بها بدوف أيّ تعميم أو  رديات بُ نطاؽ حدودىا حدودىاوضع السّ 

 . 3خلط مع غتَىا من النظريات و العلوـ السّردية أو ابغكائية ابؼختلفة

إيضاح حدود اشتغاؿ السّرد داخل ابػطاب السّردي  Gérard Genetteحاوؿ جتَار جينيت 
 رد والوصف)، (السّرد وابػطاب).رد)،(السّ ات (المحاكاة والسّ ذاتو، مستعرضا إياّه بُ ثلاثة ثنائيّ  بُ حدّ 

                                                 
 .)37، ص ( رولاف بارت : التّحليل البنيوي للسّرد ، ضمن كتاب:  طرائق برليل السّرد الأدبي -1

2
 ) .21، ص(ابؼرجع نفسو  -  
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 المحاكاة والسّرد: -

ناقض، فقد اعتبرت السّرد تارة نقيضا زت بالتّ ة بسيّ راسات الكلاسيكيّ يرى جينيت أف الدّ  
من أرسطو  للمحاكاة وتارة أخرى صيغة من صيغها، وىذا ما شرحو من خلاؿ عرضو لآراء كلّ 

د صياغتها مصدر أي شعر ىو المحاكاة، التي بودّ  فأرسطو يعتبر أفّ  وأفلاطوف أثناء دراستهما للإلياذة،
روط ابؼشهدية للعرض ابؼسرحي، وقد بتُ جينيت أف الاختلاؼ بتُ أرسطو وأفلاطوف من خلاؿ الشّ 

د جينيت بأفّ الفيلسوؼ قد أبنل ملاحظة ما د اختلاؼ بُ ابؼصطلحات، ويؤكّ لا يعدو أف يكوف بؾرّ 
المحاكاة ابؼباشرة، إضافة إبٔ اعتمادىا  د قيمة وأبنية، مفاد ىذه ابؼلاحظة أفّ من شأنو أف يعطي للسّر 
أي  راعـ أفعالا، وىي بُ ذلك ترتكز على كلمات أو نشاط لغوي بيارسو الشّ على ابغركات فهي تقدّ 

اربىي صنف، والسّرد السّرد التّ  ترتكز على خطاب. قدّـ جتَار جينات تصنيفات للسّرد، فقاؿ بأفّ 
 ة ابذاه أيّ ؿ يستدعي يقظة تامّ ب قواعد وضوابط  معينة، فالأوّ نفتُ يتطلّ ابٕ صنف، وكلا من الصّ ابػي
ذلك قد بودث تشويها بُ قراءة التاريخ، عكس الثاب٘  ظاـ السّردي لأفّ ات بردث داخل النّ تغتَّ 

 .1عديلن من التغيتَ والتّ ع بدرونة أكبر بسكّ (السّرد ابػيابٕ)، الذي يتمتّ 

 صل الأمر بسرد تاربىي أمتُ إبٔ حدّ عندما يتّ  -السّارد–خ وجب واجبات ابؼؤرّ إفّ من أ
ى بحساسية ما ابذاه أي تغيتَ يطاؿ النظاـ، وذلك بؼا ينقل من المجهود السّردي بُ رامة، أف يتحلّ الصّ 

ر بسرد ق الأمظ بها، لكن حينما يتعلّ العلاقة بتُ الأفعاؿ ابؼنجزة إبٔ التدوين الآبٕ للكلمات ابؼتلفّ 
اشتغاؿ التخيل الذي يقوـ بُ ابغقيقة على المحمولات اللّفظية وغتَ  خيابٕ، إف  جزئيا أو كليا، فإفّ 

اللفظية، لا بد أف يروـ تقنيع الفرؽ ابؽائل بتُ بمطتُ من المحاكاة، واحد لو ارتباط مباشر بالواقع، أمّا 
إبٔ نتيجة مفادىا، أف الأدب نظرا  بىلص جينيت، و 2الثاب٘ فيعمد إبٔ إدماج نسق متشابك ومعقد.

لكونو بسثيل فإنو يعرؼ صبغة وحيدة ىي السرد، والسرد وحده من غتَ اقتًاف بابػطابات، وأف 
أفلاطوف حتُ جعل المحاكاة مقابل السرد، أو بعبارة أخرى بؿاكاة تامة مقابل بؿاكاة ناقصة أوقع 

                                                 
 .)73دود السّرد ، تربصة بن عيسى بوبضالة ، ضمن كتاب طرائق برليل السّرد الأدبي ، ص(جتَار جينات : ح - 1
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الشيء نفسو، وبالتابٕ لا بيكن اعتبارىا  اكاة التامة ىي بُ حقيقة الأمرنفسو بُ لبس، لأف المح
 .بؿاكاة

 رد والوصف:السّ  -

يقر جتَار جينات بصعوبة التمييز بتُ السرد والوصف، نظرا للتشابو الكبتَ بُ بنيتهما  
والتداخل الشديد بتُ مؤشراتهما، فكل سرد بوتوي عليهما معا بنسب متفاوتة، فنحن حتُ نعرض 

ن السرد عرضا للأشياء أو بذلك أماـ سرد خالص،أما إف تضمّ  بعملة الأفعاؿ والأحداث نكوف
الأشخاص فنحن أماـ (الوصف)، وىذا التمييز بيثل علامة بارزة من علامات الوعي الأدبي، فإف كاف 
من السهولة أف نتصور وصفا لا بوتوي أي عنصر سردي، فإنو من الصعوبة تصور سردا خاليا من 

ر الوصفية بيكن للفعل أف يكوف(وصفيا)، من خلاؿ طريقة عرضو الوصف، لأنو وإضافة إبٔ العناص
وبهب أف نلاحظ أف كل   ،  بالنص من السرد قؿ بأف الوصف ألصبغدث ما، بفا يدفع إبٔ القو 

الاختلافات التي تباعد بتُ الوصف والسرد حتما ىي اختلافات ذات مساس بابؼضموف، وليس بؽا 
لكلمة، فابغكي يرتبط بأفعاؿ أو بأحداث ينظر إليها باعتبارىا أي وجود سيميولوجي بابؼعتٌ الدقيق ل

بؾرد إجراءات، وبُ نفس الإطار يشدد على ابؼظهر الزمتٍ والدراسي للسرد، أما الوصف فهو على 
العكس من ذلك نظرا إبٔ أنو يركز على أشياء وكائنات منظورا إليها من دائرة تواقتها، ويضع نصب 

كما لو أنا مشاىد، بٍ إف ىذا ابغكي يبدو ملغيا لمجرى الزمن ومسهما بُ عينيو، الإجراءات ذاتها  
بسط السرد بُ ابؼكاف، وإذف فبإمكاف ىذين النمطتُ من ابػطاب التمظهر كتعبتَ عن موقفتُ 

والثاب٘ أكثر تأملا، ويتم ىذا وفق معادلة تقليدية  لعابٓ والوجود، أحدبنا أكثر حركةمتناقضتُ من ا
غتَ أنو من وجهة نظر صيغ العرض فإف رواية حدث أو وصف شيء بنا عمليتاف  "أكثر شعرية"،

  1متشابهتاف تستخدماف نفس الوسائل اللغوية.

ى بالوظائف ابغكائية للوصف، أي ىذه العلاقات تعابِ بُ ضوء ما يسمّ  يرى جينيت أفّ   
راسات الأدبية لعودة إبٔ الدّ ردي، وباابؼهمة التي تضطلع بها ابؼقاطع وابؼظاىر الوصفية بُ النص السّ 

                                                 
1
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التقليدية، بيكن استخلاص وظيفتتُ بارزتتُ للوصف، الأوبٔ وظيفة بصالية يكوف الوصف فيها مثلو 
ى ذلك من خلاؿ التوقفات التأملية. التي تتخلل السرد، أما الوظيفة نات،  ويتجلّ مثل غتَه من المحسّ 

لتفستَية الرمزية، "كالصورة التي ترسم شكل الثانية الأكثر بروزا وأبنية اليوـ فهي الوظيفة ا
 .1الشخصيات وتصف ملابسهم وأدواتهم وأثاث بيوتهم وتكشف عن تركيبهم النفسي وتبرزه أيضا"

وقد أشارت سيزا قاسم أف ىناؾ نوع من التوتر بتُ الوصف الذي يتميز بالسكوف والسرد 
يتذبذب بتُ ىذين القطبتُ، وىناؾ ، وعلى الرغم من ذلك فإف النص الروائي 2الذي بهسد ابغركة

نوع من التداخل بتُ الوصف والسرد فيما بيكن أف نسميو بالصورة السردية، وىي الصورة التي تعرض 
، وإذا عدنا إبٔ مداخلات  هي التي تعرض الأشياء بُ سكوناالأشياء مشتًكة، أما الصورة الوصفية ف

" بنية الوقفة رقنا إليها بُ الفصل الثاب٘ من بحثنا ابؼلتقى بقد أف بؿمد بن يوب بُ مداخلتو التي تط
قد وظف مقولات جتَار جينات عن الوصف كما الوصفية بُ روايات عبد ابغميد بن ىدوقة " 

 استثمر آراء سيزا قاسم .

 رد والخطاب:السّ  -

رات التي عرفتها الرواية عبر رد وابػطاب يستعرض التطوّ جينيت العلاقة بتُ السّ يتتبّع    
ل السارد) يتدخّ -فلعصور، ففي ابؼرحلة الكلاسيكية مع سرفانتيس وسكاروف وفيلدينغ كاف (ابؼؤلّ ا

ابؼؤلف) يوكل -اردرد، حيث يسائل قارئو وبواوره، وبُ نفس ابؼرحلة قد بقد (السّ باندفاع بُ بؾرى السّ 
م ابػطاب السارد) بتقسي -مسؤولية ابػطاب كاملة لشخصية من شخصياتو، وأحيانا يقوـ (ابؼؤلف

 . 1 19بتُ بـتلف الشخصيات، وبٓ تظهر ابؼوازنة بتُ السرد وابػطاب إلا بُ القرف 

عر من ابػروج نائيا عن عصر واية بعد الشّ ن الرّ "ىل ستتمكّ و يتساءؿ جتَار جينات 
 التمثيل؟وىل بهوز للسرد بُ إطار بسييزه السلبي الذي أتينا على الإقرار بو، ىل بؽا أف تشكل بالنسبة

                                                 
 .)78، 77ص)(،  برليل السّرد الأدبي، (ص ب طرائقجتَارجينات : حدود السّرد ، ضمن كتا -  1
 ) . 117سيزا قاسم : بناء الرّواية ، ص( -  2
 .)82جتَار جينات : حدود السّرد ، ضمن كتاب  : طرائق برليل السرد الأدبي ، ص( -1
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ب منا باستعجاؿ بالنسبة بؽيجل؟ أي كونو شيئا منتميا إبٔ ابؼاضي ويتطلّ  لو الفنّ إلينا مقدما ما يشكّ 
                                                                                                                                                                                                  . 1التعامل معو بُ نطاؽ تراجعو وانكماشو، وذلك قبل أف بهلي أفقنا نائيا"

قد حدد جينات بُ ابؼستويات السردية و بخصوص السارد و كما رأينا بُ الفصل الثاب٘ من بحثنا 
السرد ، و علاقات ابغكي بعضو ببعض ، بحيث بىتلف حكي عن آخر حسب تعدد القائمتُ ب

علاقتهم بالقصة التي بوكونا ، و الانتقاؿ من مستوى حكائي إبٔ مستوى آخر لا بيكنو مبدئيا أف 
الصدد ميّز بتُ مستويات سردية أربعة بردد طبيعة السارد ووضعيتو من يتحقق إلا بالسرد ، و بُ ىذا 

 خلاؿ ابؼستوى السردي و علاقتو بالقصة : 

 .حكائيا  ابؼتباينالسارد ابػارج حكائي و  - 1

بػارج حكائي و ابؼتماثل حكائيا : و بُ ىذا ابؼستوى السردي بقد السارد من درجة السارد ا - 2
 أوبٔ بوكي قصتو التي يكوف طرفا فيها . 

السارد الداخل حكائي و ابؼتباين حكائيا : و ىو ما نلاحظو عندما تكوف شهرزاد شخصية  - 3
 يات تكوف غائبة فيها .ساردة من درجة ثانية ، بركي حكا

السارد الداخل حكائي و ابؼتماثل حكائيا : حيث يكوف السارد من درجة ثانية بوكي قصة ،  - 4 
 . تو و بُ ىذا النوع بقد ساردا من درجة ثانية يتكلف بحكاية قص

جتَار جينات ىذا النوع الأختَ من ابغكي إبٔ قسمتُ بحيث يقوؿ : بهب ( على الأقل ) و يقسم 
مييز داخل ابؼتماثل حكائي نوعتُ : ذلك يكوف السارد فيو بطلا بغكيو ، و ذلك الذي يلعب فيو الت

د طبيعة ز بتُ مستويات أربعة بردّ الشاىد ، إذف فجتَار جينات قد ميّ دورا ثانويا ، دور ابؼلاحظ و 
و نفسو الذي و التقسيم الذي قدمناه ى 2السارد ووضعيتو خلاؿ ابؼستوى السّردي و علاقتو بالقصة .

أوردتو زويش نبيلة أثناء دراستها لرواية " بوح الرجل القادـ من الظلاـ " لإبراىيم سعدي و كانت 
و اعتبرت أف جينات الدراسة بعنواف " الراوي ووجهة النظر بُ رواية بوح الرجل القادـ من الظلاـ " ، 

                                                 
 ).83، ص( جتَار جينات : حدود السّرد ، ضمن كتاب  : طرائق برليل السرد الأدبي -1
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خطاب القصة ابعديد "  قد أدرؾ الغموض الذي يشوب بسييزه بتُ الرواة فحاوؿ بُ كتابو "
Nouveau discour du récit  أف يدقق بُ ابغديث عن معيار ابغضور و الغياب لأنما

سبب الالتباس ابغاصل ، و أكد أف ابغد الفاصل بتُ النوعتُ ىو ابؼشاركة بُ ابغكاية و عدـ 
 1ابؼشاركة .

د على اعتبرت بارت بفن أكّ فعند بارت و تودوروؼ تقسيم الرواة و قد أوردت الناقدة بُ مداخلتها 
علاقة الرواي بابؼؤلف و حصر ابػلاؼ بُ ثلاثة تصورات : القصة يرويها شخص لو اسم و ىو 
ابؼؤلف ، القصة يرويها راو ىو موجود بُ كل الشخصيات لأنو يعرفها حتى بُ أعماقها و ىو بُ 

بيكن للشخصيات  لى ماعالوقت نفسو خارج عنها لأنو ليس أي منها ،  والقصة يرويها راو يقتصر 
معرفتو  ، و بكن نلاحظ توظيف مقولات جتَار جينات فيما يتعلّق بالزمن بُ مداخلة ياستُ سرايعية 
التي كانت بعنواف " علاقة ابؼنطق السّردي بابؼكونات الداخلية لرواية باف الصبح لعبد ابغميد بن 

 . -قراءة بُ تقنية الزمن  –ىدوقة 

 يتان تودوروف .شعريةّ السّرد عند تزف

لقد قدّـ تودوروؼ للنّقد بصلة من الكتابات ابؼتعلّقة بدجاؿ السّرد ، أبّنها مقالتو ابؼنشورة 
و كتابو  Communication  - 1966ضمن العدد الثامن من بؾلة تواصلات 

 – Poétique de proseو كتاب شعرية النّثر  Poétique – 1968 ةالشّعري
ة من حلقات النقد ابعديد بُ فرنسا ، إبٔ جانب رولاف ، و قد كاف بيثل حلق 1978

، ويؤكد تودوروؼ على ىذا الوعي ابؼنهجي حتُ يقوؿ بارت ، و جتَار جينات خصوصا 
" إفّ مهمّتنا ىنا ىي اقتًاح نظاـ من ابؼفاىيم التي تسهم بُ دراسة ابػطاب الأدبي " ، و 

واضحا للتعامل مع القراءة البنيوية  تتضمن الاقتًاحات ابؼقدمة بُ ابؼقاؿ ابؼذكور سياقا

                                                 
1
 ( .261نبيلة زويش : الراوي ووجهة النظر بُ رواية بوح الرجل القادـ من الظلاـ ، كتاب ابؼلتقى الثامن ، ص(  -  
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للقصة ، و يتم ذلك بدراستها وفق مستويتُ اثنتُ بنا : التمييز بتُ القصة بوصفها نظاما 
 . Discours، و بوصفها نظاما خطابيّا  Histoireحكائيا 

 : Le récit comme histoireالقصّة بوصفها حكاية :  – 1

ليل ، إبٔ أفّ ابغكاية ىي بنية بؾردة مطلقة ، يشتَ تودوروؼ بُ ىذا ابؼستوى من التح
مكوّنة من بؾموعة من الأفعاؿ القابلة للسرد ، من طرؼ بؾموعة بـتلفة و متعدّدة من 

يقدّمها وفق رؤيتو الرواة ، و بالتابٕ فهي غتَ ثابتة ابؼعابٓ من حيث الآداء ، فكلّ راو 
ة ابغكاية الأساسيّة التي ىي عناصر ابػاصّة ، غتَ أفّ ىذه ابغقيقة لا بيكن أف تلغي حقيق

 1قائمة باستمرار بُ ىيكلها الأوّبٕ .

: يتًتّب عن الإجراء  Le récit comme discoursالقصّة بوصفها خطاب  – 2
عامل مع القصّة بوصفها خطابا تغيتَ بُ بؾاؿ التعامل مع الثاب٘ عند تودوروؼ ، بُ التّ 

ترتبط بدنظومة علاقات خاصة بها ، أما بُ  بؾموعة من الوقائع التيالنصّ ، على أنو 
بالطرّيقة التي يتمّ بها تقدبٙ مستوى ابػطاب فإفّ تودوروؼ بييّز بتُ ثلاثة مستويات تتّصل 

القصّة ، و ىذا بطبيعة ابغاؿ انطلاقا من المجاؿ ابؼلفوظي المحدّد عبر النصّ ابؼكتوب ، و 
وتتحدّد ابؼستويات الثلاثة من خلاؿ زمن الذي يرسلو راو سارد يقوـ بتوجيهو إبٔ متلقّ ، 

القصّة و زمن ابػطاب ، و مظاىر السّرد و تتصل بدراسة و برليل الطرّيقة التي يدرؾ من 
ق بالكيفية التي يوجّو بها الرّواي خطابو  نص ابغكاية ، أما صيغة السرد فتتعلّ خلابؽا الرواي 

لزمن السّرد ، ميّز بتُ ة ، فبالنسبة نا من خلابؽا على مضموف ابغكايو الصّيغة التي يطلع
سلسل ، أشكاؿ ترتيب الأحداث بُ ابػطاب السّردي التي تتوزعّ إبٔ ثلاث صيغ ىي : التّ 

و التضمّن ، و التّناوب ، أما بخصوص مظاىر السّرد فتتطلب دراسة النص السردي البحث 

                                                 
1
 .  http//al – masra – ahlamontada . net،  -تزفيتاف تودوروؼ  –بوعلاـ ـ : شعرية السرد و النحو السردي  -  
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صّة ، و بهذا يتمّ بربط بُ الكيفية التي يتم بها التّقدبٙ و الإخبار عن الأحداث داخل الق
العلاقة بتُ " ىو " ابغكاية ، و " أنا " ابػطاب ، و بصيغة أخرى بتُ من يؤدي الأفعاؿ 
بُ ابغكاية ( الشخصية ) ، و بتُ من يقدّمها ( السارد ) أو الراوي ، و تتحدّد تسمية ىذا 

سردي بُ رواية و قد قاـ ياستُ سرايعية بُ مداخلتو " ابػطاب ال 1الفعل ب " الرّؤية " .
باستثمار مقولات  –قراءة بُ الصيغة السردية  –باف الصبح لعبد ابغميد بن ىدوقة 

 تودروؼ و جتَار جينات .

ا للشّعرية ينطلق تودوروؼ من البحث بُ ابػصائص الأدبية عموما ليصوغ مفهوما عامّ 
Poétique ص التي بودد موضوعها بأنو ليس ىو العمل الأدبي بل البحث بُ خصائ

لبنية بؾرّدة و عامّة ، و يقتًح لدراسة النص الأدبي بصلة من ابػطاب الأدبي ، بوصفو بسظهرا 
ابؼظاىر و ابؼستويات ، التي يرى بأنا الأكثر ثباتا و استقرارا بُ ابػطاب الأدبي ، وىي 

وضّح أبعاد ىذه ابؼستويات بُ  ، و ستوى اللفظي و ابؼستوى التًكيبي ى الدلابٕ و ابؼو ابؼست
و قد اعتمد صابّ خديش على ىذه ابؼستويات بُ مداخلتو " استًاتيجية ، 2كتابو الشعرية 

ئيس ابؼدير العاـ يتناوؿ قهوتو بؼرزاؽ بقطاش " فأشار إبٔ أف تودوروؼ الإدلاؿ بُ قصة الر 
بييّز بُ كل حكاية ثلاثة مظاىر أساسية ىي الدلالة و النظم و ابؼنطوؽ ، و تسهم كل 

 مستوى دراسي معتُّ :  واحدة بُ برديد

 ابؼظهر الدلابٕ للنص : وىو ما يقدمو النص و ما يستدعيو من ابؼضامتُ البارزة .

ابؼظهر النظمي : و بيثل العملية التوليفية التي بلضع بؽا الوحدات اللسانية ، و ما ينتج عن 
 ذلك من علاقات .

                                                 
1
 . http//al – masra – ahlamontada . net،  -تزفيتاف تودوروؼ  –بوعلاـ ـ : شعرية السرد و النحو السردي  -  
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ن خلالو ابغكاية  ق الفعلي بعمل النص و الذي نستبقل مابؼظهر النطقي : التحقّ 
 1كملفوظات .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " ،  السادسصابّ خديش : استًاتيجية الإدلاؿ بُ قصة الرئيس ابؼدير العاـ يتناوؿ قهوتو ، كتاب ابؼلتقى  -  1

 ) .181، 180(ص،ص)(
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 .   رشيد بن مالك تيميائي في مداخلاالمنهج السّ  اني:المبحث الثّ ـــ  

و قد  رد دوف سواهيميائية بُ بؾاؿ السّ قتها السّ الإسهامات الباىرة التي حقّ رشيد بن مالك عن  بردّث
قت السيميائية قفزة نوعية بُ دراسة ؿ: "حقّ ، فنجده يقو أظهر برمّسو الكبتَ بؽذا ابؼنهج الذي تبناه 

الأشكاؿ السردية بخاصة، والتحليلات اللسانية وغتَ اللسانية بعامة، فبسطت نفوذىا العلمي على 
يها بإقامة بماذج برليلية مبنية أساسا على عة وأظهرت قدرة كبتَة بُ معاينتها وتقصّ حقوؿ معرفية متنوّ 

ى بُ تطبيقو لآليات ومبادئ ابؼنهج وبقد اىتمامو بالسيميائية يتجلّ  .1ابؼنظور الافتًاضي الاستنباطي"
يميائي على العديد من الأعماؿ الروائية "كريح ابعنوب" لعبد ابغميد بن ىدوقة، ورواية "عواصف السّ 
ويعتبر  "ض لسيميائية الفضاء بُ رواية"ريح ابعنوب"،حيث تعرّ  ص جيلابٕيرة الطيور" للروائي خلّا جز 
عالق لو بإحداث التّ الفضاء نظاـ داؿ بيكن أف بكلّ  يميائي ينطلق من فرضية مفادىا أفّ حليل السّ التّ  أفّ 

عليو ابؼضموف ىو من  بتُ شكلي التعبتَ وابؼضموف، وننظر إليو على أنو مركب كالكلاـ أي ما يدؿّ 
قيم المحققة من ويرتهن بُ وجوده الدلابٕ إبٔ الفعل ابؼمارس فيو وال بو التعبتَ غتَ طبيعة ما يدؿّ 

ا واقع القرية وىنا اختار بؿورين فضائيتُ أساسيتُ بُ الرواية وبنا القرية وابؼدينة، فأمّ  2استعمالو.
أسباب اليأس والضياع، وبُ مقابل ذلك   بالنسبة لبطلة الرواية نفيسة بقده مأساويا بذمع فيو كلّ 

د بُ ذات ا الدائمة، فتبعث التجدّ كانت ابؼدينة تعكس ابعماؿ من خلاؿ بناياتها وصخبها وحيويته
خر برواية " آتها بُ القرية ، ونلتقي بُ سياؽ راع داخلها نظرا لضيقها من حالنفيسة التي احتدـ الصّ 

عواصف جزيرة الطيور" للروائي خلاص جيلابٕ بحيث قاربها رشيد بن مالك مقاربة سيميائية بؿاولا 
ياسية بالدرجة الأوبٔ، وتعكس بشكل مباشر ة التي اعتبرىا سبذلك الكشف عن رىانات القصّ 

عب بُ حقبة تاربىية طويلة تبدأ بالغزو الفرنسي للجزائر، وتنتهي بأحداث لطة والشّ العلاقة بتُ السّ 
 .19883أكتوبر الأليمة التي ىزت ابعزائر عاـ 

                                                 
، معهد الأداب واللغة العربية، جامعة 13رشيد بن مالك: الفضاء السّيميائي بُ رواية ريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدوقة، بؾلة اللغة والأدب،ع -1

 ). 39،ص(1998ابعزائر،
 .)39ابؼرجع نفسو  ، ص(  -2
 .) 143سيميائية بُ رواية"عواصف جزيرة الطيور" للروائي خلاص جيلابٕ، كتاب ابؼلتقى الثالث ، ص( رشيد بن مالك: قراءة -3
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 عة على كتب ابؼلتقيات كالآبٌ: ىذه ابؼداخلات متوزّ 

 رواية"ريح ابعنوب". سيميائية الفضاء بُالكتاب الأول:  -

 : قراءة سيميائية بُ رواية"عواصف جزيرة الطيور" للروائي خلاص جيلابٕ.الكتاب الثالث -

قراءة سيميائية بُ رواية "عواصف جزيرة الطيور" للروائي خلاص  الكتاب الرابع: -
 جيلابٕ(القسم الثاب٘).

 . واسيتٍ الأعرجي سيميائية العنواف بُ رواية نوار اللوز للروائ ادس:الكتاب السّ  -

لسيميولوجيا عند دوسوستَ موضوعتُ رئيسيتُ: الدّلائل الاعتباطية، والدّلائل الطبيعية، فلكي ل     
بردّد استقلابؽا وبؾابؽا الابستيمولوجي وتكوف مصطلحاتها الإجرائية وتصوراتها النظرية، ما عليها إلا 

والكلاـ، والسّانكرونية والدّياكرونية، ىذا وأف  أف تستعتَ من اللّسانيات مفاىيمها ومبادئها: كاللّساف
  1العلامة عند سوستَ قائمة على الدّاؿ وابؼدلوؿ مع إقصاء ابؼرجع، والعلاقة ابؼوجودة بينهما اعتباطية.

للنظرية  إننا بقد رشيد بن مالك بُ كتابو مقدمة بُ السيميائية السّردية بوصر الأصوؿ اللّسانية 
 :التالية الأمور السيمائية بُ 

إفّ الاىتماـ بابؼسألة الدّلالية حديث العهد، وقد تبلورت معابٓ البحث الدلابٕ بظهور كتاب 
أوؿ بحث بُ السيميائية  الذي يعدّ  sémantique structurale(2( علم الدّلالة البنيوي

هل كن من السّ عائقا بٓ ي 1966لت قبل ىذا التاريخ ذاتها شكّ  اللّسانية وابغقيقة أفّ الدلالة بُ حدّ 
راسات اللسانية بُ بؾاؿ  الصوتيات(مدرسة براغ) الدّ  بذاوز مفعولاتو لاعتبارات عديدة، منها أفّ 

ما كبتَا وذلك على حساب علم ابؼعاب٘ الذي بقي منسيا، وبٓ مت تقدّ والنحو(مدرسة كوبنهاقن) تقدّ 
مادامت الكلمات وابعمل تعطي  فابؼعتٌ قائم 3بُ الكلاـ عن ابؼعتٌ يكن للباحث بُ تلك الفتًة ابغقّ 

 ابؼعتٌ ليس شيئا ملموسا وغتَ قابل للملاحظة والقياس. معتٌ، غتَ أفّ 
                                                 

 ) .154، ص( 2007بػضر العرابي: ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة، دار الغرب للنشر والتوزيع، وىراف، دط،  -1
2 -  A.J Greimas   :  Sémantique structurale, P.U.F.Paris,1966, réédité en 1986. 

 ) .7،8(، (ص،ص) 2000رشيد بن مالك : مقدّمة بُ السّيميائية السّردية،  دار القصبة للطباعة و النشر ، ابعزائر ،  -3
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ـ البديل للكيفية التي ينبغي أف ندرس بها ما فهو لا يقدّ  و على أبنيتو، يطرح إشكالاوىذا التوجّ 
م بابغديث، ولئن يتكلّ و م بالكلمة أو ابعملة ولكنّ م لا يتكلّ ابؼتكلّ  نقوؿ ونكتب ونسمع، علما بأفّ 

  1م بطريقة دالة.نا نستطيع أف نتكلّ الدلالة غتَ قابلة للمعرفة، فإنّ  افتًضنا أفّ 

تسعى السيميائية إبٔ دراسة التجليات الدلالية من الداخل مرتكزة بُ ذلك على مبدأ 
 ،وتعتٍ المحايثة خضوع الدلالة لقوانتُ داخلية خاصة مستقلة على (Immanence)المحايثة،

 .السياؽ ابػارجي للنص، وقد تكلم دوسوستَ عن ىذا من خلاؿ كلامو عن لعبة الشطرنج

الذي  (Déférence)وصف الأشكاؿ الداخلية لدلالة النص يركز على مبدأ الاختلاؼ كما أف 
أرسى قواعده ؼ. د. سوستَ واستعملو للدلالة على أف ابؼفاىيم ابؼتباينة تكوف معرفة ليس بشكل 

مونا، وإبما بشكل سلبي من علاقتها مع العناصر الأخرى للنظاـ، وقد بسثل غربياس من إبهابي من مض
ر جديد يقتضي فيو الاقتًاب من ابؼسألة الدلالية استيعاب الاختلافات ابؼنتجة ىذا ابؼبدأ داخل تصوّ 

ة للمعتٌ دوف الاكتًاث لطبيعتها بُ إطار بنية تدرؾ بحضور عنصرين (على الأقل) تربطهما علاق
وىنا يعتبر السيم كما بظاه بعض النقاد وحدة  دلالية قاعدية لا بوقق وجوده إلا  2بطريقة أو بأخرى.

بُ علاقتو بعنصر آخر، ولئن كانت وظيفتو خلافية بالدرجة الأوبٔ، فإنو يستطيع أف يدرؾ خارج 
 حا مفصلا.إطار البنية، وقد أدرج رشيد بن مالك ابؼرجع السيميائي برت ىذا ابؼبحث وشرحو شر 

ف السردي ، أي يستلزـ برليل النص السيميوطيقي عادة أف يبدأ المحلل برليلو بدعابعة ابؼكوّ 
، و ذلك بُ علاقتها رد اتصالا و انفصالا لات داخل السّ دراسة السردية ، و برديد ابغالات و التحوّ 

از ، التقوبٙ ) ، مع دراسة بعواملها و فواعلها ، و رصد البرنامج السردي ( التحفيز ، الكفاءة ، الإبق
منطق ابعهات ، و الذي يتمثل بُ رغبة الفعل ، و إرادة الفعل ، وواجب الفعل ، و القدرة على 
الفعل ، و بعد ذلك ينتقل المحلل إبٔ دراسة ابؼكونات ابػطابية ، وذلك عن طريق رصد بنية ابؼعتٌ 

عوامل و الفواعل التيماتيكية و يعتٍ ىذا أف على الصعيد ابؼعجمي و الدلابٕ و السيميائي ، و تبيتُ ال

                                                 
 ).8ص(،  رشيد بن مالك : مقدّمة بُ السّيميائية السّردية -1
 ).10، ص(ابؼرجع نفسو   -2
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البنيات السردية ىي التي تنظم المحتويات و ابؼضامتُ ابؼعبر عنها لغة ، بينما تصف لنا البنية ابػطابية 
قانوف و شكل ىذه المحتويات ، و يتطلب برليل ابػطاب سيميائيا مقاربتو عبر ثلاثة مستويات : 

 دراسة النص بُ ماديتو ابؼلموسة ( عتبات النص ابؼوازي ) و مستوى الظاىر النصي ، و يتجلى بُ
، و ابؼستوى الأساليب السردية )  –الفضاء  –الإحاطة بسجلاتو الأسلوبية ( التقطيع الطبوغرابُ 

السطحي ، و الذي يعتٌ بدراسة البرامج السردية و ابؼسارات التصويرية ، و ابؼستوى العميق الذي 
 1ابؼربع السيميائي .و استقراء القيم الدلالية و السيميولوجية ، و دراسة  يهتم بدراسة التشاكل ،

                         .  ة الفضاء في رواية "ريح الجنوب" مداخلة: سيميائيّ  -

استهل بن مالك مداخلتو بابغديث عن السيميائية، إذ يرى أنا قد حققت قفزة نوعية بُ 
التجليات اللسانية وغتَ اللسانية بعامة، فبسطت نفوذىا العلمي دراسة الأشكاؿ السردية بخاصة و 

على حقوؿ معرفية متنوعة، وأظهرت قدرة كبتَة بُ معاينتها وتقصيها بإقامة بماذج برليلية مبنية أساسا 
على ابؼنظور الافتًاضي الاستنباطي، إذ ينطلق التحليل السيميائي من فرضية مفادىا أف الفضاء نظاـ 

ف بكللو بإحداث التعالق بتُ شكلي التعبتَ وابؼضموف، وينظر إليو على أنو مركب كالكلاـ داؿ بيكن أ
أي ما يدؿ عليو (ابؼضموف) ىو من غتَ طبيعة ما يدؿ بو (التعبتَ)، ويرتهن بُ وجوده الدلابٕ إبٔ 

  2الفعل ابؼمارس فيو والقيم المحققة من استعمالو.

لالية حويلات الدّ ة التي فحص من خلابؽا التّ النظريّ تستند دراسة بن مالك على ىذه القاعدة 
 المحورية لفضاءين افتًض أنما مركزياف بُ النص:القرية وابؼدينة.

وقد انطلق بإيراد ابؼقطع السردي الآبٌ:"القنابل الذرية التي يتحدثوف عنها لا تستطيع أف بذعل 
ي ة بُ ىذا ابؼقطع بُ حالة ضياع كلّ )، إذ تبدو نفيس8با من ىذه القرية"(الرواية صامكانا أشد خر 

  ور ابؼتجانسة بريل على الواقع ابؼأساوي للقريةده بؾموعة من الصّ ى عبر مسار صوري بذسّ يتجلّ 
(القرية، الصمت، ابػراب، الصحراء، ابؼنفى، القبور)، ففضاء القرية حسب بن مالك بُ سكونيتو 

                                                 
1
  http / laghtiri1965/ arabblogs.com النصوص و ابػطابات ، بصيل بضداوي  : الآليات السيميائية لتوليد الدلالة بُ -  

 .)19رشيد بن مالك: سيميائية الفضاء بُ رواية "ريح ابعنوب" ،كتاب ابؼلتقى الوطتٍ الأوؿ للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة "،ص( -2
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فتتحوؿ  مضادا لرغبة نفيسة بُ الاستًاحة اعلاؾ بوصفو فوثباتو وافتقاده إبٔ عناصر ابغياة، يتحرّ 
القرية من فضاء العطلة/ ابغياة/ إبٔ فضاء ابؼوت، برولا يرد مسألة برقيق برنابؾها السردي ابػاص 

 1بفضاء عطلتها الصيفية أمرا مستحيلا.

 A.Jوىنا نلاحظ أف بن مالك يستند على التمييز الدقيق الذي وضعو أ.ج غربياس
Greimasر يفتًض برنابؾا سرديا سلوؾ مبرّ  كلّ   رفة الفعل والفعل، إذ بيكن أف نقوؿ إفّ ، بتُ مع

مضمرا وكفاءة تضمن تنفيذه، تعتبر الكفاءة من ىذا ابؼنظور، "كفاءة جهة بيكن أف توصف كتنظيم 
، وجوب (Vouloir faire)ج ابعهات، وتنبتٍ ىذه الكفاءة على جهاز إرادة الفعلمتدرّ 

 ة مربوة، فنفيسة تريد أف تقضي عطل2)(savoir faireومعرفة الفعل  )،(devoir faireالفعل
 لكن ىناؾ ما يعوؽ حصوؿ ىذه الرغبة.

ر بن مالك ابؼكاف الذي تعيش فيو نفيسة بإيراد مقاطع سردية تصف الغرفة والفضاء يصوّ 
مع  د شكل ىندسي، وإبما ىي عنصر فاعل يدخل بُ علاقة تضادابػارجي، فالغرفة حسبو ليست بؾرّ 

سم بالقبح والباعث خذ الغرفة مدلوبؽا ابؼتّ رغبة نفيسة بُ الاستًاحة من تعب الدراسة ، ومن ىنا تتّ 
ة على الانقباض ليتعالق ضديا مع ابؼنظر ابػلفي ابعميل الباعث على الانشراح والذي تفضي إليو كوّ 

قد بن مالك استخداـ الروائي طها، وقد فسر الناابغجرة ابؼفتوحة بشكل يتوافق مع ما يريد أف يراه بـطّ 
للمكاف بهذا الشكل، ىو أف ابغجرة مسخرة للكلاـ على شيء آخر غتَ الفضاء، يتمثل بُ عزؿ 
الفتاة عن العابٓ ابػارجي واستلاب حريتها،و ىذا السلوؾ ابؼمارس على نفيسة يفقدىا جانبا ىاما من 

 . 3إنسانيتها ويؤدي بها إبٔ الاختناؽ والانفجار

الك مقابلة أساسية بتُ القرية وابؼدينة قائمة على فروقات جوىرية متجانسة، على أقاـ بن م
صعيد ابؼدلوؿ مع طبيعة العلاقة الاجتماعية ابؼوجودة بتُ الرجل وابؼرأة، ولبلورة ىذه العلاقة بهب 
تتبعها على مستوى آخر بهسد الفعل الذي بيارس بُ الفضاء، ويتمظهر ىذا الفعل بُ فضاء عابد بن 

                                                 
 .)10، ص(وؿ للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " رشيد بن مالك : سيميائية الفضاء بُ رواية " ريح ابعنوب " ، كتاب ابؼلتقى الأ  -1
 ).20رشيد بن مالك: مقدّمة بُ السّيميائية السّردية، ص ( -2
 .) 20رشيد بن مالك: سيميائية الفضاء بُ رواية "ريح ابعنوب"، كتاب ابؼلتقى الأوؿ للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " ، ص (- 3
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القاضي الذي يريد تنفيذ برنامج تزويج ابنتو نفيسة من مالك، ولفهم الآلية التي بركم ىذا البرنامج 
وبذلياتو الدلالية، وضح الناقد العلاقة ابؼوجودة بتُ الفاعل ابؼنفذ وفعلو والتي تظهر بُ ابؼلفوظات 

 التالية:

 ).87أبوؾ يعتزـ تزوبهك"(ص -

 ).89ء"(صرت أف تتزوجي وقراري قضاأنا قرّ  -

 ).91بهب أف تقنعيها بابغستٌ، ىي صغتَة لا تفرؽ بتُ ما يصلح وما لا يصلح (ص -

بوتل عابد ابن القاضي بُ ابؼلفوظ الأوؿ موقع فاعل منفذ بيارس فعلا خاضعا لرغبة (إرادة 
 الفعل) بُ تزويج ابنتو.

ذي يقصي من ابزاذه الطرفتُ ة بُ قراره النهائي الوتتماىى بُ ابؼلفوظ الثاب٘ ىذه الرغبة ابغادّ    
ابغقيقيتُ ابؼعنيتُ بدسألة الزواج، وبُ ابؼلفوظ الثالث يصتَ الفعل الإقناعي ابؼشحوف برسالة برديد 

الفتاة صغتَة فإنا بٓ ترؽ بعد إبٔ درجة امتلاؾ الفعل  (بابغستٌ) واجبا والقبوؿ حقيقة، وبدا أفّ 
نها من تكييفو بحسب منفعتها، وبالتابٕ بهب أف كّ التأويلي ابؼتموضع على الصعيد التداوبٕ الذي بي
 .1 تقبل العقد وتنقطع عن الدراسة وتستقر بالبادية

ى معرفة ق بدا يسمّ وبُ ىذا الوضع ينبتٍ عند  نفيسة بشكل ارتقائي قرارىا النهائي، وىذا يتعلّ  
عديدة التي يكتسبها مة على الفعل من تراكم الأفعاؿ والتجارب الل ىذه القيمة ابؼتقدّ الفعل،تتشكّ 

ع وبربؾة العمليات الضرورية لتنفيذ منو قدرتو على توقّ  الفاعل على امتداد المحور الزمتٍ اكتسابا يستمدّ 
 .2برنامج معطى

 أورد رشيد بن مالك ابؼلفوظات التالية التي يرتقي من خلابؽا قرارىا النهائي:

ابعزائر مهما كاف ابغاؿ"(الرواية  "قوبٕ لو لن أتزوج، ولن أنقطع عن دراستي، سأعود إبٔ -
 ).8ص

                                                 
 ).22،21(، (ص،ص)واية "ريح ابعنوب"، كتاب ابؼلتقى الأوؿ للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " رشيد بن مالك: سيميائية الفضاء بُ ر  -1
 .) 22رشيد بن مالك: مقدّمة بُ السيميائية السردية، ص( -2
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 ).190"لا تريد الزواج بُ الوقت الراىن، لا بشيخ البلدية ولا بغتَه" ص( -

 ).202)."قررت..."ص(202"لا أرغب بُ الزواج" ص( -

 نلاحظ أف ىذه ابؼلفوظات السردية ترتكز على ثنائية ضدية تتمفصل إبٔ:

قصة، الصراع بتُ عابد ابن القاضي ونفيسة التي عزوبة/ عكس/ الزواج، تغذي منذ بداية ال
دىا على القيم ابؼستمرة بُ ترفض فكرة الزواج وتبعده من بؾاؿ تفكتَىا، وىذا الرفض ىو امتداد لتمرّ 

فضاء القرية، وقناعتها بضرورة تقرير مصتَىا بنفسها مستندة أصلا من قدرتها على بفارسة حريتها 
ة من نظاـ ابؼدينة الذي يأبٌ كبديل لنظاـ القيم ابؼتجذر بُ فضاء الفردية، وابغرية ىنا قيمة مفرز 

 1القرية.

ر بُ وبالتابٕ فالفضاء مربوط بطبيعة القيم ابؼستثمرة فيو، وىو ما دفع بنفيسة إبٔ أف تفكّ 
ـ، مشروع فرارىا لأف القرية توحي بؽا بكل ما يقتل فيها إنسانيتها وإرادتها بُ ابغياة وطموحها بُ التقدّ 

بنا بؾموعة راف عبر تضادّ تُ بيرّ ة أساسا على فضاءين مركزيّ رواية "ريح ابعنوب" مبنيّ  ضح أفّ ابٕ يتّ بالتّ و 
 رف إبٔ عابٓ التحضّ ة من عابٓ التخلّ ناقضات التي أفرزىا انتقاؿ ابعزائر ابؼستقلّ  عن التّ من القيم تعبّر 

ع بهد بذلياتو بُ صراع ة وىذا التصدّ يّ عا بُ البنية الاجتماعؼ على قيم ابؼدينة تصدّ وقد أحدث التعرّ 
د بُ ابؼواجهة العنيفة بتُ عابد بن القاضي ورابح راعي الغنم التي انتهت بعودة نفيسة الأجياؿ، المجسّ 

 ضاد ابؼوجود بتُ الفضاءينيميائي ليكشف التّ ق بن مالك ابؼنهج السّ إبٔ فضائها العائلي، وقد طبّ 
 صيات.خوأزمة القيم التي تعاب٘ منها الشّ 

 وائي جيلالي خلاص.ة في رواية" عواصف جزيرة الطيور" للرّ مداخلة: قراءة سيميائيّ  -      

اقتصرت ىذه الدراسة على فحص ابؼضامتُ الدلالية لرواية عواصف جزيرة الطيور من خلاؿ 
القيمة برليل البرامج السردية الأساسية للقصة، والرىانات ابؼوجودة بتُ الفاعلتُ ابؼنفذين ومواضيع 

 ابؼستهدفة.

                                                 
 ).223، 222لتقى الأوؿ للرواية، (ص،ص)،(رشيد بن مالك: سيميائية الفضاء بُ رواية "ريح ابعنوب"، كتاب ابؼ -1
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عب لطة والشّ بشكل مباشر العلاقة بتُ السّ  ىانات سياسية بالدرجة الأوبٔ، وبسسّ تلك الرّ  وتعدّ 
ت ابعزائر بُ حقبة تاربىية طويلة تبدأ بالغزو الفرنسي للجزائر، وتنتهي بأحداث أكتوبر الأليمة التي ىزّ 

تاريخ ابعزائر خضعت لقراءات وتأويلات متباينة واية إذف فتًة حابظة بُ ، تعابِ الرّ 1988ة بُ ابؼستقلّ 
الأغلب على استًاتيجيات سياسية يتبناىا ىذا  ناقض أحيانا، وىي مبنية بُ الأعمّ التّ  وصلت إبٔ حدّ 

راسة فهي لا توبٕ أبنية بؽذا النوع من ل أو ذاؾ لتعزيز توجو سياسي مبتٍ سلفا، وبالنسبة بؽذه الدّ المحلّ 
كاـ قيمة ىي إبٔ الذاتية أقرب منها إبٔ ابؼوضوعية، والناقد لا ينظر بُ الدراسات التي تصدر أح

ابؼمارسة النقدية على أنا منبر للدفاع عن قضية سياسية أو إيديولوجية ولا يوبٕ اىتماما للتحليلات 
التي تدرس النص من خارجو، لأنو يرى أف مثل تلك التوجهات النقدية قد أثبتت فشلها بُ فض 

 1لتي يطرحها النص على ابعميع.الإشكالات ا

ق بن مالك ابؼنهج السيميائي ليستخرج ابؼضامتُ الدلالية للرواية، إذ تبدأ الرواية وقد طبّ    
، برتل ىذه الأمواج موقع 2بوضع مضطرب تقف وراءه""الأمواج ابؽائجة التي براوؿ زعزعة أقداـ البرج"

يرمي من خلالو إبٔ قلب نظاـ ابغكم ) بُ برنامج سردي sujet opérateurالفاعل ابؼنفذ (
"بكن" التي تتساءؿ بُ حتَة عن طبيعة المحرؾ الذي يثتَ مكامن كفاءة سياسية  ابؼمثل بُ ابؽيئة اللافظة

تشكلت بشكل فاجأىا، على الرغم من أنا تدرؾ تلك ابؼرات العديدة التي وقع فيها الشرخ، إف 
تو إلا إذا فهم طبيعة البرنامج الذي تسعى ف يفهم علّ حضور ىذه ابؽيئة بُ السلطة لا بيكن للقارئ أ

إبٔ تنفيذه ورىانات الصراع ابغقيقية بتُ السلطة والشعب، يتمثل مصدر الصراع بُ بداية القصة بُ 
ابؽوة العميقة ابؼوجودة بينهما: "نتأسف على ابؼرات العديدة التي وقع فيها الشرخ، ففرقتنا الأزمة." 

 .3)11(الرواية ص

لطة على فشلها بُ تسيتَ أمور الدولة، وابغفاظ ف السّ ن تأسّ ردي السابق يتضمّ طع السّ وابؼق
على الأمن والسلاـ، وىذا الفشل ىو الذي أدى إبٔ زواؿ الثقة بتُ ابغاكم والمحكومتُ وبالتابٕ توتر 

                                                 
 .)47الك : قراءة سيميائية بُ رواية " عواصف جزيرة الطيور " ، كتاب ابؼلتقى الثالث للرواية، ص(رشيد بن م - 1
 .)12، ص( 1998جيلابٕ خلاص : عواصف جزيرة الطيور،  منشورات مارينو، ابعزائر ،  - 2
 .) 144" عبد ابغميد بن ىدوقة " ، ص( رشيد بن مالك : سيميائية الفضاء بُ رواية " ريح ابعنوب "،  كتاب ابؼلتقى الأوؿ للرواية -3
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ية، وإبما العلاقة بينهما ونشوء الأزمة، وقد بذنب بن مالك بُ برليلو إضفاء التأويلات بطريقة عشوائ
بعأ إبٔ استقراء ابؼلفوظات السردية للقصة بؿاولا النظر بعمق بُ طبيعة العلاقة ابؼوجودة بتُ ابغاكم 
وفعلو السياسي، وقد توصل إبٔ أف خرؽ الفاعل بؼبدأ حق الأمواج البشرية بُ ابغياة احتماؿ يبقى 

ىذا "تتحوؿ الإرادة إبٔ ابعهة  واردا، وذلك بُ سبيل تنمية ثروتو بُ البنوؾ الأجنبية، تأسيسا على
ابؼؤسسة للعامل الفاعل"، ذلك أف علة وجوده بُ السلطة مرىونة سلفا باشتداد حرصو على بصع 
أكبر قدر من الثروة وابؼاؿ، إف الرغبة  بُ ابؼلك تلغي بصيع ابػدمات ابؼشروعة التي بيكن أف تقدـ إبٔ 

 حياة الشعب وكأنا ملكو ابػاص.ابؼواطن، وبؽذا فإنو يتصرؼ بُ شؤوف الدولة، وبُ 

بقة المحكومة بعرض ميزة كل طبقة، فالأوبٔ بقة ابغاكمة والطّ قاـ بن مالك بشرح العلاقة بتُ الطّ 
 فتُ.ة  وىي خاصيتاف تتنابَ مع القيم التي تدع إليها طبقة ابؼثقّ ز بابعشع والوحشيّ تتميّ 

  الوحوش ابؼثتَ للتقزز والتقيؤبٓعيد السردي، يبدي الراوي رغبة حادة بُ رفض عاعلى الصّ 
 القيم ابؼنبثقة د مساره على ابؼستوى العميق بنفي القيم التي يفرزىا ىذا العابٓ والدعوة إبٔ تبتٍّ ويتحدّ 

ؾ بُ برنامج سردي يهدؼ إبٔ ظر بُ مسار الوحوش نلاحظ أنو يتحرّ قنا النّ قافة وإذا دقّ من عابٓ الثّ 
 1يميائي الآبٌ:ع السّ ابق بُ ابؼربّ إنسانا. وبيكن توضيح السّ  نسف كل القيم التي بذعل من الإنساف

                                  

 

 

 

 

وقد شرح بن مالك بُ كتابو "مقدمة بُ السيميائية السردية، وقدـ ابػصائص الشكلية للمربع 
ل أف نتصور د متسما السيميائي، إذ سلم بأف الدلالة د ىي بُ الواقع بذليات لعابٓ داؿ، بيكن بابؼقاب

                                                 
 .)46، كتاب ابؼلتقى الثالث للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة " ، ص("عواصف جزيرة الطيور"رشيد بن مالك: قراءة سيميائية بُ رواية  -1

 طبيعةلا 

 الثقافة

 ثقافة لا

 الطبيعة
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بغياب مطلق بابؼعتٌ ونقيضا لو، وإذا افتًضنا أف المحور الدلابٕ د يتمفصل على مستوى شكل 
 . (contraires)ابؼضموف إبٔ سيمتُ متضادين

 2.................... د 1د

 ).(contradictoireفإف كل واحد من ىذين السيمتُ بويل على نقيضو 

 2د  ....................  1د  

 1وبناء على ىذه الاستنتاجات بيكن أف نصوغ ابؼربع السيميائي بُ الشكل الآبٌ:

 

 

 

 

 

 

اوي ابؼسؤولتُ لاستحواذىم على مراكز قرار ليسوا أىلا بؽا، ووصفهم بالأغبياء، ولا شك أف ينتقد الرّ 
علوف السياسيوف إبٔ ابغمولة الدلالية بؽذه الكلمة تتًجم استياء الراوي من وضع متًد يفتقر فيو الفا

ابؼعرفة، وبالتابٕ إبٔ القدرة على تسيتَ شؤوف الدولة، وتتًجم أيضا قلقو منها حسهم الأساسي الذي 
تقف وراءه رغبتهم ابغادة بُ الدخوؿ بُ وصلة بدوضوع قيمة يعتبر فيو الوطن ابؼعادؿ ابؼوضوعي 

 ىا وأخطاءىا:للماؿ، وقد أورد بن مالك مقطعتُ سرديتُ يكشفاف السلطة ونوايا

"وىل ىناؾ كلمة أوسع معتٌ من ابػيانة إذا ديست ابؼبادئ وبٓ  تراب الوطن  ليودع تبرا بُ 
 ).61ابعيوب الشخصية".(الرواية ص

                                                 
 .)46رشيد بن مالك: مقدّمة بُ السّيميائية السّردية، ص ( - 1

 2د  

 2د

 1د  

 1د
 د

 د  

 علاقة التضاد

 علاقة التناقض

 علاقة التضمن
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 ).62"وحتى الوطن وضعوه بُ ابعيب حتى لا يفلت منهم"(الرواية ص

ى بويل عل  configuration discursiveينفتح ابؼلفوظ الأوؿ على تشكل خطابي 
 ابػيانة بوصفها بـالفة خطتَة بؼا بسليو واجبات السلطة، وتظهر بذلياتها بُ مسارين صوريتُ: 

 

 

 

 

ينضوي ابؼسار الصوري(أ) برت سياقات مفتوحة على العنف الذي بً بو خرؽ القيم الضابطة 
يتسم  لسلوؾ الإنساف، ويتجانس دلاليا مع ابؼسار ب بذانسا بويل على ابػطوة التي وصل إليها وضع

بنهب موصوؼ ويتحوؿ فيو ابؼستحيل إبٔ ابؼمكن، أي برقيق ىؤلاء للفعل ابؼستحيل:"وضع الوطن 
  1بُ ابعيب"

وري من حيث ىو تعبتَ عن الغرض الذي بهوز أف يكتسي صورا تعبتَية يدرؾ ابؼسار الصّ 
يؤدي إبٔ أخرى، وكما يشتَ غربياس فمجرد "تردد بُ اختيار صورة أو أخرى بؿملة بدور معتُ قد 

 2ظهور مسارات صورية متباينة لكن متوازية، وبيكن برقيق ىذه ابؼسارات إبٔ إثارة مشكلة التنويعات.
 ئ والتمكن من وضع الوطن بُ ابعيبفابػيانة ىنا ىي خيانة للشعب، من خلاؿ دوس ابؼباد

 والاستفادة من أمواؿ ىي بُ ابغقيقة من حق ابؼواطنتُ.

مها بشكل خابسة رأى من خلابؽا أنو انطلاقا من ابؼعطيات دّ ل بن مالك إبٔ خلاصة قتوصّ 
النصية، وتأسيسا على ابؼلاحظات السابقة بيكن أف نسجل على مستوى القصة، القطعية ابؼوجودة 
بتُ السلطة والشعب، وغياب قنوات التواصل بينهما على بصيع الأصعدة، الراوي منذ البداية يلجأ 

تلفظية تروي من موقع بذريبها ما وقع بؽا من أحداث مأساوية تسببت  إبٔ تنويع زوايا النظر بؽيئات
                                                 

 ). 148ػ 145ية عواصف جزيرة الطيور" كتاب ابؼلتقى الثالث،(ص،ص) (رشيد بن مالك: قراءة سيميائية بُ روا -1
 .) 93) ، ص( Greimasبؿمد الناصر العجيمي:  بُ ابػطاب السردي (نظرية غربياس   -2

 الخيانة

 وضع الوطن في الجيب دوس المبادئ

 ب أ
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فيها السلطة، ىذه التجارب ىي بدثابة الشهادات ابغية بذري بؾرى ابغجة على ابؼمارسات القمعية 
للسلطة وىي حجة تلغي علة وجودىا على ىرمها ماداـ حضورىا لا بيثل الشعب ولا يضم إلا فئة 

خ"، على ىذا الأساس نلاحظ أف استًاتيجية ابػطاب بُ ىذه الرواية ترتكز قليلة وىي فئة "ابؼشاي
أساسا على آلية منطقية يتم فيها بناء الفعل الإقناعي من داخل النص وعلى أساس الوضعيات 
السردية ابؼفرزة على الصعيد السطحي، وانطلاقا من برامج سردية بؿكومة سلفا برىانات صراع 

وىي رىانات خطتَة بسس إشكالية السلطة بُ تسيتَ شؤوف الرعية، وتصدع الفاعلتُ بُ صلب النص، 
  1العلاقة بتُ السلطة والشعب من ناحية والسلطة والفئة ابؼثقفة من ناحية ثانية.

مها رشيد بن مالك من خلاؿ ملتقيات عبد ابغميد بن وابؼلاحظ على كل ابؼداخلات التي قدّ 
 ا لنظرية غربياس.كاف وفيّ يميائي و ق ابؼنهج السّ ىدوقة، أنو طبّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

 ).158رشيد بن مالك : قراءة سيميائية بُ رواية "عواصف جزيرة الطيور" ، كتاب ابؼلتقى الثالث للرواية ،ص( -1
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 .   وائيةخصيات الرّ عبد العالي بشير ومقاربتو للشّ  : الثالمبحث الثّ ـــ 

وقة" لعلّ واية "عبد ابغميد بن ىدّ وبٕ للرّ ة بُ ابؼلتقى الدّ ـ عبد العابٕ بشتَ مداخلات مهمّ قدّ    
 ها:أبنّ 

 اب٘.وقة بُ ابؼلتقى الثّ بن ىدّ ة لرواية "غدا يوـ جديد" لعبد ابغميد دراسة برليليّ  -

 النّظاـ العاملي بُ رواية "زمن النّمرود" للحبيب السّايح بُ ابؼلتقى الراّبع. -

 الطاّىر يعود إبٔ مقامو الزكّي". سيمائية ابؼلفوظ بُ رواية "الوبّٕ  -

 برليلاتو مة أنو يلتزـ بُد بُ ابؼقدّ مها كاف يركز ويؤكّ وابؼلفت للانتباه أفّ كلّ ابؼداخلات التي قدّ 
 فسي قد بذاوزىا الزمنحليل الاجتماعي والنّ ة القائمة على التّ بابؼناىج النصّانية لأف ابؼناىج السياقيّ 

ففي ابؼداخلة الأوبٔ قاؿ بُ مقدمتها أف النص الإبداعي يصبح منفصلا عن صاحبو، بدجرد ما أف 
النص على أنو إبداع لغوي بغض يضع ىذا الأختَ نقطة النهاية، ومن ىنا بوق للناقد أف يتعامل مع 

، وأمّا بُ ابؼداخلة الثانية والتي سنركز اىتمامنا عليها 1النّظر عن صاحبو وعن الظروؼ التي كتب فيها"
أشار إبٔ أفّ الشخصية أصبحت تدرس وفق معايتَ جديدة وبرلل على أساس النموذج الوظيفي الذي 

ع الذي برتلو بُ النص وبالأعماؿ التي تقوـ بها بوكم بنية النص، وصار برديدىا يتم من خلاؿ ابؼوق
 والأدوار التي تؤديها.

ايح قدّمها عبد العالي ب السّ مرود" للحبيظام العاملي في رواية "زمن النّ مداخلة: النّ  -
 .بشير

راسة ابؼناىج القائمة على التحليل تأسيسا على ما سبق قاؿ بأنو سيتجاوز بُ ىذه الدّ 
اىتماماتها على دراسة ابؼوضوعات والكشف عن ابػلفيات  زت كلّ التي ركّ الاجتماعي والنّفسي، و 

الإديولوجية والنفسية، ليدرس الشخصية انطلاقا من أفق جديد وقواعد نظرية بؿددة وأدوات إجرائية 
 خصية على مقاربة "فيليب ىاموف" لاعتبارين أساسيتُ:دقيقة، إذ اعتمد بُ عنصر الشّ 

                                                 
 ).91شتَ: النّظاـ العاملي بُ رواية "زمن النّمرود" للحبيب السّايح، كتاب ابؼلتقى الراّبع للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة "، ص(عبد العابٕ ب -1
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ميع البحوث البنيوية والسيمائية التي تطرقت إبٔ ىذا العنصر : كونا خلاصة بعأوّلهما -
 بالدّرس والتحليل.

 .1 رتو من وسائل إجرائية وخطوات منهجية دقيقة: بؼا وفّ ثانيهما -

وضح عبد العابٕ بشتَ ابؼبادئ التي اعتمدىا ؼ. ىاموف أثناء دراستو لعنصر الشخصية: 
معطى بصاليا مؤسس سلفا، وقد حددىا من  فالشخصية بُ نظره ليست مقولة أدبية، وليست

منطلقات لسانية بحتة، إذ يعتبرىا علامة تتقاطع بُ أمور كثتَة مع العلامة اللّسانية، كونا دالا 
ومدلولا، وبالتابٕ فإنو ينطبق عليها ما ينطبق على ىذه الأختَة، كما درس الشخصية من منظور 

ت ترتكز أساسا على مرتكزات خارجة، عن الأطر مغاير بساما للممارسات الكلاسيكية التي كان
النصية، وسعى إبٔ إبراز وظيفتها وطريقة بنائها، ورصد طبيعة العلاقات التي تعمل على بذلية مدلوبؽا، 
وبؼاّ كاف لكل نص طبيعتو ابػاصة بو، وقراءة بؿددة تتحكم بُ تركيبو ووحدتو ونظامو، فإنو من 

واصفة للشخصية، وقد ضبط مستويات بؿددة أثناء  الصعب برديد ىل سيمولوجي خاص ولغة
 برليلو للشخصية بيكن حصرىا على النحو الآبٌ: 

 .2 خصيةخصية، البطاقة الدّلالية للشّ خصيات، مدلوؿ الشّ أنواع الشّ 

ترتكز الدّراسات الرّموزية على أفّ كل شخصية ىي صورة للشخص البشري ابؼتعدد الوجوه 
الواحدة وىويتو الواحدة عبر ىذا التعدد، يرصد عابٓ الرموز كل  والشخصيات، والباحث عن ذاتو

عناصر بناء الشخصية بُ وصفها ابػارجي والنفسي وبُ اختيار الاسم واللّباس والوظيفة والانتماء 
الاجتماعي والثقابُ والايديولوجي، كما يرصد شبكة العلاقات بتُ الشخصيات فتَسم ما يطبعها من 

يطرأ على ىذه العلاقات من تطور أو تراجع ويراقب الرموزي تنقل وجهة النظر انسجاـ وتنافر، وما 
 .3 بتُ الراوي والشخصيات وما يتخللها من اندماج بُ الصّوت والوجهة أو من تنافر

                                                 
 .)93، ص(عبد العابٕ بشتَ : النّظاـ العاملي بُ رواية "زمن النّمرود " للحبيب السايح ، كتاب ابؼلتقى الرابع للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة " -1
 ).92،91ابؼرجع نفسو  ، (ص،ص)،( -2
مقاربة سيمولوجيّة تطبيقية للقصّة ابغديثة وابؼعاصرة، بؾلّة عابٓ الفكر، المجلّد الراّبع والعشروف ، العدد  -أنطواف طعمة: السّيمولوجيا والأدب -3

 .)214، الكويت ، ص (1996الثالث،
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استنادا إبٔ التقسيم الذي اقتًحو "ؼ.ىاموف" صنف عبد العابٕ بشتَ أنواع الشخصية بُ رواية 
، الشخصية Personnage referentielنواع: الشخصية ابؼرجعية "زمن النمرود" إبٔ ثلاثة أ

  Personnage Enabeaque، الشخصية الإشارية Personnage Allegriqueالمجازية 

فالشخصية ابؼرجعية ىي التي بريل على معتٌ جاىز وثابت تفرضو ثقافة ما، بحيث أف مقروئيتها 
لثقافة، ومن ىنا بيكن القوؿ أف الشخصية ابؼرجعية تظل دائما مقتًنة بدرجة مشاركة القارئ بُ تلك ا

بريل على واقع خارج نصي يفرزه سياؽ اجتماعي معتُ، والقارئ يلحظ أف نص"زمن النمرود " 
يتضمن بعض الشخصيات التاربىية، وتنوعت الشخصيلت بتُ الشخصية السياسية والفكرية والدينية 

بٕ بشتَ شخصية "ماركس" فهاتو الشخصية والعسكرية ومن بتُ ىذه الشخصيات ذكر عبد العا
تقاطعت بُ النص الروائي مع شخصية "أمتُ" الذي كاف متأثرا بأفكار ىذا الأختَ وسعى إبٔ بلورتها 

بشكل يتوافق مع واقع وقيم بلاده كما تتلاقى شخصيات"عوف الله ويزيد وابغريري" مع شخصية  
 .1 ية أوؿ جبار بُ الأرض"النمرود" الذي يعد استنادا إبٔ ابؼرجعية التاربى

 خصيات المجازية:الشّ  -

تتميز كل شخصية بُ أي نص روائي بصفات وملامح جسدية ومعنوية، يستطيع القارئ  
السارد يعتمد فيها على التصوير ابػارجي القائم على  اكتشاؼ الصفات الأوبٔ بسهولة، لأفّ 

تشافها إلا من خلاؿ أفعابؽا وأقوابؽا، وبُ ىذه ابؼلاحظة، أما الصفات ابؼعنوية فإنو لا يتستٌ للقارئ اك
 تظاىر بأمر ما وىي تبطن أمرا آخرابغالة تقوـ الشخصية بإبقاز أفعاؿ أو التعبتَ عن رغبة، أو ال

شخصية  شخصيات المجازية ابؼوظفة بُ النصويتًتب عن كل ذلك انبثاؽ الشخصية وعلاميتها فمن ال
 ابؼناضل ابؼزيف"عوف الله".

 ت الإشارية:خصياالشّ   -

وىي دليل يشتَ إبٔ حضور ابؼؤلف أو القارئ بُ النص، وتتخذ الشخصية الإشارية قيمتها  
ابؼرجعية بالعودة إبٔ الفضاء ابؼكاب٘ والزماب٘ الذي ترد فيو، والسياؽ اللساب٘ الذي يسمح بتأويلها وقد 

                                                 
 .)93النمرود" للحبيب السائح، كتاب ابؼلتقى الرابع، ص( عبد العابٕ بشتَ: النّظاـ العاملي بُ رواية "زمن -1
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لصورة التي ظهر عليها، وبُ كلتا تتبع عبد العابٕ بشتَ الوضعية التي ابزذىا السارد بُ النص الروائي وا
ابغالتتُ يبدو السارد حاضرا بُ النص، سواء بوصفو ملاحظا شاىدا عابؼا بكل ما بهري بُ العابٓ 

وىنا يقصد الناقد  1الروائي "عوج الفم" مثلا، أو كشخصية ساردة يشخصها الضمتَ النحوي(أنا).
، وما داـ السارد Narrateur autodietique 2عبد العابٕ بشتَ ما يسميو جتَار جينات 

شخصية نائبة عن ابؼؤلف، فإف ىذا الأختَ لا يتًدد من أف يشتَ  إليها ببعض العلامات أو الإشارات 
التي تظهر حضوره الفعلي بُ النص، وبيكن حصر ىذه الدلائل بُ: التعليقات والوصف، فالتعليقات 

، أما الوصف فقد بسيز بغلبة التفكتَ تقنية تكشف عن وجهة نظر ابؼؤلف وموقفو من بعض القضايا
وابؼلاحظ أف عبد العابٕ بشتَ بٓ يتكلم عن الوصف كتقنية منفصلة عن السرد،  3والتأمل وقلة ابغركة.

 لكنو درسو على أساس أنو تقنية من التقنيات التي يقتحم بو ابؼؤلف نفسو ليبرز موقفو من الأحداث.

 ة بؼا يعرؼ بػ (الشخصية القصصية)ولت أبنية خاصوبيكننا القوؿ أف الدراسات ابغديثة قد أ
نظرا للدور الأساسي الذي تلعبو بُ أداء الفعل القصصي، فهي بٓ تعد بؾرد شكل ظاىري(اسم 
وفاعل لفعل)، وإبما برولت إبٔ كياف سيكولوجي واجتماعي"مكتمل البناء" ذو أبعاد سيكولوجية 

سطحة ومدورة، و"الشخصية ابؼسطحة ىي التي واجتماعية، ففورستً يقسم الشخصيات إبٔ نوعتُ م
لا تتاح بؽا الفرص لتنمو  -باختصار–بيكن وصفها بعبارة قصتَة بشرح دورىا بُ ابغوادث، لأنا 

وتتغتَ مع تراكم ابغوادث، وىي ضرورية بُ الرواية، ويستطيع القارئ أف يتذكرىا بيسر خلافا 
 ف يدرساف من خلاؿ العابٓ الروائيلا النوعا، وك4للشخصية ابؼدورة التي ىي أعقد من ابؼسطحة"

ويؤكد على عدـ وجود أي سرد دوف شخصيات أو عوامل، ويوضح كيف أف البنيوية لا تعد 
الشخصية "كائنا" وإبما "مشاركا"، فكلود بربيوف بوددىا بوصفها عاملا بعملة من ابؼتواليات من 

صفتها رئيسية أو ثانوية فهي بطلة بُ  الأفعاؿ ابػاصة بها، وبالتابٕ فإف كل شخصية مهما كانت
متواليتها ابػاصة بها، أما تودوروؼ فإنو يعتبر الشخصية موضوعا أساسيا بُ العملية 

                                                 
 ).98عبد العابٕ بشتَ : النّظاـ العاملي بُ رواية زمن النّمرود للحبيب السّايح ، كتاب ابؼلتقى الراّبع ، ص(  -1
 .) 253جتَار جينات : خطاب ابغكاية ، ص ( -2
 ).98ابؼرجع نفسو ، ص(  -3
 ).174-173الأدبي ابغديث من المحاكاة إبٔ التفكيك، (ص،ص)،( إبراىيم بؿمود خليل : النقد -4
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، دارسا إياىا انطلاقا من ثلاث علاقات كبرى 1السردية"الشخصية ىي موضوع القضية السردية"
ه العلائق ىي التي بسكن يسميها (بؿمولات قاعدية)، وىي (ابغب، التواصل، ابؼساعدة)، وىذ

 الشخصية من الاندماج بُ الفعل.

ويقتًح غربياس تصنيفا للشخصيات انطلاقا من الفعل الذي تقوـ بو، ومن ىنا جاءت 
 الدلالية للجملة إبٔ: ذات، موضوعتسمية(العامل)، إضافة إبٔ ذلك فقد صنفها بحسب الأجزاء 

  .، الاختبارالسرد التواصل، الرغبةمفعوؿ، ويقابلها بُ حالة 

 ابؼرسل إليو) كما يقيم غربياس تقابلا منطقيا بتُ الأزواج: (الفاعل/ ابؼوضوع)، (ابؼرسل/
وبيكن للشخصية القصصية أف تدرؾ بُ ضوء العلاقات القائمة بتُ ىذه  2(ابؼساعد/ ابؼعارض)

 الأزواج.

خصية برديد الشّ حا أف ة عناصر، موضّ لاثة تشتًؾ بُ عدّ رات الثّ ويبتُ بارت أف ىذه التصوّ 
خصية ضمن ما ينبغي أف يكوف داخل دائرة الأفعاؿ التي تشارؾ فيها، لذا فهو يدعو إبٔ دراسة الشّ 

 لالية للشخصيات "عوف الله"، يزيدـ عبد العابٕ بشتَ البطاقة الدقدّ ،  3ى ب"مستوى الأفعاؿ"يسمّ 
 لفم، أـ الشيخ، بيينة، زينب"وج اابغاج ابغريري، التامدي، ابؼانكو، ابؼسعودي، أمتُ، ابؼعلم، ع

د بُ كشف بعض ا، وبٓ يتًدّ ف بُ روايتو تاربىا حيّ الية: استحضر ابؼؤلّ وخلص إبٔ الاستنتاجات التّ 
 قة بكواليس الانتخابات وفضح بعض الأبظاء.ابغقائق ابؼتعلّ 

 جنح إبٔ استخداـ اللغة العامية بُ بناء خطابو الروائي. -

فضاءين متقاطعتُ:فضاء (مقهى تشراؾ الفم) حيث يصنع  حدد الكاتب فضاء روايتو بُ -
 ابػبر ويروج، وفضاء (دار القسمة) حيث براؾ ابؼؤامرات الانتخابية وتهيئ ابؼناورات.

                                                 
 .)73،ص(2005تزفيتاف  تودوروؼ : مفاىيم سردية، تربصة عبد الربضاف مزياف، منشورات الاختلاؼ ، ابعزائر، -1
 .) 30بُ السيميائية السردية،ص( رشيد بن مالك : مقدمة -2
 .)  66، ص(رولاف بارت: مدخل إبٔ التحليل البنيوي للقص  -3
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وزع الكاتب عابٓ الشخصيات إبٔ عابؼتُ متناقضتُ: عابٓ بيثلو التقدميوف الذين راىنوا على 
مار وأذنابو، وعابٓ بيثلو الرجعيوف، وىؤلاء لا مكاف بذاوز ابؼاضي وإحداث القطيعة مع بـلفات الاستع

 للمستقبل بُ حياتهم.

 بربوة)التّ ، ة غزيرة (الأمثاؿ، الأغاب٘ة شعبيّ ف بُ روايتو مادّ يلاحظ القارئ أف الكاتب قد وظّ  -
 .1 تُة بُ تعرية المجتمع والكشف عن عيوبو، كما ىاجم فئة المجاىدين الانتهازيّ ىذه ابؼادّ  وقد استغلّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 ).103، 102عبد العابٕ بشتَ، النظاـ العاملي بُ رواية"زمن النمرود" للحبيب السايح، كتاب ابؼلتقى الرابع، (ص ،ص )  ( -1
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ر في رواية "غدا يوم جديد" من خلال رد المكرّ وظائف السّ  ابع:المبحث الرّ ـــ  
 .  عيد بوطاجينمداخلات السّ 

وقة" منها ما كاف ـ السّعيد بوطاجتُ مداخلاتو من خلاؿ ملتقيات "عبد ابغميد بن ىدّ قدّ      
 ة نذكر منها:ة القصتَ واية ومنها ما كاف حوؿ القصّ دراسات حوؿ الرّ 

 .ة، بُ ابؼلتقى الأوؿ ر بُ رواية "غدا يوـ جديد" مقاربة بنيويّ وظائف السّرد ابؼكرّ   -

 مقاربة بنيوية، بُ ابؼلتقى الثاب٘. -ابغالة وابغركة–ذكريات وجراج لعبد ابغميد بن ىدوقة   -

 الرواية غدا، ابؼلتقى الرابع.  -

يها بوطاجتُ البنيوية منهجا لاقتحاـ نص "غدا وسنركز دراستنا على ابؼداخلة الأوبٔ التي ابزذ ف
 يوـ جديد" لعبد ابغميد بن ىدوقة، مركزا على وظائف السّرد ابؼكرر بُ الرواية.

مها رد المكرر في رواية "غدا يوم جديد" مقاربة بنيوية قدّ مداخلة: وظائف السّ  -
 بوطاجين. السعيد 

يها بالاعتماد على التغتَات الأسلوبية لاحظ بوطاجتُ أف ىناؾ أحداث عرضية بًّ التًكيز عل
ووجهات النظر، أو انطلاقا من ابؼستويات اللغوية ابؼتحولة من مقطوعة إبٔ أخرى، ومن مستوى 
تبئتَي إبٔ آخر، فهناؾ أحداث ثانوية تواترت بحدة فأصبحت ىي الأصل، أمّا الأحداث الأخرى 
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جزء من السّرود ابؼتكررة للتدليل على كيفية رغم أبنيتها فقد نقلها السّرد ابؼفرد، وقد تطرؽ إبٔ 
 بسفصلها نصيا:

 وفاة المخفي:  -

تبتُ التنافرات السّردية أف ىذا ابغدث ورد بُ شكل لواحق مكثفة أسندت إبٔ رواة متباينتُ،   -
وقد أورد بوطاجتُ عدة مقاطع سّردية تناولت ىذا ابغدث. (ابؼقطع الأوؿ الذي أورده بوطاجتُ (ىي 

زائر تقع بُ النقطة التي تغيب فيها الطريقاف عن الأنظار، وىي نقطة مؤبؼة حقا بالنسبة تعتقد أف ابع
)، والغرض من 92إليها، ففي تلك الأدغاؿ يقع "المحجر" الذي قتل فيو زوجها ابؼخفي) (الرواية ص

 إيراد ىذا ابؼقطع ىو أف الأدغاؿ تذكر باية بُ شخصيتتُ اثنتتُ:

ا ابؼخفي. "فالأدغاؿ ىنا مرجع علامي بفتلئ دلاليا، لأنو يغدو زوجه -ابنتها مسعودة. ب -أ
كما يوضح ذلك السّرد من الدرجة الأوبٔ: "تلك الأدغاؿ التي قيل بؽا: فيها   1حافزا على التذكار".

رفيقة الشباب  ! قتل ابؼخفي، ىي نفس الأدغاؿ التي بزفي وراءىا ابعزائر التي أخذت منها مسعودة
 ).92" (الرواية ص! جية الأوبٔ السعيدةوذكرى ابغياة الزو 

وىنا قاـ بوطاجتُ بشرح فائدة التكرار، إذ بُ البدء قدـ ابؼخفي كعلامة بيضاء دلاليا من حيث 
أنا لا بريل على أنو قيمة أو بطاقة دلالية بسيزه عن الشخصيات الأخرى، غتَ أف للتواتر السردي 

ضاء تدربهيا لذا فالتكرار بٓ يرد اعتباطيا، لأف قوؿ وظيفة أساسية تتمثل بُ شحن ىذه العلامة البي
مسعودة رفيقة الشباب وذكرى ابغياة الزوجية السعيدة؟ بيثل بطاقة من حيث أنو يشتَ إبٔ  !السّارد

والتكرار بٓ يرد عفويا ولذاتو وإبما لتدعيم حالة  2السعادة، أمّا ابؼسكوت عنو فيحيل على النقيض.
السّردية ابؼتباينة، إذ كلّما حصلت إعادة للحدث إلا وبرزت تنويعات  أولية انطلاقا من الأصوات

لفظية وأسلوبية تعد بدثابة إضافات جديدة بذعلنا نقتًب من الشخصية ابؼبأرة، أو الشخصية نتيجة 
 اختلاؼ زوايا النّظر التي تؤدي إبٔ تراكمات صورية متضادة.

                                                 
 ).43ص( " ،السّعيد بوطاجتُ: وظائف السّرد ابؼكرر بُ رواية "غدا يوـ جديد" مقاربة بنيوية، كتاب ابؼلتقى الأوؿ للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة  -1
 ).43ابؼرجع نفسو ، ص( -2
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إشارات عديدة إبٔ وفاة ابؼخفي، وغالبا ما  ةرصد وظائف التّكرار ابؼمكنة، فثمحاوؿ بوطاجتُ 
 لإعادة ليس من أجل تصعيد الدلالةدخلت شخصيات أخرى بزضع إبٔ التبنتَ ابعزئي، وقد ترد ا

وإبّما من أجل تأكيد معتٌ سابق. فابؼقطوعة التالية: (عندما قيل أبوىا زعت واحد، أنوُ  الوريث 
ائلي واحد، لكن نصحو ابػوجة لأف الناس يعرفوف الوحيد للمخفي من الذكور، ماداـ أف ابظها الع

 ).93ابغقيقة) (الرواية ص

تكرار بغدث موت ابؼخفي، إلا أف ابؼقطوعة بسيل إبٔ التأكيد على البطاقات السّابقة التي  ةبشّ 
أسندت إبٔ شخصية عزوز من حيث أنو، جشع، قاس، ظابٓ، يبيع أمو من أجل ابؼاؿ. لأف بؿاولة 

رض والإرث معا ىي تفستَ للصور السابقة. وما التكرار سوى شكل تأكيدي الاستيلاء على الأ
 .1م المجاؿ التصويري سالكا بذلك الشبو أو ابؼماثلة بُ بذسيد العناصر اللغوية على مستوى النصيدعّ 

لقد خضع حدث مقتل ابؼخفي بن ابؼرابط لعدة قراءات  نابذة عن بسوقع الشخصيات ابؼبئرة، 
التي وظفها السعيد بوطاجتُ بُ مداخلتو، أكدت أف ابؼخفي يظل شخصية غامضة وابؼقاطع العديدة 

يتعذر القبض عليها، فحتى وفاتو بقيت لغزا نتيجة خضوع ابغدث إبٔ التأويلات ابؼتفاوتة ويبقى 
التواتر بظة بارزة أضفت على بعض ابؼقاطع مظهرا زئبقيا لا يستقر على معتٌ بؿدد، كما أف السرد 

اؿ للذاتية بُ بعض ابؼقاطع نتيجة قيامو على التأويل، ليعود الراوي ثانية لإيراد ابغدث ابؼكرر قد م
واتر ناتج أصلا عن اختلاؼ زوايا النظر دا أف التّ نفسو، بتقدبٙ أسباب أخرى لوفاتو، فنجد بؾدّ 

ة لتكثيف ر أصبح طريقرد ابؼكرّ ردية ومنطلقاتها يرى بوطاجتُ أف السّ وبالتابٕ عن تباين الأصوات السّ 
لالية ابؼتضاربة، ومن بشة بسييع الصورة ابغقيقية للشخصية ابؼبأرة، وىذا يعتٍ أف الرؤى والبطاقات الدّ 

التواتر ابغدثي ابؼتعلق بدوت ابؼخفي لا يتجو بكو تفستَ ابغدث بواسطة الشبكة التًاكمية للجمل ذات 
معا، أي أف الصيغ السردية وظفت كآلية  ابؼوضوع الواحد، وإبما تعتبره تقنية لتشويو الصورة وابؼوضوع

تعبتَ ىدفها بؿو الرواية الواحدة بإدخاؿ رؤى منحدرة من أصوؿ متناقضة سببها الأوؿ تباين 
أما ابغقيقة فتبقى بؾرد تأويل، قراءة ذاتية للحدث لا بيكن الاحتكاـ ،   2الشخصيات ومستوياتها

                                                 
 ).44عبد العابٕ بشتَ : النظاـ العاملي بُ رواية " غدا يوـ جديد " مقاربة بنيوية ، كتاب ابؼلتقى الأوؿ للرواية ، ص(  -1
 ).46السعيد بوطاجتُ: وظائف السرد ابؼكرر بُ رواية "غدا يوـ جديد" ،  كتاب ابؼلتقى الأوؿ للرواية ، ص ( -2
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صة، والواضح أف بوطاجتُ قد اتكأ على إليها، وكل شخصية تقدـ رأيها من وجهة نظرىا ابػا
 عن التبئتَ. 3Figures مقولات جتَار جينات بُ كتابو الثالث

 وفاة محمد بن سعدون: –

بؿمد كاف حلم ابعميع، وتركيز الرواة  وفاة بؿمد بن سعدوف من أكثر الأحداث تواترا، لأفّ  تعدّ 
ؿ إبٔ حولو، فتحوّ أجزاء ابػطاب و  ضعلى ىذا ابغدث ىو تركيز قيمي بالدرجة الأوبٔ، بسفصل عن بع

الشخصية (لا تنمو  خصيات على اختلافها،  إفّ اردين والشّ ت بؿل اىتماـ السّ شخصية موضوع، ظلّ 
، وبالتابٕ فالقارئ 1إلا من وحدات ابؼعتٌ، إنا تصنع من ابعمل التي تنطقها أو ينطقها الآخروف عنها)

ها، وما يقولو الآخروف عنها مع فسح المجاؿ للتأويل خصية من خلاؿ ما تقولو عن نفسق على الشّ يعلّ 
 ليلعب دوره بُ تفجتَ الدلالات.

ل بوطاجتُ بعد برليلو بؼقاطع سردية من الرواية إبٔ أف من إحدى الغايات الأساسية توصّ 
للتكرار ابؼقطعي أو ابعملي أو اللفظي تكمن بُ عنصر ابؼباغتة، بُ ىذه النقلة ابؼؤدية إبٔ الانفجار 

بدثابة إضاءة أو إقصاء بؼا سبق ذكره  -الأصل-وظيفي، بحيث تغدو كل إضافة للمقطوعة أو ابعملة ال
 تسهم بُ الإحاطة بالشخصية وابغدثسواء بتصعيد الدلالة تدربهيا بإدخاؿ بطاقات دلالية جديدة 

 أخرى، لأف وبُ ابغالة الثانية تكوف ابؼعلومات ابؼقدمة غتَ مستقرة عند الانتقاؿ من زاوية نظر إبٔ
، ومثلما بقد أف للتكرار وظيفة تأكيدية، بقده 2عدـ استقرار ابغيز ىو إحدى الطرؽ ابؼهيمنة نصيا

أيضا يساىم بُ ملأ فراغ سابق ونفي بزمتُ ابؼتلقي، فقد أورد الراوي عبارة "قدور بٓ يقتلو"، لأف ىذا 
ت بُ القرية، والتي توحي بأف خطيبتو الأختَ اتهم بقتلو بعد إدراؾ مدلوؿ الأغنية الغرامية التي ذاع

برب بؿمد بن سعدوف لكن عزوز شهد أنو كاف معو، وبالتابٕ فهو بٓ يقتل أحدا فتكرار حدث القتل 
ىنا ورد ليكسر أفق توقع القارئ الذي يتصور أف قدور ىو القاتل غتَة على خطيبتو التي تعشق 

 الضحية.
                                                 

خالد الطرابيشي، دب ،دط ،  دس  تُ وارين ورينيو ويليك : نظرية الأدب ،تربصة بؿي الدين صبحي،ػ مراجعة حساـ الدين ابػطيب، مطبعةأوست -1
 .) 208ص(

 .)8السعيد بوطاجتُ: وظائف السرد ابؼكرر بُ رواية "غدا يوـ جديد" ، كتاب ابؼلتقى الأوؿ للرواية " عبد ابغميد بن ىدوقة "، ص( -2
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ل بؿمد كاف اغتيالا للغراـ بُ قلوب الفتياف أورد بوطاجتُ ابؼقطع السردي التابٕ "أف مقت
والفتيات، كل من كاف بىفي بُ قلبو سرا غراميا دفنو، أصبح كل شاب ينتظر متى بوتُ دوره، لقد 

)، ويرى الناقد أف ىذه ابؼقطوعة بزتلف 163انتزع ابغب انتزاعا من الدشرة ومن أغانيها) (الرواية ص
سب، بل يهتم بابعانب مكرر لا بييل إبٔ إثراء الدلالة وح عن ابؼقطوعات السابقة، بُ كونا سردا

ف ىذا ابؼوقف الواحدي أبابغدث وبالشخصية ابؼبأرة، غتَ  قل انطباع شخصية بؽا علاقة ماالتبئتَي ين
فابؼقطوعة التي أوردىا الناقد جاءت على لساف مسعودة التي ارتبطت  1يتعارض مع مواقف الآخرين،

 رتباطها بزوجها قدور،وابؼقطوعة تعتبر سردا من الدرجة الثانية.بجماؿ "بؿمد" أكثر من ا

 لروائي ليقتًب من السرد ابؼلحميويتعمق ىذا ابؼوقف الأحادي أكثر عندما يتطور السرد ا
مؤكدا حدة ابؼأساة وشموليتها من منظور ذات الشخصية (إف بؿمد قتل وبٓ بيت حقيقة حية بُ قلوب 

 ).163ا جيلا بعد جيل، إبٔ أبد الآبدين) (الرواية صوذاكرات كل القرويات يتناقله

فبهذه الدلالة التصاعدية ابؼبنية على الاشتًاؾ اللفظي، ينتقل الراوي من الوقتي إبٔ ابػالد، من 
 2الشكل الأوبٕ إبٔ الراىن.

ردي إبٔ تفادي رسم الشخصية طو السّ أشار بوطاجتُ أف الكاتب كاف يهدؼ من وراء بـطّ  
ي، لذا بقيت صورة بؿمد حة دلاليا، قابلة لتشكيلات عديدة ترتبط بدستويات التلقّ ليجعلها مفتو 

ر سوى ترسيخ ىذا الغموض والإفلات من التعرية، وقد رد ابؼكرّ وابؼخفي غامضتتُ، وبٓ يفعل السّ 
رد ابؼكرر بُ: ابؼقابلة بتُ الأحداث، التصعيد الدلابٕ، تعويض البطاقات الدلالية حصر وظائف السّ 

 واختلافها أثناء ابؼعاودة التأكيد عليها عن طريق الشبو وابؼماثلة، إبراز تباعد الأصوات السرديةأو 
 لوبية أو بواسطة الاشتًاؾ اللفظيتأكيد ابؼعاب٘ السابقة باللجوء إبٔ الاستبدالات اللفظية والأس

 . 3، مباغتة ابؼتلقيعات وصور الشخصيات،إقصاء  ابؼاضيتشويش ابؼوضو 

 
                                                 

 ).51، 50ص ) (، د " ، كتاب ابؼلتقى الأوؿ ، (ص لسّعيد بوطاجتُ : وظائف السّرد ابؼكرر بُ رواية " غدا يوـ جديا -1
 ).51ابؼرجع نفسو ، ص ( -2
 ). 65ابؼرجع نفسو ، ، ص( -3
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 .   ردة واستثماره لمقولات جيرار جينات في السّ بحث الخامس: ياسين سرايعيّ المـــ  

كز ياستُ سرايعية بُ مداخلاتو على رواية "باف الصبح" لعبد ابغميد بن ىدوقة، إذ بقد لو دراستتُ ر
ية ىامتتُ، الأوبٔ بعنواف "علاقة ابؼنطق السردي بابؼكونات الداخلية لرواية "باف الصبح" قراءة بُ تقن

الزمن"أما الثانية فكانت"ابػطاب السردي بُ رواية" باف الصبح لعبد ابغميد بن ىدوقة، قراءة بُ 
 الصيغة السردية".

ان الصبح" باخلية لرواية " نات الدّ ردي بالمكوّ مداخلة  علاقة المنطق السّ  -
  من .ة الزّ تقنيّ  قراءة في

سع، درس ياستُ سرايعية الزمن بُ ابػطاب بُ ابؼداخلة الأوبٔ التي جاءت بُ كتاب ابؼلتقى التا
 لابن ىدوقة مستثمرا مقولات النقاد الغرب حوؿ الزمن بُ الرواية. -باف الصبح-الروائي

جاء بُ التوطئة التي استهل بها سرايعية مداخلتو أف الرواية ابعزائرية تطلعت بُ ناية القرف 
اصرة، حيث تتميز ىاتو الروايات بابغضور الدائم ابؼاضي لإبهاد حركية بؽا ضمن إطار تطور الرواية ابؼع

بُ كل الأزمنة والأمكنة وبُ كافة مناحي ابغياة، ولعل ىذا ما جعل الكتابة الروائية عند ابن ىدوقة بُ 
باف الصبح تتميز بابؼرونة التي بذعلها بُ كل مرة تبحث عن طرائق جديدة بؼواكبة التغتَات التي –

، كما حاولت الرواية مواكبة ما يستجد بُ الساحة الأدبية والنقدية العابؼية يتعرض بؽا الواقع باستمرار
والعربية بخاصة فيما يتعلق بتنظيم تقنيات الأساليب والرؤى، ومنفتح على التطورات التي شهدتها 
الرواية العابؼية التي تعالت على موروثات الرواية التقليدية التي أصبحت عاجزة على استيعاب تطلعات 

لقارئ العربي ابؼعاصر الذي أضحى يروـ الشكل ابغكائي ابعديد أو ما تسميو الشعرية البنيوية البنية ا
 .1الكلية للنص الأدبي، التي ىي قواـ الشكل الأدبي عامة

                                                 
 ).40،41(كتاب ابؼلتقى التاسع، (ص،ص)  وقة،ياستُ سرايعية: علاقة ابؼنطق السّردي بابؼكوّنات الداخلية لرواية "باف الصبح" لعبد ابغميد بن ىد -1
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–وقد ركز سرايعية بُ دراستو على البحث بُ تتبع العلاقة التي تربط ابؼنطق السردي بُ رواية 
اخلية من خلاؿ قراءة بُ تقنية الزمن وفق مقولات جتَار جينات بدكوناتها الد -باب الصبح

نيت بُ دراستو وىي مقولة الزمن وتودوروؼ. وىنا سنركز على مقولة من أىم ابؼقولات التي يتبناىا جي
فهو يقسم الزمن بُ القصة إبٔ نوعتُ زمن أوبٕ بيثل ابغاضر، وزمن تابع يتفرع عنو ويشمل ابؼاضي 

)، ويدؿ مصطلح استباؽ على "كل Prolepses) ابؼستقبل (الاستباؽ Analepses(الاستًجاع 
، أي استحضار الواقعة السابقة عن 1حركة سردية تقوـ على أف يروي حدث لاحق أو يذكر مقدما"

بغظة القص، أما مصطلح استًجاع فيدؿ على كل ذكر لاحق بغدث سابق للنقطة التي بكن فيها من 
 ماضية بالنسبة للحظة القص. ، أي استجلاب لأحداث2القصة"

إف سرد قصة ىو بسثيل للزماف، وىذا الأختَ يندرج ضمن زماف آخر، وإف ىذا التمثيل للزماف 
يستغرؽ زمنا قد يطوؿ أو يقصر، كما يدعو جينيت إبٔ الاىتماـ والاعتناء بزمن التلقي أيضا، فهو 

ه ابغكاية، وذلك من ناحية التًتيب بييز بتُ نوعتُ من الزمن، زمن ابغكاية ابؼروية وزمن تلقي ىذ
(Ordre)  والدبيومة(Durée)  والتواتر(Fréquence). 

فمن وجهة نظر التًتيب، بىتلف ترتيب الأحداث بُ القصة ابؼروية عند ترتيبها بُ الواقع أي  
كما حدثت فعلا، وقد استخدـ جينيت مصطلح استًجاع بُ حالة حدوث ارتدادات إبٔ الزماف 

قدبٙ أحداث تساعد على فهم واستيعاب ما بهري بُ ابغاضر(بغظة ابغكي)، ومصطلح ابؼاضي، أي ت
 3استباؽ لتوضيح الإسقاطات بكو ابؼستقبل.

ولابد من اختيار التًتيب ابؼناسب لتمثيل الأحداث، التي بذري بُ زمانتُ ومكانتُ بـتلفتُ، مع 
 لضرورة تناوب تلك الأحداث وقائعباالأخذ بعتُ الاعتبار عملية القراءة أو التلقي، التي تستدعي 

ذلك ما بهعل من الصعوبة بدا كاف التزاـ أو احتًاـ الكاتب لدبيومة الأحداث إلا إذا كاف السرد عبارة 
وىو  فس الدبيومة التي يعيشها ابؼتلقيعن نقل بغوارات الشخصيات، حيث يكوف الزماف ابؼسرود لو ن

                                                 
 ).51جتَار جينات: خطاب ابغكاية، ص ( -1
 .)51، ص(ابؼرجع نفسو   -2
 .)108ابؼرجع نفسو  ، ص( -3
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ما يوظف جينيت بؾموعة من ابؼصطلحات الشارحة يقرأ أو يتابع تلك الأحداث مثل ابؼسرح، ك
وابػادمة للمشروع الزمتٍ، وىي غاية بُ الّدقة، فيقوؿ: "وقد بيكن بزطيط القيمة الزمنية بؽذه ابغركات 
الأربع بزطيطا كافيا جدا عن طريق الصّيغ الرياضية التالية، التي يدؿ فيها زؽ على زمن القصة، وزح 

 إلا زمنا كاذبا أو زمنا عفويا:على زمن ابغكاية الذي ليس 

 ، إذف     زح   &   زؽ  0الوقفة: زح = ف   ،   زؽ = 

 ابؼشهد: زح = زؽ

 المجمل: زح  =  زؽ

 1، زؽ = ف، إذف: زح  &زؽ "0ابغذؼ: زح = 

) بُ حالة تطابق زمن السرد بزمن ابغكاية، وذلك ما Scéneفيستخدـ مصطلح ابؼشهد (
) بُ حالة اختزاؿ أحداث دامت Sommaireمصطلح المجمل (بقده بُ حالة ابغوار مثلا، و 

 )Elipsesسنوات بُ فتًة قصتَة، ويكوف زمن القص أقل من زمن ابغكاية، كما يعتبر ابغذؼ (
) قطبا دبيوية السّرد، ففي ابغذؼ برذؼ أفعاؿ كاملة سواء كاف ذلك بطريقة Pauseوالوقفة (

فيها الأوصاؼ وتعليقات السّارد دوف حدود، ويصبح ىنا مباشرة أو غتَ مباشرة، أمّا الوقفة، فتمتد 
زمن القص أكبر من زمن ابغكاية، كما يستخدـ مصطلح (التواتر) للدّلالة على طريقة ابغكي مرة 
" ويسمى السّرد عندئذ بالسّرد  واحدة لأحداث وقعت أكثر من مرة، مثل "الشمس تشرؽ كل يوـ

 2ابؼتواتر.

يت تقنيات روائية صرفية، كما تساىم العلاقات فيما بينها على وكل ىذه الظواىر يعتبرىا جين
 3إنتاج ما يسمى بايقاع السّرد.

                                                 
 ).109جتَار جينات : خطاب ابغكاية  ، ص (  -1
 ).129ابؼرجع نفسو  ، ص(  -2
 ).102ابؼرجع نفسو، ص( -3
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ة بُ "باف الصبح" لابن ىدوقة بُ تعاملها مع الزمن بالرواية واية ابعزائرية ابؼتجليّ رت الرّ تأثّ 
حيث  بؼقاطع السّردية، وتعقيد تركيب االعابؼية، باعتمادىا تقنية ابؼقطوعات وبذاوزىا بمط السّرد ابػطي

طبيعة كلّ منهما بهر حتما بُ ابػطاب إبٔ ضروب من التصرؼ بُ الزمن، فينشأ عن ذلك ارتداد بُ 
 .1الزمن واستباؽ وبيكن لأف ينشأ بينهما أنواع من العلاقات

عرض سرايعية لتنظتَات جينيت وتودوروؼ فيما بىص أبماط العلاقات الزمنية بتُ المحكي 
 على رواية "باف الصبح" لابن ىدوقة، وتوصل إبٔ النتائج التالية: والقصة، وطبقها

بُ رواية "باف الصبح" لعبد ابغميد بن ىدوقة وظف الكاتب التحريف الزمتٍ الذي كسر ابػطية 
الزمنية (ماضي، حاضر، مستقبل) وفق توظيف تقنية زمنية بذلت بُ الاسباقات والاستًجاعات، أما 

 شهد)التوازف الروائي من خلاؿ وحدات (ابػلاصة والاستًاحة والقطع وابؼالدبيومة فأحكمت قوانتُ 
التنويع بُ التواتر جعل الرواية تتدفق بشحنة مليئة بالأحداث تنبثق من ميثولوجيا شخصيات تشكل 

 .2صراعات متواصلة خالصة بؼبدأ التوازف والتكامل الروائي

 وقة"لعبد الحميد بن ىدّ ردي في رواية "بان الصبح" : الخطاب السّ خلة مدا -
 . رديةيغة السّ قراءة في الصّ 

ابؼداخلة الثانية لياستُ سرايعية كانت بعنواف (ابػطاب السردي بُ رواية باف الصبح" لعبد 
ابغميد بن ىدوقة، قراءة بُ الصيغة السردية)، قدـ ىذا الأختَ توطئة مهمة فرؽ فيها بتُ البطل بُ 

 عابٓاثية، إذ بقد بُ الأوبٔ أف البطل بومل مسؤولية ابغفاظ على الابؼلحمة،والبطل بُ الرواية ابغد
وبظهور المجتمعات ابغديثة وبدقتضى الأفكار ابؼشوشة وابؼطبوعة بالنزعة الفردية تأزمت العلاقة الفردية 
(البطل) مع ما ينشده الكل، فما يفعلو الفرد إبما ىو عمل شخصي خاص بو ولا ينصب نفسو 

، فبمجرد تنصيب البطل الروائي نفسو للبحث عن قيم بصاعية بهد نفسو بُ مسؤولا عن أفعالو

                                                 
 ).42دي بابؼكوّنات الدّاخلية لرواية "باف الصبح" لعبد ابغميد بن ىدوقة، كتاب ابؼلتقى التاسع، ص (ياستُ سرايعيّة: علاقة ابؼنطق السّر  -1
 ).58ابؼرجع نفسو  ،ص (   -2
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ففي ، 1تعارض مع الآخرين، ومن بشة تنشأ فكرة الصراع والانفصاـ لديو، ويتجلى تعارضو مع الآخرين
 رواية باف الصبح لعبد ابغميد بن ىدوقة بقد التناظر بتُ بطلة الرواية(دليلة) ابؼتحررة وابؼتمردة والمجتمع

 اختزلتها شخصية الأب الشيخ علاوةالذي بركمو أبماطا أبوية تغذيها الذىنية الريفية وابؼاضوية التي 
وىذا الصراع بتُ ما تريده البطلة وما يريده الكل بُ بؾتمع بؿافظ، جعلت رواية بن ىدوقة تنفتح على 

 شعرية العربية.التطورات التي شهدتها الرواية الغربية مع احتفاظها بخصوصية السرد بُ ال

أوجب  ة بُ ابؼنطق السردي بؽذه الروايةإف سعي سرايعية للكشف عن الأنظمة السردية ابؼتحكم
عليو البحث بُ العلاقة التي تربطها بابؼكونات الداخلية للمحكي الروائي مستثمرا إبقازات جتَار 

حيث قدـ تصنيفا  الذي اختار الأبماط الثلاث (الزمن، والصيغة، وابغنوف) G.Genetteجينات 
 للمسائل ابؼتعلقة بالرواية بُ ثلاث مقولات.

فالثنائية الزمنية التي يشدد عليها بقوة، ىي التي يشتَ إليها ابؼنظروف الأبؼاف مقولة الزمن:  -1
بابؼعارضة بتُ زمن القصة وزمن ابغكاية، كما بحث بُ العلاقة بتُ الزمن بُ القصة والزمن بُ ابػطاب 

 2السردي.

تعبر عن طريقة الراوي بُ إدراؾ القصة، وقد تكلم جينيت بُ ىذا ابؼقاـ وت: قولة الصّ م -2
عن: ابؼقاـ السردي، زمن السرد، ابؼستويات السردية، ابغكاية القصصية التالية: الانصرافات، البطل  

 3وغتَىا من عناصر الصيغة السردية.

لراوي، وقد تطرؽ جينات إبٔ: تعبر عن بمط ابػطاب الذي يستعملو ايغة: مقولة الصّ  -3
صيغ ابغكاية، ابؼسافة، حكاية الأحداث، حكاية الأقواؿ، ابؼنظور، التبئتَات التغتَات، التعددية 

وقد ركز سرايعية بُ مداخلتو على مقولة الصيغة السردية التي اعتبرىا أكثر مقولات  4الصيغية.
أورد ىذا الأختَ تصربوات الناقد تزفيتاف ابػطاب استعصاءا، وإبهاما، وأكثرىا أبنية وغنا أيضا، و 

                                                 
 .)73ابؼرجع نفسو ، ص (  - 1
 ).45،55جتَار جينات خطاب ابغكاية ، (ص،ص)( -2
 ).257،255ابؼرجع نفسو، (ص،ص)(ينظر :  -3
 ).177،200ص) (ابؼرجع نفسو ،(ص،ينظر : -4
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 Littérature et Significationتودوروؼ عن الطبقة، ولكنو بٓ يأخذىا من مرجعها الأصلي 
ىذا الأختَ أخذىا عن سعيد يقطتُ بُ كتابو "برليل ابػطاب  الروائي"، إذ رأى أف الصيغة من أكثر 

تها كمقولة وإبٔ تنازع اختصاصات عديدة حوبؽا ابؼقولات تعقيدا، وتعود ىذه التعقيدات إبٔ خصوصي
وتوزعها بينها كعلم ابؼنطق واللسانيات، والسيميوطيقا الشعرية وبؿاولة كل اختصاص احتكارىا 

 1وطبعها بطابعو العلمي ابػاص.

فيحدد الصيغة بأنا القدرة على رواية ما يرى وطرؽ بفارستو  G.Genetteأما بالنسبة بعينات 
وابؼلاحظ  Focalisation2والتبئتَ  distanceعينة، وبييز بتُ عنصرين بنا: ابؼسافة من وجهة نظر م

 Litératureلكنو بٓ يتحصل على كتاب  Figures 3أف ياستُ سرايعية قد برصل على كتاب 
et signification    لتودوروؼ، فكاف يأخذ مقولات تودوروؼ عن كتاب سعيد يقطتُ "برليل

 ابػطاب الروائي.

 :"  الصبح نبا" ردية في رواية يغة السّ صر الصّ عنا -

ميز جينات بُ برديده بؼفهوـ ابؼسافة بتُ مظهرين للسرد بنا: سرد الأفعاؿ، أو حكاية 
 récit des parolesوسرد الأقواؿ أو حكاية الأقواؿ  récit des  dévenementsالأحداث 

يث بيثل الأفعاؿ مستوى بردده مسافة فسرد الأفعاؿ تتضافر فيو عناصر السارد مع طريقة سرده، ح
الراوي، أما سرد الأقواؿ فيتبتُ من العلاقة بتُ القصة والسرد، حيث يتعامل كل فعل سردي مع أقواؿ 
خطابات الشخصيات ويتعامل مع كلاـ الشخصيات من قبل السارد بحسب مسافة من ىذه 

 .3الشخصيات

 لسردي.بيثل جينيت ابؼسافة كالآبٌ، ابؼسافة = الإخبار ا

 ومثل ابػطابات وأنواعها كالآبٌ:  

                                                 
 .)170سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي،ص( -1
 .)  188ت : خطاب ابغكاية ، ص  (جتَارجينا -2
 ).75بُ رواية  "باف الصبح" لعبد ابغميد بن ىدوقة قراءة بُ الصيغة السردية، كتاب ابؼلتقى العاشر  ،ص( ياستُ سرايعية: ابػطاب السردي -3
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 ابا من خلاؿ تينيك الصيغتتُ: ففية ابغكائية ابؼروية بعدا أو اقتً اوي وابؼادّ د ابؼسافة بتُ الرّ وبردّ 
 .  1 السرد يكوف الراوي ملاصقا للمادة التي بوكيها، وبُ العرض ينفصل مبتعدا عنها نسبيا

تقنيات وطرائق توظيف بُ رواية "باب الصبح" انطلاقا من  حاوؿ ياستُ سرايعية أف يعرض
 أنواع ابػطابات:

 : صيغة الخطاب المسرود أو المرويّ  -1

ىو ابػطاب الذي يرسلو ابؼتكلم، وىو على مسافة بفا يقولو ويتحدث إبٔ مروي لو، سواء كاف 
ىذه الصيغة ىي التي تقابل ىذا ابؼتلقي مباشر شخصية، أو إبٔ ابؼروي لو بُ ابػطاب الروائي بكاملو و 

 فإنو يكوف على مسافة بفا يروى لوالصيغة نفسها، ىذا مع اعتبار أف ابؼتلقي عندما يكوف مباشر 
تكوف  مسافة، فإف صيغة ابػطاب ابؼسرود لذلك بيكن اعتباره غتَ مباشر، لكن عندما لا تكوف ىناؾ

من الرواية بذسدت فيها صيغة وقد أورد سرايعية عدة مقاطع سردية  2صيغة فرعية لصيغ أصل.
 ابػطاب ابؼسرود، كما وضح خضوع الزمن بؽيمنة ىذا الأختَ، من خلاؿ ابؼقطع التابٕ:

                                                 
 .)162، ص(1990،   1يل السّردي مقاربات نقدية بُ التناص والرؤى و الدلالة ، ابؼركز الثقابُ العربي ، طعبد الله ابراىيم: ابؼتخ -1
 .)197سعيد يقطتُ: برليل ابػطاب الروائي،ص( -2

 أنواع الخطاب

 يالخطاب المسرود أو المرو 
Discours Narrativ 

 
 
ise 
 

  المنقولالخطاب 
Discours rapporté 

 

 غير مباشر طاب المحول بأسموبالخ
 Discours Transpose style 

indirect 
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فقبلت  ذات يوـ إبٔ تناوؿ الشاي بُ بيتو(ذىبت ولكن لا كما تتصورين، عندما تعارفنا دعاب٘ 
 ت، بٓ تكن لنا دروسد كاف عشية سبالدعوة، وكنت أظنو دعاب٘ إبٔ عند أىلو، اتفقنا على ابؼوع

وظننت أف زياربٌ لو بتُ أىلو وذويو لا تثتَ تعليقا ولا وشوشة، طالبة تزور أحد زملائها .. ىل ىناؾ 
). يتعانق بُ ىذا ابؼقطع السردي صيغة ابػطاب ابؼسرود 98أكثر بساطة من ىذا؟) (الرواية ص

ئلا من ابؼعلومات تؤزـ التوتر بينو والزمن ليعيد التحدثات إبٔ استًجاعات بذعل القارئ يواجو كما ىا
(دليلة، نصتَة  وبؾمل التصورات ابؼمكنة التخيل على مستوى الأحداث التي بهسدىا أبطاؿ الرواية

، كربيو   . 1) الصوناكوـ

 اتي: صيغة الخطاب المسرود الذّ  -1

وىذا ابػطاب  2يصطلح جينيت على ىذا النوع من ابػطابات بخطاب الأسلوب غتَ ابؼباشر
يتحدث فيو ابؼتكلم الآف عن ذاتو وإليها عن الشيء بً بُ ابؼاضي، أي أف ىناؾ مسافة بينو  الذي

وبتُ ما يتحدث عنو، وبرضر ىاتو الصيغة ابؼتمثلة بُ شكل مونولوج ذابٌ يتوازف فيو السرد مع 
مرآة ابػطاب ابؼسرود، بُ حوار دليلة مع نفسها بُ بداية السرد عندما قامت بُ الصباح واقتًبت من 

ابػزانة لتكلمها، وقد أورد سرايعية ابؼقطع كاملا بُ مداخلتو: "أنا بصيلة، أليس كذلك؟ إياؾ أف 
). يرى سرايعية أف ىاتو التقنية بُ السرد بسنح 05تعكسي أمامي صورة زائفة بغقيقتي"(الرواية ص

لبداية بهعل الضمائر ابػطاب الروائي مزيدا من ابعاذبية وابؼراىنة على استعماؿ الضمائر(أنا) منذ ا
السردية ابؼوالية تسقط بُ حالة من التشويش والقلق والاضطراب الأسلوبي، وارتباؾ ابؼتلقي وارتياب 
ابؼعتٌ، وىذا ما بهعل القارئ ابؼتوسط غتَ قادر على تعرية البتٍ والأنساؽ التعبتَية والسردية، فوضعية 

التعارض والتضاد مع  -دليلة-اطا خاصة، فتخلق دليلة منذ البداية بريلنا على بؾتمع خاص بركمو أبم
  .3الأفكار السائدة إبتداءا من الأسرة بفا بهعل القراءة الأولية تتهيأ لصراع مكثف تكشفو قراءة مكثفة

                                                 
 .)77ياستُ سرايعيّة: ابػطاب السّردي بُ رواية باف الصبح لعبد ابغميد بن ىدوقة ، كتاب ابؼلتقى العاشر، ص( -1
 .)179ينات :  خطاب ابغكاية، ص(جتَار ج -2
 ).81ػ  80ابؼرجع نفسو ، (ص،ص) (  -3
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وقد أورد ياستُ سرايعية عدة مقاطع سردية بُ مداخلتو توضح تناوب صيغة ابػطاب ابؼسرود 
 علاوةالتناوب يكوف منتظما بتُ الشخصيات الفاعلة :الشيخ وصيغة ابػطاب ابؼسرود الذابٌ، وىذا 

، دليلة، نصتَة، نعيمة...)، فابػطاب ابؼسرود الذابٌ يؤزـ الانتصار للنزعة الذاتية لكلّ   الزوجة كلثوـ
 شخصية وىي إحدى مقومات الرواية ابغديثة.

 Le discours rapportéصيغة الخطاب المنقول: -3

، ابؼتكلم يتكلم مباشرة إبٔ متلق مباشر، ويتبادلاف الكلاـ دوف تدخل ىي الصيغة التي بقد فيها
 (rapporté)ويرى أنو تنويع على ابػطاب ابؼنقوؿ Imediatالراوي، وىو الذي يسميو جينيت 

وتبرز الشخصيات بكل خصائصها الأسلوبية والدلالية، ويرى أيضا أف ىذه الصيغة ميزت الرواية 
ابؼقاـ السردي أو السارد، ليتحوؿ لمجرد ناقل للأقواؿ، فابػطاب ابؼنقوؿ ابغديثة التي حاصرت مواقع 

 . 1 ىو الذي يتكلم فيو الراوي بخطاب الشخصية، أو أف الشخصية تتكلم فيو بصوت الراوي

ففي ىذا النوع يكتسب الراوي مكانة ىامة بُ عملية ابغكي ليستحوذ على كل ابؼناطق لأنو 
ت الأخرى، ويتنوع ىذا النوع من الصيغ بُ الرواية من بدايتها إبٔ يضطلع على سرد أقواؿ الشخصيا

نايتها، وقد وضح سرايعية بُ مداخلتو بماذج بؽذه الصيغة من الرواية، وقد خلص بُ النهاية إبٔ أف 
صيغة ابػطاب ابؼنقوؿ تسعى لتوجيو انتباه القارئ إبٔ أمور كثتَة منها الربط بتُ دلالة النص والواقع 

  . 2ابػارجي

نلاحظ أف سرايعية قد تطرؽ بُ مسافة الصيغة السردية إبٔ الصيغ التي اعتمدىا جتَار جينات 
الذي أعاد نشره بُ كتابو أشكاؿ  (Fronteiers du récit)بُ مقالو حدود القصة، ابغكي، 

III  1972سنة. 

 

 
                                                 

 ).179جتَار جينات: خطاب ابغكاية، ص( -1
 .)87ياستُ سرايعيّة: ابػطاب السّردي بُ رواية باف الصبح لعبد ابغميد بن ىدّوقة، قراءة بُ الصّيغة السّردية، كتاب ابؼلتقى العاشر، ص( -2
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 .  لتقىواية من خلال مداخلات المناص والمناص في الرّ ادس: التّ المبحث السّ ـــ  

 وقة:ناص والمناص( في رواية عبد الحميد بن ىدّ ة )التّ المتعاليات النصيّ  -  

بُ مداخلة أبضد بقار التي جاءت بعنواف "ابؼتعاليات النصية (التناص وابؼناص) بُ رواية ابعازية 
 intertextualité   lوالدراويش لعبد ابغميد بن ىدوقة" حاوؿ الناقد أف يبحث عن التناص 

 تراثية" لأنو وجدىا غنية بنصوص دينية و بُ رواية "ابعازية و الدراويش  paratexte  leناص وابؼ
 شعبية . و 

رواية ابعازية والدرراويش ىي رواية بٓ يقمها بن ىدوقة على أساس العناوين وإبما على أساس 
تُ بطلة الرواية " الزمن (الزمن الأوؿ / الزمن الثاب٘)، وىكذا راحت الرواية تتداوؿ بتُ ىذين الزمن

 فقامت على تربيتها امرأة بؾاىدة ابعازية " فتاة ابنة شهيد قتل أبوىا وأمها ماتت بُ أثناء وضعها،
وكما قلنا بُ ثنايا الفصل الثاب٘ فإف ابعازية بستلك بصالا خارقا، وىي فتاة غريبة الأطوار تنافس على 

 امبيط، عايد بن السايح بو لمحاينبايلي، الشالزواج منها رجاؿ بـتلفوف وىم: الطيب بن الأخضر ابع
 الأبضر. 

وقد أشار الناقد أف ابعازية بدوف شك رمز للجزائر التي تنافس على طلب ودىا تيارات 
 . 1إيديولوجية بـتلفة، وكل واحد من الأربعة بيثل تيارا بـالفا لآخخر 

لدراويش والثاب٘ ابؼناص بُ قسم الناقد مداخلتو إبٔ قسمتُ، الأوؿ عن التناص بُ ابعازية و ا
 ابعازية والدراويش، وحاوؿ بُ كل قسم أف يقدـ مفهوـ التناص بٍ ابؼناص. 

                                                 
ر ، تعاليات النصيّة (التناص و ابؼناص) بُ رواية ابعازية و الدراويش لعبد ابغميد بن ىدوقة ، كتاب ابؼلتقى الثالث عشر للرواية ، ابعزائأبضد بقّار: ابؼ ػػػػػ1

 .) 59، ص( 2011،  1ط



                            حداثة النّقد الرّوائي من خلال أعمال الملتقى الدّولي للرّواية                          الفصل الثاّلث        
 

273 
 

 :  راويشناص في الجازية و الدّ التّ  -لاأوّ 

بالنسبة للتناص عرفو الناقد بالتعريف الذي قدمو لو جتَار جينات فهو: "علاقة حضور مشتًؾ 
ور الفعلي لنص بُ نص آخر، وبشكلو الأكثر وضوحا بتُ نصتُ أو عدة نصوص، يعتٍ غالبا ابغض

، وبشكل أقل وضوحا بفارسة السرقة  cétationوالأكثر حرفية فهو ابؼمارسة التقليدية للاستشهاد 
Plagiat  عند لوتربياف، والتي تعد اقتًاضا غتَ مصرح بو، ولكنها حرفية أيضا وبشكل أقل حرفية

التاـ للملفوظ وإدراؾ علاقة بينو وبتُ ملفوظ آخر بريل  ، وىو يعتٍ الفهمallisionوىي الإبواء 
 .1تغيتَاتو إليو بالضرورة بحيث لا بيكن تلقيو دونا"

 فالتناص إذف يفتًض حضور نص بُ نص آخر بواسطة (الاستشهاد، السرقة، الإبواء). 

عاـ   Julia Kristevaولد مصطلح التناص ربظيا و لأوؿ مرة على يد جوليا كريستيفا 
 Recherche، التي أصدرت بُ ىذه السنة كتابها (أبحاث من أجل برليل سيميائي) 1969

pour une semanalyse  إلا أف أصولو الأوبٔ تعود إبٔ الدراسات التي أجراىا ميخائيل
عن الروائي الروسي دوستوفيسكي لا سيما كتابو "إشكالات الشعرية  Bachtineباختتُ 

الروائي بوجو و تتُ من خلاؿ دراساتو بُ الرواية أف العمل الأدبي الدوستوفيسكية" فقد اكتشف باخ
خاص إطار تتفاعل فيو بؾموعة من الأصوات أو ابػطابات ابؼتعددة إذ تتجاوز متأثرة بدختلف القوى 

 . 2 الاجتماعية من طبقات ومصابّ فئوية وغتَىا

ل نص ىو تشرب والتناص أو التداخل النصي ىو عبارة عن فسيفساء من الاقتباسات، وك
 وبرويل لنصوص أخرى، حاوؿ أبضد بقار استخراج التناصات ابؼوجودة بُ الرواية و حددىا كالآبٌ: 

 .   Les proverbesيضم القرآف الكربٙ والأمثاؿ   La cétationالاستشهاد  -1

 : من القرآف الكربٙ وابغديث الشريف والتًاث. Plagiatالسرقة (الاقتًاض)  -2

 اد:   ـ الاستشه 1 
                                                 

 .)58، 57ص)(،الث عشر، (ص ، كتاب ابؼلتقى الث أبضد بقار : ابؼتعاليات النصيّة بُ رواية ابعازية و الدّراويش لعبد ابغميد بن ىدوقة ػػػػ  1
 .)318ػ ميجاف الرّويلي و سعد البازغي : دليل الناقد الأدبي ، ص(ػػػػ  2
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بيثل الاستشهاد بنية نصية دخيلة على النص تفرض عليو سلطتها، فهو نص دخيل على نص 
آخر لأنو نقل مباشر ففيو يستعتُ صاحبو بدعينات فضائية كابؼزدوجتُ وابؽامش ومعينات زمنية  

وبؾموع العلامات الصوتية ابؼرافقة لعملية التلفظ، إذ تتميز  والوقف intonationكالنغمة 
تشهادات (كالآيات والأحاديث والأمثاؿ والأشعار) عن بؾموع الكلاـ بتغتَ النغمة، فيتخلى الاس

مستخدمها طوعا عن صوتو متخذا صوتا آخر ليقوؿ ما قالو الآخروف، ويتميز ىذا النسق (الشاىد) 
 . 1 بالانغلاؽ النسبي، لكن بوافظ على حدوده الشكلية أولا وسلطتو الرمزية ثانيا

 بالقرآن الكريم : الاستشهاد -

حسب الناقد استشهد بن ىدوقة بُ روايتو بآية واحدة و جاءت على لساف الطيب الشاب  
الاستشهاد بالأمثال السجتُ، وردت بتُ مزدوجتُ وبخط بؿجم "بؽا ما كسبت وعليها ما اكتسبت" 

: 

تمع بسهولة كبتَة يعد ابؼثل من أىم فنوف التعبتَ الشائعة بتُ الناس، والتي يتناقلها أفراد المج 
وعبر الأزمنة ابؼختلفة وتوظيفو بُ الرواية يعطي تكثيفا للمعتٌ، وقد قاـ ابؼثل الشعبي عند بن ىدوقة 
على الكشف عن أبعاد الشخصيات الشعبية ومواقفها الأخلاقية، ولقد أورد صاحب الرواية أمثالا 

 .2 شعبية ولكنها بلغة فصيحة، وأخرى من التًاث العربي القدبٙ

 وفيما يلي الأمثاؿ التي ساقها بُ روايتو: 

 "3"ابؼلح ما يدود . 

 " "4الشجرة لا تهرب من عروقها. 

 "" 1ماء ابعبل ما يسيل إبٔ أعلى.        

                                                 
 .)58أبضد بقار: ابؼتعاليات النصيّة بُ رواية ابعازية و الدراويش ، كتاب ابؼلتقى الثالث عشر ، ص( - 1
 .)59يب السايح ، كتاب ابؼلتقى الرابع ، ص(عبد العابٕ بشتَ : النظاـ العاملي بُ رواية "زمن النمرود " للحب - 2
 .)220عبد ابغميد بن ىدوقة : ابعازية و الدراويش ، ص( - 3
 .)85ابؼرجع نفسو ، ص( - 4
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  ""2السيل يعرؼ أصحابو .       

 "" 3ابؼوت يعطي راحة . 

 "4" كلمة عليها ملك و أخرى عليها شيطاف . 

 " 5" اختلط ابغابل بالنابل. 

لكل مثل مورد ومضرب، فقد وضح الناقد مضرب كل مثل من الأمثاؿ الواردة بُ  وبدا أف
 الرواية. 

 رقة )الاقتراض(: السّ   - 2

ورد بُ ابؼداخلة أف جينيت يعرؼ السرقة بأنا شكل من أشكاؿ التناص الأقل وضوحا، والأقل 
 تقنينا و التي تعد اقتًاضا غتَ مصرح بو ، ولكنها حرفية أيضا.

 اض من القرآن الكريم: الاقتر  -

 –أحصى الناقد اثنا عشر حالة اقتًاض بُ الرواية وىذه بعض النماذج التي جاءت بُ ابؼداخلة 
  6ورد بُ ابؼقطع السردي الروائي: "أدارت نظرىا بُ ابغاضرين بأسى وولت وجهها بكو الطريق"

وجوىكم شطره" البقرة الآية  والعبارة مأخوذة من ابؼقطع القرآب٘: قاؿ تعابٔ "وحيثما كنتم فولوا 
14 . 

وورد بُ ابؼقطع السردي الروائي "الإنساف كالشجرة تربطها بالأرض عروؽ، إذا اجتثت من 
  .1عروقها ماتت"

                                                                                                                                                         
 .)144ابؼرجع نفسو ، ص( - 1
 .)199، ص(الابؼرجع نفسو   - 2
 .)204، ص(  ابؼرجع نفسو  - 3
 .)92، ص(  عبد ابغميد بن ىدوقة : ابعازية و الدراويش  - 4
 .)102ابؼرجع نفسو ، ص( - 5
 .)133ابؼرجع نفسو ، ص( - 6
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ت من فوؽ وىي مأخوذة من الآية القرآنية: قاؿ تعابٔ "مثل كلمة خبيثة كشجرة خبيثة اجتثّ 
 .  26الأرض ما بؽا من قرار" إبراىيم الآية 

 . 2ورد أيضا بُ الرواية " وطفقن ينظفن ساحة ابعامع و ابعهات المحيطة بو "و   -

والعبارة مأخوذة من الآية الكربية: قاؿ تعابٔ "وطفقا بىصفاف عليهما من ورؽ ابعنة" الأعراؼ  
 . 22الآية 

     .3ورد بُ الرواية "وللشامبيط بغاؿ و ختَ و بطتَ" -

 "النحل  قاؿ تعابٔ "وابػيل والبغاؿ وابغمتَ لتًكبوىا وزينة" والعبارة مأخوذة من الآية الكربية:

 . ) 8الآية (

وائي من القرآف الكربٙ تتماشى وواقع الدشرة، وإذا ما رحنا أغلب ابؼلفوظات التي اقتًضها الرّ  إفّ 
بماثلها مع الوقائع القرآنية التي استقاىا منها انطبقت عليها، فما حدث بُ الدشرة مثلا يشبو ىوؿ 
القيامة (البرؽ، صعق الناس، يقبلوف أيديهم، الدابة)، ولذلك بٓ بهد الروائي صعوبة بُ الاقتًاض من 

 النص القرآب٘.

 ريف : الاقتراض من الحديث الشّ  -

إبٔ جانب اقتًاضو من النص القرآب٘ ىاىو يقتًض من ابغديث الشريف ، وىذه بعض 
 د. الاقتًاضات من ابغديث النبوي التي أوردىا الناق

 4جاء بُ الرواية ابؼقطع السردي التابٕ: "أكل الفطتَة كلها، رغم أنا لنا معا وتكفينا وزيادة" -
 ابؼقطع مأخوذ من ابغديث الشريف "طعاـ الواحد يكفي الاثنتُ، وطعاـ الاثنتُ يكفي الأربعة" . 

                                                                                                                                                         
 .)161ابؼرجع نفسو ، ص( - 1
 .)201، ص(ابؼرجع نفسو  - 2
 )212، ص(عبد ابغميد بن ىدوقة : ابعازية والدراويش  - 3
 )129ابؼرجع نفسو ، ص( - 4
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لتي ملأ حبها أقسم عايد لأبيو أف يعود إبٔ ىذه القرية ا" واية أيضا ابؼقطعوجاء بُ الرّ  -
 مأخوذة من ابغديث الشريف "حب الوطن من الإبياف"  1حياتو"

 راث: الاقتراض من التّ  -

أحصى الناقد ثلاث مواضع اقتًض فيها الروائي من التًاث: إذ بقده اقتًض من التًاث ولكن 
 بطريقة الانزياح أي بتحريف المحتوى عن مدلولو. 

ابعازية" بُ حد ذاتو، فهو بُ حالة تناص مع الستَة أوؿ اقتًاض أشرنا إليو سابقا ىو اسم "
ابؽلالية التي أصبحت أرضا خصبة للروائيتُ ابؼعاصرين "فابعازية" بُ التصوير الشعبي امرأة بديعة 
ابعماؿ وخارقة الذكاء حسنها لا يوصف، ونفاذ بصتَتها لا بود، ولقد ظلت صورة ابعازية ابؽلالية 

غم من اندثار الستَة ابؽلالية عن طريق بقاياىا التي برولت إبٔ عالقة بُ أذىاف الناس على الر 
 . 2 حكايات وأمثاؿ وبؾموعة مواقف

ومن الانزياحات الأخرى ما جاء بُ الرواية "دراويشها يهتفوف بنائلة وإيساؼ اللذين كتب 
 . 3 عليهما ابؼسخ بٍ القداسة"

ل الدشرة، وابغقيقة تقوؿ أف بُ صدد حديثو عن الأبضر وىو يراقص ابعازية أماـ حضرة أى
إيساؼ ونائلة بعد اقتًافهما فاحشة الزنا بُ داخل الكعبة ابؼشرفة بُ أياـ ابعاىلية، مسخهما الله   

 كتب عليهما اللعنة وليس القداسة. 

عليهما -كما بقد انزياحا آخر لقصة نبوية مشهورة، قصة "ىاجر" وابنها "ابظاعيل"   
دت إبٔ ابظاعيل بٓ بذده وجدت مكانو سيارة فخمة بأربعة أبواؽ يركبها ىاجر عندما عا "أفّ  -السلاـ

 . 4رئيس لشركة متعددة الرؤوس كأفعى الأساطتَ"

                                                 
 )28، ص(ابؼرجع نفسو    - 1
 ) .119، ص( 1994ابؼطبوعات ابعامعية ، ابعزائر ، عبد ابغميد بورايو : منطق السّرد ، ديواف  - 2
 ) .121عبد ابغميد بن ىدوقة : ابعازية و الدراويش ، ص( - 3
 )112ابؼرجع نفسو   ، ص( - 4
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والأصل بُ ىذه الستَة أف ىاجرا بؼا رجعت من جبل الصفا وجدت ابؼاء ينبع بتُ قدمي 
" ىذا ويتضح أف ثقافة بن ىدوقة التًاثية واسعة، وىذا ما جعلها تتمظهر بشكل   ابظاعيل "ماء زمزـ

 . 1 كبتَ تناصا بُ ىذه الرواية أو بُ غتَىا من رواياتو

 :  راويشالمناص في الجازية والدّ  ـــــ ثانيا

مات والتصديرات وابػواتيم  كلمات ىو ما بقده بُ العناوين وابؼقدّ  Paratexteابؼناص 
 طرافو. الناشر والصور ... فابؼناص يعتٌ بدا بويط بالنص بُ حد ذاتو أي أ

 حدد الناقد أبضد بقار قسمتُ للنص ابؼوازي (ابؼناص) النص المحيط والنص الفوقي. 

النص المحيط: وىو الذي يتضمن فضاء النص من عنواف ومقدمة وعناوين فرعية، وعناوين  –أ 
 داخلية للفصوؿ، بالإضافة إبٔ ابؼلاحظات التي بيكن أف يشتَ إليها، وكل ما يتعلق بابؼظهر ابػارجي

 للكتاب كالصورة ابؼصاحبة للغلاؼ وكلمة الناشر أو ابؼؤلف بُ الصفحة الأختَة للغلاؼ. 

النص الفوقي: تندرج برتو كل ابػطابات ابؼوجودة خارج الكتاب، فتكوف متعلقة بو  –ب 
ودائرة بُ فلكو كالاستجواب وابؼراسلات ابػاصة وكذلك التعليقات والقراءات التي تنصب بُ ىذا 

 .2ابؼناص = النص المحيط + النص الفوقي)المجاؿ (ف

 فظي: مظهر اللّ ات ذات التّ بعض المناصّ  -

 : العنواف –أ 

ىو أىم العناصر ابؼشكلة للنص المحيط، وىو عتبة مهمة نلج من خلابؽا إبٔ عابٓ النص، كما  
ئ)، فالعنواف أنو نص بُ حد ذاتو، لأنو رسالة يبثها ابؼرسل (الكاتب) ليستقبلها ابؼرسل إليو ( القار 

ينتصب مرسلة لغوية كاملة تتميز باستقلاؿ وظيفي بُ إنتاجيتها الدلالية، بدا بينحها نصيتها الذاتية 
وفرادتها، بالنظر إبٔ أف العنواف ليس بؾرد فضلة لغوية للعمل الأدبي، ومن ىنا سيكوف برليل عنواف 

                                                 
، كتاب ابؼلتقى الثالث عشر ، ص( -  1 ابعازية و الدّراويش ّ  .)64أبضد بقار: ابؼتعاليات النصيّة بُ رواية ّ
 .)64،  ص (ات النصية بُ رواية " ابعازية و الدراويش "، كتاب ابؼلتقى الثالث عشر أبضد بقار : ابؼتعالي  - 2
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ة ومركبا وصفيا ومركبا إضافيا، كما عمل ما بـتلفا منهجيا عن برليل عملو، وقد يكوف العنواف "كلم
 .1يكوف بصلة فعلية أو إبظية وأيضا قد يكوف أكثر من بصلة"

تساءؿ الناقد بؼاذا ابعمع بتُ الابظتُ "ابعازية والدراويش"؟ فهو عند النحاة يطالعنا عطف 
ا بُ ىذه بحيث يصبح الثاب٘ بُ حالة حضور وتبعية للأوؿ ما ينفك يتبعو بُ أحوالو، فأوؿ ما يطالعن

 بفا يوحي أنا الشخصية المحورية الرواية اسم "ابعازية" بفا يعطي بؽذا الاسم ىالة، بُ مقابل الدراويش
وىذا ما أعطى العنواف شحنة إبهابية ودلالة كبتَة، وىذا التجاور بتُ الابظتُ يكشف عن عمق 

 ية بُ وسط ىذا الصراعتلها ابعاز الصراع الذي ستكشف عنو أحداث الرواية وعن ابؼكانة التي بر
فابعازية تشكل البؤرة أو ابؼركز الذي تدور حولو بؿاور النص، ومنو تتوالد معانيو وتتناسل دلالاتو، 
فالعنواف حسب الناقد يعطينا نصف الأحداث، فعلى الأقل كشف مبدئيا على أف ىناؾ صراعا فهو 

 . 2 يةعنواف قدـ لنا وظيفتتُ: الوظيفة الإبوائية والوظيفة الإغرائ

وفعلا فوجود ابعازية جنبا إبٔ جنب مع الدراويش بُ العنواف الذي اختاره بن ىدوقة لروايتو 
 بويلنا على وجود طرفتُ متصارعتُ على مدار أحداث الرواية. 

 العناوين الداخلية: -ب

 أشار الناقد بُ بداية مداخلتو أف الرواية بٓ تقسم إبٔ عناوين إبما كانت تتناوب فصوبؽا بتُ
 زمنية، الزمن الأوؿ والزمن الثاب٘. 

 عتبات ليست ذات تمظهر لفظي :  -

قدـ الناقد قراءة وصفية لصفحة الغلاؼ وألوانا، وطرح التساؤؿ التابٕ: ماذا تقوؿ الصورة؟ أو 
 بؼاذا قالت الصورة ما قالتو؟ 

ا ببعض بُ أىم ما قالو الناقد عن صفحة الغلاؼ أنا قامت على أربعة ألواف متداخلة بعضه
شكل مستطيل، وىذه الألواف ىي: الأبيض، الأخضر، الأسود، الأصفر الأشقري. على أف الشيء 

                                                 
 .)93، ص( 1998بؿمد فكري ابعزاّر : العنواف و سيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، مصر ، دط،  - 1
 .)66، كتاب ابؼلتقى الثالث عشر ، ص( أبضد بقّار : ابؼتعاليات النصية بُ رواية ابعازية و الدراويش - 2
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ابؼلفت للانتباه أف ىذا اللوف الأختَ قد غطى بحجمو على الألواف الباقية بصيعها، وىذه الألواف 
بنا وجهاف  تعكس فكر الشخصيات ابؼتصارعة من أجل الظفر بابعازية، فاللوناف الأبيض والأخضر

لعملة واحدة، وبيثلاف ابعذور والتًاث، فهما ابعامع والصفصاؼ وابعبل، فهما الأخضر ابعبايلي 
وولده الطيب وكذا عايد الذي عاد ليذوب بُ ىذا الوسط بزواجو من حجيلة بنت الأخضر، فاللوناف 

ثل "الأبضر" فكما لونا الفردوس والطهر، دخل بُ وسطهما لوناف غريباف، فالأصفر ما من شك أنو بي
جاء بُ وصفو من إحدى بنات الدشرة (إنو أشقر يشبو الصفصاؼ طولا)، أما اللوف ابؼتبقي 
(الأسود) فيمثل الدراويش ىذا الصوت الذي تعيش فيو ابعازية الذي بوب العيش بُ بزلف ورجعية 

 . 1 مقيتة، إنو يعتٍ التقوقع على النفس (الظلامية)

وقة قد عاش بُ الريف لأنو عبد ابغميد بن ىدّ  على أفّ  بُ ابػابسة، وأصرّ اقد استنتاجاتو قدـ النّ 
 بقح بُ استنطاؽ التًاث بسهولة كبتَة . 

ة )عبد الحميد بن واية الجزائريّ قافي في الرّ سق الثّ ىرمنيوطيقا النّ : مداخلة  -
 . د الأمين بحريأحلام مستغانمي( لمحمّ  –اىر وطار الطّ  –وقة ىدّ 

مداخلتو بتقدبٙ مفهوـ إبستيمولوجيا الرواية بقولو: "تتعرؼ الرواية بُ نسقها  انطلق الناقد بُ
الإبستيمي بأنا وسيلة فنية معاصرة لنقل ابؼعرفة عن طريق السرد، وىذا يعتٍ أنا تتماثل مع سنن 
التخاطب ابؼعربُ بُ المجتمعات البدائية حيث كانت ابؼعرفة تنقل بواسطة الصوت السردي. وتكشف 

 حمة وابؼسرح وضروب الشعرابؼرجعية الفنية بأف الرواية وإف مثلت قطيعة إبستيمية مع فنوف ابؼلىذه 
فإنا ظلت مرتبطة بتلك الأصوؿ التاربىية والأنثروبولوجية لسنن التخاطب البشري. لقد كانت انتقالا 

باوي المحايث إبٔ الواقعية معرفيا من الديتٍ إبٔ الدنيوي، من الوحدة إبٔ التعدد، من ابؼثالية والفكر الطو 

                                                 
 ) .68، 67أبضد بقّار : ابؼتعاليات النصيّة بُ ابعازية و الدّراويش ، كتاب ابؼلتقى الثاّلث عشر للرّواية ، (ص ػ ص)( - 1
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بل إبٔ الواقع ابؼعقد ، من الغنائية إبٔ السردية، ومن الثابت إبٔ ابؼتحوؿ، ومن الكلية إبٔ الفردية، ومن 
 . 1الانغلاؽ إبٔ الانفتاح

 إبٔ البحث عن مكمن النسق الروائيىذا ابعدؿ ابؼعربُ بُ التواصل الروائي دفع بالناقد 
  ىذه الستَورة .ونظامها الرمزي ابؼتحكم بُ

 اقد مداخلتو إبٔ بطسة عناوين: م النّ وقد قسّ  

 سق الثقابُ بُ الرواية ابعزائرية، توارد النّ وائي، صيغ توارد أنواع المحكيّ ل الرّ النظاـ الرمزي للمتخيّ 
 اية: و ناص بُ الرّ ق بالتّ ز على قسم ابؼداخلة ابؼتعلّ سق الثقابُ بُ الرواية ابعزائرية. وسنركّ فضاءات النّ 

ة عن الواقع "كل رواية تقتضي وجود نظريّ   Krysinskyاقد على اقتًاح كريزنسكي كأ النّ اتّ 
الرواية بدثابة وشوـ  يرتسم بُ نصّ  تها، ما قبل النصّ واية ومزيّ ة الرّ وعن الواقعي ىي التي تنجب بزييليّ 

 ، الأكسيولوجيا، ابؼرجعيديولوجياناص، الأة ىذه البنيات ىي التّ وبظات، أو بدثابة بنيات تكوينيّ 
  2وافع.ة، الدّ ابعماليّ 

ظاـ العلائقي والعلامابٌ ا للنّ تكوينيّ  Une typologieا فكريزنسكي يقتًح بموذجا بمطيّ 
 ناص، الأيديولوجيا، الأكسيولوجياالية: التّ ل بُ البنيات التّ للرواية يعزو إليو بؿموبؽا التأويلي وابؼتمثّ 

 ع. وافابؼرجع، ابعمالية، و الدّ 

عرؼ فحسب بالنظاـ العلائقي القائم بتُ ىذه واية لا تة الرّ يرى بؿمد الأمتُ بحري أف ىويّ 
البنيات وتفاعلها، وإبما بُ انتماء كل من ىذه البنيات إبٔ نسق معربُ معتُ، ومن ىنا قدـ تعريفا فنيا 

و لمحمد بوعزة الذي يعتبرىا للرواية انطلاقا من ىذه ابؽوية الدينامية ابؼتشجرة، وبُ ابغقيقة فالتعريف ى

                                                 
ية "عبد ابغميد بن ىدوقة " ، مديرية الثقافة لولاية بؿمد الأمتُ بحري : ىرمنيوطيقا النّسق الثّقابُ بُ الرّواية ابعزائرية ، كتاب ابؼلتقى ابغادي عشرللروا ػػػػػ1

 )71، ص( 2009برج بوعريريج ، ابعزائر ، 
 .)203ػ فلادبيتَ كريزنسكي : من أجل سيميائية تعاقبية للرواية ، ضمن كتاب طرائق برليل السرد الأدبي ، ص(ػػػػ 2
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فيظهر النص الروائي بُ صورة "مشجر تتًابط فيو ىذه  1"مسرحا لتفاعل أسنن وأنساؽ متعددة"
 . 2النمذجات بشكل متًاتب وذي تأثتَ متبادؿ"

عبي بخرافاتو ومعتقداتو وتقاليده وأساطتَه و الشّ واية سياسة المجتمع وعقده وبؿكيّ إذف تقوـ بُ الرّ 
مكانتو  ريف والوضيع، فلكلّ ي والشّ ف والعامّ مالو وآلامو التي تساور الكبتَ والصغتَ وابؼثقّ وأحلامو وآ

وائي من ىنا أف يكوف الرّ  زة، وحقّ ة متحيّ ق برؤية للعابٓ وليس برؤية جزئيّ الأمر يتعلّ  وبسثيلو ىناؾ لأفّ 
  3هى والكائن وما يأمل أف يكوفتو وبؾتمعو فتَوي على ابؼلأ أسطورة ابؼنشأ وابؼنتلا وناطقا باسم أمّ بفثّ 

لة بخطابات أيديولوجية ا فنيا بحتا إبما ىي بؿمّ واية ليست عملا إبداعيّ الرّ  ابٕ يظهر أفّ وبالتّ 
 ة. ودينية وثقافيّ 

اريخ بالأدب في رواية "بعيدا عن المدينة المنورة" ة علاقة التّ ة وإشكاليّ سؤال الهويّ ـــ    
  .عبد القادر شرشال  -لآسيا جبار

ة بُ ناص وتأثتَ ابؼتعاليات النصيّ حاوؿ عبد القادر شرشاؿ بُ ىذه ابؼداخلة توجيو ابغديث بكو التّ 
 ردية . ة آسيا جبار السّ لالات بحثا عن عملية الكشف عن استًاتيجيّ توليد الدّ 

البناء تي ناوب بتُ عمليّ ة يتم فيها التّ رة" ىي ورشة فنيّ بُ الواقع رواية "بعيدا عن ابؼدينة ابؼنوّ 
 صية الدالة، نصية تقود إبٔ مفهوـ الدلالية. وابؽدـ نص ينجز عبر نصوص أخرى، إننا ضمن حقل النّ 

ل وقد استشهد الناقد بدا طرحتو "جوليا كريستيفا" معتٌ بُ حالة تكوين، إنو خطاب تشكّ 
ب ت تتًسّ د أصوات القدبٙ منها وابغديث، الأسطوري منها وابغقيقي الواقعي، إنا أصواداخل تعدّ 

                                                 
 .)56، دس ، ص( 1رواية العربية ، دار الانتشار العربي ، بتَوت ، طبؿمد بوعزة : ىرمنيوطيقا المحكي ، النسق و الكاوس بُ ال ػػػػػػ 1
 .)203فلادبيتَ كريزنسكي : من أجل سيميائية تعاقبية للرواية ، ضمن كتاب طرائق برليل السرد الأدبي ، ص ( ػػػػػػ 2
 .)72تقى ابغادي عشر ، ص (ػ بؿمد الأمتُ بحري : ىرمنيوطيقا النّسق الثقابُ بُ الرواية ابعزائرية ،كتاب ابؼلػػػػػ 3
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بٕ أصيل، ىذا ابػطاب ىنا ىو خطاب "ىاجر" زوج ابراىيم عليو السلاـ بُ بؿاولة داخل خطاب أوّ 
  1ة لبنات ابظاعيل.ة أخرى عبر جينيالوجيا تاربىيّ عود مرّ للصّ 

قها ابؼرجع خة التي يؤرّ ار فضاء تتقابظو نزعتاف : نزعة ابؼؤرّ الأثر الإبداعي عند آسيا جبّ  إفّ 
وائية التي ىي بُ حالة بحث دائم عن أسلوب كتابة عجائبية ائمة، ونزعة الرّ لاتو الدّ بروّ  اربىي بُالتّ 

 ة والنصّ اربىية الواقعيّ ة: ىل بيكن أف تزاوج بتُ ابغقائق التّ اقد من إشكاليّ روائية فريدة. انطلق النّ 
راىن وطنها، وما الروائي الذي يقوـ على ابػياؿ بقولو: "كانت آسيا جبار تعيش ىذا الانفصاؿ بتُ 

يفرضو مبدأ الالتزاـ بُ بفارسة كتاباتها الروائية، وقناعتها الفنية ابػاصة بحساسية مفرطة على حد تعبتَ 
 2"بيضاء الشيخ".

اد حوؿ بذربة الكتابة الإبداعية ختُ والأدباء والنقّ وىو ما بودث عادة من مواجهة بتُ ابؼؤرّ 
فو "الأمتَ ة، وىذا ما دفع بػ "بيار بربريس" بُ مؤلّ لسياسيّ والتمثيل ابؼرجعي للحقائق الاجتماعية وا

اريخ والأدب، وىو نفسو ى بُ العلاقات بتُ التّ والتاجر" إبٔ ابغديث عن الاضطراب الذي يتجلّ 
 3الذي يظهر ضمن بـتلف النماذج التي بذنح بكو التمثيل الأدبي للتاريخ.

لشيخ فإف إدماج نص ضمن نص آخر غريب إنا ابؼواجهة بتُ التاريخ وابػياؿ وحسب بيضاء ا
عنو يطرح إشكالا على مستوى الانسجاـ والاتساؽ، ذلك أف ابػطاب ابػيابٕ ىو بُ الأساس عبارة 
عن بـبر للوىم والتصورات المجردة، بُ حتُ بيثل ابػطاب التاربىي نظرا لوظيفتو الإخبارية وطبيعة 

الوىم والتصورات المجردة، والتاريخ مرتبط بابغقيقة  علاقتو بابؼرجع الواقعي شيئا مضادا بساما يعارض
 عكس ابػياؿ ابؼرتبط بالابتكار. 

                                                 
الثالث عشر  عبد القادر شرشاؿ : سؤاؿ ابؽوية و إشكالية علاقة التاريخ بالأدب بُ رواية " بعيدا عن ابؼدينة ابؼنورة " لآسيا جبار ، كتاب ابؼلتقى ػػػػػػ 1

 .)220للرواية ، ص(
2 - Beida Cheik , Maghreb en textes , l harmathan ,Paris , 1996. 

 ػ عبد القادر شرشاؿ : سؤاؿ ابؽوية و إشكالية علاقة التاريخ بالأدب ، نقلا عن : ػػػػػ 3
Pierre Barberhs , Le prince et le marchand , ed Fayard , 1980 
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لقد جعلت من ابؼرجعية التاربىية مرتكزا لتقف بُ مواجهتو برؤيتها ابؼعاصرة، وكانت غايتها 
أو تنمية الوعي لدى ابؼرأة الشرقية عموما والعربية ابؼسلمة على بكو خاص، فانطلاقا من ىذه الرؤية 

الأيديولوجية الكتابية يشتعل النص عند آسيا جبار كمؤسسة أركيولوجية مصوغة بتحاليل ومقارنات 
وتأويلات جديدة للماضي ابعمعي، لكنو اشتغاؿ مسوؽ برؤية قبلية تدفع بالكاتبة بكو إعطاء الكلمة 

لناقد بتُ ىذا لنساء لا بيكنهم القياـ بفعل الكتابة لذلك تتوبٔ ىي ابغديث عن ىن، ويربط ىنا ا
الذي سجل صعود أيديولوجيات كثتَة من بينها الأيديولوجية  1988التحدي وبردي أكتوبر 

 . 1الإسلاموية

وبُ ىذا السياؽ السوسيوتاربىي والاجتماعي والسياسي بً نشر "بعيدا عن ابؼدينة ابؼنورة" 
Loin de médine 2. 

                                                 
 .)223عبد القادر شرشار : سؤاؿ ابؽوية و إشكالية علاقة التاريخ بالأدب بُ رواية "بعيدا عن ابؼدينة ابؼنورة " ، ص( -1

2 -  Assia Djebar , loin de médine , filles d ismael , 2éme ed , ENAG , 1994. 
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 خلاؿ سنوات ابعمر أثناء العشرية أماـ ىذا الظرؼ الصعب ابؼتمثل بُ التصعيد الإرىابي
السوداء بابعزائر ابزذت آسيا جبار قرارىا الصائب على حد تعبتَىا، وكتبت "بعيدا عن ابؼدينة ابؼنورة" 
وىي تعتبر عملها ىذا اجتهادا يتيح بؽا ابؼشاركة الفعلية بُ إثراء الذاكرة التاربىية للإسلاـ، الاجتهاد 

 أورد الناقد ىذا ابؼقطع لكاتب من العراؽ كتب عن رواية جبار  بابؼفهوـ الواسع للمصطلح، وقد

 

"ىذا الاجتهاد جهد ثقابُ من أجل البحث عن ابغقيقة الكامنة بُ التعاليم الدينية، إنا قائلا
 مقاومة داخلية، مطلوبة من كل مؤمن". 

 بُ فضاء روائي يرى الناقد أف الرواية لا بزلو من رىاف التناص، لكنو مزج بتُ رؤيتن متناقضتتُ
واحد: نقد لرؤية غربية وما تبطن من نوايا انطلاقا من مأثور دلابٕ بمطي توارثو الغرب من خلاؿ ثقافة 

 فنطازية وإسقاطات سياسوية، وتفنيد لرؤية إسلاموية متحجرة.

كما أنا بٓ تذكر فاطمة الزىراء أو عائشة أو أـ سلمة أو غتَىن من النساء على أنا 
بىية حقيقية، ولا تصورىا لنا التصوير الذي نعرفو بُ كتب التاريخ والستَ وإبما ىي شخصيات تار 

بسثلات توردىا، وأدوات كتابية تستخدمها بُ توضيح مذىبها، فليس فاطمة الزىراء عندىا إلا مثالا 
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ة للمرأة الداعية على التحرر من إكراىات المجتمع، وأحيانا أخرى دعوة بؼراجعة التشريعات الوضعي
  1ابؼتوارثة.

 وقةدلالات العنوان في رواية "غدا يوم جديد" لعبد الحميد بن ىدّ  مداخلة: -
 . مها: يوسف الأطرشقدّ 

صوص ىو بدثابة من النّ  نصّ  العنواف ىو الإشارة الأوبٔ التي يرسلها ابؼبدع لقارئو، وىو بُ أيّ  إفّ 
ن القارئ من الدخوؿ إبٔ عتمة ابؼنجز ابغقل الدلابٕ الرئيس، وىو ابؼفتاح الإجرائي الأوؿ الذي بيك
 النصي، وذلك بهدؼ الكشف عن التشكيل الأبظى بعماليتو.

بُ مداخلة (يوسف الأطرش) التي كانت بعنواف "دلالات العنواف بُ رواية" غدا يوـ جديد" 
 قدـ ىذا الأختَ عدة تعريفات للعنواف، وحاوؿ من خلالو أف يدخل عابٓ نص"غدا يوـ جديد".

اءة الأوبٔ لعنواف "غدا يوـ جديد" بريل على مسألة بديهية، وإبٔ فهم عادي جدا، لأف إف القر 
الغد يكوف بُ العادة يوما جديدا، لكن (بن ىدوقة) بٓ يكن يرمي من وراء ىذا العنواف إبٔ ذلك 
الفهم البسيط، لا شك أنو يذىب إبٔ أمور أعمق، ودلالات خفية حاوؿ الأطرش أف يستخرجها بُ 

و، وقد استهل مداخلتو بتقدبٙ عدة تعريفات للعنواف نقلا عن كتاب "العنواف وسيميوطيقا مداخلت
يتلقاه  فو ابؼتلقي بُ أطوؿ عملية قرائيةالاتصاؿ الأدبي" لمحمد فكري ابعزار: فالعنواف ىو أوؿ ما يصاد

رؾ ىذا ، وىو بُ الوقت نفسو بهب أف يد2بوصفو "بنية مستقلة تشتغل دلاليا بُ فضاء خاص بها"
"بدثابة  -أي العنواف–القارئ بأف بنية العنواف ىذه تتجانس وتتشابك مع بنية النص الدّلالية، وىو 

بؿفز قوي لفعل القراءة، والعادة أننا نكتشف بعد قراءة الأثر كلو نوعا من التكافؤ السيميائي بتُ 
ص، ويكتشف القارئ ىذا التّكافؤ ، لأف العنواف يوضع عادة بعد الانتهاء من كتابة الن3العنواف وابؼتن"

عندما يقلب العملية فيبدأ بقراءة العنواف، ويعيد إنتاجو على أساس أف ىذا الأختَ ىو خلاصة 
                                                 

 .)234شر ص(ػ عبد القادر شرشار : سؤاؿ ابؽوية و إشكالية علاقة التاريخ بالأدب بُ رواية " بعيدا عن ابؼدينة ابؼنورة " ، كتاب ابؼلتقى ابغادي عػػػػػ 1
زار : ف الأطرش : دلالات  العنواف بُ رواية " غدا يوـ جديد " ، كتاب ابؼلتقى الثاب٘ للرواية ،برج بوعريريج ،    ، نقلا عن بؿمد فكري ابعيوس - 2

 .)190العنواف و سيميوطيقا الاتّصاؿ الأدبي ، ص(
 .)190ابؼرجع نفسو  ، ص( - 3



                            حداثة النّقد الرّوائي من خلال أعمال الملتقى الدّولي للرّواية                          الفصل الثاّلث        
 

287 
 

للعلاقة التي ربطت النص بالكاتب، نفسيا واجتماعيا وفكريا وبصاليا، وبالتابٕ فإف العنواف "صلة قائمة 
 1".بتُ مقاصد ابؼرسل وبذلياتها الدلالية بُ العمل

"غدا يوـ جديد" عنواف يوحي إبٔ عدة احتمالات، فغدا تعتٍ تعدد الأزمنة، والغد يتضمن 
تاربىية لواقع  -الأمس واليوـ / ابغاضر وابؼستقبل بالضرورة، بفا يوحي بأف الكاتب يتبتٌ رؤية سوسيو

اليوـ   تتصارع فيو القوى الاجتماعية وتتصارع فيو ابؼصابّ على عدة مستويات، فهناؾ إذف، غد
والغد بومل أشياء بـتلفة، فلا بيكن للأمور أف تستمر بشكل  2ابغاضر، وىناؾ غد الأمس ابؼاضي.

ثابت طيلة الزمن، فهي تتغتَ بالإنساف بكو الأفضل أو بكو الأسوأ، و(عبد ابغميد بن ىدوقة) وظف 
 ذلك.ىذه اللفظة لأنو كاف يرى أف الغد سيكوف بـتلفا، أو أنو كاف يتمتٌ أف يكوف ك

" فإنا بُ العادة ترمز إبٔ التفاؤؿ، وإبٔ نوع من الاستقرار، لأنا تتضمّ  ن الامتداد أمّا لفظة "يوـ
الزمتٍ، كلفظة شهر وسنة و...، وقد تنوب عن فتًة أطوؿ إذا قرأناىا رمزيا / استعاريا، بفا بهعلنا نقوؿ 

حظ أف الأطرش يريد أف يصل إبٔ قراءة ونلا 3-ابؼاضي-بأنا ترمز إبٔ مرحلة أفضل من ابؼرحلة الراّىنة
رمزية للعنواف، والرمزية كما يعلم تصنع بُ صلب اىتماماتها الكشف عن ابؼعتٌ العميق الكامن بُ بتٌ 
سطحية دالة، وبتعبتَ آخر ىي البحث عن التأويل الأكثر ملاءمة وعمقا لنتاج رمزي، ىي البحث 

لدالة التي تعطي البرىاف على ما يبت ىذا ابؼنحتٌ بُ عن التفستَ الأعمق ولكن ابؼستند إبٔ البنية ا
 .4التأويل

وإذا نظرنا إبٔ نص العنواف أفقيا استنتجنا بصلة من الفرضيات التي استدعت توظيف ىذه 
 العبارة/ ابعمل، وقد قدـ الأطرش عدة قراءات للعنواف:

                                                 
 .)190ص(، ابؼرجع نفسو    - 1
 .) 191، ص(ابؼرجع نفسو - 2
 .)192، ص(  يوسف الأطرش : دلالات العنواف بُ رواية " غدا يوـ جديد " ، كتاب ابؼلتقى الثاب٘    -3
ف ، العدد أنطواف طعمو: السيمولوجيا والأدب، مقاربة سيمولوجية تطبيقية للقصة ابغديثة و ابؼعاصرة ، بؾلة عابٓ الفكر ، المجلد الرابع و العشرو  -4

 .)210، ص( 1996الثالث ، 
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لنفسي وظف ابن ىدوقة ىذا العنواف للتًكيز على عناصر ابغاضر، حاضر الكاتب ا
والاجتماعي والفكري، وبالتابٕ عناصر إفرازات ابؼاضي التي تستلزـ غدا مشرقا، ىذا ابؼاضي الذي ىيأ 
النفوس إبٔ استقباؿ زمن زاىر، أي الانتقاؿ من حالة سيئة إبٔ حالة أفضل، وقد دقق الأطرش بُ 

بهاـ والتاريخ الإنساب٘ العنواف وبُ تلك الصيغة النكرة، ورأى أف تلك الصيغة توحي إبٔ الغموض والإ
 .1أثبت أف مراحل التحوؿ تكوف دائما مفتوحة على احتمالات عديدة

أما لفظة جديد فإنا بُ العادة تفسر على أنا صفة بغالة حاضرة، أو حالة متوقفة وابعديد 
ابػتَ، على الأقل فاؿ ابػتَ، وعادة الإنساف أف يتفاءؿ بابعديد، وقد بىاؼ  -بُ العادة–بومل 

 بعض من ابعديد لأنو بيثل بالنسبة إليهم المجهوؿ.ال

بناءا على التفستَات السابقة بؼفردات العنواف قاؿ الأطرش: إف ارتباط ىذه الألفاظ الثلاثة 
 )en suspensببعضها بنيويا "غدا يوـ جديد" يبعث على الانتهاء لأنو بويل على زمن مغلق (

 الة دليل على انفتاح نص العنوافلقلق، وىذه ابغيعكس حالة مزجت الأمل والانشراح باليأس وا
  2بوصفو نصا نوعيا لو بنيتو الشكلية وإنتاجيتو الدّلالية.

وماداـ القارئ يدخل إبٔ النص من باب العنواف، وىو بومل كل تلك الاحتمالات التي صنعها 
 تنزاؼ دلالية النصك سيؤثر على اسإثر تفاعل مفردات العنواف بخلفياتو ابؼعرفية فمن ابؼؤكد أف ذل

فتأويل العنواف قبل قراءة النص سوؼ يؤثر على ابؼعاب٘ ابغقيقية للنص، وبىضعو للدّلالات الأوبٔ التي 
 اكتسبها من تأويلات القارئ للعنواف.

يرى الأطرش أف تأويل النص ىو مسح قبلي لقصة الكاتب، وىذا بهعل العنواف علامة تامة 
نو يتحوؿ بُ ذىن القارئ، كما ىو بُ ذىن الكاتب إبٔ خطاب يرسم بساثل علامة النص، وبالتابٕ فإ

التي  ابكة بتُ شتى عناصر الأثر الأدبيحدود خطاب النص، وىو جزء من أجزاء عملية التفاعل ابؼتش

                                                 
 .)191ػ  190، (ص، ص)، ( يوسف الأطرش : دلالات العنواف بُ رواية " غدا يوـ جديد "   -1
 .)192، ص(ابؼرجع نفسو  -2
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بستد إبٔ عدد الكلمات ابؼوظفة بُ العنواف، وإبٔ الصيغة الفعلية والصيغة الابظية، وإبٔ الألواف التي 
 .le parotexte(1عنواف وإبٔ غتَ ذلك من العناصر التي تشكل المحيط النصي (تزين صفحة ال

 لقراءة بؼا بوملو من غموض وإبؽاـكما يهيئ ذىنية القارئ للدخوؿ إبٔ عابٓ النّص، إنوّ بؿفز ل
وسخرية، وقد حاوؿ يوسف الأطرش أف يربط بتُ اختيار الروائي للعنواف وأصالة ثقافتو، إذ أكد أف 

غدا يوـ جديد "بومل خطابا إذا نظرنا إليو من حيث كونو فعلا لغويا، اجتماعيا يستدعي العنواف "
بعدا ثقافيا،... يردّده الناّس بُ حالات القنوط واليأس "غدوة يربضها ربي"، بفا جعل الناقد يقوؿ بأف 

حاب لاستقباؿ الكاتب متأصل بُ ثقافتو وروح زمانو، وبهذا ابؼفهوـ نقوؿ بأف ىذه الصيغة السّاخرة تر 
  2القارئ.

ىذه ابؼفاىيم التي قدمها يوسف الأطرش بروّؿ عبارة العنواف إبٔ رسالة تثتَ القارئ، ليشرع بُ 
 تقدبٙ تأويلاتو وتصوراتو عن العابٓ النصي الذي مفتاحو عنواف بسيط مكوف من بعض الكلمات.

أمّا ابؼتلقي فإنو يعتمد فالعنواف، إذف، واجهة الأثر الأدبي يعمل على خلق علاقة سياقية، 
أساسا على برريك العلاقات الارتباطية، أي أف القارئ بدجرد استقبالو عنواف يتلقاه عموديا بعد قراءتو 
أفقيا، بفا بهعلو لا يتوقف على توليد الدّلالات، وقد استحضر الأطرش عناوين روايات عبد ابغميد 

ب ريح عادة  غتَ مرغوب فيها لأنا تعتٍ ابعفاؼ بن ىدوقة، وقدـ بؽا تأويلاتو ابػاصة، فريح ابعنو 
الذي يولد اليأس القنوط، وإنا ليست الريح التي ترمز إبٔ التغيتَ وإبٔ الثورة كريح "شهيلي" الريح 

أمّا ناية الأمس  ! الغربية التي تعبر وتزرع الأمل، ريح بن ىدوقة برمل ابغزف والعزلة وابػوؼ وابؼوت...
 انتهى الأمس إنا ناية لا برمل أي أمل، إنا ناية وانتهى... "فتوحي إبٔ ابغاضر،

و"باف الصبح" توحي إبٔ الانفراج، وإبٔ العودة، إنو التفاؤؿ... بٍ عودة إبٔ الضياع بُ "ابعازية 
 ر فيو غرائز الإنساف، حبّ التملكوالدّراويش" بتُ ابؼاضي وابغاضر، وغموض ابؼستقبل إنو حاض

 انية...وعشق الذّات، والأن

                                                 
 .) 192، ص( يوسف الأطرش : دلالات العنواف بُ رواية " غدا يوـ جديد "  -1
 .)193، ص(ابؼرجع نفسو  -2
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بن ىدوقة إبهابي وتأبٌ "غدا يوـ جديد" ابغالة ابؼفتوحة على كل الاحتمالات، فابؼاضي عند 
رغم مآسيو، أمّا ابغاضر فهو سلبي عنده غتَ مرضي، وابؼستقبل عنو إبهاـ، وغموض، إنو مفتوح كثتَا 

من ابغاضر، أو والعادة أف يكوف اليوـ ابعديد (ابؼستقبل) أفضل  Tropovvert.(1بكو المجهوؿ ( 
على الأقل فإف الإنساف بطبيعتو ينتظر أف يكوف مستقبلو أفضل من حاضره، لكن فلسفة عبد ابغميد 
بن ىدوقة الزمنية ناقضت ىذه الفرضية، وىذا ما وضحو خطاب الرواية، ومن ىنا بقد أف بن ىدوقة 

نت التعبتَ عن مشكلة الزمن قد خاض كثتَا بُ مشكلة الزمن الروائي، بدءا بعناوين رواياتو، التي تضمّ 
 وىو المحور الأساسي الذي تدور حولو رؤيتو الفكرية والإديولوجية، أي رؤية العابٓ الغولدمانية. 
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 .)194-193ص)(-، (ص ديد يوسف الأطرش : دلالات العنواف بُ رواية غدا يوـ ج  -1
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للجوانب التي أبنلتها البنيوية حينما  ي والقراءة والتأويل استكمالاوقد نشأت نظريات التلقّ 
اربىية التي تسهم بُ بناء النص، اعتمدت على النص كبنية مغلقة، متجاىلة العوامل الاجتماعية والتّ 

وقد عملت تلك النظريات على وضع "العملية الأدبية بُ دائرة التواصل الإنساب٘ بالنظر إبٔ طبيعتها 
 –إبٔ جانب النص ،  النصّ  –ف حليل من جانب ابؼؤلّ قل من استًاتيجية التّ وبنقل مركز الثّ 

 1القارئ".

ات بٓ تنشأ من فراغ فقد استفادت من مقولات ومبادئ ة شأنا شأف باقي النظريّ وىذه النظريّ 
و وإعادة برليل نصّ بُ ي مركزيا اىراتية مثلا بذعل دور ابؼتلقّ ات سابقة أو معاصرة، فالظّ تنتمي إبٔ نظريّ 

 رؾ بُ إنتاجو. بنائو و بذلك شا

 متٍ بُ رواية ناية الأمس)بُ مداخلة بوقرومة حكيمة التي جاءت بعنواف (تشكيل القارئ الضّ 
 متٍ تنظتَا وتطبيقا على رواية "ناية الأمس"، لكنّ ق بالقارئ الضّ حاولت الأستاذة الإبؼاـ بكل ما يتعلّ 

 ـ أف أقدّ  ارتأيت ظري فزئها النّ قة بُ جابؼداخلة كانت بدوف تهميشات فجاءت ابؼعلومات غتَ موثّ 
 قي عند فلفجانج آيزر والاستجابة ابعمالية.ق بنظرية التلّ بعض ما يتعلّ 

ق بالاستجابة ابعمالية ليس بُ حقيقتو سوى استثمار ي عند آيزر تتعلّ نظرية التلقّ  قولنا بأفّ  إفّ 
بة ابعمالية" ينطلق الاستجا لعنواف كتاب آيزر "فعل القراءة " الذي شفعو بعنواف فرعي ىو "نظرية بُ

ز على ابعوانب ابعمالية والقراءة، ولكنو اختار أف يركّ  من وعيو بالبعد الاجتماعي للنصّ  ابذاه آيزر 
بؽذه القراءة، على العكس من ياوس الذي سعى "بطريقة غادامرية إبٔ برديد موقع العمل الأدبي 

  2أنتج العمل بُ إطارىا". قافية التيضمن أفقو التاربىي أي سياؽ ابؼعاب٘ الثّ 

متٍ" لا عن فلسفتو بذاه ث فولفغانغ آيزر بُ كتابيو "فعل القراءة" و"القارئ الضّ لقد بردّ 
ع، مثلما أشار إبٔ خبرة ة بينو وبتُ التوقّ ابعيد والعلاقة العكسيّ  القراءة، وناقش من خلاؿ ذلك "النصّ 

ؾ من خلاؿ قدرتو ومدلوؿ ثابت، فهو يتحرّ واقع ثابت  القارئ بُ قراءة النص، إذ أنو ليس للنصّ 

                                                 
 .)116، ص( 2002صلاح فضل : مناىج النقد ابؼعاصر ، أفريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء ، دط،  - 1
 .)74، ص( تتَي إبهلتوف : مقدّمة بُ نظرية الأدب ، - 2
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تو ابغقيقية بُ القراءة ابؼفردة، فشكلو ليس ثابتا على إدخاؿ القارئ بُ عابؼو وتأثتَه فيو، بٍ يأخذ ىويّ 
ا، وبشة قراءات بُ آف واحد لعدد من القراء بىتلفوف بُ أحوابؽم وثقافتهم وقدرتهم على بناء بل نسبيّ 

أو بناء عابؼهم الذابٌ من خلاؿ النص، وبشة قراءات متعاقبة للقارئ  عابٓ النص من خلاؿ ذواتهم،
 1الواحد تتحكم فيها ظروؼ مفهومة ولكنها غتَ قابلة للثبات والإطلاؽ.

يرى آيزر أف بشة شروطا بهب توافرىا لكي يصبح النص ذا فعالية، إذ لا تتحقق ىذه الفعالية إلا 
 2عاتو ابؼألوفة.إبٔ وعي نقدي جديد بشفراتو وتوقّ عندما بودث أف العمل الأدبي يدفع القارئ 

وىكذا فإف العمل الأدبي القيم لا يدعم إدراكاتنا ابؼعطاة، بل يتخطى ابؼعايتَ ابؼعطاة للرؤية 
 3ومن بٍ يعلمنا شفرات جديدة للفهم.

كما يفتًض فعل القراءة تناغما بتُ النص والقارئ، فآيزر يرى "أف بماذج النص لا بريط إلا 
  4رؼ واحد من ابؼوقف التواصلي، فبنية النص وبنية فعل التلقي بيثلاف استكماؿ موقف التواصل".بط

من ناحية أخرى بهدر بالقارئ أف يكوف واعيا بشفرات النص الذي بهب بدوره أف يكوف قيما 
. وبذلك يكتسب القارئ شخصية شفرات جديدة للفهم 5"ينتهك أو يتخطى الطرؽ ابؼعيارية للرؤية"

فع بو إبٔ التساؤؿ خلاؿ فعل القراءة، كلما تعمق التساؤؿ عن الذات القارئة تعمق البحث تد
والتفستَ للأعماؿ الأدبية، إذف فالعلاقة بتُ القارئ والنص علاقة تأثتَ متبادؿ، فإذا كنا نقوـ بتعديل 

القراءة بالنسبة النص عن طريق الاستًاتيجيات القرائية، فإف النص يعدلنا بُ الوقت نفسو، وكل معتٌ 
لآيزر ىو أنا بذعلنا ذوي وعي عميق بذواتنا، فكأف ما كنا نقرأ وبكن نسلك طريقنا خلاؿ كتاب إبما 

  6ىو أنفسنا.

                                                 
 .)303بػضر العرابي : ابؼدارس النّقدية ابؼعاصرة ، ص( - 1
 .)71ابؼرجع نفسو ، ص(  - 2
 ).71ابؼرجع نفسو ، ص( - 3
 .)123صلاح فضل : مناىج النقد ابؼعاصر ، ص( - 4
 .)71تتَي إبهلتوف : مقدّمة بُ نظرية الأدب ، ص( - 5
 .)71ابؼرجع نفسو ، ص( - 6
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اىتم آيزر بالقارئ مابكا إياه حرية أكبر، حتى أنو يبدو وكأنو "منخرط بُ منازلة النص قدر 
ة (متعددة الدلالة) ضمن إطار بيكن التحكم ابلراطو بُ تفستَه، بهاىد بُ تثبيت إمكاناتو الفوضوي

  1فيو.

إذ تقتًف حرية القارئ بذلك الإطار الذي لا بىرج عن مدلولات النص وأبعاده، وعلاقة القارئ 
بالنص تقف عند ابغدود التي تعطيو القدرة على منح النص بظة التوافق التي تعتبر بنية من بنيات 

ة على ضرورة اعتماد القارئ على الإجراءات التي لا تستند إبٔ الفهم التي بيتلكها القارئ، ىذا علاو 
مرجعيات خارجية و إبما إبٔ مقاربة العلاقة بتُ بنية النص وبنية الفهم عند القارئ، وقد حدد آيزر 

 قارئو ابػاص وجعلو ىو العامل ابؼميز لنظريتو وبظاه القارئ الضمتٍ. 

د آيزر "فهو بؾسد كل الاستعدادات ابؼسبقة قدمت بوقرومة حكيمة مفهوـ القارئ الضمتٍ عن
الضرورية بالنسبة للعمل الأدبي لكي بيارس تأثتَه، وىي استعدادات مسبقة ليست موسومة من طرؼ 
واقع خارجي وبذريبي، بل من طرؼ النص ذاتو وبالتابٕ فالقارئ الضمتٍ كمفهوـ لو جذور متأصلة بُ 

تو مع أي قارئ حقيقي"، فالنصوص الأدبية تأخذ حقيقتها بنية النص، إنو تركيب لا بيكن بتاتا مطابق
من كونا تقرأ بفا يسمح بؼعناىا أف يتجمع بُ ذىن ابؼتلقي "فالقارئ الضمتٍ إذف ىو بنية نصية تتوقع 
حضور متلق دوف أف بردده بالضرورة" وىذا يعتٍ أف القارئ الضمتٍ إذف ىو بنية نصية تتوقع حضور 

ورة" وىذا يعتٍ أف القارئ الضمتٍ شبكة من البنيات التي تستدعي بذاوبا متلق دوف أف بردده بالضر 
  2يلزـ القارئ فهم النص.

 دوره في بناء المعنى : الفهم و  -1

حذر آيزر من أف تكوف القراءة عملية كشف عن ابؼعتٌ وإبما ىي عملية جعل الفهم بنية من 
ابؼعتٌ وليس الكشف عنو"، ولذلك اىتمت  بنيات العمل الأدبي نفسو، أي أف "الفهم ىو عملية بناء

                                                 
 لصفحة نفسها .ابؼرجع نفسو  ، ا - 1
 .)40بوقرّومة حكيمة : تشكيل القارىء الضّمتٍ بُ رواية " ناية الأمس " ، كتاب ابؼلتقى ابغادي عشر ، ص( - 2
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نظرية التلقي بالفهم كأساس للتعرؼ على السؤاؿ الذي يقدـ النص جوابو عنو، وبالتابٕ إعادة بناء 
  1أفق الأسئلة والتوقعات التي وجد فيها النص حتُ تلقاه الأوائل.

ؿ بعض العلامات راسة التي قامت بها بوقرومة الوصوؿ إبٔ مقاصد الكاتب من خلاحاولت الدّ 
ابؼبثوثة بُ الرواية والتي توحي بُ بؾملها بإعادة النظر بُ القضايا ابؼتعلقة بالريف وبالثورة الزراعية، فعبد 

 ساواة بُ إطار مبادئ الاشتًاكيةابغميد بن ىدوقة معروؼ بكتاباتو التي تدعو إبٔ قيم العدؿ وابؼ
نفسها النقيض الذي سيقضي عليها، فكلف لذلك كاف بورص على أف بىلق من البيئة الإقطاعية 

ابؼعلم (البشتَ) بدهمة تتمثل بُ التغيتَ ابعذري للقرية انطلاقا من بررير ابؼاء الذي احتكرتو إرادة 
الإقطاعي "ابن الصخري" خصوصا إذا تعلق باعتبار أف ابؼاء وابؼدرسة وجهاف لعملة واحدة، فكل 

قضية ابؼاء "عليو إذف أف يبحث قضية إيصاؿ ابؼاء إبٔ فكرة تنطلق بُ نفس ابؼعلم إلا وعادت إبٔ 
  2ابؼدرسة كنقطة أوبٔ بُ برنامج عملو الطويل".

لالية للماء، لأنو رأى فيو ة الوظيفية والدّ ز على وعي ابؼتلقي بالأبنيّ ترى بوقرومة أف الكاتب يركّ 
  3لزراعية إبٔ برقيقو بالفعل."بؤرة دلالية" تستلزمها كل مقتضيات التغيتَ ابعذري الذي تهدؼ الثورة ا

 القارئ المشارك في إنتاج المعنى:  -2

جد أف التوافق لقد حاوؿ أيزر أف بينح القارئ قدرة على إعطاء النص بظة التوافق أو التلاؤـ فو 
ا، وإبما ىو بنية من بنيات الفهم التي بيتلكها القارئ ويبنيها بنفسو لأنو مقصود يليس معطى نص
يق الاستجابة والتفاعل النصي، ومن ىنا افتًض أف بُ النص فجوات تتطلب من بذاتو، قصد برق

القارئ ملأىا عن طريق التفاعل بتُ بنية النص وبنية الفهم عند القارئ، كما يعتقد "إنغادرف" أف 
ىذه الفجوات منتشرة بُ أي عمل أدبي، إذ ينطوي ىذا الأختَ بُ باطنو على فجوات بفيزة لو تدخل 

والرواية مليئة بهذه الفجوات التي تفسح المجاؿ بؼخيلة القارئ أف بسلأىا، من أمثلتها تلك  4.بُ تعريفو
                                                 

 .)42ابؼرجع نفسو  ، ص(  - 1
 ابؼرجع نفسو ، الصفحة نفسها . - 2
 .)40ابؼرجع نفسو ، ص( - 3
 .)44اية الأمس " ، كتاب ابؼلتقى ابغادي عشر ، ص (بوقرومة حكيمة : تشكيل القارىء الضمتٍ بُ رواية " ن - 4



                            حداثة النّقد الرّوائي من خلال أعمال الملتقى الدّولي للرّواية                          الفصل الثاّلث        
 

295 
 

الفراغات التي يتًكها الكاتب من حتُ لآخر، وتتمثل بُ ثلاث نقاط متتالية (...) وقد قدمت 
تكاد بزلو الناقدة عديد الأمثلة بؽذا النوع من الفراغات التي احتلت كثافة واسعة بُ الرواية إذ لا 

صفحة منها، وىي موجهة بُ بؾملها إبٔ القارئ الضمتٍ ليتدبرىا، كما أف الفقرات برتوي على 
فقرات وفجوات متًوكة للقارئ الضمتٍ يتدبرىا ويستخلصها، وقد أوردت الناقدة أيضا بعض ابؼقاطع 

وب ابغوار مع من الرواية التي برتوي على التهميشات، كما بقد بعض الفجوات بُ ابغوار إذ يتنا
السرد وترسم اللقطات البارزة وتتًؾ الفجوات للخياؿ، وقد ختمت الناقدة بقوبؽا أف الرواية بقيت 

  1ذات طابع مفتوح وقابل للقراءة باستمرار.

 : القارئ الكاشف لأسرار النصّ  -3

يبحث عن ي أف يتوغل بتُ فقراتها وأحداثها، لترى الناقدة أف الرواية قد أتاحت الفرصة للمتلقّ 
الأسرار ابؼخبوءة فيها ويكتشفها من خلاؿ فطنتو وذكائو، بُ إطار يتفاعل فيو مع النص حيث يقوـ 
بنشاط تعويضي، ويكشف عن الغامض مثل تلك الاستفهامات التي بردث بؾالا واسعا لاشتغاؿ 

عنها، إذ الفراغات والإجابة عنها، إذ يلجأ القارئ إبٔ عملية كشف أسرار النص بواسطة الإجابة 
يلجأ القارئ إبٔ عملية كشف أسرار النص بواسطة الإجابة عن تلك الاستفهامات، ىذه التساؤلات 

واية، كما أف أبظاء لقطة من لقطات الرّ  فاعل مع كلّ متٍ إبٔ التّ والاستفهامات تدعو القارئ الضّ 
  2جلها.الشخصيات تدعو القارئ الضمتٍ إبٔ بؿاولة الكشف عن الدلالات التي استعملت لأ

وقد ورد بُ ابؼداخلة كل التساؤلات التي جاءت بُ الرواية، وكذا قدمت الناقدة قراءتها ابػاصة 
             بؼعاب٘ بعض أبظاء الشخصيات ابؼوظفة بُ الرواية. 

 

 
 

                                                 
 .)49ابؼرجع نفسو  ، ص( - 1
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 : اتمة ـــخال

 تائج التالية : ل إبٔ النّ من خلاؿ فصوؿ البحث نتوصّ 

 ثة جاءت ثورة على كل النماذج الاقتصادية والثقافية القدبية وأحدثت قطيعة إف ابغدا
رة وعرفت واية على شكلها التقليدي ومواضيعها ابؼتكرّ معها، وقد طالت ابغداثة الأدب فثارت الرّ 

رواجا الرواية ابعزائرية بروّلا واضحا تأثرا بالرواية بُ ابؼشرؽ العربي وبُ العابٓ، كما عرؼ النقد ابغداثي 
بُ الساحة النقدية ابعزائرية بعدما ساد النقد الانطباعي لفتًة طويلة، وىذا ما كاف واضحا من خلاؿ 

ت عرضنا لنماذج من الأعماؿ النقدية ابعزائرية، فنستطيع أف نقوؿ أف ابغداثة بُ ابعزائر قد مسّ 
 الرواية والنقد الروائي معا. 

 ديد والابتكار وبالتجريب، واستخرجوا أىم بظات ربط نقاد ابؼلتقى ابغداثة الروائية بالتج
الرواية ابعزائرية وىي: التكثيف على مستوى الأنواع الأدبية وتوظيف الفنوف، التكثيف على مستوى 
التيمات، الاشتغاؿ على ابعسد، وقد اعتبر نبيل سليماف رواية "ابعازية والدراويش" لعبد ابغميد بن 

الرواية ابعزائرية، وىنا نتساءؿ إف كاف التجريب قد استدعاه الواقع ىدوقة ابػطوة الأىم بُ بذريبية 
اللامعقوبٕ الذي عاشو ابعزائري بعد الاستقلاؿ أو كاف فقط تأثرا بالروائيتُ العرب أمثاؿ: إبييل 

 حبيبي، وبصاؿ الغيطاب٘، والزيتٍ بركات وغتَىم. 

  ابغداثية، الراوي، الزمن، ابؼكافية درس النقاد عبر دورات ابؼلتقى عناصر بناء الرواية ابعزائر 
 رب أمثاؿ: جتَار جينات، وتودوروؼالشخصية، اللغة، واستعانوا بُ ذلك بتنظتَات النقاد الع

 وبارت، وغتَىم . 

  ّتنظتَاتبعزائريتُ من مة إفادة النقاد ااوي ظهر من خلاؿ ابؼداخلات ابؼقدّ بالنسبة للر 
كما   اتف بارت، جوف بويوف، تودوروؼ، جتَار جينابؼعنية بالتحليل السردي نذكر منهم: رولا

 استعانوا بأبحاث النقاد العرب أمثاؿ : عبد الله إبراىيم، إبراىيم خليل. 
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  ّواية زوا على الرّ واة وركّ نت بـتلف أنواع الرّ واية ابغداثية قد تضمّ اد إبٔ أف الرّ ل النقّ وقد توص
 كانت روايات للستَ الذاتية لصاحباتها.   اقاد على أنّ سائية ابعزائرية التي أبصع النّ النّ 

  ّمن بُ الروايات ابغداثية كاف توظيف الزّ  ل الدارسوف من خلاؿ مداخلاتهم إبٔ أفّ توص
توظيفا بـتلفا عما كاف عليو مع الرواية التقليدية، بحيث بٓ يعد الروائي يهتم بالتسلسل الكرونولوجي 

بالتاربىية، كما أف التوظيف ابؼتميز للزمن  للأحداث وقد أصر عمر عيلاف على أف الزمن يتسم
يعطي النص بعدا بصاليا، كما ركز بعض النقاد على الوقفة الوصفية ودرسوا علاقة الوصف بالسرد 

 بناءا على تنظتَات النقاد الغرب والعرب، أمثاؿ جتَار جينات وتودوروؼ  وسيزا قاسم. 

  ّحسب زاوية النظر التي تلتفظ منها صورة ابؼكاف الواحد تتنوعّ اد إبٔ أفّ ل النقّ توص 
وضوابط ابؼكاف بُ الرواية متصلة بالوصف سواء ما ظهر بُ السرد أو الذي يظهر بُ ابؼقطع 
ابغواري، ودرس ىؤلاء النقاد ابؼكاف برت مسميات بـتلفة : أماكن الإقامة الاختيارية، أماكن 

، ابؼكاف ابؽوية وغتَىا. كما توصلوا إبٔ أف الإقامة الإجبارية، ابؼنفى، ابؼكاف الأليف، ابؼكاف الطارد
 ابؼكاف ابؼرتبط بالتداعي النفسي ىو ابؼكاف الذي يقبع بُ الذاكرة. 

  بالنسبة للشخصية الروائية توصل الدارسوف إبٔ أنو لا يقوـ بناء الشخصية الروائية على
تعرؼ من زوايا نظر  جانب واحد، وذلك بسبب تنوع التبئتَ بُ النص، وبالتابٕ فالشخصية الروائية

بـتلفة، كما حاوؿ النقاد دراسة الشخصيات الأسطورية والعجائبية بُ الرواية وبرديد العلاقة بتُ 
الواقع ابعزائري واختيارات الروائيتُ لشخصياتهم، وبالنسبة لتوظيف الشخصيات الأسطورية فقد 

يصور الواقع ابعزائري، فقد اختار  أبصع النقاد على أف اختيارات الروائيتُ كانت بدا بىدـ النص الذي
عبد ابغميد بن ىدوقة اسم بطلة الستَة ابؽلالية من أجل أف يظلّ بُ نطاؽ الثقافة العربية 
الإسلامية، ولأف ىناؾ امتداد حضاري بتُ ابعازية والوطن ابعزائر، فالستَة ابؽلالية ىي رحلة 

شخصيات العجائبية فتَى النقاد أف الواقع بُ ابؽلاليتُ إبٔ الشماؿ الإفريقي. أما بالنسبة لتوليد ال
ابعزائر (خصوصا بُ السبعينات) كاف لامعقوليا، فاختار الروائيوف الكتابة بطريقة لامعقولية وىو ما 
جعل الرواية حداثية، لأنا تبنت مشاكل وانشغالات الإنساف ابعزائري وعبّرت عنها بأسلوب جديد 
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قاد تأثر الروائيتُ ابعزائريتُ بالرّواية العجائبيّة الغربية التي ظهرت بـتلف عن السائد، وىنا لا ينفي الن
 بُ القرف العشرين. 

  بالنسبة لللغة الروائية أبصع النقاد على أف الروائيتُ ابعزائريتُ قد سخّروا بصيع مستويات
وقد   اللغة بػدمة الشخصيات،  لكن دوف أف يشعر القارئ بوجود اختلاؿ مستويابٌ بُ نسيج اللغة،

كانت رواية "ذاكرة ابعسد" لأحلاـ مستغابمي رواية بموذجيّة بُ بذسيد شعريةّ السرد بُ الرواية 
 ابعزائرية ابغداثية. 

  ٔبفا سبق نستنتج أف مواضيع الروايات ابعزائرية قد تنوعت، فمن قضايا الثورة التحريرية إب
معظم الروائيتُ عن توجهاتهم وأبدوا تناوؿ مشاكل فتًة الاشتًاكية بٍ العشرية السوداء، وقد عبر 

استياءىم من الواقع الذي وصلت إليو ابعزائر نتيجة فساد السلطة وسوء التسيتَ، وقد بسكن بعض 
 الروائيتُ من خلق أساليبهم ابػاصة بُ الكتابة، متأثرين ببعض أعلاـ الرواية بُ العابٓ. 

 ة، ليذعن النقد إليو فيجدد ابؼعروؼ أف الأدب ىو الذي بىتًؽ سلم ابؼقاييس ابؼعتاد
رواية "ذاكرة ابعسد" لأحلاـ مستغابمي شيئا بـتلفا، ك بعض الروايات مقولاتو ومعاولو، لكننا بقد مع

إذ استثمرت الروائية بعض مقولات "رولاف بارت" بُ روايتها، وقد قلبت ابؼألوؼ إذ عرؼ منذ زمن 
وائيتُ ابعزائريتُ على فئة كبتَة من الرّ  د من أفّ و ىذا بهعلنا نتأكأف الأدب سابق للنقد يذعنو إليو، 

 وعي بتنظتَات النقّاد الغرب فيما يتعلّق بالسّرديات .

  من خلاؿ مداخلات ابؼلتقى الدوبٕ للرواية "عبد ابغميد بن ىدوقة" بقد أف النقاد سلكوا
 ابذاىتُ معروفتُ بُ دراسة الروايات: 

تٌ بُ الرواية انطلاقا من النظريات التي أرسى قواعدىا : دراسة ابؼضامتُ أو ابؼعلجاه الأوّ الاتّ 
بروب وعدّبؽا غربياس فيما بعد، أبرز ىؤلاء النقاد رشيد بن مالك الذي بقده طبّق مقولات غربياس 

 تطبيقا آليا. 
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: درس الرواية من جوانبها التًكيبية من حيث كونا خطابا أبرز ىؤلاء ياستُ الاتجاه الثاني
ويش وعمر عيلاف وغتَىم، وقد اتكأ ىؤلاء على تنظتَات جتَار جينات وتودوروؼ سرايعة ونبيلة ز 

 وسعيد يقطتُ وغتَىم.

نلاحظ من خلاؿ ابؼداخلات ابؼدروسة توظيف النقاد للمناىج السياقيّة وقد كانت 
انية ابؼداخلات التي باشر فيها النقاد الرواية بابؼنهج النفسي خصوصا قليلة، كما وظفّوا ابؼناىج النصّ 

 بكثرة خاصة ابؼنهج البنيوي والسيميائي ونظريات القراءة والتلقي والتأويل. 

بينما يغيب بساما النقد الثقابُ الذي ظهر بقوّة بُ ابؼلتقى الأختَ الذي مازاؿ بٓ يطبع بعد بُ 
شكل كتاب، إذ دخلت آمنة بلعلى وعبد الله إبراىيم وغتَىم من النقاد بُ نقاشات طويلة على 

 ياـ ابؼلتقى حوؿ النقد الثقابُ ومرجعياتو. مدى أ

وبفا يؤخذ على بعض النقاد ىو تبنّيهم بؼنهج واحد وحيد منذ انطلاقة ابؼلتقى وتطبيقو آليا إذ 
بقد بُ معظم الأحياف أف صرامة ابؼنهج تقتل النص و بذعل الناقد يبدو بدظهر من يهتمّ بتطبيق 

كأف ما يهم الباحث ىو تطبيق منهج حداثي فقط   ابؼنهج أكثر بفا يهتم بكشف بصاؿ النص ، و
حتى بهاري ابؼوضة النقدية ، وىنا نتساءؿ ما الغاية من تطبيق مناىج ابغداثة التي ولدت بُ سياقات 

 ثقافية بـتلفة عن سياقاتنا ؟ ىل ابغداثة ىدؼ الناقد أـ النص الأدبي ؟

ارقة ، بقد معظم الروائيتُ ابعزائريتُ  بالنسبة لاستفادة روائيينا من ابغداثة الروائية عند ابؼش
يقروف باطلاعهم على الروايات العربية السباقة إبٔ ابغداثة و تأثرىم الكبتَ بها ، بينما بقد البعض  

 ينفي ذلك و يؤكد استفادتو فقط من الرواية الغربية .

النقاد بُ  و الأمر بـتلف بالنسبة للنقد الروائي إذ يظهر من خلاؿ ابؼراجع التي استخدمها
 استخدامهم للمراجع العربية بنسبة أقل . كافابؼلتقى استفادتهم من ابؼراجع الأصلية للنقد و 

كما نلاحظ أف درجة استيعاب النقاد للنقد الغربي تتفاوت من ناقد إبٔ آخر ، فهناؾ من 
و إتقانم الدراسة بابعامعات الأوربية النقاد من كاف على اتصاؿ مباشر بالنقد الغربي من خلاؿ 
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يق الكتب ابؼتًبصة ر للغة الفرنسية على الأقل ، و ىناؾ من بواوؿ الاستفادة من النقد الغربي عن ط
 فتصادفو عدة إشكاليات أبرزىا إشكالية ابؼصطلح .
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 ملخص:

الأدبي ابؼعاصر"، عنواف  ىذا البحث ىو مذكّرة مقدّمة لنيل درجة ابؼاجستتَ بزصّص "مدارس النّقد
 "عبد ابغميد بن ىدّوقة" .  : حداثة النّقد الرّوائي من خلاؿ أعماؿ ابؼلتقى الدّوبٕ للرّواية ابؼذكّرة

الأدب  زنا على مفهوـ فنّ ونقودىا، وركّ ا على مدخل تناولنا فيو أنواع الفنوف لقد اعتمد بحثنا منهجيّ 
قد الأدبي ابعزائري قد ابؼعاصر بُ وطننا العربي، والنّ عن بذربة النّ  قد، بٍّ ثنا عن ابغداثة والنّ ونقده الأدبي، ، بٍ بردّ 

 واية "عبد ابغميد بن ىدوقة".  وبٕ للرّ ابغديث وابؼعاصر، بدا فيو ابؼلتقى الدّ 

ضمّ ستّة ة" واية ابعزائريّ قد الأدبي للرّ ؿ "النّ فصوؿ،  الفصل الأوّ عنا البحث على ثلاثة ووزّ 
واية "عبد ابغميد بن وبٕ للرّ من خلاؿ أعماؿ ابؼلتقى الدّ  - : وعي ابغداثة الرّوائية الفصل الثاب٘مباحث،و 
وايات العربية رّ ال ة لأفّ واية ابعزائريّ ين على الرّ زنا مضطرّ نا ركّ وىنا بقد أنّ ، ة مباحثستّ أيضا ضمّ  -ىدوقة" 

فتناولنا فيو لتقى" وائي من خلاؿ أعماؿ ابؼقد الرّ الث "حداثة النّ ا الفصل الثّ أمّ ،  دروسة كانت قليلة جداابؼ
 ىم النتائج التي توصّلنا إليها .و ابػابسة كانت حوصلة لأ سبعة مباحث،

 

Résumé: 

Cette recherche est un mémoire  pour l’obtention du diplôme de magister  dans la 

spécialité des écoles de critique contemporaine.Le titre de la thèse est «  la modernité de la 

critique romanesque à travers les travaux du congrès international du roman   « Abd El 

Hamid Ben Hadouga   . 

 Notre recherche est basée sur un prologue  dans lequel nous avons traité différentes  

sortes d’arts et de critique et nous avons mis l’accent sur le concept de l’art, de la littérature 

et de la critique littéraire puis nous avons parlé de  la modernité et de la critique et de 

l’expérience de critique contemporaine dans le monde arabe.Ensuite, on a évoqué la 

critique littéraire algérienne moderne et contemporaine et aussi le congrès international  du 

romanAbd El Hamid Ben Hadouga . 

Vous trouverez trois chapitres. Le premier concerne la critique littéraire du roman 

algérien. Il comprend  six enquêtes . 

Le deuxième chapitre, sur la prise de conscience de la modernitéromanesque. Il 

comprend également six enquêtes . 

Le troisième chapitre la modernité de la critique romanesque à travers les travaux du 

congrés Internationale du roman AbdElhamid BenHadouga . 

la conclusion est un résumé succint de tout ce qui a été exposé auparavant . 


