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   :مقدمة

، السرد العربي من أهم القضايا والمواضيع التي أخذت تستقطب اهتمام الدارسين والباحثين العـرب يعتبر   

هـذا   من خلال دراسات وأبحاث فكرية وأكاديمية قدمت في، وقد تجلى ذلك بصورة واضحة في السنوات الأخيرة

هذا التحول وبالرغم من أهميته فقد طـرح  . لفنية وكشفت عن تحول واضح في الرؤيا النقدية وفي التقنية ا، اال

وأثبت حقيقة مفادها أن ما قدم من جهود ، العديد من الإشكاليات والتساؤلات التي لا تزال قيد البحث والدراسة

  .يبقى غير كاف لإقامة تصور دقيق وشامل عن الموروث السردي العربي وآليات مقاربته

إذ أا لم تظهر ، نجدها حديثة عهد في النقد العربي، لمقاربة النصوصفبالنظر إلى السرديات كمنهج نقدي 

والذي كان في بداية ، وهو ظهور متأخر إذا ما قورن بتطبيقها في النقد الغربي، إلا في الثمانينات من القرن العشرين

ه البلاد العربية ولعل ذلك راجع إلى الضعف السياسي والثقافي الذي كانت تتخبط في. الخمسينات من نفس القرن

وقد أدى ذلك كله إلى تـأخر  . والذي انعكس بشكل واضح على الحركة الفكرية والأدبية عموما، في تلك الحقبة

ولم تعرف السرديات كمنهج نقدي لمقاربة النصوص إلا بعد الترجمـات  ، وصول المنجزات الغربية إلى النقد العربي

  . )لحكايةمورفولوجيا ا(فلاديمير بروب العديدة لمؤلف 

أصبحت السرديات تشكل محورا هاما من محاور الجدل ، وبظهور الانفتاح على الاتجاهات النقدية الحداثية

بين من يبالغ في تأكيد تأثير ، حيث انقسمت الدراسات بين منبهر ورافض، الثقافي في الوطن العربي بمشرقه ومغربه

ويصر على اعتماد المرويات ، بين من يبالغ في إنكار هذا التأثيرالغرب على نشأة الأشكال السردية العربية الحديثة و

  .السردية العربية الموروثة أساسا لنشأة هذه الأشكال

يستأنس فيه ، يقوم على التفاعل الإيجابي، ظهر هناك من نقادنا من تبنى طريقا وسطا، وبتزايد الوعي النقدي العربي

ك بإقامة علاقة بينهما على أساس الحوار العميق الرامي إلى التأصـيل  وذل، بكل من الموروث العربي والفكر الغربي

  . بعيدا عن العقد الثقافية والحضارية، والإبداع

الذي أثرى الدراسات النقدية عموما والسـردية بوجـه   ، وقد مثّل هذا الاتجاه بامتياز الناقد المغربي سعيد يقطين

من خلال إيجـاد نظريـة   ، لمشروع معرفي للسرديات العربيةفقد حاول أن يؤسس ، أخص بإسهامات فعالة وهامة

ومـن  ، العربي عن طريق الانتقال من المستوى التـركيبي إلى المسـتوى الـدلالي   يل الخطاب الروائي لحمعرفية لت

ومصرا على اعتبارها علما مستقلا قائمـا   موسعا بذلك حقل اشتغال السرديات، السرديات إلى السوسيوسرديات

، قـال الـراوي  ، الرواية والتراث السردي، القراءة والتجربة( :ذلك جليا في مؤلفاته المختلفةقد تجسد و، بحد ذاته

  . )تحليل الخطاب الروائي وانفتاح النص الروائي، الكلام والخبر

 كوما يمثلان حلقة هامة من حلقات، وقد اختار البحث المؤلفين الأخيرين ليكونا محل البحث والتنقيب والمساءلة

حيث سعى من خلال هذين المـؤلفين إلى  ، والتي امتازت بالترابط والتكامل، مشروع سعيد يقطين الابستمولوجي
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وتحاول في الوقت نفسه أن تحافظ على ، تتفاعل مع مختلف النظريات العالمية، التوصل إلى بلورة نظرية للسرد العربي

  .وإغناء للثقافة العربية بصفة عامة، صةوذلك خدمة للسرديات العربية بصفة خا، هويتها وخصوصيتها

 كان نتيجة اهتمام شخصي ببعض الأسئلة التي تطرحها الكتابة النقديـة ، ولعل الظهور الأولي لفكرة هذه الدراسة

وجـدتني أميـل إلى   ، أهـل الاختصـاص  ومشورة بعض ، وبعد إمعان نظر ـ  وما أكثرها في الساحة العربيةـ 

أن انحيـازي هـذا لم يكـن    ، وفي حقيقة الأمر، فة خاصة إلى الناقد سعيد يقطيناز بصوأنح، الدراسات السردية

من خلال اطلاعي على العديـد   ـلما لمست في هذا الناقد  ، وإنما تم بطريقة واعية ومقصودة، ولا تلقائيا، اعتباطيا

وعلـى  ، كل المفـاهيم في زمن تعولمت فيه  صار العثور عليهما صعبا جدا، من تميز ووعي ـمن مؤلفاته ومقالاته  

  .مختلف الأصعدة

كما ، الأولى محاولة دراسة واقع السرديات العربية، فإن البحث يستمد دوافعه من ناحيتين، بناء على هذا   

تسـتخدم  ، الذي يسمح بإقامة نظرية معرفية عربية، والثانية محاولة تلمس الطريق الملائم، يمثلها الناقد سعيد يقطين

عل الإيجابي مع المنجـزات  عن طريقة التفا، تجمع بين التراث والمعاصرة، لخطابات الروائية العربيةفي مقارنة وتحليل ا

  .ووضع كل الاعتبار للقيم الحضارية للذات العربية الغربية

في ، لتي يحظى ا نقادنا العـرب المكانة غير الكافية تماما ا ـإضافة إلى ذلك   ـومن أهم أسباب اختيار الموضوع   

ولا يعترف بظهوره إلا إذا قدم دراسـة حـول   ، فالناقد العربي مغيب ومؤجل باستمرار، الدراسات النقديةال مج

أصبحت جزءا من تكويننا  والتبعية للآخر ن ثقافة الازاموكأ، أو قام بترجمة لكتاب أجنبي، نظرية أو منهج غربي

  .الفكري والثقافي

الثريـة جـدا بالنقـاد     ديد من المؤلفات النقدية العربيةأتفحص العوأنا ، وأمام هذا الواقع الذي أحسسته وعشته 

، ختار ناقدا عربيـا أمام هذا الواقع وجدت نفسي أ. بوالمفتقرة جدا إلى أبحاث حول نقاد عر، والمبدعين الغربيين

ولا ، اث الكبيرةالتي فيها ما يؤهلها لأن تتصدر قوائم الأبح محاولة بذلك تقديم صورة عن اهودات النقدية العربية

ولكني لا أكون مبالغة إن قلـت أن الطمـوح   ، فهو مجهود جد بسيط ومتواضع، أصنف بحثي ضمن هذه الأخيرة

  : لهذه الأسباب مجتمعة كان عنوان البحث كالتالي... ويتجاوز حدود حروفه وصفحاته، الذي يحدوه كبير جدا

  .الدرس السردي في الخطاب النقدي العربي المعاصر

  .ة تحليلية في نموذج سعيد يقطينمقارب

فإن ، اسة دون غيرهماكنموذج للدر )انفتاح النص الروائيو تحليل الخطاب الروائي(وأما عن اختيار كتابي 

إقامـة دراسـات    حاول فيه سعيد يقطين، كوما يشكلان مشروعا متكاملاإلى  -كما سبق ذكره- ذلك يرجع

الذي اشتغل عليـه في كتابـه   و، لمظهر النحوي أو التركيبي للخطابمن خلال الانتقال من ا سردياتتوسيعية لل

  .)انفتاح النص الروائي(في كتابه الثاني  إلى المستوى الدلالي والذي اشتغل عليه، )تحليل الخطاب الروائي(الأول 
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لبحث ارتأى ا، من أجل المساعدة على تشكيل تصور شامل وواضح حوله، وبغية الإلمام بمختلف جوانب الموضوع

  .ناهيك عن تمهيد ومقدمة وخاتمة، إقامة خطة على ثلاثة فصول

تم خلاله تناول السرد والسرديات بصورة عامة مـع  ، "السرد والسرديات"تبدأ الدراسة بمقدمة يليها تمهيد بعنوان 

كما تم فيه رصد واقع السرد العربي مع إبراز أهم ، التوقف عند حدود المصطلح والمفهوم والفوارق الموجودة بينهما

  .الإشكالات المنهجية والمعرفية التي يعيشها

حيث تم فيه التطرق لبعض الجهود التنظيريـة  ، "الجهود التنظيرية في حقل السرديات" :ثم يأتي الفصل الأول بعنوان

  .لسواءمع التمثيل بنماذج غربية وعربية على حد ا، التي قدمت في هذا اال

 :مع التركيز على أبرز أعلامهـا أمثـال  ، مراحل ظهور هذه الدراسات في الأصول الغربية بتتبعيبدأ هذا الفصل 

، ليتم التحول بعدها إلى إلى الجهود العربية المقدمة في نفـس اـال  ، نيتيجيرار ج، رولان بارت، فلاديمير بروب

  .الله إبراهيموأخذ البحث نموذجي كل من عبد الملك مرتاض وعبد ا

فقد تم التوقف عند المسـتويات  ، "تمثلات الخطاب السردي عند سعيد يقطين ": أما الفصل الثاني الحامل لعنوان 

  : التالية

والتي بنى من خلالهـا  ، حاول البحث إماطة اللثام عن أهم المرجعيات المعرفية التي ل منها سعيد يقطين :المصادر

وسـعى  ، التراث السردي العربي والفكر الغـربي  :إجمالها في مرجعيتين رئيسيتين هما ويمكن، رؤاه وأفكاره النقدية

  .البحث إلى إبراز كيفية تعامل الناقد مع هذه المفارقات

مع التمهيد ، اجتهد البحث في رصد أهم المصطلحات السردية الأكثر استعمالا في كتابات سعيد يقطين :المصطلح

دف إبراز خصوصية تعامل سعيد يقطين معها ، فات التي أخذا هذه المصطلحاتلها ببعض الاستعمالات والتعري

وهي مصطلحات راجت في الدرس النقـدي  . التناص، الرؤيا، الصيغة، القصة، الخطاب، النص، السرديات :مثل

نقيب عن طريق الت، وتعامل معها بوعي نقدي حداثي وقد واجهها يقطين بأطروحات علمية واسعة، العربي عموما

  .حينا آخروالتباين والمعارضة  والمساءلة حينا

في المؤلفين محل ولاسيما  اتبعه سعيد يقطين في كتاباته الذيحاول البحث بصعوبة تقديم تصور عن المنهج  :المنهج

بي كون إشكالية المنهج تظل من الإشكاليات الكبرى التي يواجهها النقد العر، صعوبة يقر ا الناقد نفسه، الدراسة

، سردية عربية ايستحضر نصوص، هو أن يقطين كان ينطلق من العودة إلى التراث، وخلاصة هذا التصور، الحديث

  .ثم يحاول قراءا بواسطة مناهج حديثة منتقاة من الدرس النقدي الغربي، تتمتع بجملة من المميزات الخاصة

  : سعيد يقطين من خلال دلنقدي عنالتطبيق السردي في الخطاب ا"  :أما الفصل الثالث المعنون بـ

  .تحليل الخطاب الروائي  - 

 ".انفتاح النص الروائي - 

Université Sétif2



    �����  

 

د 

ففي الكتاب الأول تم التطرق إلى المقولات الثلاث التي ، حدافيبدأ بتمهيد يتم بعده الوقوف عند كل كتاب على 

إبراز تميز الخطاب الروائي عـن  وفي كل مرة يتم . مقولة الرؤية، مقولة الصيغة، مقولة الزمن: والمتمثلة في، عالجها

عن طريق الانتقال من الخطاب إلى النص في بنياته ، ثم يأتي الكتاب الثاني كتوسيع للكتاب الأول .الخطاب التاريخي

ومن خلال ذلك كله يحاول البحث إبراز كيفيـة  . )البنيات السوسيونصية، التفاعل النصي، البناء النصي( المختلفة

  .وكيفية تطبيقه لرؤاه وتصوراته على روايات المتن المدروس،  مؤلفيهاشتغال سعيد يقطين في

تم من خلالها إبـراز أهـم   ، وخلاصة لهذه الدراسة تم تقديم جملة من الملاحظات والآراء حول المشروع اليقطيني 

  .الإيجابيات والمآخذ التي طرحها هذا المشروع المعرفي

باعتبار عملية تتبع ، فهو وصفي في الفصل الأول، في هذه الدراسة -إن صح القول–وقد تم اعتماد منهج مزدوج  

نقـدي في الفصـلين    وتحليلـي ، استحضار هذا النوع من المناهج ستدعيالغربي والعربي ت ينالسرديات في الدرس

   .والنتائج المتوصل إليها والتصورات  للرؤىحيث تناول مدونة البحث بالتحليل والنقد ، المتبقيين

فاضـطررت إلى  ، على مراجع كثيرة تناولت المؤلفين المذكورين بالدراسة والتحليل والنقد -في ما أعلم- ولم أعثر

الكـلام  ، قال الراوي، الرواية والتراث السردي، القراءة والتجربة( :مثل :ببعض مؤلفات الناقد الأخرى الاستعانة

المتخيـل  (: صـفة عامـة مثـل   ل السرديات بإضافة إلى بعض ما كتب حو )من النص إلى النص المترابط، والخبر

 )اللغة الثانية(، لفيصل دراج )ةنظرية الرواية والرواية العربي(، لعبد االله إبراهيم )السردية العربية الحديثة(و )السردي

  .لفاطمة الزهراء أزرويل )مصادرها العربية والأجنبية، مفاهيم نقد الرواية بالمغرب (، امرلفاضل ث

مـدخل إلى  (، نيـت يلجيرار ج )عودة إلى خطاب الحكاية(و )خطاب الحكاية( :ـرجمة فأمثل لها بأما الكتب المت

   .لميخائيل باختين )الخطاب الروائي(، لرولان بارت )التحليل البنيوي للقصص

والتي فرضـتها  ، هامنأهمها المنهجية ، عدة صعوبات فقد واجه هذا البحث، عقبات وعراقيل صادفهوكأي بحث ت

وعي ناقد عربي له حضـور قـوي في   ، أو نقدا للوعي والتي يمكن اعتبارها نقدا للنقد، الدراسة في حد ذااطبيعة 

إذ لم ، الساحة النقدية العربية بمؤلفاته وأطروحاته وتصوراته التي غدت مرجعا للكثير من الدراسات التي أتت بعده

 ـ   التام من أن الأعمـال الجيـدة   علي أبدا خوض غمار هذه المغامرة لولا يقيني يكن من السهل ثير هـي الـتي ت

 ـ، بطبيعتها الاستفزازية ير الأفكار والعقولوتستث، الإشكاليات والتساؤلات ة علـى الحـوار والبحـث    والمتفتح

  .ومحدودية الدراسات العلمية الدقيقة فيه، هذا إلى جانب قلة المراجع التي تناولت الموضوع. المستمرين

والتي ارتبطت بالفترة الزمنية الطويلـة نوعـا مـا الـتي     ، إلى الصعوبات النفسية والماديةكما تجدر الإشارة أيضا 

هذه العوامل مجتمعة جعلت . وكل ذلك من أجل أن ينال البحث حقه في التركيز والجدية، استغرقتها هذه الدراسة

  .ية المتخصصةمزودا بعدة قليلة من الدراسات العلم، البحث يتوغل بصعوبة في موضوع هذه الدراسة

وذلك ما ، فإن وفقت فيه فمن االله، ويبقى في النهاية هذا العمل المتواضع مجرد جهد بشري يحتمل الخطأ والصواب

  .وإن جانبني الصواب فحسبي الاجتهاد وإثارة بعض الأسئلة، أرجو
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وأخص بالـذكر  ، بحثكما لا يسعني في الأخير إلا أن أتقدم بالشكر الجزيل لكل من قدم لي يد العون في هذا ال

ووقف إلى جانبي توجيها ونصحا لإتمام هـذه  ، الذي تحمل معي عناء هذا البحث، الأستاذ الفاضل حسان راشدي

دف في النهاية إلى التطـوير  ، قراءة منفتحة على مراجعات دائمة، الدراسة التي تبقى بدورها مجرد محاولة للقراءة

 . والإغناء
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  : تمهيد  -

  : الســرد -1

التقنيـات السـردية   ، روي لـه الم، الراوي(وكل ما يمت إليه بصلة  السرد هو الذي يهتم بشؤون الحكي   

لذا فهو قديم النشأة قـدم نشـأة   ، في كل الأزمنة وفي كل الأمكنة وقد ارتبط وجوده بوجود الإنسان، )وغيرها

ويمتد مفهومـه ليشـمل مختلـف    ، اصل وتطور الحياة البشريةاستمرار وتو، ومستمر ومتواصل ومتطور، الإنسان

ويتواجد في لغـة الإشـارات   ، الشفهيةكما يتواجد في اللغة ، فهو يتواجد في اللغة المكتوبة، االات والخطابات

 أو يسمعه وبعبارة موجزة هو موجود في كل ما يقرؤه الإنسان، والإيماء كما يتواجد في التاريخ والرسم والملحمة

شفوية ، ويمكن للقصة أن تعتمد على اللغة المفصلية" :ذلك ما عبر عنه رولان بارت في قوله، أو يشاهده أو يحكيه

وعلـى  ، كما يمكنها أن تعتمد على الحركة، ثابتة أو متحركة، على الصورة ويمكنها كذلك أن تعتمد، أو مكتوبة

والقصـة  ، والحكايـة ، وحكايا الحيـوان ، طورة والخرافةوإا لحاضره في الأس .الاختلاط المنظم لكل هذه المواد 

 وإن القصـة ... والصورة الملونة، يمائيوالكوميديا والمسرح الإ، والمأساة، والتاريخ والتراجيديا، والملحمة، القصيرة

بدأ مـع  وإا لت. وفي كل اتمعات الأزمنة وفي كل الأمكنة في كللحاضرة بكل هذه الأشكال غير المتناهية تقريبا 

  .(1)"التاريخ الإنساني نفسه

يفرضها نـوع مـن   ، فهو أشمل وأوسع من أن يخضع لقيود لغوية معينة، تؤكد هذه المقولة لا محدودية هذا العلم

ولعل هذا ما يفسر الركام الهائل من السـرود  ، وما هو غير ذلك، يشمل ما هو أدبيلوإنما يتسع ، الخطابات الأدبية

نظرا لعدم ظهور حركة التدوين إلا ، منها تاه في أدغال الماضي اكبيروإن كان جزءا ، الإنساني  التاريخالمختلفة عبر

وبطرق حكي ، أو ما تناقلته الأجيال مشافهة، ولم يبق من هذه السرود إلا ما دون في وقت لاحق، في وقت متأخر

  .كثيرة ومتعددة

وجد البـاحثون في هـذا اـال أنفسـهم     ، المختلفة وطرق الحكي، وأمام هذا الزخم الهائل من السرود المتنوعة

ولتحقيق هذا الطموح اتجهت ، مضطرين إلى التفكير في وضع قواعد وأسس تتحكم وتؤطر مختلف هذه الإنجازات

كي يتسنى فيما بعد دراسـة أي  ، بغية العمل على تصنيف تلك الأعمال، الجهود إلى البحث في الأشكال السردية

  .تهنوعه أو أصل نشأته أو لغ فما كانكي، نص سردي

الذي سعى مـن خـلال دراسـته    ، وببر وبالأخص مع رائدهم فلاديمير، لروسوكانت البداية مع الشكلانيين ا

يمكن بواسطتها مقارنـة وتصـنيف   ، لمورفولوجيا الحكاية الشعبية إلى العمل على ضبط وتحديد وحدة قياس ثابتة

هذه الأخيرة التي يقصد ا الفعـل الـذي تؤديـه    ، تلك في الوظيفة وتمثلت وحدة القياس، مختلف أنواع السرود

قـام بعـد تحليلـه     وقد، ويتحدد من زاوية المعنى الذي يأخذه في مسار الحبكة، شخصية من شخصيات الحكاية

تتوزع على سبعة تجمعات منطقية هي دوائر ، لحكايات الخرافية إلى ضبط عدد الوظائف في واحد وثلاثين وظيفةل

  .علالف

                                                 

ء ا���
ري، ط: رو�ن �
رت - (1)���  .26، 25، ص 1993، 1 �2. إ�0 ا�/�+�. ا�-%�,ي �+*()، ��'�&  %$ر #�
"!،  �آ� ا
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، والمشتغلة بنفس اال كثير من الأبحاث التي جاءت بعدهالل، ومن حينها غدت هذه الدراسة منطلقا ومرجعا هاما

  .وذاع صيته في مختلف أرجاء العالم، إلى العديد من اللغات) مورفولوجيا الحكاية(فقد ترجم مؤلف بروب 

جيرار ، تودوروف، جريماس، كلود بريمون: أمثال، ينعلى أيدي كبار الباحثين والمنظر توتوالت الجهود والدارسا

  .)علم السرد(قائم بحد ذاته هو  وأصبح للدراسات السردية علم مستقل .رولان بارت وغيرهم ، ينيتج

  

   :الســرديات -2

ويعد من أبرز المصطلحات التي ظهر حولها جدل كبير من طـرف  ، ارتبط هذا المصطلح باال السردي   

 1969الـذي اقترحـه سـنة    ، إلى البلغاري تزفيطان تودوروف ويرجع بعض النقاد نشأته، دارسينالالباحثين و

  (1).(La science de récit)) علم الحكي(هو ، وقتهاعلم لم يوجد  لتسمية

وأصبح كـل مصـطلح    (Narrativité) )السردية(هو ، شاع مصطلح آخر، سات السرديةوبتطور الأبحاث والدرا

المضـامين   هو تحليـل القصـة أو  ( أحدهما موضوعاتي بالمعنى الواسع" : اص في عملية التحليلل على اتجاه خيحي

في مقابل الأنمـاط غـير   ، لقصصل" ثيلتم" هو تحليل الحكاية بصفتها نمط (بل تنميطي ، والأخر شكلي، )السردية

قد اصطلح على تسـمية  و، (2) ") خارج الأدب على الأرجحوبعض الأنماط الأخرى ، مط المسرحيكالنالسردية 

، السـرديات البنيويـة  ، سيميائيات الخطـاب السـردي  (: بـ ) السرديات(لاتجاه الأول الذي ارتبط بمصطلح ا

. على الخطاب السـردي ، و بتعبير آخرأ،  ويركز في التحليل على عملية السرد في حد ذاا، )وغيرها السرديات

  .تودوروف انتزفيطنيت ويججيرار :وأبرز أعلامه

ويركـز بصـفة   ، )السيميائيات السردية(فقد اصطلح عليه بـ ، )السردية(الذي ارتبط بمصطلح  تجاه الثانيا الاأم

  .أبرز ممثليه ويعد جريماس . على مضامين العمل السردي خاصة

كـثيرا مـن طـرف كبـار      تستسغإلا أن هذه الفكرة لم ، اهينللجمع بين هذين الاتج وقد ظهرت جهود عدة

وإن كانت الإنجازات المحققة ، ل كل اتجاه الاشتغال وفق المبادئ والأسس التي قام عليها لأول مرةوفض، السرديين

  .النص الأدبيفيما يخص دراسة  بعضها البعضفي اية المطاف مكملة ل

ت بلغ أوجه في الدراسـا  أو بين هذين الاتجاهيناللبس والخلط بين هذين المفهومين هو أن ، وما تجدر الإشارة إليه

  .دون مراعاة للفروق بينهما وظف المنهجين في الدراسة الواحدةالتي كثيرا ما ت، العربية

عامـل مـع هـذين    وتميـزا في الت ، الذين أبدوا وعيا نقديامن النقاد العرب  ورغم ذلك فقد ظهرت هناك زمرة 

فتجنبـوا التوظيـف   ، النشـأة لى أصل ات المنهجية التي غالبا ما ترجع إالحساسي الاعتباربعين  آخذين، الاتجاهين

 قطين الذي استقر على مصطلحأضرب مثالا لذلك بالناقد المغربي سعيد يو .العشوائي والعفوي لتلك المصطلحات

                                                 
  .17، ص 2000، '
�H! 1ا�:�د<& وا�:�د<
ت، G�اءة اA  ،&�BCDE+& ا�:�د<
ت، ع: <,=> و;+�:! - (1)

(2) - >
Kب ا��
D2 0دة إ�,# ،M�%�' ار�وت، ط'���� ،!��Nا� !O
*Pا� �  .17، ص � ،&1 ،2000�Q)/N  ���  &�'، ا���آ
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الاختصـاص  إن السرديات هـي  " للسرد العربي الاختصاص الذي ينطلق منه في دراستهمعتبرا إياها ، )السرديات(

  . (3)"نطلق منه في معالجة السرد العربيالذي أ

تنـدرج السـرديات   " : سيتضح ذلك من خلال قوله، طيقايفرعا من علم كبير هو البو الاختصاصوقد عد هذا  

 )أدبية(التي تعنى بـ، كلي هو البوطيقاضمن علم ، الخطاب السردي )سردية(اعتبارها اختصاصا جزئيا يهتم بـ ب

، (1)" الخطـاب الشـعري   )شعرية(تي تبحث في ال) الشعريات(تقترن بـ ، وهي بذلك، بوجه عام الخطاب الأدبي

  :  (2)على النحو التالي

  

  

  

   

  

  

  

  

  

  

  

  

، البوطيقـا (لتصـير  ) شعريات، شعرية(ويتضح من خلال هذا المخطط أن سعيد يقطين يوسع في الثنائية المعروفة 

انت مجرد موضـوع  لتي كلأدبية افا، أنفسهم النقاد الغربيون متجاوزا بذلك ما تعارف عليه، )الشعرية، الشعريات

وقد ميز من خلال تصوره ، عم منها كما تصبح السردية التي كانت فرعا من الشعرية مساوية لهاتصبح أ، للشعرية

  : (3)هذا بين اتجاهين سرديين كبيرين

وهـي  ، بسرديات الخطـاب  وتارة أخرى، بالسرديات المنغلقة أو السرديات الحصرية ته تارةوينع :الأول الاتجاه

  .يات بنيوية تركز على الخطاب في حد ذاتهسرد

وفي  . وغيرها لقصةسرديات ا، أو المنفتحة عيةيالسرديات التوس: خر تسميات عدة مثليأخذ هو الآ :الثاني الاتجاه

وى اللفظي من المست الانتقاليتم  الاتجاهينن ومن خلال هذي .على المحتوى  م التركيز بالدرجة الأولىيت الاتجاههذا 

  . ومن السرديات إلى السوسيوسرديات، إلى المستوى الدلالي للنص بللخطا
                                                 


O! ا�N��!، ا��ار ا�-��
ء، ط - (3)*Pا� �  .22، ص T�D*> ��N=1 ،1997، ا�CKم وا�R-�،  *� & �+:�د ا�N��!، ا���آ

  .23ا���'V ا�:
�U، ص  - (1)

(2) - 
�:H� &�H)ا� ،W:H� V'�ا��.  

(3) - W:H� V'�24ص . ا��.  

 الإخنصاص الخاص

 الاختصاص العام  البويطيقا 

 السرديات

 الأدبية موضوعه

 الشعريات

)السردية(  ( )الشعرية وعهموض   
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 : واقع وآفاق :السرد العربي -3

، التي بدأت تستقطب اهتمام الدارسين والباحثين العرب من أهم القضايا والموضوعات بي واحدالسرد العر   

حيث ألفـت  ، لى الدراسات العربيةفبعد أن فرض الشعر سلطته لفترة غير وجيزة ع، لاسيما في السنوات الأخيرة

بدأ نجم السرد يلوح في الأفـق  ، هوترصد مختلف تطورات وتحولات بع تاريخهتراحت تت فيه كتب ومدونات واسعة

عـن المـوروث    ير كافية لإقامة تصور دقيق وشـامل وغ، إذا ما قورنت بالشعر وإن بإنجازات تظل ناقصة دائما

  .السردي العربي

إذ أـا لم  ، عهد في النقد العربي فهي حديثة، تخدم في مقاربة النصوصيس ارها منهجا نقدياالسرديات باعتب وأما

الغربي كان منـذ بدايـة    إذا ما علمنا أن تطبيقها في النقد وهو ظهور متأخر، ت القرن العشرينتظهر إلا في ثمانينا

ف السياسية والثقافية التي كانت تعيشها البلاد العربية إلى مختلف الظرو ولعل ذلك راجع، خمسينات القرن العشرين

حركات الترجمة والتعريـب بصـفة   و، كة العلمية والأدبية بصفة عامةالحر والتي أدت إلى ضعف، ةفي تلك الحقب

هذا الأخير الذي لم يجد ضـالته إلا في تلـك   ، مما أدى إلى تأخر وصول المنجزات الغربية إلى النقد العربي، خاصة

المتعـددة   قاربة مختلف الأشكال السـردية لاسيما وأن تراثه لا يمنحه أداوت نقدية أو آليات إجرائية لم، نجزاتالم

نقدي إلا بعـد   ولم تعرف السرديات كمنهج، ة أمام سلطة الوزن والقافيةوالتي ظلت لفترة طويلة مغيب، تنوعةوالم

 1986وتعد ترجمة إبراهيم الخطيب سنة ، )جيا الحكايةمورفولو(الشهير  بروب التي عرفها مؤلفالترجمات العديدة 

  .في الدرس النقدي العربي تبالسرديا للاهتمامعتبره بعض النقاد البداية الفعلية يهذا التاريخ الذي ، أهمها

مستوى الانبهار والتلقـي   :اثنينيتم ضمن مستويين  فإن التعامل معه، لعربية النقديةة اوكأي رافد يرد إلى الساح 

علـى  ، من المستويين نفسهما تم التعامل مع السرديات عند العربوض، الإيجابيو توى التفاعل الواعيومس، لعقيما

ا اختلاف عن البيئة النقديـة  تختلف أيم، ص في بيئة نقدية غربيةاعتبار أا ظهرت وتبلورت كمنهج يقارب النصو

  .العربية

حيث كان هنـاك انبـهار   ، أو هذا النوع من الدراسات لملأول في بدايات تلقي هذا العا ىظهور المستووكان 

ن ع الآليفكان التطبيق ، هيم مرتبطة بهشديد بكل ما يصل الساحة النقدية العربية من نظريات ومصطلحات ومفا

والسياقات  أو وعي بالأصول، ضبط لمصطلحاا أو طريق محاكاة أنماط سردية غربية وتوظيفها دون فهم دقيقة لها

بـين  ، بين المنهج والمصطلح، بين الأصلي والمترجمانت النتيجة كتابات غامضة تائهة فك، ة التي ظهرت فيهاالمعرفي

لا و غير مضـبوطة  فهي لا أين ستذهب؟و كتابات لا تعرف من أين أتت، بين المعطى والواقع، النظرية والتطبيق

، إطلاقا وخصوصيتها الفكرية تتلاءمقاسات لا بم اويرجع ذلك إلى كوا ألبست نماذج، لم والمرجعياتامحددة المع

  .وهويتها العربية الضاربة في الأعماق

   .إحصائهاوالتي لا يتسع المقال لذكرها أو ، وقد مثل هذا المستوى كتابات الكثير من النقاد العرب

والبحـث   حيث وضع المنجز الغربي موضـع السـؤال والمحـاورة   ، لة لاحقةأما المستوى الثاني فقد ظهر في مرح

عن ، يمكن أن يقام فيها تفاعل إيجابي مثمر خصبةأرضية  هناك محاولات عديدة سعت إلى خلق وكانت، والتنقيب

فكان الأخذ من الآخر ، بما يتناسب وخصوصية الثقافة السردية العربية، طريق تطويع تلك الأشكال السردية الغربية
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فظهرت هناك ، والآليات التي توصل إليها هذا الآخرتقنيات حدث اليهدف إلى تطوير الذات بأ، واعيا أخذا يقضا

فبدل تقديسه ، مع تغيير زاوية النظر في التعامل معه منه الانطلاقومحاولة  والتأصيل لهإلى العودة إلى التراث  الدعوة

 ـ، ار لزاما استنطاقه بشتى الطرقص، وتكديسه في زاوية من زاويا التاريخ الا خصـبا  وإثبات أهليته لأن يكون مج

التراث  ذا التصور نريد اقتحام ": سعيد يقطين في هذا الصدد يقول الناقدو، لمختلف الأبحاث والدراسات الحديثة

عـاجزة عـن   ، إجمالا ننا نعتبرهافإ، هذا التراث لجوانب مختلفة منوتصورات عديدة العربي ورغم وجود قراءات 

في معالجـة   يزة لم تأخذ بأسباب البحث العلمي التي ننطلـق منـها  لأا بكلمة وج، تحقيق المبتغى الذي نرمي إليه

كما أا لا تمكننا من تحديد النظر إلى ماضينا بالصورة التي تجعلنا نتقدم في فهـم  ، الجوانب التراثية التي اهتمت ا

المبتغيات لا يتحقـق إلا   وتحقيق مثل هذه، طلعات العربي وآفاقه المستقبليةالذات العربية والذهنية العربية بما يخدم ت

وإقامـة  ، للتـراث القديمة ورات وية النظر تجاوز مختلف التصتدعي تغيير زايسو .(1)."..من خلال تغيير زاوية النظر

  .المستوياتو تصورات جديدة تمس كافة الأصعدة

وكل اتجاه يعبر ، ربيالسرد الع ةإلى بروز اتجاهين كبيرين في دارس، وقد أدى هذا الوعي الجديد لدى النقاد العرب 

  .منها المعرفية والأسس العلمية المنطلقعن الخلفية 

انطلاقا من النظريات الـتي أرسـى   ) القصة/ الحكاية(اتجه إلى دراسة المضامين أو المعنى في العمل السردي  :الأول

ناصـر  ، بنكـراد  سعيد، السعيد بوطاجين :الاتجاهوأبرز من مثل هذا ، وعدلها جريماس فيما بعد بروبقواعدها 

  .عجيمي وغيرهمال

مهتديا ، من حيث كونه خطابا أي، فقد انصب اهتمامه على العمل السردي من جانبه التركيبي :الثاني الاتجاهأما 

 أبرز من مثلا هـذا  يقطين يدعد كل من عبد االله إبراهيم وسعوي، ية في هذا االالشعر ةبما قدمته البنيوي في ذلك

  .كفيلة بتوضيح الوجهة التي سلكها كل اتجاه الاتجاهينمن كلا  التي قدمها هؤلاء النقاد تاباتلكولعل ا . الاتجاه

الـذي حـاول تقـديم مشـروع     ، قطينسعيد ي البحث على الناقد المغربييتم تسليط الضوء من خلال هذا سو

ومـن السـرديات إلى    ،ينتقل فيه من المستوى التركيبي إلى المسـتوى الـدلالي  ، للسرديات العربيةابستمولوجي 

إن "  قائما بحد ذاتـه  ومصرا على اعتبارها علما مستقلا، ل السردياتموسعا بذلك مجال اشتغا، سوسيوسردياتال

من حيث هو خطاب له خصوصـيته   ة بمختلف جوانب السردتسعى إلى الإحاط، سرديا اعلمالسرديات باعتبارها 

ومعنى ذلك أن هناك اتجاهات ونظريات عديدة في تحليـل   .كائيعن غيره من مكونات العمل الحوبنياته التي تميزه 

ملائمـا  ت وكي يكون حديثنا عـن السـرديا  .اصات سوى واحدا من تلك الاختصوليست السرديات ، السرد

ون أي تعميم أو خلط مـع  ا د والاشتغال، ق حدودها النظرية والعمليةلابد من وضع السرديات في نطا، ودقيقا

  .(2)"ت والعلوم السردية أو الحكائية المختلفةالنظرياغيرها من 

الروايـة والتـراث   ، انفتاح النص الروائي، تحليل الخطاب الروائي( :ذلك ما يمكن تلمسه في مؤلفاته المختلفة مثل

 حـول السـرديات   هوأطروحاتقطين آراءه سعيد ي والتي قدم فيها، )وغيرها الكلام والخبر، قال الراوي، السردي

                                                 
(1) - T�D*> ��N= : ص ،�-Rم وا�CK18ا�.  

(2) - M�%�' ار��B :ب، ص
/Kا� & �*  ،&>
Kب ا��
D2 0د: #,دة إ�.  
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 كان يقر في مواضيع كثيرة مـن كتبـه  فهو وإن  -مقارنة مع الكثير من النقاد العرب -تميز والمغايرةبكثير من ال

وأحيانـا أخـرى    ويحاورهابل كان يسائلها ، إلا انه لم يكن أسيرا لها ه من النظريات والمنجزات الغربيةباستفادت

  .يعارضها ويقدم تصوره الخاص به

، )السـرديات النصـية  ( وصولا عنـد ) سرديات الخطاب(إلى ) ةالقص سرديات( :وفي ذلك كله كان ينتقل من

بغية بلـوغ  ، المستويات مع بعضها البعض ومؤكدا على ارتباط وتكامل هذهموضحا تميز كل مستوى عن الآخر 

ر إلى السرديات على أـا علـم   ينظ، والمتمثل في صياغة تصور شمولي ومنفتح، إلى تحقيقه الهدف العام الذي سعى

  .قائم بحد ذاته كلي
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   :السرديات في الأصول الغربية: أولا

I – بروب فلاديمير )Vladimir propp( مورفولوجيا الحكايةو:   
والـذي   1928الصادر سنة ، (1)"مورفولوجيا الحكاية"ير بروب رائد الدراسات السردية بكتابه يميعتبر فلاد

أي الوصول إلى عـزل  ، ف السرودتصنيف مختلو كان يطمح من خلاله إلى تحديد وحدة قياس ثابتة تسمح بمقارنة
 .بعد ذلك هاعرضة موضوعية وثم اختبارها وتحليلها بطريقة استقرائي، الظواهر الثابتة عن الظواهر الطارئة المتحولة

مقالا تحت ) كلود ليفي ستراوس(خصص له  1960وفي سنة ، 1958قد ترجم كتابه هذا إلى اللغة الانجليزية سنة و
 مثل ترجمة أبي ،كما نجد في اللغة العربية عدة ترجمات له ،1970وترجم إلى الفرنسية سنة  )البنية والشكل(عنوان 

  . 1989بكر أحمد باقادر وأحمد عبد الرحيم نصر سنة 
وللوصول إلى استخراج مجموعة من القواعد والقوانين العامة المتحكمة في بنية الخرافة، وهي قابلـة لأن تشـتغل   

   :بع أطروحاتبروب أر يقدم، كنموذج عام
 ـ" :الأطروحة الأولى -1  ك الشخصـيات إن الأحداث الثابتة والدائمة هي وظائف الشخصيات مهما كانت تل
بروب من خلال ؤكده يوما  ،(2)"هي العناصر المكونة للخرافة إن الوظائف.تلك الوظائف الطريقة التي تؤدى او

 ،(Les personnages)أو الشخصـيات  لفواعـل  علـى ا  (Les fonctions)أولوية الوظائف  وههذه الأطروحة 
وهي العامل الأساسي في خلق الشخصيات،  ا، مهما تغيرت الظروف المحيطة فالوظائف تحافظ على ثباا وتماثلها

ويمكن تعيينها من خلال ، وبالتالي فلا يهم الشخصية المتمثلة لها ،هذه الأخيرة التي تعد مجرد أداة لتحقيق الوظائف
فوحدة القياس التي تحدثنا عنـها سـابقا هـي     ،هذا ما يؤكده أكثر تعريف بروب للوظيفةو عن الفعل، اسم يعبر
، أي الفعل الذي تقدم به شخصية من شخصيات الحكاية والذي يحدد من زاوية المعنى الذي يكتسـب في  ةالوظيف

  .مسار الحبكة
ثلاثـين  و هو لا يتجاوز واحداو، (3)"العجيبة محدود عدد الوظائف التي تتضمنها الخرافةإن " :الأطروحة الثانية -2

غير أن مبدأ  ،)الصفات ،الشخصيات، الوسائل(المتغيرة  ىوبالمقابل نجد التنوع والتباين يمس العناصر الأخروظيفة، 
  . هذا لا يستوجب تحقيقا كاملا لهذا العدد من الوظائف داخل كل حكاية المحدودية

نمط ثابت في كل الحكايات، فحتى أي أا تسير وفق ، (4)"سل الوظائف واحد دائماإن تسل: "الأطروحة الثالثة -3
فإن هذا لا يغير من النظـام العـام   ، بنفس العدد في كل الحكاياتو ت هذه الوظائف لا تتحقق باستمرارإن كانو

   .خرىكما أن غياب بعض الوظائف لا يغير بالضرورة من وضعية الوظائف الأ، الذي يتحكم في تسلسلها
وتجدر الإشارة هنا إلى أن هذا النظام التتابعي للوظائف لا يلغي بعضها بعضا، وإنما يخضعها لعملية تصنيف تجعـل  

  .منها قصة واحدة متواصلة

                                                 
(1) - Vladimir propp: Morphologie du conte, Edition du seuil, 1965, 1970. Paris. 

 :SC T�O :Vladimir propp. 12ص 1998، 1ط، �N ،MO�E�M> دار �KC ALJI ا�J��I،، �� ا���د، دراF�ت ABC :����BDE ا��ه�ب ا��<�= - (2)
Morphologie du conte, p31  

(3)  - ����O �Jا��� ،V��O WX�Lا� .SC T�O :Vladimir propp: Morphologie du conte, p31  

(4)  - ����O �Jا��� ،V��O WX�Lا�. SC T�O :Vladimir propp: Morphologie du conte, p31  
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من  (Type)أي إلى نفس النوع ، (1)"س النمط البنيويفإلى نكل الخرافات العجيبة تنتمي " :الأطروحة الرابعة -4
ويمكن أن يفهم هذا التشابه بين الحكايات علـى أن  ، قارئ أمام حكاية واحدة ببنية واحدةكأن الو حيث بنيتها،

هذا الربط يكشف لنـا   ،التي لا يمكن أن تفسر إلا من خلال ربط بعضها ببعض هناك مجموعة من الظواهر النصية
  .شكلية موحدة، تقع في أساس تشكل كل الحكايات (Structure) عن بنية

لم تمنعه من التطرق إلى عناصر أخـرى ربمـا لا   ، بروب الوظائف لدى همية الكبيرة التي حظيت اغير أن هذه الأ
  .تملك نفس أهمية الوظائف، إلا أا تدخل كعناصر أساسية في تشكيل البناء الحكائي في مجمله

أي تحديـد  : الحدث ، أو"دوائر الفعل"بعد تحديد الوظيفة يعمد بروب إلى تحديد ما يسميه بـ  :دوائر الفعل -5
عدد و تجمعات منطقية موعة من الوظائف المتشاة التي تقوم ا شخصية واحدة أو أكثر، وعدد الدوائر يتناسب

  : (2)هي كالتالي، بروب بسبعة دوائر هاويحدد، الشخصيات الفاعلة داخل الحكاية
  .لمطاردةا/ الصراع مع البطل / الإساءة : (Agresseur( دائرة فعل المتعدي -1

 . البطل ووضعها تحت تصرف نقل الأداة السحرية :(Donateur) دائرة فعل الواهب -2

، النجـدة، القيـام   )الافتقار(سفر البطل إلى مكان آخر، إصلاح الإساءة : (Auxiliaire) دائرة فعل المساعد -3
 .بالأعمال الصعبة، تغيير هيئة البطل

ووضـع  ، طلب القيام بالأعمال الصعبة: (Personne recherchée) الشخصية موضوع البحث أوالأميرة  -4
 . العلامة قسرا، انكشاف البطل المزيف، الاعتراف بالبطل الحقيقي، الزواج

 .إرسال البطل: (Mondateur) دائرة فعل الموكل -5

 .السفر دف البحث، الاستجابة لمطالب الواهب، الزواج :(Héros) دائرة فعل البطل -6

الادعـاءات  ، الاستجابة لمطالب الواهـب ، السفر دف البحث :(Faux héros) فعل البطل المزيفدائرة  -7
 . الزائفة

مهما تغـيرت  ، معتبرا هذا النموذج الخاص بالشخصيات نموذجا عاما، كون المضمون المحدد لكل دائرة سيظل ثابتا
   :كما يتطرق أيضا إلى.أسماء الشخصيات أو تمظهرت الأفعال

تابعي قد لا تسـير وفـق خـط    التي تقوم بربط الوظائف مع بعضها البعض ؛ فالوظائف في نظامها التالعناصر  •
  . هذه الأخيرة تفرض إدخال عناصر تملأ البياض الفاصل بين الوظائف ،وإنما تحدث لها بعض التقطعات ،متواصل

يكـون النجـاح    والوظيفة الثانية،لوظيفة الأولى إذ بعد فشل ا(تساهم في تثليث الوظيفة الواحدة العناصر التي  •
 . )حليف الثالثة

 . أي الأسباب المساعدة على خلق مبرر للقيام بوظيفة ما): المحفزات/التحفيز(الدوافع  •

                                                 
(1)  - ،=Z�ا�� WX�L13ص  ا� .T�O: Vladimir propp: Morphologie du conte, p33  

  . 17ا�V��O WX�L، ص -  (2)
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فكل نمط من الشخصيات يملك " :كما يشير في النهاية إلى طرق إدخال الشخصيات إلى مسرح الأحداث
نوع يشير إلى أساليب خاصة تستعملها الشخصية للتسـرب  وكل  ،اصة في الدخول إلى مسرح الأحداثخ ةطريق

 .(1)"إلى الحبكة
عظـم  استطاعت استقطاب اهتمام م )الحكاية امورفولوجي(هذه من خلال مؤلفه  ن دراسة بروبإ :وصفوة القول

يه من خلال توج ا تتمتع به من طبيعة استكشافية،لم ،الدرس السردي بصفة خاصةو الباحثين في مجال الأدب عامة
عن طريق عزل الثابت  وذلك، وضوعي والمنطقي للظواهر الأدبيةالأبحاث السردية إلى التحليل العلمي الصارم والم

  .د لا محدود من الخرافات العجيبةاستخلاصه للبنية التجريدية الخاصة بعد من خلالعن المتحول 
نأى عن بعض الانتقادات والملاحظـات  إلا أنه لم يكن بم بروب وقيمته التاريخية، ة لمشروعورغم هذه الأهمي

يرى أن المشروع لم ينجح في بلـورة أدوات   ،Claude lévis strauss)( كلود ليفي ستراوسـف الموجهة له؛
حيث أن السردية لم تتناول ، إجرائية منفصلة عن المتن وفاعلة فيه، كما أنه وضع التحليل في مستوى سطحي

وبعبارة أخرى هناك فصل بين المسـتوى التـوزيعي   ، التحقيق النصيا المعطى من خلال من خلال تجليه إلا
تبر أن الشكل وحدة قابل فهو بع ،الشكلو المضمون إلى الفصل بين بروبـب مما أدى ،والمستوى الاستبدالي

مر ستراوس أن الأ بيني، و(2)"ولا يملك أي قيمة دلالية أما المضمون فلا يشكل سوى عنصرا زائدا،"للإدراك 
الشكل ليس سوى تحقق خاص ضمن تحققات أخرى ممكنة لـنفس  و شكل المعنىبالنسبة للبنية ؛ إن  مختلف

ذلك أن الشكل والمضمون مـن طبيعـة    ،ملموس من جهة ثانيةفليس هناك مجرد من جهة و"لالية البنية الد
س سوى بنية وما يسمى بالشكل لي ،دام المضمون يستمد واقعه من بنيتهما ،لنفس التحليل يخضعانو واحدة

ستراوس يرى بأن بروب أضاع المضمون في رحلتـه مـن   ـف .(3)"يوجد المضمون حيثمن البنيات المحلية 
المضمون فصلا فاسدا، كما يرى أن ما اعتبرها بروب و لذا فهو يعتبر الفصل بين الشكل، الملموس إلى ارد
مقدما في ذلك جملـة مـن   ، ا الثقافيأساس تلوينهو ستصبح هي أساس الحكاية، غير وظيفيةو عناصر عرضية

   .الأمثلة لا يسع اال للتطرق إليها
؛ الذي رأى Bremond) (Claude ود بريمونكل ومن الباحثين الذين قدموا أيضا ملاحظات حول مشروع بروب

 مـا  المتمثل في الخرافة قد حكمت على منهج بروب بالغائية الفجة نوعـا و ،ة الواقع السردي المدروسأن محدودي
ازام البطل غـير   وظيفةفوظيفة المعركة مع المعتدي على سبيل المثال، تجعل وظيفة الانتصار على المعتدي ممكنة و"

  .(4)" ممكنة

                                                 
 14SC T�O ، Vladimir propp: Morphologie، ص 2003. 2ط ا��dاAI ،،�a^� إ�b ا����L��a�ت ا���د��، �I`�رات ا_^�Tف: SZ A�\F آ�اد -  (1)

du conte, Edition du seuil, 1965, 1970. Paris.p102.  

 :SCT�O Lévis trauss (Claude) Antropologie structure deux. ed plon 1973 p ،16ص AI^� إ�b ا����L��a�ت ا���د��، :SZ A�\F آ�اد - (2)
158  

(3)  - ����O �Jا��� ،V��O WX�Lا� .  

  SC T�OClaude Bremond logique du récit ed du seuil paris 1973 p: 25 ، 18ص �� ا���د، :ABC ا��ه�ب ا��<�= -  (4)
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أن تكون رسمة شكلية لعقدة نموذجبة إـا كـالرحم    لا تعدو"ائفية التي وضعها بروب أن الرسمة الوظ يرى أيضاو
الجافـة  الشكلية الآلية هذه " وكما يقول عبد الوهاب الرقيق فإن ،(1)"ةوسييفترض أن تنجم عنها كل الخرافات الر

موضـحا بـأن   ، (2)"أبعدته عن المرونة والتنوع التي يتمتع ا الواقع القصصيوأفقدت عمل بروب بعض طرافته 
  .دبيب ركز في عمله هذا على المنهج المتبع ومدى صلاحيته على حساب العمل الأروب

 تتـاح  أن عدد الوظائف التي أحصاها بروب أكثر من"فيرى أن  (A.J.Greimas) جريماس ميائيأما الباحث السي
إلا أن هذه الرؤية تختلف عن سابقتها كوا تسـعى  ، (3)"هيكلتها بشكل إجرائي متلائم مع الواقع القصصي العام

إلى ذلك في حـديثنا عـن    وسيتم التطرق، واستيعابه داخل تصور جديد أكثر مرونة وتفتحا إلى تعديل المشروع
  . جريماس ومشروعه السيميائي

تطـوره، عـن   و إنما تدفعهو كن؛ فإن هذه الانتقادات والملاحظات، لا تنقص من قيمة المشروع البروبي،مهما يو
   :وكما يقول جريماس، طريق المساءلة البناءة لمختلف أطروحاته

 دقة الصياغات، وإنمـا  لتي تسند هذا المشروع ولا فيإن قيمة المشروع البروبي لا تكمن في عمق التحليلات ا"
ومن هنا فإن ما يميز السيميائيات السردية هو تجـاوز   .لفرضياتوفي قدرته على إثارة ا الاستفزازية في طبيعته

، والمهمة الملقاة حاليا على عاتق هذا المنهج هي تعميق مفهوم الخطّاطـة السـردية   العجيبةخصوصية الحكاية 
  (4). "لتقنينيةبصيغتها ا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 

 (1)- ،=Z�ا�� WX�Lا�  mN19 .20 .SC T�O :Claude brémond logique du récit p 26  

(2)  - ،V��O WX�L19. ص ا�   

(3)  - ����O �Jا��� ،V��O WX�Lا� . SC T�OAj Greimas sémantique Structurale, Larousse, Paris 1966 p 192  

24ا����L��a�ت ا���د��، ص  AI^� إ�SZ A�\F: b آ�اد  . - (4)  
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-II رولان بارت: (Roland Barthes) لسردالبنيوي ل لالتحليو:  
وفي كل ، الأزمنةفي كل  ،لحاضرة بكل هذه الأشكال غير المتناهية تقريباإن القصة و" :يقول رولان بارت

 ،اضرب لا في الماضي ولا في الحفلا يوجد شع .نفسه تبدأ من التاريخ الإنسانيلوإا . في كل اتمعاتو ،الأمكنة
  .(1)"عات البشرية قصصهاومكل الو كل الطبقاتلف، أي مكان من غير قصة ولا في
رولان بارت حول السرد، فهو يؤكد علـى  ـكن للدارس رصد ملامح الرؤية العامة ل، يمقا من هذه المقولةانطلا

 الملفوظـة، المكتوبة و اللغةر الذي يظهر في هذا الحضو ،وعلى الحضور الدائم له همية هذا الأخير في حياة الإنسانأ
في الـنقش  و ،السينماراجيديا والدراما والكوميديا ووفي الأسطورة والتاريخ وفي التالثابتة والمتحركة  لصورةوفي ا

  . في كل الأزمنةأي بعبارة أخرى في كل الأمكنة و .على الزجاج وفي المحادثة
لتساؤلات التي من شأا أن تخفف من حدة الحيرة والغموض اللذين يواجهـان  ثم يعمد الباحث إلى طرح بعض ا

 أنهـل يجـب   " :الدارس إثر اصطدامه بمثل هذه المقولات والتعريفات الواسعة، ومن بين هذه التساؤلات قولـه 
ل فيهـا،  معناها ؟ أم أا جد عامة، بحيث لم يبق للمرء ما يقـو  نستخلص من هذا أن كونية القصة تتمركز في لا
لكن كيف يمكننا أن نسيطر علـى  كما يفعل التاريخ الأدبي ؟ و، اللهم إلا أن يصف بعضا من أنواعها الفريدة جدا

  .(2)"...؟هذه الأنواع
سعى بارت إلى صياغة نظرية تعتمد على نموذج اللسانيات ـدف   ،للإجابة على مختلف هذه التساؤلات وغيرها

لغة القصـة، الوظـائف،   : ذلك في ضوء مقولات خمس هي كالآتي تقديمحاول التزود بالمصطلحات والمفاهيم، و
  . الأفعال، السرد، نظام القصة

  : لغة القصة .1
التصور الذي يقـف   اني ومتجاوزا إياه في نفس الوقت،تناول بارت هذا العنصر انطلاقا من التصور اللس

وبما أا  ،جهة نظر اللسانيين أكثر وحدة قابلة للدراسةأثناء التحليل والدراسة عند حدود الجملة، والتي تعتبر من و
باعتبار ، نظام وليست متوالية من الكلمات فحسب، فإنه يمكن دراسة هذا النظام وتطبيق نتائجه على كل ملفوظ

  .هذا الأخير تتابع للجمل التي تكونه

أصغر مقطع يمثل  للجملة بوصفها (A. Martinet( وهو تعريف مارتنيه، وبالعودة إلى التعريف الذي يعرضه بارت
نظـام   ام الجملة يمكنها أيضا أن تطبق على، يتضح لنا بأن القوانين التي تتحكم في نظ(3)الخطاب تمثيلا تاما وكاملا

الخطاب، باعتباره متوالية من الجمل، إلا أن نظام الخطاب يتجاوز حدود الجملة، أي أنه يتجاوز الموضوع الـذي  
ورغـم أن  ، نحوه فيما بعد الجملـة قواعده ويملك وحداته و: "ـ  حسب بارت ـ  الخطابف. تدرسه اللسانيات

وهنـا   ،(4)" موضوعا للسانيات ثانية )بعد ألماهذا (الخطاب مكون فقط من جمل فمن الطبيعي أن يكون الخطاب 

                                                 
  . AI25^� إ�b ا����KJ ا����Bي �m��K، ص : رو_ن Z�رت -  (1)

  . 26ا�V��O WX�L، ص  -  (2)

(3)  - S���tI �C�L�I :،�Zا���د ا�د ��KJE =aا�u ،ب�vLب ا��د آ��JEرات ا�`�I  ط ط�Z11، ص 1992، 1ا��.  

(4)  - ����O �Jا��� ،V��O WX�Lا� .  
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ة متجانسة بين مقترحا وجود علاق، رى ضرورة إعادة النظر في تلك الدراساتهو يو ،إشارة إلى لسانيات الخطاب
   .الخطابو الجملة

يتضح لنا سعي بارت الحثيث إلى توسيع دائرة موضـوع   ،من خلال هذا التماثل بين نظام الجملة ونظام الخطاب
والملاحظ هنا أن بارت يعرف الخطـاب الأدبي في  ، عو إلى اعتبار الخطاب جملة كبيرةالدراسات اللسانية، فهو يد

واللغة الاصطناعية التي تخضع إلى قـوانين خاصـة   ، المعيارية التداولية للقوانينلخاضعة ا الطبيعيةاللغة : ضوء لغتين
  .لا يمكن الوصول إلى هذه اللغة إلا بعد اكتشاف اللغة الطبيعيةو أبدعها الإنسان،

ليس متتالية و السرد جزءا بنيويا في الجملةعد ومن ثم ي، )التماثل( والعلاقة بين اللغتين أو بين اللغة والخطاب تسمى
 يقر على أن الخطاب يتوفر على عناصر الجملـة و مثل كل جملة تقريرية، مثله يصفه بأنه جملة كبيرةو من الجمل،

إلا أن هذه العناصر توجد في الخطاب مكررة ومحولـة  ، )الضمائر، الصيغ، المقام، الأزمنة(بخاصة مدلولات الفعل و
الـذي أولى  ، وغريماس المقترح من طرف )نظرية العامل(نيف العاملي تصيشير بارت إلى الو .بما يلائم قانون السرد

سرد، ولفهم ؛ باعتباره أداة من أدوات ال عندهراه داعما لفكرة التماثل يهو ما أهمية للتحليل النحوي للوظائف، و
ن كل جهـة،  تصور الأدب فنا يهمل العلاقة باللغة م لم يعد من الممكن: "قول بارتعرض أ ،فكرة التماثل أكثر

لا تكف  ةفاللغ، رة والانفعال أو الجمالوخاصة بعد أن يكون قد استخدمها استخدام الأدوات في التعبير عن الفك
 ـ :تعرض عليه مرآة بنيتها الخاصةهي و عن مصاحبة الخطاب  ةألا يصنع الأدب، وخاصة اليوم لغة من شروط اللغ

  .للغة نفسها أي أن لا يضع الأدب نفسه شروط التعبير، (1)"نفسها
مما يجعل منها لغة ثانية حاملة للخطـاب  ، من هذا القول بمكن تفسير العلاقة التماثلية بأا مصاحبة اللغة للخطاب

  .السردي
 ؛)المعـنى  مسـتويات (أما عن العنصر الثاني  ،)الخطابو العلاقة بين الجملة(هذا عن العنصر الأول في لغة السرد 

عـن الحـديث عـن     ل في حقيقة الأمرلمعنى والدلالة بالنسبة للنص الأدبي لا ينفصالحديث عن ا"انطلاقا من أن و
السرد بنية مكونة من عدة  تعتبرمرة أخرى بإنجازات اللسانيات على هذا المستوى، فهي  بارت يشيد فإن، (2)"اللغة
، الصـوتي، النحـوي  (والمعنى يتألف من ترتيب عدد من العناصر القابلة للوصف على المستويات المختلفـة   جمل،

علاقة الكلمة بالجملـة  (، يمنحها إمكانية الاندماج مع عناصر أخرى تليها )نظام تراتبي(خاص  نظاموفق  )السياقي
   .وغيرها )الجملة بالسياق(، )مثلا
وبتم ذلـك مـن    ،الذي يخضع بدوره لنظام خاص يمكنه من إنتاج المعنى الجملة ينطبق على الخطاب نما يقال عو

  .)مستوى لفظي(مستوى الأداء و )مستوى تركيبي(مستوى الإنشاء : ستويينخلال م
القصـة  " ورغم الافتراضات المعطاة لها، فإن ذلك لا ينفي اعتبـار أنه رغم هذه المستويات المقترحة يرى بارت و

  .(3)"درجات متراتبة

                                                 
  . AI34^� إ�b ا����KJ ا����Bي �m��K ص : رو_ن Z�رت -  (1)

  . 140ص  DI1 1997�WZ ا��F��� ا�x��y ط : ا��Lا�� ا�ABC :�ZAJL ا�\�L� d�dدة -  (2)

  . AI37^� إ�b ا����KJ ا����Bي �m��K، ص  :رو_ن Z�رت -  (3)
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ات التي تشكل هذه القصـة، أي  والتوقف عند الطبقهذه التراتبية التي تظهر في تسلسل أحداث القصة وانسجامها 
،  مستوى واحد من مستويات السردشكل فيتباعتبار أن المعنى لا يمكن أن ي ،المرور من مستوى إلى مستوى آخر

وهنـا يقتـرح   ،(1)"صة إنه يتجاوزهافالمعنى ليس في اية الق"الأفقي والعمودي للنمط السردي إنما عبر الامتداد و
  : تحليل، هيبارت ثلاث مستويات للوصف وال

  .مستوى الوظائف -
 .مستوى الأفعال -
  .مستوى السرد -

ويرى أنه لا يمكن أن توجد  ،إدماجية تتابعيةتم ذلك بطريقة وي ،رتباط هذه المستويات بعضها ببعضويؤكد على ا
 لا ضمن عمليةإوهذا الفعل بالذات لا يكون له معنى  ،وظيفة ما تحمل معنى إن لم تكن ضمن فعل نتيجة عامل ما

   .السرد
التي يشترط أن يكـون الـدارس قـد    ، مما سبق نستنتج أن لغة السرد تشتغل وفق علاقة تماثلية مع اللغة الطبيعية

إضافة إلى التماثل فإن لغـة  ، لا يمكن أن تفسر إلا بالعودة إلى اللغة الطبيعية ،)ثانوية(اكتسبها لتصير لغة اصطناعية 
  . سع يعتبر السرد جزءا منهاالسرد تتجاوز نظام الجملة إلى نظام أو
لة بـين الامتـداد السـردي الأفقـي     فإنه يتشكل من عملية التقاطع الحاص، وعن بناء المعنى في الخطاب السردي

  . هذا الامتداد الاختراق العمودي المتضمن فيو

  : (Les fonctions)الوظائف  -2

  : تحديد الوحدات -2-1
، وانطلاقا منها يمكن تحديد مقاطع الخطاب الوحدات السردية إلى تحديد أصغرفي هذه المقولة سعى بارت 

يتم هذا التحديد وفق طريقة منطقية انطلاقا مـن المعـنى   و ر السرد نسقا يتألف من عدة وحدات،باعتبا ،السردي
  . الذي يعد معيار كل وحدة سردية

وفي حديثه عن الوظيفـة    يتضمنها،لتي، فإن المقطع القصصي يحدد بالوظيفة اأما معيار المقطع السردي فهو الوظيفة

وهذا يسمح لها أن تزرع القصة بعنصر سينضج  .فروح كل وظيفة تكمن في رشيمها إذا جاز القول" :بارت يقول
   .، فالإشارة إلى أي جزئية في الحكي، قد يشكل وظيفة أو وحدة سردية(2)"لاحقا

فما هي إلا جزء من ، سرد لا يتألف من الوظائف فقطالحديث عن أنماط الوظائف مؤكدا على أن ال ثم ينتقل إلى 
ته، وحتى إن بدت لنـا بعـض هـذه    اوإنما يستكمل الخطاب السردي معناه بجميع عناصره وجزئي، البنية السردية

  . فربما تكون كذلك في مستوى معين وبالغة الأهمية في مستوى آخر. الجزئيات غير مهمة أو غير دالة
وجد تتحدد بالطريقة التي قيل ا المضمون، ويمكن أن ت، السردي ي من عناصر الخطابفالوظيفة إذن عنصر أساس
 ةت الـذي يحـددها بوحـد   مفهوم اللسانيا فبخلا، ، أو في الكلمة الواحدة)عدة جمل(في الجملة أو في مركب 

                                                 
(1)  - ،=Z�ا�� WX�Lا� ����O �Jا���.  

(2)  - V��O WX�L40ص  ،ا�.   
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السرد أن تتضـمن  ذلك أنه أثناء السرد تستقل الوحدات السردية عن الوحدات اللسانية، إذ يمكن للغة  المضمون؛
  . جانب المدلولات المباشرة لها مدلولات غير مباشرة إلى

   :أصناف الوحدات -2-2
يتطابق  )أي الوظائف(فالأولى  .(1)الوظائف والدلائل :لى صنفينإ بارت تصنف الوحدات السردية حسب

: ) الـدلائل (والثانية  ،يويةيعطيها بعدا أكثر حيوسع فيها كثيرا وإلا أنه يفصل و، مفهومها عنده مع مفهوم بروب
يميز الوظائف عـن  ما و. عديدة إلى مدلولاتتحيل وتسهم في فهم أعمق للقصة باعتبارها ، تشتغل بطريقة عمودية

أما الدلائل فتقـوم بـدور    ،فالوظائف تؤدي دور البناء التوزيعي للسرد، منهما الدلائل هو الدور الذي يؤديه كل
   .(2)وضح ؛ ترتبط الوظائف بالأفعال أما الدلائل فترتبط بالصفاتوبعبارة أ .البناء الاستبدالي

فهناك نوع مـن السـرود تسـيطر فيـه      :ودوانطلاقا من هذين الصنفين من الوحدات يمكن إقامة تصنيف للسر
  الوظائف 

ه وداخل كل صنف من هـذ ، )النفسية كالروايات(أكثر  الدلائل هناك نوع آخر تبرز فيهو ،)الشعبية كالخرفات(
ت السردية ليس لهـا  اذلك أن الوظائف داخل الوحد، الأنواع نجد صنفين آخرين من الوحدات السردية الصغرى

في حين أن البعض الآخر لا ، )أنوية(مفصلا حقيقيا للسرد وتسمى الوظائف الرئيسية  فبعضها يشكل، نفس الأهمية
هي و (Les catalyses) تسمى بالوسائطو لمفصليةبين الوحدات الا بملأ بعض الفراغات التي يمكن أن توجد إيقوم 

فإنه  ،من الوظائف أساسيةوظيفة ولكي تكون ": في تعريفه للوظيفة الرئيسية يقول بارتو .(3)تؤدي دورا تكميليا
ويمكـن   .بابا من أبواب التعاقب المنطقي لتتابع القصـة ) يغلق يحتفظ أو أو( يفتح أن ،يكفي الفعل الذي تحيل إليه

مغيرا بذلك المسـار   شكا أو ترددا ما، .(4)"اختصار إن على الوظيفة أن تدشن أو تغلق شكا من الشكوكالقول ب
  . الذي ستأخذه القصة

تـؤدي دورا  و ط فيما بينـها بتهي ترو ،ة تكتسي أهمية بالغة بالنسبة للوحدات السرديةيفالوظائف الرئيس ؛عليهو
  .تؤدي وظيفة زمنيةو تتعالق ذه الوظائف بينما الوسائط .، فهي زمنية ومنطقية معامزدوجا

التعاقـب  " أو" الـتلازم و لتتـابع ا"فهي تشتغل ضمن نظامي ، من هنا يمكن استنتاج آلية اشتغال حركية السرد

ينقد مبدأ السببية الذي يفسر  بارت وتجدر الإشارة هنا إلى أن .(5)ما هو منطقيو ما هو تاريخي أي بين ،"المنطقو
يتحقق عـبر  (الذي يقع بين ما هو منطقي وما هو زمني  (Ecrasement) ويرى أن الإدغام، لوقائعفي ضوئه تتابع ا

فهو لا ينفي أهميتها حتى وإن ، مؤكدا على الدور الهام للوسائط في إحداث ذلك الإدغام، )بنية الوظائف الرئيسية
أن تلخصـه أو   الخطاب كما يمكـن فهي يمكن أن تسرع أو تبطئ أو تدفع سير  ضعيفةبدت الوظيفة التي تؤديها 

   . تنحرف به عن مجراه

                                                 
  .45ص AI^� إ�b ا����KJ ا����Bي �m��K، :ن Z�رترو_ -  (1)

  .46ا�WX�L ا���Z=، ص  :���� -  (2)

(3)  - ���� :،V��O WX�L47ص ا� .  

(4)  - ����O �Jا��� ،V��O WX�Lا� .  

  .48ا�V��O WX�L، ص  -  (5)
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مـن   ،إذ أا تنبئ باستمرار عن وجود أو تشكل معنى، والوسائط هي التي تجعل الوظائف الرئيسية قابلة للإدراك
   .خلال التوترات الدلالية التي تحدثها في الخطاب

فهـي   ،إدراك الخطابو تساعد على فهم تكياسلوصفات أو الوسائط باعتبارها تعليقات أو  ، أنإذايمكن القول 
الـتي تتميـز   ل بارت إلى صنف آخر من الـدلائل و ثم ينتق .بالمقابل نجد الوظائف ملازمة للقصة أكثر .ملازمة له

أو ، تقوم هذه الدلائل بوظيفة وصف الشعور أو حالة الجو أو آراء فلسفيةو كوا ترتبط بالشخصيات أو بالسرد،ب
الـذي يتمتـع    وجود القارئ المتمكن ةويؤكد بارت على ضرور، خاصة بالمكان أو الزمانمات تقوم بتقديم معلو
 ويرى أن العلاقـة بينـهما كتلـك   ، )المخبرة(و )الخاصة(رموز الدلائل بنوعيها  في فك هتساعد، بقدرة تفسيرية

خدم للتأكد من واقعيـة  تتسئل المخبرة مهما بدت ضعيفة فهي فالدلا، بين الوظائف الرئيسية والوسائط الموجودة
ويمكن تلخيص المقولة الثانية على النحو ، مكان الوقائعمن خلال تحديد زمان و، ولتجذير الحكاية في الواقع المرجع
   :التالي

تتعالق و. المخبرات، الدلائل، الوسائط، )الأنوية(الوظائف الرئيسية  :قسم بارت الوحدات السردية إلى أربعة أقسام
ويمكن لهذه الأصناف من الوحدات السردية أن تتداخل من  .كما تتعالق المخبرات مع الدلائل، نويةالوسائط مع الأ
أو أن تحيل وحدة ، )القرينة ووظيفة وظيفة النواة(كأن تؤدي وحدة سردية وظيفتين في آن واحد ، الناحية الوظيفية

مما يستدعي  ،تكون لغة السرد إيحائية موجزةأي أن ، هذا ما يطلق عليه اقتصاد السردو، سردية وسيطية على قرينة
مولة الدلالية عن طريق اسـتنطاق  يساهم من خلالها في اكتشاف تلك الح، وجود قارئ ماهر يتمتع بمعرفة مسبقة

لـو  دبية إلى طلاسم عند القارئ حتى والأ الأنواعوبدون هذه المعرفة المسبقة تتحول "الخطاب السردي  مساءلةو
  .(1)"كتبت بلغته الأم

  : التركيب الوظيفي -2-3
وحدات السردية بمختلف حول العلاقات التي تربط ال الأولى: إشكاليتين بارت لمناقشة هذا العنصر يطرح   

  . قواعد التوليف الوظيفي للسردحول  ةالثانيأنواعها، و
عكس الوسائط ، بحيث لا يمكن الاستغناء عن أي وظيفة، ة رئيسيةتلتصق بوظيف وهو يرى بداهة أن كل وسيطة 

في  )أو الزمن والمنطـق (التلازم هذا ما يعيد طرح التتابع وو، فهي قابلة للإلغاء دون وقوع أي خلل في بنية السرد
 هنا إلى مجموعة من الدراسـات السـابقة   ويتعرض بارت .وأيهما أهم في حال التركيب الوظيفي، البنية السردية

ص إلى أن هذه النماذج هي فرضيات قابلـة للتطـور باسـتمرار    ليخل، )تودوروفو بريمون، إسهامات غريماس(
 القبض على كل الوظائف الرئيسيةإلا أا لا تمكن من ، يوي للسردباعتبارها تسعى إلى تقديم طرائق في التحليل البن

  . لا سيما إذا تعلق الأمر برواية
لأن الطـابع  ، نما نتيجة لطبيعة علاقتـها إو بارت يرى أن الوظائف الرئيسية لا يجب أن تتحدد نتيجة لأهميتهافـ

يطلـق عليهـا    الوظائف وحدا الأساسية مجموعات صغيرة منيفرض نظاما من الروابط تشكل ، لسردالوظيفي ل
   .هي نفس التسمية التي أوردها كلود بريمونو ،)متوالية( اسم

                                                 
(1)  - ،�K�ن ا��و���I �Cز�Bا� A\F: ،�Zا�د A>�د��� ا�� ،�Z�\ا� ����{ا� dآ�Lا� �Bار ا�Aء،ا��} 127ص  ،2000 ،2ط.  
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تنفتح ؛و منفتحة ومنغلقة: هي نوعانو ،تكون المتوالية سلسلة من الوظائف تنتظم بطريقة منطقية، انطلاقا من هذا
، نـاتج عندما لا يكون لحد من حـدودها أي   تنغلقو، المتوالية عندما لا يكون لأحد حدودها أي سابق متضامن

والمنغلقة هي التي تؤدي الفعل بتتابع الوظائف حتى ، فالمنفتحة هي التي يكون حدها غير متضامن مع متوالية أخرى
هو و، "المتواليات الصغرى"أطلق عليها اسم ، إلى وجود متواليات تبدو ظاهريا لا قيمة لها تبار كما يشير. النهاية

  .(1) "الذرة الأكثر دقة في نسيج السرد "غالبا  لأا تشكل، يدعو إلى الاهتمام ا
، ئلصالح القار هي موضوعةو ،)سنن السرد(تدرس ، )واصفة(ويخلص بارت إلى أن هذه التسميات هي مجرد لغة 

وهو مزود بجملة من المفاهيم التي تمكنه من فك شـفرات ذلـك   ، )الخطاب السردي(لتمكنه من الدخول في عالم 
  إتقان السلوكات الـتي تفرضـها مختلـف أنـواع    " وذلك يتطلب كفاءة أدبية عالية أي ، إعادة بنائهو الخطاب

  . (2)" الخطابات 
  :(Les fonctions) الأفعال -3

الشخصـية  (ولقد أولت الدراسات الحديثة أهمية خاصة لما يعرف بـ ، اشرة بالشخوصترتبط الأفعال مب
فاعل اسم و(نظرا للدور الأساسي الذي تلعبه في أداء الفعل القصصي، فهي لم تعد مجرد شكل ظاهري ، )القصصية

 .تماعيـة اجو ذو أبعـاد سـيكولوجية  ، "مكتمل البنـاء " إلى كيان سيكولوجي واجتماعي إنما تحولتو ،)لفعل
 بعبـارة الشخصية المسطحة هي التي يمكن وصفها و "، مدورةو يقسم الشخصيات إلى نوعين مسطحة فورسترـف

هي و وادث،تراكم الحتتغير مع لا تتاح لها الفرص لتنمو و ـباختصار   ـلأا  ، قصيرة تشرح دورها في الحوادث
، (3)"المدورة التي هي أعقد من المسـطحة لشخصية خلافا ل،ريسيستطيع القارئ أن يتذكرها بضرورة في الرواية، و

على عدم وجود أي سـرد دون شخصـيات أو    بارت يؤكدو ،خلال العالم الروائيكلا النوعين يدرسان من و
   . (Les actants)عوامل

يحددها بوصفها عاملا لجملة  كلود بريمونـف ،"مشاركا" وإنما" كائنا"ويوضح كيف أن البنيوية لا تعد الشخصية 
ية أو ثانوية فهي بطلة في وبالتالي فإن كل شخصية مهما كانت صفتها رئيس، من المتواليات من الأفعال الخاصة ا

  . تها الخاصة امتوالي
" الشخصية هي موضوع القضية السردية" :وعا أساسيا في العملية السرديةتودوروف فانه يعتبر الشخصية موضأما 

 ،التواصـل  ،الحـب ( :وهـي ، )محمولات قاعديـة (ث علاقات كبرى يسميها قا من ثلاانطلادارسا إياها  ،(4)
  . وهذه العلائق هي التي تمكن الشخصية من الاندماج في الفعل، )المساعدة
، إضافة إلى )عاملال( ومن هنا جاءت تسمية ،غريماس تصنيفا للشخصيات انطلاقا من الفعل الذي تقوم به ويقترح

، التواصل :ويقابلها في حالة السرد .مفعول موضوع، ذات، :الدلالية للجملة إلىذلك فقد صنفها بحسب الأجزاء 
  . الاختبار، الرغبة

                                                 
  .58ص، AI^� إ�b ا����KJ ا����Bي �m��K: رو_ن Z�رت -  (1)

(2)  - �O��O�I ~��Iدو:  ،SE��J� ALJI �LX�E ،ب�Dا�� ��KJ�� ��E��Lت ا��JKD�Lف ط ا�T�^_رات ا�`�I1 2005  22ص.  

(3)  - ��K^ د�LJI اه���Zد :إ ،~�yا��� bة إ��آ�JLا� SI ��AJا� �Zا�د Aا����`�K� ة���Lن ط و ار ا��LC W�174 – 173، ص 2003 1ا���ز.  

  .73ص  �I1 2005`�رات ا_^�Tف ط �I�ه�� �Fد�� ABC �LX�E ا���L�ن dI��ن، : D��dE�ن �Eدوروف -  (4)
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. (1))المعارض/المساعد ( ،)المرسل إليه/ المرسل(، )الموضوع/ الفاعل( :كما يقيم غريماس تقابلا منطقيا بين الأزواج
  . هذه الأزواجبين ةالقائم العلاقات ويمكن للشخصية القصصية أن تدرك في ضوء

أن تحديد الشخصية ينبغي أن يكون داخل  اويبين بارت أن هذه التصورات الثلاثة تشترك في عدة عناصر، موضح
  .(2)"مستوى الأفعال"فهو يدعو إلى دراسة الشخصية ضمن ما يسمى بـ ادائرة الأفعال التي تشارك فيها، لذ

  :(Actant) مسألة الفاعل -3-1
فيمكن أن تلتقي مجموعة من الشخصيات حـول   ،عدةإشكالات  عند بارت ديهذا العنصر السريطرح 

لدى غريماس أهميـة  " العامل"وهذا ما يمنح نظرية ، كما يمكن أن تتحد الأفعال حول شخصية واحدة، فعل واحد
 إلا أا من ناحية أخرى كما يرى، كما تساعد على التواصل الخطابي، خاصة ؛ فهي تساعد على تصنيف السرود

يجـب أن تحـدد    بالتـالي و ،في الفعل السـردي  الشخصيات بارت لا تكشف بالقدر الكافي عن مدى مساهمة
  . أو تواجدها في الخطاب السردي، الشخصيات من حيث مكانتها

هو يـدعو إلى دراسـة مكانـة    و ،لسردية بوجود العاملمرة أخرى وجود الشخصية في البنية ابارت  كما يقرن
 أو اللاشخصـي  )أنـت / أنا (لتمكنه من تحديد الضمير الشخصي  بالاستعانة باللسانيات ذلكو، الشخصية نحويا

وانطلاقا من هذا يمكـن  ، ولا يمكن وصف هذه الضمائر المتعلقة بالخطاب إلا ضمن مستوى السرد، للفعل )هو(
  .الولوج إلى مستوى الأفعال

  : السرد -4

  . السردي ووضعية السرد التواصل، مفهوم السرد من خلال عنصرين يناقش بارت
   :التواصل السردي -4-1

فلا  ،متقبلا له يضع مقابل مانح السرد بارتن فإ، ل التي تتطلب متكلما ومخاطباانطلاقا من قاعدة التواص
ورغم بداهة هذه النظرية إلا أا لم تستغل جيدا من طرف الدراسات ، )متلق(دون قارئ له  يمكن أن يوجد سرد

فيرى بارت أن نظرية الأدب " القارئ"أما ، "المؤلف"مها على المرسل وبخاصة انصب اهتما ة، والتيالأدبية والنقدي
   .لم تقدم له أي أهمية تذكر
إنما تتعلق بالعلامات الدالة على كـل مـن   و ،لى القارئع دالتأثيرات التي يحدثها السارويبين أن القضية ليست في 

   .في الخطاب السردي السارد والقارئ
أمـا العلامـات   ، لأا كثيرة ومتنوعة في المسار السردي، لعلامات الدالة على السارد تبدو أكثر قابلية للوصففا

بنقل المعلومات حتى يتضح أا  وفي الحقيقة ما إن يقوم السارد، هي مبهمة وغير واضحة أحيانالقارئ فالدالة على ا
  . هذه المعلومة لنفسهفلا معنى أن يقدم السارد ، لن تسرد إلا من أجل متلق

   :يقدم تصوره الخاص بهثم  التصورات المطروحة من قبل الدارسين بارت ينتقد، وفي حديثه عن علامات السرد

                                                 
(1)  - ~��I SZ Aت ا���د��، :ر����a��Lا��� �� �IA�I ،�aاdا�� ،�`�K� �B30ص ،2000 دار ا���.  

  .66ص � إ�b ا����KJ ا����Bي �AI،m��K^ :رو_ن Z�رت -  (2)
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هو التصور الذي يدفع إلى الاعتقـاد  و يرى بأن السرد يثبته شخص حقيقي معروف هو المؤلف ؛ :التصور الأول
وبالتالي يصبح  .والأحداث والشخوص هو الكاتب يصور لنا الأشياءو ،بأن الذي يقدم لنا القصص

  . وهذا ما نجده خاصة في الرواية، الذي يكتب أو يقول خارج السرد" الأنا "السارد هنا هو 
يقوم بسـرد  ، عالم بكل شيء، غير متمثل في أي شخصية، )وعي كلي(ينظر إلى السارد على أنه  :التصور الثاني

وخـارجي كونـه لا   ، تهاعلم ما يجري داخل أعماق شخصييوصف بأنه داخلي ؛ كونه يو ،القصة
  . وإنما يشرف على حركاا وتصرفاا، يتماثل مع الشخصيات

ويكتفي هنـا بتقسـيم   ، يرى بأن السارد ملتزم بأن لا يتجاوز الحدود التي تدركها الشخصيات :التصور الثالث
  . (1)"فنشعر وكأن الشخصيات هي التي تقوم بعملية السرد، الأدوار

، كوا تنطلق من فكرة أن شخصـية  "ضيق الأفق " تتميز بـ  ه التصورات الثلاثة ويصفها بـأاينتقد بارت هذ
، (2)"كائنات ورقية " في حين يراها هو بأا ، أن الشخصيات عموما مأخوذة من الحياة الواقعيةو، السارد حقيقية

بالسرود التي لم ، على صحة قوله مستدلا، ه بالضرورةنفس دهوا لسار ي يؤلف سرداينفي أن يكون الكاتب الذو
   .غيرهاو مثل الخرافات الشعبية والأساطير، يعرف لها مؤلف معين

لتحليـل  وبالتـالي فهـي قابلـة ل   ، ة السردأن العلامات الدالة على السارد تكون مصاحبة لعملي يرى بارت كما
 ،اصة على مستوى اللغـة علامات التي تربطه بسرده خك بعض الورغم أن الكاتب يمكن له أن يمتل، السيميولوجي

  . هماعلى ضرورة التفريق بينبارت يؤكد و ،ؤلفالميبقى السارد غير 
باعتبار أن بنية ، ينطلق بارت من نظريات اللسانيات، لمناقشة فكرة التواصل السردي على مستوى موقع الساردو

 الشخصـي  :علامـات همـا  نظامين من ال لا يتجاوز -حسب بارت  -فالسرد ، السرد لا تختلف عن بنية اللغة
غير أن هذا التمييز بين النظامين قد . )هو(لضمير السرد المرتبط باو )أنا(أي السرد المرتبط بالضمير ، اللاشخصيو

   .يحدث فيه لبس إذا ما تم على مستوى الضمير الظاهر في لغة السرد
 دعوللحسم في ذلك يو ،)ناأ(الحقيقي راجع إلى ضمير المتكلم إلا أن إسناده  )هو(وقد يوجد سرد بضمير الغائب 

فإن لم يترتب عن هذه العملية أي تغيير في الخطاب سوى علـى  ، ضمير المتكلمب كتابة هذا السرد ةإلى إعادبارت 
أما إذا كانت عملية إعادة الكتابـة مسـتحيلة   ، )شخصي(فمعنى ذلك أننا أمام سرد مشخص  ،مستوى الضمائر

أما السرود الحديثة فهي  .ضمن هذا النوع الأخير يصنف بارت السرد التقليديو، هذا أن السرد لا شخصيفمعنى 
   .هذا ما يتجلى خاصة في الروايات السيكولوجيةو ،عنصر التشويق في القصة بتقوية تمزج بين النوعين مما يسمح

 :يقول بارت، الاستيعابو تسهيل عملية الفهم أجلمن ، وعلى القارئ الذي تعود السرد اللاشخصي أن يهتم ذا الجانب
  .(3)"على فعل العبارة هذا  )ما نقول(نحمل كل المرجع و ،إننا نقول إننا نرويه ،)روى(ما عدا اليوم يعنى ) كتب(فالفعل "

   .ة هذا الحكيكتاب ا تالحكي هي الطريقة التي تمفعل  أي الأهم في، د ذاافالكتابة عنده تعني الاهتمام باللغة في ح

                                                 
(1)  -  mN ،=Z�ا�� WX�L72 – 71ا�.  

  . AI72^� إ�b ا����KJ ا����Bي �m��K ص : رو_ن Z�رت -  (2)

(3)  -  mN ،ا���دي ��KJا�� =aا�u28-29 .  
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   :وضعية السرد -4-2
، )العلامات السـردية (تحدده  )ديالمستوى السر(هذا العنصر انطلاقا من فكرة مفادها أن  بارت يناقش

وذا يكتسب السـرد  ، (1) "ف والأفعال داخل التواصل السرديمجموع العناصر الإجرائية التي تدمج الوظائ"هي و
   .)المتلقيو يقع بين السارد( ىتله هذا المستونظرا للموقع الذي يح، طابع الخطاب

حيث كـان مـن   ، أن الكثير من العلامات السردية سبق وأن درست في عمليات الحكي التقليدية بارت ويوضح
 :، مثـل "أشكال الخطـاب "أن يطلق عليها  يمكنو ،ضرورات التأليف معرفة هذه العلامات وطرق التحكم فيها

ويضيف بـارت إلى هـذه    .أساليب السرد وغيرهاو مخارج السرودمداخل وتسنين ، وصف صيغ تدخل المؤلف
فهو يرى بأن دورها يكمن في التعليق عن السـرد لا  ، الكتابة بكليتها كعنصر مشكل للمستوى السردي، العناصر
  . ويةالتي لا تعد من عناصره البنيو ،ي القرائن والأنساق التي تتحكم فيهبمعنى تحديد المستوى السردي أ، نقله
يأخـذ معنـاه   "فالسـرد لا  ، يتجاوز برؤيته مفهوم السرد الحدود البنيوية إلى مجالات أخرى ترتبط بالحياة بارتـف

الأنساق (الحقيقي إلا انطلاقا من العالم الذي يستعمله ففيما بعد المستوى السردي يبدأ العالم، أي تبدأ أنساق أخرى 
ر مناهج التحليل والبحث عـن أدوات تتجـاوز   ي، وهذا ما يستدعي تطو(2)")الاجتماعية والاقتصادية والإيديولوجية

  . تحلل فيه النصوص السردية وبمشاركة أوسع للقارئ، للانتقال إلى مجال سيميائي أوسع، )الخطاب(حدود
   :نظام السرد -5

  .)المعنىو المحاكاة(و )تساعالاالتمدد و( :هذه المقولة في ضوء عنصرين أساسين بارت ناقش

  :التمدد والاتساع -5-1

إدراج توسعات  الثانيةو، الأولى نشر علاماته على امتداد المعنى ؛ ت أن السرد تميزه أساسا قدرتانيرى بار
ية حرية أكـبر  للغة السرداوهذا ما يمنح ، ضمن تلك الامتدادات، أي أن هناك امتداد واتساع على مستوى المعنى

الذي يحدث عندما يتم الفصل بين أجزاء العلامـة نفسـها   (Dystaxie) . (3) " فقدان النظم" هو ما عبر عنه بـ و
فتصبح للعلامة السردية الواحدة دلالات ، والهدف من هذا التكسير توسيع اال الدلالي، بإدخال علامات أخرى
 ـ، أو تسريع الحدث تبطيئعن طريق ، ويظهر جليا هذا التكسير في فعل التشويق، متعددة في الوقت نفسه  دف
التي تقوم بفصل الوحـدات السـردية   ، إضافة إلى ذلك هناك ما يسمى بعمليات الإدراج، تقوية الاتصال بالقارئ

دون مراعاة التسلسل المنطقي ، ؤجل بعض الوحدات وتقدم أخرىفت، الحياة الواقعية تتطابق مع بحيث لا، المتجاورة
  . ية الهشةمما يزيد في تشويق القارئ وانجذابه نحو هذه البن، لها

حيث أن بنية النص الأدبي تحتـوي  ، )البياضات(أو ) الفضاءات(عن فكرة  تقود إلى الحديث، وفكرة التشويق هاته
إذ ، الاتسـاع ما أوضحه بارت في عنصري التمدد ووهذا  .على القارئ ملؤهاو على عدد كبير جدا من الفراغات

                                                 
(1)  - ،=Z�ا�� WX�L29ص  ا�.  

  .AI83^� إ�b ا����KJ ا����Bي �m��K ص  رو_ن Z�رت -  (2)

(3)  -  WX�Lص ا� V��O86 .  
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، (1) "لا ايـة تقريبـا   لى ماتلئ إيمكنها أن تم، ل فضاءات مزيدةفإا تمث، ممتدةنوى بما أن النوى الوظيفية : "يقول
التي تركـز  ، وقد نوقش هذا النوع من الفضاءات من منظور نظرية القراءة، حيث يمكن ملؤها بعدد من الوسائط

 ـ  اأم، على القارئ في تأويله أو تفسيره للعمل الأدبي ات عند بارت فهي متعلقة بالمؤلف الذي يعتمد تلـك الفراغ
  .لتملأ بالوسائط على المستوى البنيوي

علـى  ، وهذه القدرة تعود أساسا إلى قـدرة اللغـة  ، قدرته على توظيف الوسائطبويرى بارت بأن السرد يتمتع 
  . فقطع حركة مروية أسهل بكثير من قطع نفس الحركة وهي مصورة ؛ السينماخلاف التصوير مثلا كما في 
أو ) الوسائط( تسمح باختزال جملة من الوحدات ؛ التي نجد القدرة الإضمارية، يةطيو إلى جانب هذه القدرة التوس

إلا أن ، (2)"إن القصة ب نفسـها للاختصـار  " وهذا ما عبر عنه بارت ، دون أن يخل ذلك بمعنى القصة، المقاطع
ها معناه إعطـاء  لأن تلخيص، فالقصيدة مثلا لا يمكن تلخيصها، لكل خطاب نمط معين من الاختصار أو التلخيص

 .للرسالة الحكائيـة  الأصلييحافظ على المعنى في حين أن تلخيص السرد ، ب هويتهامما قد يؤدي إلى تغيي، مدلولها
  .له قابلا لأن ينتقل إلى عدة لغاتهذه الخصائص المميزة للسرد تجعو

   :المعنىو اكاةالمح -5-2

والانفصال بين المقـاطع أو   التي يقصد ا الاتصال، )الإدماج(يتطرق بارت إلى هذا العنصر انطلاقا من مقولة 
يحدث هذا التقاطع عنـدما يشـعر   و البنية الاستبدالية،و أي التقاطع الذي يحدث بين البنية التوزيعية، الوحدات السردية

 بـارت  يشـبه و .القارئ بوجود خرق للامتداد الطبيعي للسرد، ويعد هذا التشكل البنيوي خاصية من خصائص السرد
والمسألة مختلفة في السرد فـنحن  ، خطوطهو يدرك جماله من خلال منعرجاته، التركيب الإدماجي بشكل معماري جميل

ـا  تقدم القصة نفسها على هذه الصورة كما لـو أ : "يقول بارت، لا ندرك المعمار السردي إلا بعد إدراكه في كليته
ولكن الإدمـاج  ، "أفقيا "فإن فقدان النظم يوجه القراءة، لذاو .بقوةغير المباشرة المتشابكة سلسلة من العناصر المباشرة و

والمتشـابكة   فالسرد يتجلى أمام القارئ كمتتالية من العناصر المباشرة وغير المباشـرة ، (3)" "عمودية"يركب عليها قراءة 
فبارت  ؛وعليه،  قراءة عموديةإلى بينما يؤدي الإدماج ،حيث يؤدي انكسار التركيب إلى توجيه القراءة أفقيا، فيما بينها

  . مما يساعد على إقامة قراءة منهجية غير مبعثرة، العميقةالسطحية و :يدعو إلى قراءة الخطاب السردي من خلال البنيتين
يفة السرد ليست نقل الواقع كما هو،وإنما مجاوزتـه  لأن وظ، واقعية السرد مقولة إلى التخلي عن بارت كما يدعو

ولن تتم هذه الوظيفة على مسـتوى  .ليء بالألغاز والحمولات الدلالية المتشعبة في اتجاهات مختلفةإلى بناء مشهد م
  .يطعم السرد ولا يقيده_ حسب بارت_فالواقع  ،تتم في مستوى آخر يجاوز الواقع بل ،المحاكاة

بارت ـمما يدفع ب، المعنىوإنما هو الرغبة في الوصول إلى ، فالسرد ليس مجرد رؤية واقعية يصورها لنا النص السردي
الشكل؛ الشكل الـذي  إلى اعتبار السرد معاصرا للحوار الداخلي؛ أي أن إشكالية السرد ليست في النشأة وإنما في 

  . نوعية الخطاب وهذان الشكلان هما ما يحدد، ةالشكل الذي يعرض القصينقل القصة و

                                                 
  .86ا�WX�L ا���Z=، ص  -  (1)

(2)  - WX�Lص  ا� ،V��O87 .  

  . 90ا�V��O WX�L، ص  -  (3)
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III- ينيتجيرار ج Genette) (Gérard وحدود السرد:   
في إيجاد أدوات منهجية تعين على دراسـة السـرد   سانية من خلال مجهودات باحثيها البنيوية اللساهمت 

مـع  –فقـد اسـتطاع   ، قدم ماأهم ت من يجين أبحاث جيرارتعد و ،الأدبي، من خلال تقديم تعريفات دقيقة له
ر البنيوية المكونة له عبر عن طريق استخراج كل العناص، للسرد ةشكلا نيبلورة نظرية  –مجهودات البنيويين عامة 

الشـعبية والروايـات   مـرورا بالحكايـات   ، )الأوديساو الإلياذة(وس يرانطلاقا من ملحمة هوم، مختلف العصور
  . وصولا إلى الروايات الحديثة، الواقعيةالكلاسيكية و

 د علـى جهـاز  تعتم، ومن خلال تصنيفات دقيقة للعناصر الشكلية المكونة للسرد اقترحت نظريات علمية دقيقة
  . ت من أهم ما قدم في هذا االيتعد آراء جينخاص، و

، والتي حاول فيهـا إيضـاح حـدود    (1)"حدود السرد"وسيتم عرض بعض هذه الآراء من خلال مقولته الشهيرة 
وقدم أفكـاره   .مستعرضا إياها عبر جملة من المفاهيم المساعدة، اشتغال السرد داخل الخطاب السردي في حد ذاته

   : هذه المقولة ضمن ثلاث ثنائياتفي

   :المحاكاة والسرد -1
تـارة  و اعتبرت السرد تارة نقيضا للمحاكاة فقد، ت أن الدراسات الكلاسيكية تميزت بالتناقضييرى جين

 ـ، أفلاطون أثناء دراستهما للإلياذةو وهذا ما يتضح في آراء كل من أرسطو، أخرى صيغة من صيغها أرسطو ـف
ويـبين  ، التي يحدد صياغتها من خلال الشروط المشهدية للعرض المسـرحي ، اةي شعر هو المحاكمصدر أ يعتبر أن

مجرد اختلاف في المصطلحات؛ فهما يتفقان حـول  أن يكون ت أن الاختلاف بين أرسطو وأفلاطون لا يعدو يجين
 (2)"أكثر اكتمالا من حيث المحاكـاة " أن الأول حيث، رامي والخطاب السرديالتعارض الموجود بين الخطاب الد

  .وأن السرد يساهم في تشكيل بنية هشة للعمل الأدبي، من الثاني
مفاد هـذه الملاحظـة أن   ، ت أن الفيلسوفين قد أهملا ملاحظة من شأا أن تعطي للسرد قيمة وأهميةيويرى جين

وهي في ذلك ترتكز على كلمات أو نشاط ، إضافة إلى اعتمادها على الحركات فهي تقدم أفعالا، المحاكاة المباشرة
ذلـك بـبعض   على  ويستدل، تمارسه أيضا شخصيات مختلفة أنويمكن ، أي على خطاب، لغوي يمارسه الشاعر

  . والتي تقدم عروضا لفظية لأفعال بعض الشخصيات ،الأبيات السردية التي نجدها في الإلياذة
التعامل مع كل صـنف يتطلـب قواعـد    وأن ، لسرد الخيالياكالسرد التاريخي و، نيت تصنيفات للسرديج ويقدم

تامة اتجاه أي تغيرات تحدث داخل النظام السردي لأن ذلك قـد يحـدث    يقظةضوابط معينة ؛ فالأول يستدعي و
إبقاء و،  تمكن من التغيير والتعديلوالذي يتمتع بمرونة أكبر )السرد الخيالي(تشويها في قراءة التاريخ، عكس الثاني 

  . لغاء بعض العناصر وهذه التصنيفات قائمة على أساس المضمون بالدرجة الأولىأو إ
، مما يعني الاعتراض على نظرية المحاكـاة ، الإنتاج اللفظيرة التمييز بين الإنتاج الذهني وت على فكيويعترض جين

ي بالنسبة لخطـاب  فيصبح بذلك الحدث التاريخي خارج، التي تعتبر الخيال الشعري في مستوى أعلى من الخطاب
                                                 

(1)  -  ��F ���L��Z b��\�Z ��LX�E ،x���X ار���� ����I1988 SC درة�ق ا����� �K�I SL� ت�`O ،"ب�vLب ا��د آ��JEو "ا =aا�u x�^ ا���
   .��KJE8 – 9  ��F1988 ا���د ا�دA\Z �Zده� 

  . 73ا�V��O WX�L ص  -  (2)
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لتخييل حين تعرضه في شـكل  فاللغة تتمثل موضوع ا يرجع ذلك إلى عدم تمييزها بين التخييل والتمثيل،و ،المؤرخ
  .أي أن اللغة تجسيد ملموس لموضوع التخييل ،الخطاب

، ي السرده نه يعرف صيغة وحيدةالأدب نظرا لكونه تمثيل فإ أن ،في هذا العنصر إلى نتيجة مفادها تيويخلص جين
محاكـاة   أو بعبارة أخرى، ة مقابل السردوأن أفلاطون حين جعل المحاكا .والسرد وحده من غير اقتران بالخطابات

وبالتالي لا يمكن  .لأن المحاكاة التامة هي في حقيقة الأمر الشيء نفسه، أوقع نفسه في لبس تامة مقابل محاكاة ناقصة
  . ير التامة كمحاكاة وحيدة وهي السـردغ لتبقى فقط المحاكاة، اعتبارها محاكاة

  : السرد والوصف -2
معتبرا أن التمييز بين هذين العنصرين لم ، يعالج هذا العنصر من خلال الاشتغال داخل النص القصصي ذاته

   .يكن واردا في الدراسات القديمة
بنيتيهما والتداخل الشديد الحاصل نظرا للتشابه الكبير في ، ت بداية بصعوبة التمييز بين الوصف والسردييسلم جين
فنحن حين نعرض لجملة الأفعال والأحـداث   ـوإن بنسب متفاوتة   ـفما من سرد إلا ويحتوى عليهما  ، بينهما

 ،)وصفا(فنحن أمام ما يسمى ، أما إن تضمن السرد عرضا للأشياء أو الأشخاص، نكون بذلك أمام سرد خالص
فـإن كـان    في الوقت نفسه يطرح لبسا كبيرا ؛إلا أنه ، مات الوعي الأدبيوهذا التمييز يمثل علامة بارزة من علا

 نصوص وصفية خالصـة "وتوجد فعلا ، على أي عنصر سرديبالإمكان ومن السهولة أن نتصور وصفا لا يحتوي 
ة فإنه من الصـعوب ، (1)"أي بعد زمنيو موقوفة على تمثيل الأشياء في حدود كينونتها الفضائية خارج أي حدث بل

صــفية يــــمكن   إضافة إلى العناصر الوو لأنه، أي تصور سرد خاليا من الوصف، بما كان تصور العكس
مما يدفع إلى القول بأن الوصف ألصق بالنص مـن   ،رضه لحدث مامن خلال طريقة ع، )وصفيا(للفعل أن يكون 

   .فالوصف دون حكي أسهل بكثير من الحكي دون وصف ، السرد
الوظيفية لا نكاد نعثر أبدا على وصف مستقل عن السرد، لأن الوصف في حقيقة الأمر مجرد مسـاعد   إلا أنه من الناحية

ذلك ما نجـده مـثلا في بعـض    ، ويبقى السرد يؤدي باستمرار الدور الأول .مهما اتسعت المساحة التي يحتلها، للسرد
  .حيث يحتل الوصف فيها الحيز الأكبر .هاوغيرالرواية ، القصة القصيرة، مثل الحكاية الخرافية، الأجناس السردية

أي المهمة التي تضطلع ـا  ، الوظائف الحكائية للوصفب ت أن هذه العلاقات تعالج في ضوء ما يسمىيويرى جين
استخلاص وظيفـتين   يمكن، وبالعودة إلى الدراسات الأدبية التقليدية .المقاطع والمظاهر الوصفية في النص السردي

يتجلى ذلـك مـن   و ،يكون الوصف فيها مثله مثل غيره من المحسنات، وظيفة جمالية :لأولىا بارزتين للوصف ؛
فهي الوظيفة التفسيرية ، مأهمية اليوو أما الوظيفة الثانية الأكثر بروزا. التي تتخلل السرد (2)"التوقفات التأملية"خلال 
بيوم تكشف عن تركيبـهم   أثاثوتصف ملابسهم وأدوام التي ترسم شكل الشخصيات و ةفالصور"، الرمزية
  في )دالا( حيث يصير الوصف هنا عنصرا مهما، وتظهر أكثر في روايات بلزاك، (3)"وتبرره أيضا النفسي

                                                 
(1)  - =Z�ا�� WX�L76ص  ،ا� .  

(2)  - x���X ار��X :��Z�vLا� �yKLLف، ا�T�^_رات ا�`�I �KJا� �LC ا_زدي ��Kا�� ABC ،���\I ALJI �LX�E ���yJب ا��D^،  114ص ،1996 ،1ط .  

  .441ص  ،1992 ،د ط ،�ز�W ا���ه�ةا��و ��O�� ا��B���a �� ا���A ا�د��I ��FtI �Z�ر �TN :�`�Kح �{� -  (3)
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  . ويبررها في نفس الوقت محاولا بذلك التخلص من هيمنة السرد عليه )نفسية الشخوص(فهو يثير ، السرد
الأحداث إذ يرتبط السرد بالأفعال و، د قائم على أساس المضمونت إلى أن التمييز بين الوصف والسريينج ليخلص

في حين يرتبط الوصف بالأشـياء والشخصـيات كعناصـر    ، )حركية(ويكون أكثر ، في تتابعها الزمني والدرامي
وهما عمليتان متشاتان من ناحيـة  ، )تأملا(ويكون أكثر ، حيث يركز على المكان ويلغي البعد الزمني، متجاورة

  . إذ تستخدمان الوسائل اللغوية ذاا، غ المستعملة في العرضالصي
   :السرد والخطاب -3

قد اختزلا حقـل الأدب   )لشعريةا(و )الجمهورية( من خلال كتابيهما أرسطوأفلاطون و أنبت يجين يبين  
 يكون أرسـطو ، لمعادلةانطلاقا من هذه او، المحاكاة= الصنعة الشعرية  :من خلال المعادلة التالية التمثيلي الأدب في

إذا و .لسرد أو العرض المسـرحي سواء كان ذلك با، قد أقصى كل الشعراء الذين ترتكز أعمالهم على فعل المحاكاة
 ؛عليهو ،نجد أيضا مجالا واسعا للخطاب المباشر الذي يهمل الوظيفة التمثيلية التي نادى ا أرسطو ،انتقلنا إلى النثر

، والخطاب )لقصةأو ا( السرد :(E.Benveniste)بنفنيست  ين للأدب هما كما اقترحفإننا نكون أمام صنفين كبير
مسـار   عرض حالة إنسانية أو مجموعة أحداث لها دورها الخطير في تغيير" أثناء )هو(ضمير الغائب وفي السرد يبرز 
ذي يسيطر فيـه ضـمير   عكس الخطاب ال، التالي فهو يكتسي صفة الموضوعية، وب(1)"الجماعة حياة حياة الفرد أو

إلا مـن حيـث كوـا     )الأنا( وهذه المقاييس لسانية محضة ولا تتحدد هذه، مما يمنحه صفة الذاتية )أنا(المتكلم 
أي من خلال غياب أي إشارة أو علامة تـدل  ، أما الموضوعية فتتحدد خلافا لذلك تماما، الشخص الذي يتحدث

فـاهيم الجوهريـة المحـددة للسـرد     ت أن الميكما يوضح جين .كأن النص مروي من تلقاء نفسهو، ساردعلى ال
، والعكـس صـحيح  ، فالخطاب يتضمن نسبة من السرد، لا يمكن أن توجد بشكلها الخام في أي نص، الخطابو

لأن تلك العناصر تبقى مشدودة إلى مرجعيـة  ، غير كافية لتخليصه من ذاتيته فوجود عناصر سردية داخل الخطاب
لا بـد وأن يـتم   "كما أن إدراج عناصر خطابية في صميم السـرد   ـ،ون له حضور ضمني  الذي يك ـالمتكلم  

عنصرا مـن   والسرد إذا أدمج في الخطاب يصير، (2)"العنصر السردي عند الاقتضاء الإحساس ا كتشويه لاستواء
خرى يتمتـع السـرد   أو بعبارة أ، أما الخطاب المدمج في السرد فيظل خطابا يمكن تمييزه والتعرف عليه، عناصره

  . بصفاء أكبر منه في الخطاب
، ويستعرض بعض التطورات التي عرفتها الرواية عبر العصـور ، ويتتبع جنيت العلاقة المعقدة بين السرد والخطاب

، يحـاوره يث يسائل قارئه وح، يتدخل باندفاع في مجرى السرد :)السارد –المؤلف (ففي المرحلة الكلاسيكية كان
وأحيانـا  ، لخطاب كاملة لشخصية من شخصـياته يوكل مسؤولية ا) المؤلف –السارد (لة قد نجد وفي نفس المرح

الخطـاب إلا في  و تظهر الموازنة بين السرد ولم ،مختلف الشخصيات بتقسيم الخطاب بين) السارد -ؤلفالم( يقوم
  .19القرن 

                                                 
  . 78ص  2002 �1{�ء ا��I ����L�رZ�ت �� ا��وا�� �I`�رات ا_^�Tف ا��dا�a ط : ����L^ Sي -  (1)

(2)  - �Zا���د ا�د ��KJE =aا�u ، 81ص .  
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كما تفتح ، ة في تطوير السرد والارتقاء بهنيت مقالته بجملة من التساؤلات التي تنبئ عن رغبة جامحويختم جيرار جي
التمثيـل ؟   هل ستتمكن الرواية بعد الشعر من الخروج ائيا عن عصـر  : "اال أمام أبحاث أخرى ستأتي بعدها 

لينا مقدما مـا  هل له أن يشكل بالنسبة إ_ له به  طار تميزه السلبي الذي أتينا على الإقرارفي إ_ وهل يجوز للسرد 
ويتطلب منا باستعجال التعامل معـه في نطـاق   ، "شيئا منتميا إلى الماضي"أي كونه  ن بالنسبة لهيجل ؟يشكله الف

   .(1)"ذلك قبل أن يخلي أفقنا ائيا ؟و. تراجعه وانكماشه
  : تيزمنية جيرار جين -4

زمن  ؛لى نوعينفهو يقسم الزمن في القصة إ، مقولة الزمن: في دراسته  من أهم المقولات التي يتبناها جينيت
 )الاسـتباق (المسـتقبل  و (Analepses) )الاسترجاع(الماضي  :يشملو وزمن تابع يتفرع عنه، أولي يمثل الحاضر

(Prolepses)، أن يـروى حـدث لاحـق أو يـذكر      كل حركة سردية تقوم على"استباق على  يدل مصطلحو
كـل ذكـر لاحـق    "فيدل على  استرجاع أما مصطلح، أي استحضار الوقائع السابقة عن لحظة القص (2)"مقدما

   .أي استجلاب لأحداث ماضية بالنسبة للحظة القص، (3)"القصة لحدث سابق للنقطة التي نحن فيها من
وإن هذا التمثيل للزمان يستغرق زمنا قـد   ندرج ضمن زمان آخر،هذا الأخير يو ،هو تمثيل للزمان إن سرد قصة

فهو يميز بين نوعين من الزمن ؛ زمن ، الاعتناء بزمن التلقي أيضاو تمامكما يدعو جينيت إلى الاه .يطول أو يقصر
التـواتر  و (Durée) والديمومـة  (Ordre) الترتيـب  وذلك من ناحيـة ، وزمن تلقي هذه الحكاية الحكاية المروية
(Fréquence) . 

قع أي كما حدثت ها في الواالمروية عند ترتيب ؛ يختلف ترتيب الأحداث في القصةالترتيب فمن وجهة نظر 
أي تقديم أحـداث  ، حدوث ارتدادات إلى الزمان الماضيفي حالة استرجاع قد استخدم جينيت مصطلح وفعلا، 

نحـو   الإسـقاطات لتوضـيح  استباق ، ومصطلح )لحظة الحكي(استيعاب ما يجري في الحاضر و تساعد على فهم
  . (4)المستقبل

 ـ، مكانين مختلفينو حداث التي تجري في زمانينو لا بد من اختيار الترتيب المناسب لتمثيل الأ ة أو مجموع
التي ، مع الأخذ بعين الاعتبار عملية القراءة أو التلقي، لكن في مكانين مختلفين، الأحداث التي تقع في نفس الوقت

 ـ نبما كاذلك ما يجعل من الصعوبة ، تستدعي بالضرورة تناوب تلك الأحداث والوقائع ب التزام أو احترام الكات
إلا إذا كان السرد عبارة عن نقل لحوارات الشخصيات، حيث يكون الزمان المسرود له نفـس  ، لديمومة الأحداث

جينيـت مجموعـة مـن     كما يوظف .وهو يقرأ أو يتابع تلك الأحداث مثل المسرح ،الديمومة التي يعيشها المتلقي
وقد يمكن تخطيط القيم الزمنية لهذه :" فيقول ؛ ي غاية في الدقةوه، المصطلحات الشارحة والخادمة لمشروعه الزمني

ز ح و ،الحركات الأربع تخطيطا كافيا جدا عن طريق الصيغ الرياضية التالية، التي يدل فيها ز ق على زمن القصـة 
  :على زمن الحكاية الذي ليس إلا زمنا كاذبا أو زمنا عرفيا

                                                 
  . 83ا�WX�L ا���Z= ص  -  (1)

(2)  - x��X ار��X :���yJب ا��D^ ، 51ص .  

(3)  - ��O �Jا��� ،V��O WX�Lا��� .  

(4)  - ���� :����O �Jا��� ،V��O WX�Lا� .  
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  .ز ق ≻ ∞إذن ز ح . 0= ز ق ، ن= ز ح : الوقفة 
  ز ق = ز ح : المشهد
  ز ق ≺ز ح : امل 
  (1)."زق ∞ ≺ز ح : إذن . ن= ، ز ق 0= ز ح : الحذف

ذلك ما نجـده في حالـة   و ،د بزمن الحكايةفي حالة تطابق زمن السر (Scène)فيستخدم مصطلح المشهد 
ويكون زمـن  ، في حالة اختزال أحداث دامت سنوات في فترة قصيرة (Sommaire) مصطلح املو ،الحوار مثلا

 الحـذف قطبا ديمومة السرد ؛ ففـي   (Pause) والوقفة (Elipses)الحذف  كما يعتبر، أقل من زمن الحكايةالقص 
وتعليقـات   الأوصاف ا؛ فتمدد فيه ةوقفأما ال، ة مباشرة أو غير مباشرةلك بطريقسواء كان ذ تحذف أفعال كاملة
للدلالة علـى   )التواتر(كما يستخدم مصطلح ، من الحكايةويصبح هنا زمن القص أكبر من ز السارد دون حدود

 ويسمى السـرد عندئـذ  ، مثل الشمس تشرق كل يوم ؛ من مرة طريقة الحكي مرة واحدة لأحداث وقعت أكثر
  . (2)المتواتر السردبـ
كما تساهم العلاقات فيما بينها على إنتاج مـا يسـمى   ، كل هذه الظواهر يعتبرها جينيت تقنيات روائية صرفةو

  . (3)بإيقاع السرد
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
(1)  - x��X ار��X :،���yJب ا��D^  109ص .  

(2)  - ،V��O WX�L129ص  ا� .  

(3)  - ،V��O WX�L102ص ا� .  
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  :في الجهود العربية السرديات :ثانيا
ر وأساليب مختلفة، وخير دليل السرد العربي موجود منذ أن وجد الإنسان العربي، مارسه هذا الأخير بصو   

على ذلك ما وصلنا من نصوص عربية تنتمي إلى حقب زمنية بعيدة، إلا أن السرد العربي كمفهوم جديد وطـرح  
حديث لم يشرع في دراسته والاهتمام به إلا في السنوات الأخيرة، حيث صار واحدا من أهم القضايا التي أخذت 

لعرب، وذلك استجابة للمتغيرات والتطورات التي شهدا الساحة النقديـة  تستقطب اهتمام الباحثين والدارسين ا
الأدبية في العالم، الأمر الذي ولد رغبة في إيجاد مفهوم جديد ليحل محل المفاهيم العربية القديمة التي كانت تفتقـد  

  .إلى الدقة والتحديد
نفسها بقوة أمام الدارس العربي، سواء تعلق  وقد صاحب هذا الاهتمام الكثير من الإشكاليات والقضايا التي تطرح

  .الأمر بالماهية أو بالآليات الإجرائية للتعامل معه
أسماء عربية تشتغل في هذا اال، وتسعى لإيجاد نظريات تتناسـب والـرؤى   ) مشرقا ومغربا(فظهرت هنا وهناك 

  . العربية والخصوصيات الثقافية
الجهود في العالم العربي من خلال  عند ثلاثة نقاد عرب، ذاع صيتهم -صرعلى سبيل التمثيل لا الح- وسنتوقف هنا
. في مجال السرديات بصفة خاصةيسلط الضوء على تلك التي قدمت سها للنقد العربي، ودة التي قدموالتنظيرية الجا
ثنا وسيتم التطرق وهذا الأخير هو موضوع بح. عبد االله ابراهيم وسعيد يقطين، عبد الملك مرتاض :هما هؤلاء النقاد
  .إليه بإسهاب

I – عبد الملك مرتاض:  
فضل السبق في نقل النظريات اللسانية الحديثة إلى الساحة النقدية الجزائرية، كما  كان لعبد الملك مرتاض

أيضا تجربة قوية مع الحداثة وأعلامها، ذلك ما يتضح جليا خاض أدخل جملة من المفاهيم والمصطلحات الجديدة، و
أنا ناقـد  :"يؤكد ذلك بقوله. عديد من مؤلفاته النقدية، كما عاش النقد اللساني في مختلف تفرعاته واتجاهاتهعبر ال

ألسني والألسنية هي علم اللغة، وتحت مظلة علم اللغة تأتيك البنيوية وتأتيك السيميولوجية وتأتيـك التشـريحية   
  . (1)"نيوتأتيك الأسلوبية، هناك أربع مناهج تحت مظلة النقد الألس

تؤكد أنه يستعير من كل تيار ، سواء من ناحية التنظير أو التطبيق ،تلك المرحلة والدراسات التي قدمها الناقد خلال
  .لأجل مقاربة نص واحد ،من التيارات الأربعة) تفكيكي بنيوي، سيميائي، أسلوبي،(

لى كون معظم النقاد الفرنسـيين الـذين   ويرجع هذا التداخل في التشرب من مختلف النظريات والمناهج اللسانية إ
استقى منهم تلك المفاهيم والآليات الإجرائية هم أنفسهم متعددوا الاتجاهـات، فهـم بنيويـون وسـيميائيون     

لولا طائفة من النقاد الثـوريين  و: "فيقول. والناقد يؤكد استفادته من تلك المناهج ومن أولئك النقاد. وأسلوبيون
علمي  ههذا النص بشرأمر يبحثون في  قبلواوأ ،فوتين ولانسون وبعليه  نقد على ما أقامهالذين رفضوا أن يظل ال

 ،والبنيويونالنفسانيون والشكلانيون الاجتماعيون  ومن هؤلاء ؛عجيب، فأخذوا يقلبون أطواره على مقالب مختلفة

                                                 
  .210د ت، ص  ��،ا�Aار ا�\�Z وSL� �`O أ�K�F ا���C1989، ،A�م  أ�Xا� �X�د ����، ��ار WI ا�Aآ��ر ABC ا� ا��vاABC: ،�I ا�L��E�I ~�ض -  (1)
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عامـة،  لكان أمر النقـد   ؛... نالأسلوبيوالألسنيون وذلك كل وأثناء ، والتفكيكيون أو التشريحيون والسيمائيون
  (1)"فتح بأي مفتاحنإلى باب مغلق لا ي ياودراسة النص الأدبي بخاصة انته

حيث ظل يـراودهم   ،عبد الملك مرتاض يشيد بمجهودات هؤلاء النقاد باختلاف اتجاهام ومشارم الفكريةـف 
بقدر معتبر من  نصوص، والتي كانت تتميزوتجلى ذلك في الأساليب التي كانت تطبق على ال ،)علمية المنهج(حلم 

  .الدقة المنهجية والصرامة العلمية
وفي مجال السرديات قدم دراسة تتعلق بالتقنيات السردية، حيث ركز البحث على الشخصية، مقـدما في ذلـك   

ينهض في العمـل السـردي بوظيفـة    حي  كائن حركي" وقد عد الشخصية. دلالات الأسماء والأعمار وغيرها
  .(2)"ص دون أن يكونهالشخ

كما تطرق إلى كل من الوصف والسرد وطبيعة العلاقة القائمة بينهما، مستفيدا في ذلك من بعـض الآراء الـتي    
الوصف في السرد حتمية لا مناص منها له، إذ يمكن كمـا  :" وتبعا لذل يقول مرتاض . قدمها الدارسون الغربيون

كمـا يـذهب إلى ذلـك     كن أبدا أن نسرد دون أن نصف ؛لا يمهو معروف أن نصف دون أن نسرد، ولكن 
  .مؤكدا على العلاقة الوطيدة والمتشابكة بين الوصف والسرد (3)"نيتيج
  :)الرواية أنموذجا( العربية لسردعبد الملك مرتاض ونظرية ا -1
من أهـم   )ـ  بحث في تقنيات السرد ـفي نظرية الرواية(: يعد كتاب الناقد الجزائري عبد الملك مرتاض   

مدوناته التي بذل فيها جهودا تنظيرية كبيرة في مجال الرواية عموما والتقنيات أو آليات السرد بصفة خاصة، وذلك 
فالناقد وكما يصرح في مقدمة كتابه  ـبحث في تقنيات السرد   ـما يتبين من خلال العنوان الفرعي لهذا الكتاب  

لسردية، انطلاقا من المادة النظرية الغزيرة الـتي تتـوفر عليهـا    يسعى إلى الكشف عن مختلف التقنيات والآليات ا
  .المدونات والكتب الغربية، وبوجه خاص الفرنسية

، غربيينوقد اضطررنا إلى التعويل في كتابة مادة هذا الكتاب على جمهور من المؤلفين ال: " يقول عبد الملك مرتاض
أليفا فيها أو ترجمة إليهـا مـن الإسـبانية     اللغة الفرنسية، تمستقين مواد مقالاتنا من تلك الكتابات المطروحة في

  . (4)"يطاليةوالروسية والألمانية والإنجليزية والإ
 سيتم التركيز على المقالة السادسة، باعتبارها الأقرب إلى اال المـراد دراسـته  عبارة عن تسعة مقالات،الكتاب  
  .)تهأشكال السرد ومستويا(فهي معنونة بـ )السرديات(
  :في التراث القصصي العربي السرد طرائق -2

لتي ارتكزت في أغلب يبتدئ الناقد مقالته بتبيان الأشكال السردية السائدة في التراث القصصي العربي، وا
  .)زعموا:(الذي تجسد بجلاء في عبارات مثل ، هذا الأخير)ضمير الغائب(مراحلها على 

                                                 
  .19، ص1992، 1درا�L�F �F�A���� ��y�y�E ��aة أ�T�� Sي؟ �ALJL ا�\�A �ل ^���K، د��ان ا�C�BDL�ت ا���I\�� ا��dا�a، ط. أ ي: ABC ا�L��E�I ~�ض -  (1)

د��ان ا�C�BDL�ت  ا�\I  �K�KF،���\L���� �L�F ��y�y�E��I ��aآ�B ��وا�� ز<�ق ا�ALق، ��KJE ا��D�ب ا���دي، :ABC ا�E�I ~KL�ض -  (2)
،��\I�126ص ،1995 ا�� .  

(3)  - ،V��O WX�L264ص ا�.  

  . 08ص ا��IA�L، ،1998 ا�x��y، ا�MK�L ا��K� ��u}���� وا����ن وا�داب، ���E �� �JZ�ت ا���د، �� ��O�� ا��وا��، :ABC ا�E�I ~KL�ض -  (4)
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القائمة على استخدام عبارة ل مؤلف تستخدم فيه هذه الطريقة السردية، ابن المقفع أوـويعد كتاب كليلة ودمنة ل
القائل بأن  الاعتراضوينتقد عبد الملك مرتاض بشدة  التي تحمل دلالة سرد أشياء وقعت في الزمن الماضي، )زعموا(

ونحن نجيب علـى  ". يةالعرب ةقدم ترجمة حرفية لهذا الكتاب، حيث قام بنقله من اللغة الفارسية إلى اللغ ابن المقفع
الشعوبي بأنه لا يقبله منطق، وبأنه لا ينبغي له أن يقوم دليلا دامغا على انعدام أهمية جهد ابن المقفع  الاعتراضهذا 

وجهد اللغة العربية وعبقريتها، ذلك أن الذي يترجم إنما يترجم بما يتلاءم مع روح اللغة المترجم لها، وإلا كانـت  
فالناقد هنـا  (1)"وهي سيرة من السوء لا تصادفنا في ترجمة ابن المقفع المزعومة ليلة عسيرة،ترجمته فجة خطيرة، وع

يميز بين عمل المترجم وعمل الباحث، فإذا كان الأول مبلغ همه حل الإشكالية الاصطلاحية عند طريق فك المبهم 
ن الباحث أو الـدارس  ا الأصلية، فإة مترجمة أو في لغتهوتبسيط الغامض، مستعينا في ذلك بمختلف المعاجم اللغوي

الألفاظ إلى سياقاا المعرفية، منقبا عما تحمله من دلالات وإيماءات لا يمكـن   عفهو يرجيسعى إلى أبعد من ذلك، 
نه أثناء عملية نقلها إلى لغة أخرى يراعي خصوصيات اللغة المنقول إليهـا،  إليها بالترجمة الحرفية، وأيضا فإالاهتداء 
أو بعبارة أخرى يجـب  . جملة من البدائل يحاورها ويناقشها، ثم يخلص في النهاية إلى اختيار الأنسب منهاثم يقترح 

  .ة اللغويةالكفايو تمتع بما يسمى بالملكة أعلى الباحث أن ي
 لأن الأسلوب الذي قدمت به تلك الحكايات فيه. بناء على هذا يكون عبد االله بن المقفع باحثا ودارسا، لا مترجما

بما يتناسب والخصوصيات المعرفيـة،   ن هضم منتوج الآخر وإعادة تشكيلهالكثير من الإبداع، وأي إبداع أعظم م
  .مع المحافظة في ذلك كله على روح اللغة الأم

راجع إلى رغبته في تمييزها عن النصوص الدينية والتاريخيـة الـتي   ) زعموا(ولعل توظيف المؤلف لمثل هذه العبارة 
ره، والتي تميزت بالتحري الدقيق والتوثيق الصارم، فأراد أن يبين بأن عمله لا يندرج ضـمن هـذا   شاعت في عص

ية، وإمكانية التعديل عـن  على الخيال الواسع واللغة الإيحائالقائم ، النقل الأدبيوع الأخير، وإنما يدخل في باب الن
الع حكايات كليلة ودمنة، كلازمة سردية في يتصدر مط) زعموا(ة والنقصان، ولقد ظل هذا المصطلح طريق الزياد
، مما جعلها تعد بحق أم الأشكال السردية في التـراث  (2)"على الأقل تكررت حوالي ثلاثة وأربعين مرة "النص، إذ

  .السردي العربي المكتوب
لرؤيـة مـن   ا(ربي ما يعرف بــ  ــد الغــي النقـابل فـها تقـاض أنــلك مرتويرى عبد الم   

التقنية السردية هي التي تضفي على العمل الأدبي الطابع الخيالي من خلال استخدامها لضمير الغائب  وهذه ،)خلف
وأن ضمير الغائب الماثل فيها، هو إثبات قطعي على الطـابع الخيـالي،   ، الذي يمنح العمل الأدبي جمالا ومتعة فنية

ل دلالة الماضي، والتي تحيل بدورها إلى البعد للعمل الأدبي، والسردي منه بصفة خاصة، ذلك أن ضمير الغائب يحم
الخيالي، والإبداعي للأعمال الأدبية، ويشير مرتاض إلى أن هذه التقنيات شاعت عند الروائيين التقليدين الفرنسيين، 

  .رض من هذه التقنية المتعة الفنية، والغ)الماضي البسيط(ستعملوا في كتابام ما يسمى بـ الذين ا
  

                                                 
(1)  - ،=Z�ا�� WX�Lا�  mN163 ،164 .  

(2)  - ،V��O WX�L146ص  ا� .  
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  :عند عبد الملك مرتاض والمصطلح السردي ماتفن المقا -3
في اية القـرن   )المقامات(ى بـإلى ظهور شكل آخر يسمدية التأثير للشكل السردي السابق دومح أدت
الهمذاني  هذا الشكل الجديد رواجا واسعا، وسار على خطا ولقد لقي بديع الزمان الهمذاني، على يدالرابع هجري 

حكاية قصيرة يسودها شبه حـوار درامـي،   "والذي أبدع خمسين مقامة، والمقامة هي  القاسم الحريريمد محأبا 
تحتوي على مغامرات يرويها راو هو عيسى بن هشام في مقامات بديع الزمان، والحارث بن هشـام في مقامـات   

وقد يكون  الحريري، هذا البطل قد يكون شجاعا يقتحم الأخطار وينتصر، وقد يكون ناقدا اجتماعيا أو سياسيا،
فقيها متضايقا من مسائل الدين أو اللغة، ولكنه في كل الحالات تقريبا متسول ماكر، ولوع بالملـذات، مسـتهتر   

، وقد كـان  (2)"وصف للعادات والتقاليد في اتمع الإسلامي"وهي أيضا . (1)"مخادع، محتال للحصول على المال
بية على حد السواء، حيث ألفت على منوالهـا العديـد مـن    وورفي الآداب العربية والألهذه المقامات تأثير واسع 

وهي عبارات ذات مرجعية ، )حدثنا أو حدث أو حكى أو أخبر أو حدثني(المدونات، وكانت جميعا تبتدئ بعبارة 
واقعية، كوا استخدمت من طرف رواة الحديث النبوي الشريف، ومن اشتغل في اال نفسه، إلا أا في السرود 

اخـل الـذات   وألصق بالسرد، باعتبارها تحيل على د )حدثني(ويرى مرتاض أن عبارة ت بعدا إبداعيا صرفا، أخذ
فتكشف خباياها، عبر أنسجة لغوية، ولكن نظرا لسطحية المواضيع التي تعالجها المقامـات، ومحدوديـة طمـوح    

  .دية، وانحصارها في تقنيات محدودةإلى عدم تطور مثل هذه الأدوات السر شتغلين ذا اال، فقد أدى ذلكالم
في عبـارة   والمتمثل) ألف ليلة وليلة(صطلح السردي الذي شاع في حكايات إضافة إلى ذلك يتطرق مرتاض إلى الم

التي توحي بانفتاح الخطاب السردي، وبالتالي قابليته للإضافة والتعديل، كما تمنح السارد حرية سـرد ما  )بلغني(
  .(3)"شكلا أو قواما جديدا"بذلك نسيجا سرديا متميزا، مكسبا إياه  من وقائع، مشكلا جرى

السير يتوقـف عنـده،   أما المصطلح السردي في السيرة الشعبية، فيوضحه الناقد من خلال نموذج واحد من هذه 
حسـب  -وهـي تمثـل    )قال الراوي(مد السارد فيها إلى توظيف عبارة حيث يع، )سيرة بني هلال(والمتمثل في 

الحكـي،  و التي تدارسها المنظرون الغربيون، حيث فصلوا بين زمـن الحكايـة  دوات السردية أشهر الأ -ضمرتا
يستخدمه الراوي من أجل مـنح   -على حد تعبير رولان بارت - (4)"كائنا ورقيا" فالراوي هنا لا يعدو أن يكون 

 شاعت كثيرا في السرد التي، )ان يا مكانك(وعبارة )قال الراوي(وقد ارتبط بعبارة . قعي التاريخيحكيه البعد الوا
للتعبير عن التراث الشعبي للذاكرة العربية، ويؤكد مرتـاض   االعربي، لا سيما الشفوي منه، وقد استخدمت أساس

ة، لا سيما الشـكل السـردي   على أن الرواية العربية لم تستطع الانفصال ائيا عن هذه الأشكال السردية القديم
  .والمعبر عن الزمن الماضي، على اعتبار السرد لا يتعلق إلا بما كان) انيا مك كان(الأخير 

                                                 
(1)  -  �B�ن ا����}Iر ALJI "رن��Lرات " ا�دب ا��`�IELGA 2002 126، ص  

(2)  - S�� د�X S��: رن، ا�دب��Lا� ،��ALJLا� �C�BD65ص ،1967 ،2ط دار ا�.  

(3)  - �N�O b�D�I: ،�Z�\ا�دب ا� �Fدرا ،W�وا��`� وا���ز �C�BDK� M�AOوت، دار ا���Z 192ص  ،1983 ،03ط  

  . 72ص  AI^� إ�b ا����KJ ا����Bي �m��K، :ن Z�رترو_ -  (4)
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  :أشكال السرد الروائي -4
لأشكال السرد، انطلاقـا مـن علاقتـها     الغربيونمرتاض بعض التحديدات التي قدمها المنظرون  يعرض   

  : الحميمية بالشخصية، ومن هذه التحديدات
  .نفْسها أن تقدم الشخصيةُ" .1
  .ها من الشخصيات الأخرىؤواس م الشخصيةَأن تقد .2
  .سارد آخر أن يقدم الشخصيةَ .3
  .(1)"والشخصيات الأخرى معا والسارد، ها بنفسها،نفس أن تقدم الشخصيةُ .4

لاسيما التحديد الأول المتعلق بمعرفة الشخصـية لـذاا، وتقـديمها     ويعلق الناقد على هذه التحديدات،
الوصـف  (تعمل منعزلة عن بقية العناصر السردية الأخـرى  ة لا يمكنها أن للآخرين، فمرتاض يرى أن الشخصي

إن الشخصية لا تستطيع، ولو أرادت ذلك، أن تقدم نفسها خارج إطار اللغة التي يتشكل منها الخطاب "  )والسرد
 والحوار الذي يشمل التعامل مع أطراف أخر من وجهـة ثانيـة،  ، السردي الذي يشمل الوصف والسرد من جهة

  .(2)"التي تعني التحاور مع جوانية الذات من وجهة أخرى )Le monologue intérieur(وربما المناجاة 
 ،)الشخصـية (الخطاب الروائي، والمتمثل في  مكوناتمرتاض قد أشار إلى مكون هام، من  وذه الالتفاتة يكون

  . والأبعاد المختلفة التي تأخذها في علاقاا مع باقي المكونات
 ،ا، مع تحليل كل استعمال علـى حـدا  واستعمالا) هو، أنت، أنا(تم بالحديث عن الضمائر السردية الثلاثة ثم يخ

تلك الاستعمالات لا تـؤثر في قيمـة العمـل الأدبي،     أنمزاياه وخصائصه، مبينا  حإلى توضيليخلص في النهاية 
، السردية إذا كانت تلامس الإسـفاف  تابتهفليستعمل ما يشاء منها ما شاء، متى شاء، فلن يرفع ذلك من شأن ك"

فمسألة الضمائر عند عبد الملـك  ، (3)"إذا كانت تشرئب نحو الآفاق العليا الكتابةكما لن يستطيع الغض من تلك 
 .(4)جمالية وشكلية، ولا تمس جوهر العمل الأدبيمسألة مرتاض 

-II عبد االله إبراهيم وإشكالية التأصيل للسردية العربية:  
ثمة موضوع التبست حوله الآراء وتضاربت، مثلما حصل في موضوع أصـول السـردية العربيـة    ليس "

قضية شـاعت  في معالجة ذا القول ينطلق الناقد العراقي عبد االله إبراهيم ، (5)"الحديثة ومصادرها ونشأا وريادا
مثلة في إشكالية التأصيل للسردية وانتشرت في الدراسات النقدية عموما، والسردية منها على وجه الخصوص، والمت

العربية، ويرجع الناقد أسباب ذلك إلى تغليب مرجعية على أخرى، أو اختزال أسباب النشأة في سبب دون آخر، 
  .ضع إليه السرديات العربيةالغربية كمبدأ للقياس، تخيات السردأو اعتماد 

                                                 
 .SC T�OJ. Kristéva , Le texte des romans p 186 . 176ص �� ��O�� ا��وا��، ABC ا�E�I ~KL�ض، -  (1)

  .177ا�V��O WX�L، ص  -  (2)

  197ا�V��O WX�L، ص  -  (3)

(4)  - ����O �Jا��� ،V��O WX�Lا� .  

، 2003 ،1ط ا��Lآd ا�}���� ا�\��Z، ا�Aار ا��B{�ء،. د�� ا�\���Z ا�AJ�}�، �y�E~ ا��D�ب ا_L\�F�ري وإC�دة ����E ا��`�ةا���: ABC ا� إ�Zاه�� -  (5)
�IA�I. 05ص.  
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ارسين، حيث اقتصـرت معظـم   ن قبل النقاد والدذلك أنه لم يكن هناك وعي دقيق بمسار هذه السردية العربية م
تتبع الحوادث وتؤرخ للوقـائع دون اسـتنطاق   تعلى الطريقة التقليدية التي  -حسب رأي عبد االله إبراهيم-أبحاثهم

سياقاا الثقافية والمعرفية، ودون ربط النصوص بعضها ببعض، واستكشاف حمولتها الدلالية، ودون العناية بأصولها 
  .لاقتها بالأصول الدينيةالشفوية وع

أو حكايـات خرافيـة   ، جعلت السرديات العربية تختزل إلى مجرد وقائع تاريخية وإخباريـة ، هذه الظروف مجتمعة
ويدرك كل من قيض له العمل في مجال الدراسات السردية في الجامعات وسواها، الجهل شبه التـام بالخلفيـات   "

المتشابكة بين النصوص التي تنتمـي إلى أنـواع مختلفـة،    هل بالعلاقات ويات السردية، والجالشفوية والدينية للمر
ن تاريخ الأدب العربي ن وعينا بأدبنا ناقص، وكألية، فكأوالجهل بأبنيتها السردية والدلالية، والجهل بوظائفها التمثي

  .(1)"رجل واحدةعلى يقفز 
إلى التخصص عبد االله إبراهيم ـ، هو ما دفع بالعربيات العربية، وواقع الوعي ولعل هذا الوعي الدقيق بواقع السردي

كاره وتصـوراته  دون غيره من االات، مصدرا بذلك مجموعة من المؤلفات التي ضمنها أف في مجال السرد العربي
أهم إصدار له في هذا اال، وهي موسوعة ضخمة استغرق العمل ، )موسوعة السرد العربي(حول الموضوع، وتعد 

نحو عشرين سنة، حيث قامت بتتبع السرديات العربية من العصر الجاهلي إلى اية  -ا يصرح صاحبهاكم - عليها
تـاب الأول  يعالج الك. ية والدلالية، وهي تحتوي على أربعة وعشرين فصلا القرن العشرين، متقصية أبنيتها السرد

ة مفصلة الأنواع السردية القديمة، مع التطـرق  منها العلاقة المتوترة بين المرويات السردية والدينية، ثم يصف بطريق
وتحللها، وامتصاص كثير من سماا الفنية والدلالية من قبل النصـوص السـردية الـتي    "لكيفية ظهورها وايارها 

  .(2)"على خصائصها العامة تعتاش انفصلت تدريجيا عنها، لكنها مازالت
شاع يات العربية، يختلف عن ذلك الذي تحليلا مغايرا لنشأة السردفيقدم فيه الناقد ، أما الكتاب الثاني من الموسوعة

لفترة طويلة من الزمن، والذي يربط نشأة الرواية العربية بالمأثورات الغربية، مقدما معطيات ووثائق عـن نشـأة   
مـن   لعـدد معتـبر  ويعد الكتاب الثالث من الموسوعة تحليلا استقصائيا  .قرن التاسع عشر صف التالرواية في من

كون الموسوعة السردية أضخم جهد نقدي عربي يصـدر في  توذا ، صادرة في القرن العشرينالعربية ال اتروايال
  .الثقافة العربية الحديثة

  : السردية العربية مسارات صعبة -1

صعوبة البحث في تاريخ الأشكال السردية القديمة، وفي طريقـة نشـأا   يسلم الناقد في مقدمة الموسوعة ب   
فيه بين نشـأة المرويـات    وتعد العلاقات المتشابكةوتطورها، فهو توغل في عالم شبه مجهول ومترامي الأطراف، 

السردية ونشأة النصوص الدينية ونشأة الأخبار والتواريخ وقصص الأنبياء والإسرائيليات، القضية الأكثر حساسية 
ة تلك المرويات السردية، إضافة إلى الطابع الشفــوي  وخطورة، باعتبار أن هذه الأخيرة تمثل سياقات ثقافية لنشأ

اعتبارها ب، ويرجع عبد االله إبراهيم الشفاهية إلى أصول دينية، ما يحمله من خصائصالذي ميز تلك المرويات، مع 

                                                 
 . A��LE05، ص ،2005، 1ط �C�F�I ا���د ا�\��Z، ا���FtL ا�\�AK� ��ZراF�ت وا��`�، ��Zوت،، ABC ا� إ�Zاه�� -  (1)

  .06ص ا���د�� ا�\���Z ا�ABC: ،�{�AJ ا� إ�Zاه�� -  (2)
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ارتكزت أول الأمر على ما يسمى بالإسناد، الذي ارتبط برواية الحديث النبوي الشريف، فصار عنصرا هامـا في  
ات السردية، وانتقلت العلاقة الوطيدة بين السند والمتن إلى الراوي والمروي، ثم يأتي التدوين في مرحلة لاحقة المروي

لتثبيت ذلك النسق، وبذلك تكون المرويات السردية القديمة قد اكتسبت هويتها عن طريق المشافهة، ويرى عبد االله 
التي أسهمت في تكوينها، لا ينقص إطلاقا من قيمتها الأدبيـة  إبراهيم أن ربط تلك المرويات بأصولها، أو المؤثرات 

والتاريخية، وينص على أن السرد العربي بدوره ينتمي إلى السرود الشفوية، التي نشأت في ظل ثقافة المشافهة ذات 
 ـ    ك المرجعية الدينية، ولم يأت التدوين إلا في مرحلة متأخرة، من أجل تثبيت الركائز الـتي اسـتقرت عليهـا تل

  .المرويات، والمتمثلة أساسا في ركني السارد والمروي
الأمر الذي أدى إلى ظهور التمييز بين السرود الشفوية والسرود الكتابية، وكان أهم فارق بينها، أن الأولى تضـع  

راو  واضحة بين مكونات البنية السردية، فالراوي يحكي أحداثا لا تعاصره، وربما لا يرتبط ا إلا من كونهمسافة 
، فالمسافة فيـه  )السرود الكتابية(أما النوع الثاني ، )الراوي المفارق لمروي(، ويصطلح عليه عبد االله إبراهيم بـاله

 ،(1))رويهالراوي المتماهي بم(في الأحداث التي يرويها، فيسمى  تغيب بين مكونات البنية السردية، ويتماهى الراوي
 كل من طبيعةشف مكونات البنية السردية، ويرجع الناقد ذلك إلى يصعب فيه ك ويصبح الخطاب كلا متجانسا،

وإذا كانت الأولى لا تستدعي انفصالا بين المؤلف والخطاب، فإن الثانية على العكس من ذلك ، الكتابةو المشافهة
مييـز إلى وصـف السـرود الشـفوية     تماما، أي أا تلزم بالضرورة فصل الراوي عن المروي، وقد أدى هذا الت

ذلك أن الأولى متغيرة بتغير الـرواة   ،(2)على حد تعبير عبد االله إبراهيم" الدائمة"والسرود الكتابية بـ" العرضية"بـ
خالدة، ويمكن أن يعاد إنتاجها أو تأويلها في أزمنة وأمكنة أخرى، مع محافظتـها   وأزمنتهم، في حين أن الثانية تظل

  .على أصلها الأول
من خضم التفاعلات المحتدمة بين  -فية ثقا-بوصفها ظاهرة أدبية "قد انبثقت  ية الحديثةوذا تكون السردية العرب

فهي الثمرة التي انتهت إليها حركة النماذج التي قامت بين الرصيد السردي ، المرجعيات والنصوص والأنواع الأدبية
ضـعف  يدية، وفي مقدمـة ذلـك ؛  دبية التقلصف بالأنواع الأرات ثقافية جديدة، والحراك الذي عالتقليدي ومؤث

الحدود الفاصلة بين الأجناس والأنواع، وتداخل النصوص وغياب الهويات النصية الثابتة، وتفكك الأنظمة السردية 
التقليدية، وانحسار دور الأنظمة الثقافية المطلقة، التي كانت تدعم الخصائص القارة للنصوص والأنواع والأجناس، 

  .(3)"وأغراضها وأبنيتها وأساليبها وتعزز من ثبات موضوعاا
  
  
  
  

                                                 
  . A��LE07، ص �C�F�I ا���د ا�\�ABC : ،�Z ا� إ�Zاه�� – (1)

 . SC T�O: Northrop Frye, Anatomy of criticism, p 249 ،07ا�A��LE ،V��O WX�L، ص  -  (2)

 . 07ص ا���د�� ا�\���Z ا�ABC: ،�{�AJ ا� إ�Zاه�� -  (3)
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أشير إلى أنه لم يـتم الخـوض في   ، لجهود هذين الناقدين في مجال السرديات العربية الوجيزوفي ختام هذا العرض 
 .مستقلة لكـل ناقـد  والأنسب أن تخصص أبحاث  ،حفاظا على الفكرة الرئيسية للبحث التفاصيل التى تعرضا لها
وهي موجودة بعمق في التـراث   ه من خلال هذه الإطلالة ؛ أن السرديات العربية أصيلة،ومجمل ما يمكن استنتاج

، تطورها مـن  وللنهوض ا يجب مقاربتها بأدوات حديثة . العربي وإن لم تأخذ التسميات والاصطلاحات الحديثة
  .جهة، وتحفظ هويتها من جهة أخرى

فسيتم التطرق ، والذي هو محور الدراسة في هذا البحث  سعيد يقطينل في الناقد المغربيالمتمث، أما النموذج الثالث
 . التاليينإليه في الفصلين 
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   :)المرجعيات المعرفية(المصادر في : أولا
  : تمهيد ـ

تفرضها جملة مـن العوامـل   ، يعد مبدأ التأثير والتأثر في مختلف مظاهر الحياة سنة كونية وضرورة حتمية   
فالتاريخ يثبت ، ير والتأثرنوعا خاصا من الـتأث تفرز، معطيات معينة لكل بيئةو كل حقبة زمنيةللكن ، والظروف
لأا لم تسـتطع أن  ، ولا على شكل ثابت مدى الحياة، والشعوب لم تستطع أن تحافظ على صبغة واحدة أن الأمم

ويشكل انتقال المعرفة بصـفة  "، التعامل مع الغيرو لأخذ والعطاءتمنع ذالك التيار القوي الذي يحتم عليها ضرورة ا
ولعله من البديهي التذكير بأن الحياة ، والحديثعامة من مجتمع إلى آخر ظاهرة من ظواهر التاريخ الإنساني القديم 

كثيرا ما يؤدي توفره إلى القيـام بنشـاط   ، الذي يكون شرطا الفكرية لدى مختلف الأمم تتغذى من هذا الانتقال
تمنحها القدرة ، فالتلاقي بين المفاهيم والتصورات يلقح الأفكار وينميها ويبعث فيها روحا جديدة.(1)"فكري متميز

  .طور والتفاعل مع الحياةعلى الت
 يستعير من مختلف التيـارات الأدبيـة والنقديـة   ، والأدب كغيره من الظواهر الإنسانية يخضع لهذا القانون الكوني

ما لم نطلع على ، لذلك لا يمكن دراسة أو فهم أي مبدع أو ناقد، ويتفاعل ويتجاوب معها، والأجناس والمذاهب
لا يمكن الادعاء بأن هـذا الانتقـال   "لأنه ، وعلى قنوات انتقال تلك المعرفة، معلى من تأثر و مصادره المعرفية

ثم بطريقـة  ، بل إنه يرتبط بشروط يتعلق بعضها بتقبل الفكرة أو النظرية في موطنها الجديد، يخضع لحركة عشوائية
ثاقفة التي غدت تخضع وفي إطار عملية الم، استعمالها حيث أا قد تكتسب طابعا جديدا في مكان وزمان جديدين

يكتسي انتقال المعرفة من العـالم المتقـدم إلى   ، بما فيها تلك التي تتوفر على السبق في جميع االات، لها كل الأمم
  .(2)"صبغة نوعية ) كجزء من العالم الثالث(العالم العربي 

فيشعر المتأثر بوجود مساحة ، المؤثرفلابد من توفر حالة استقبال مناسبة حتى يتم التجاوب والانسجام بين التأثر و
مما يـؤدي إلى  ، هذه المساحة يحدث فيها تعانق الأفكار والمفاهيم بعضها ببعض، تأثر بهفكرية مشتركة بينه وبين الم

  .والتطور المستمر الدائمة الحركية
بالإضـافة إلى  ، الذوق ورهافة الحسكبير من العقل و يكون على حظ"ا لابد من وجود مبدع أو ناقد واع أيض 

ينتقي منها ما يناسـب  ، يستفيد من غيره بآراء ومذاهب جديدةحتى  (3)"اطلاع واسع على الآدابثقافة منوعة و
، عـالم منقطعا عن ال ذاتهلئلا يبقى متقوقعا على ، إغنائه بعناصر القوة والتطور والنماءو من أجل إنمائه أدبه القومي

أمـر لا   "فالعودة إلى التجارب القومية وغير القومية ، ه إلى الجمود والموتمما قد يجر ، معزولا ومنطويا على نفسه
  .(4)"لا لغرض الاجترار والتكرير، غرض الإضافة والتجاوزك في جدواه إذا كانت هذه العودة لش
حـتى لا تنمحـي   يرسم له حدود ذلك التأثر ، يهضم ميراث أمته هضما جيداو يدرسالباحث الرائد هو الذي و

حتى تسـهل عليـه   ، كما عليه أن يستوعب جيدا ميراث الآخر بمختلف أبعاده، وتضيع هويته الفكرية شخصيته
                                                 

  .189، ص 1989، 1	�دره� ا���/�* وا478�*، ��6 ا�
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معبرا في ذلك عـن آمـال   ، من أجل النهوض بالأدب القومي ليؤدي رسالته في بناء اتمعالانتقاء والغربلة عملية 
  . الاجتماعيةو وطموحات شعوبه وتقاليده الموروثة وخصائصه الفكرية

وإنمـا هـي   ، أو موقعا ثابتا في الماضي لا نقدر أن نثبت هويتنا إلا بالعودة إليـه ، ليست نقطة محددةلأصالة ا"ـف
، اتجاه عالم يتمثـل الماضـي  ، بالأحرى الطاقة الدائمة في الإنسان واتمع على الحركة والتجاوز في اتجاه المستقبل

، الركود وقطع الصلة بـالآخر و دلا تعني الجمو إذن الةفالأص، (1)"ويتملكه معرفيا فيما يستشرف مستقبلا أفضل
وذلك بطريقـة رشـيدة   ، يبتكره هذا الآخر إنما هي المحافظة على التراث الأصيل للأمة مع الانتفاع بما يقدمه أوو

أن عندها فقط يمكـن للتـأثر   .ا مشاركا فعالا ومهتديا بصيرالا يكون فيها المتأثر تابعا ومنقادا وإنم، واعية مثمرة
  .الرقيو يكون سمة من سمات التفوق والنبوغ ومظهرا من مظاهر الاقتدار

الذين درسوا اللغـات والآداب  ، ومما لا شك فيه أنه لا يضطلع ده المهمة العسيرة إلا الصفوة والنخبة من النقاد
التيـارات  الآراء ويـد مـن   لينتقوا الج، )اللغوية والجغرافية( متجاوزين الحدود، واستوعبوها وأدركوا خصائصها

ولـن  ، دون هذا الوعي لن يزداد العقل العربي إلا بؤسا"و، م فيزداد نموا وجمالا وإبداعاثم يطعموا به أد، والصور
  . (2)"تزداد الثقافة العربية إلا ايارا

هذه البيئة ، خاصة أنساقه المعرفية من بيئة مغايرة ذات تقاليدو يجده يستمد مفاهيمه، العربيالنقدي والمتأمل للواقع 
على خلاف التراث النقدي العربي الذي ، صصنا اال السردي بالدراسةلاسيما إذا خ، هي الساحة النقدية الغربية

  .شهد هيمنة كبيرة للشعر خلال عصور طويلة
 ـ ، هذا الانتقال من مجال إلى مجال مغاير من شأنه أن يطرح صعوبات جمة اهيم لاسيما إذا تعلق الأمر بانتقـال مف

وإنما تبقى مجرد أدوات نظرية يصعب ضبطها أو ، قد لا تتجسد في شكل مصطلحات وعبارات، وتصورات ورؤى
  .من ناقد لآخرو ة من عصر لآخرت متجددفهي تتغير باستمرار آخذة دلالا، قياسها

 اهلت رؤمن خلال البحث في الجذور الفكرية التي شـك ، يتم الكشف عن المصادر السردية عند سعيد يقطينسو
وذلك من خلال محاولة الإحاطة بمختلف العوامل الذاتية والموضوعية التي أسـهمت في نشـأة فكـره    ، هتصوراتو

وكذا البحث في مختلف الأسباب الذاتية والموضوعية التي أثرت بطريقة مباشرة أو غير مباشرة في تشكيل ، وتوجهه
  .في أعمالهالأساسية التي اعتمدها الباحث  كون على المصادرفي هذه الدراسة سيعلى أن التركيز .مرجعياته المعرفية

، يجدها ترتكز على دعامتين أساسـيتين ، المتأمل والمتفحص لمختلف الأعمال السردية التي قدمها سعيد يقطين ولعل
  .التراث العربي والدراسات الغربية: لمشروعه السردي هما يؤسس من خلالهما

  : ربيالتراث الع: الدعامة الأولى -1

مميزاـا  تجت في بيئة عربية لها تاريخهـا و أن، في مختلف مدوناته على نصوص عربيةسعيد يقطين غل تيش   
تعبر بوضوح عن ، وجعلها تزخر بحمولة فكرية وثقافية كبيرة، مما طبع تلك النصوص بسمات تلك البيئة، الخاصة

الروايـة والتـراث   (عبر عنه سعيد يقطين في كتابـه  هذا الامتداد الذي ، الامتداد العميق للتراث في نفوس أبنائه

                                                 
(1) - O�داب، /��وت، ط: أدو�Q99 – 98، ص ص 1989، 2، ط1985، 1ا����6* ا���/�*، دار ا .  

(2) - O�ز�?، /��وت، ط: أدو�EL�6 وا��T� دابQت ا8زرق، دار اEAا� V���E11 ،2002 335، ص.  
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ما نزال نحيـا  و، إن التراث الذي وصل إلينا ما زال يمتد فينا": بقوله) ـ  من أجل وعي جديد بالتراثـ  السردي
ويتجلى بصـور   .ذاكرتناو ومخيلتنا ذهنيتنايحضر بأشكال متعددة في  .ا ذلك أم لم نعهوعين، بواسطته شئنا أم أبينا

تظـل  ، رياموته نظريا أو شـعو  إعلان أوومهما حاولنا القطيعة معه  .طرائق تفكيرناو ة في تصرفاتنا وتعبيرناتلفمخ
  . (1)"ومتركزة في المخيلة، ة في الوجدانه العليا مترسخخطاطاته وأنساقه وأنماط
باعتبـاره  ، ع الـذات قطيعة م إلىوأي نوع من أنواع القطيعة معه يؤدي ، وبتجليات مختلفة فالتراث متواجد بقوة

  .جزءا من الفكر الإنساني ومن تاريخ الشعوب
 لا فادها أن الإشكالية المطروحة هنـا يمكن له أن يتوصل إلى قناعة م، يقطين لقضية التراثوالمتأمل لطريقة معالجة 

وإنمـا  ، العربي في الموطن الفكري للإنسانأو التواجد المستمر لهذا التراث  الامتدادتتوقف عند حدود التأكيد على 
علاقـة   نقصد مـن وراء الـتفكير في  ": ث يقولتتضح في الأبعاد التي يرسمها الناقد حي، تتعداه إلى مقاصد أخرى

، إلى ظاهرة أعـم  الانتقاللتتاح لنا إمكانية ، الرواية بالتراث السردي أن نتساءل عن طبيعة هذه العلاقة ونوعيتها
  .(2)"ه في معالجة الرواية وصلتها بالتراثصور المنطلق منتراثه بناء على التوهي علاقة العربي ب
يوضح فيه نوعية العلاقـة  ، مع التراث وكأنه يسعى لإقامة مشروع جاد يبدو سعيد يقطين، من خلال هذا القول

أنه أن يهيئ الأمر الذي من ش، مع تبيان أبعاد هذه العلاقة كتجل متطور حديث بالتراث السردي التي تربط الرواية
  .والمقصود بذلك توضيح العلاقة القائمة بين الإنسان العربي وتراثه، أشملو ا هو أعمرضية خصبة للبحث فيمأ

هذا الأخير الذي ظل لفترة من الـزمن عامـا   ، في مشروعه من طرح إشكالية حول مفهوم التراثيقطين ينطلق 
، عديـدة إضـافة إلى الجانـب الأدبي    ومن شأنه أن يمس جوانب، باعتباره متشعبا في اتجاهات كثيرة، وفضفاضا

، )الـنص (إنه مصـطلح  ، فيطرح بديلا مصطلحيا يراه أكثر دقة وضبطا، ويحاول الناقد إيجاد حل لهذه الإشكالية
  .(3)"كل هذا التراث ننظر إليه على أنه نص": يتضح ذلك في قوله

لتحليل إلى أهم الأطروحات المتعلقة ـذا  متطرقا با، )نص السيرة الشعبية(من يقطين ذا التحديد والإبدال ينطلق 
هذا مـا  ، حديثة مستخدما في ذلك أدوات إجرائية. المكونات السردية وغيرهما، كالمادة الحكائية، النوع السردي
  .)الكلام والخبر(و )ذخيرة العجائب العربية(، )رديسالرواية والتراث ال(مثل  نجده في مؤلفاته

ماضيه المتمثل في و  الإبداع السردي العربي الحديثيربط به بين، عماله بخيط رفيعمنذ بداية أ يمسك سعيد يقطينو
تي توصـلت إليهـا   مستخدما في ذلك أهم الطرق والتقنيات ال، ويقيم بينهما علاقة تفاعل منتجة، التراث القديم

مـع وضـع كـل    ، المؤكدا على ضرورة الاستفادة من الانجازات الغربية الرائدة في هذا ا، الدراسات الحديثة
  .الذوبان والتماهي هتجنبالخاصة بالأمة العربية والتي ، في الأعماق ةالاعتبار للقيم الضارب

مثل هذه  إلى أسبقية الدراسات الغربية إلى، )ةذخيرة العجائب العربي(حرجا من التصريح في مقدمة كتابه ولا يجد  
إن سبقهم إلى الاحتفاء به والتنقيب عنـه  و بعض الدارسين العرببدأ هذا النوع من الإنتاج يثير اهتمام ": الأبحاث

                                                 
(1) - ��
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جملة من الإشكاليات النظرية والمعرفية التي واجهت تجربة السرد يقطين كما يطرح  ،(1)"وإخراجه باحثون أجانب 
، صـات المتون ما تزال متفرقة في عدد كبير من المصنفات المختلفة وفي شتى اـالات والاختصا ": فيقول، العربي

فالعديد من النصوص مفقـود أو  ، بحيث يكاد يكون من المستحيل على الباحث أن يعثر على ضالته بيسر وسهولة
على خلاف ما نجده في ما يتعلق بالتراث نفسـه في  ، واستخراج المبتغى دونه الكثير من العمل والجهد، شبه مفقود
  .(2)"بيةوأية لغة أور

ولا تخلو ، لأن البحث في التراث غوص في الأعماق، ض التي يتحرك فوقهاصعوبة الأر على يقطين يؤكدسعيد ـف
لاسيما إذا كان الباحث يفتقد إلى العدة المفاهيمية والإجرائية اللازمة لخـوض   ،هذه العملية من مصاعب ومشاق

ا النوع مـن  إلى تأخر الاهتمام ذ ـ  يقطينـ  لمنظور والتقنية يرجع حسبار في افتقهذا الا. تجربة الغوص تلك
وصعوبة الإلمام بالمادة الحكائية المتشعبة في شتى االات والمنتشـرة في مختلـف   ، الدراسات لدى العرب من جهة

  .المصنفات من جهة أخرى
لم يفوت الناقد ، ببعض تجليات السرد العربي اهتمت، مساهمات عربية جريئة وجادة هناك، ورغم هذه الإشكالات
مشيرا إلى الحدود التي أطرت تلك ، مع السرد العربي من منظور تاريخي ملهابراز آليات تعالإ، فرصة التوقف عندها

  .(3)حيث يتوقف عند ثلاث محاولات، التجارب
  : المحاولة الأولى -1-1

لذي يحاول فيه صاحبه الإجابة على سـؤال محـوري   ا، (4)"الأدب القصصي عند العرب"تتمثل في كتاب
ل عرف العرب القصة؟ وهل عرفـوا  ه: وهو، هي تطرق باب السردياتو سات العربيةطالما طرح في الدرا، كبير
ومن خلال بحثه يرد على كل من شـككوا في  ، (5)"للملحمةالحفيد الوليد "على اعتبار أن القصة ثمة الملاحم؟  من

: يقسـمه إلى هذا الأخير الـذي  ، العرب كان لهم تراثا قصصيا مهماويؤكد على أن ، وجود هذا الجنس السردي
  .أما الثاني فقد اقتبس من الفرس والهند، دخيل ؛ الأول عربي صميموموضوع 

القصـص  ، القصص الـديني ، القصص البطولي، القصص الإخباري: يضبط القصص العربي في خمسة أنواع هيو
  .وطيلة بحثه يشتغل على نصوص ممتدة في عمق التاريخ، والقصص الفلسفي) المقامات( اللغوي

أنواع ( ه فيما يسمى بـبحثو ،من خلال التفاتاته لكثير من الآثار السردية، أن الكتاب يقدم إسهامات هامة للسرد العربيرغم و
هذا ما يتضح في غياب . عربيةنه كان بمثابة صورة تعكس حالة الفوضى والتشويش التي مرت ا التجربة السردية الإلا أ، )السرد
 ـ ، )القصص(ق عليه اسم الذي أطل )المفهوم الجامع(ضبط  ت لكن حين يتحدث عن الأنواع يكتفي بإضافة صـفة أو نع
  . تارة قصةويعدد التسميات فتارة حكاية و في النوع الواحد يمزجو كما أنه، ي الأنواعزه عن باقيتميل )قصص(للفظ 

                                                 
(1) - ��
   . 05، ص1994، 1/��وت، ط��^ /� ذي �(ن، ا���آ( ا����,� ا���/�، .ذ\��ة ا��ZC�D ا���/�*: ���� ��
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(3) - V15: ��7? إ�.htmhttp: //www.aljahidhiya.asso.dz/Revus/tebyin  .   انE���1ـ* /��ـ �ـ�
�� ���� �6� v�w(:     ،ا��ـ�د ا���/ـ� Mـ�ر��آ�L/ـ* 

@Eم وا�	��ورة�   ) .ا�
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15.htmhttp: //www.aljahidhiya.asso.dz/Revus/tebyin  
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، الرؤيـة في  ضبابية يرى يقطين إلى يؤدي بالضرورة كما، الخلط في الاستعمالاتفهوم وهذا الغياب في تحديد الم 
  . بالتالي صعوبة تتبع مسار تشكله أو تطورهو
  :المحاولة الثانية -1-2

عزة "عرجة بذلك من، (1)"من القرن الرابع إلى القرن السابع، الفن القصصي العربي القديم"تمثلت في كتاب 
هر من خلال تحديـد الحقبـة   ذلك ما يظ، التحديدو تحريا للدقة )الفن القصصي(إلى ) الأدب القصصي(من "الغنام

  ).7إلى ق 4من ق(الزمنية 
، الأخبـار : بة على الأنواع التاليةاتووقفت الك، )القصة العربية قبل ظهور المقاماتملامح (ضمن الباب الأول وت

  .حكايات الأمثال النادرة والمقامات الأولى
متناولة كل مـن  ، )مة بين الشكل والمضمونأدب المقا الأنواع القصصية بعد انتشار(فقد تضمن ، أما الباب الثاني

  .وقصص التاريخ والرحلةقصص المقامات الحيواني ولشعبي والقصص الفلسفي والديني وا
 ـ، من خلال عدم التمييز بين الجنس والنوع مثلا، وتظل صورة الارتباك لصيقة بالمؤلف كما سلف  وذلك مرده 

  .ضبطهاـ إلى عدم تحديد المفاهيم و الذكر
 مقاربـة ، التراث القصصـي في الأدب العـربي  "ممثلة في كتاب تبدو ، لة الأخيرة التي يتوقف عندها يقطينالمحاو

يرى يقطين أنه يشكل نقلة نوعية في مسار الدراسـات السـردية   ، وهو ذو طابع موسوعي، (2)"سردية -سوسيو
  .يات السردية الحديثةيمهد له صاحبه بمقدمة نظرية يوضح فيها استفادته من مختلف النظرو .العربية

الحكايـة الخرافيـة والحكايـة    ، الفكاهي، العاطفي، الديني، أما الجزء الأول من الكتاب فيتناول القصص الحيواني
  .المقامات والرسائل القصصية، الحكاية الشعبية، ألف ليلة وليلة، ويتناول في الجزء الثاني الحكاية الخرافية .الشعبية

ويختلف معهمـا في طريقـة   ، من حيث التصنيف ومن حيث المعالجة التاريخية، عيدينويلتقي مع صاحبيه على ص
  . المعالجة الموضوعاتية وتأويل الظواهر المدروسة

محاولا في ذلك التأريخ للسرد العربي وإعطائه صورة واضحة ، كانت هذه بعض المحطات التي توقف عندها يقطين 
  .المراحل التي مر او من خلال تتبع مختلف التطورات، المعالم

ة الدراسات الأوربي خاصة وبصفة، هذا النوع من الإشكاليات مطروحا في الدراسات الغربيةالناقد بالمقابل لا يجد 
إليها في تطـور  بل إن الفضل يرجع ، ادت منها كثيرا الدراسات العربيةوقد استف، التي كانت رائدة في هذا اال

مل إنجازاا الفنية والجمالية في نطاق التحولات الكبرى وعا سرديا تشكلت وتطورت مجتبارها نباع"الرواية العربية 
  (3)".التي عرفها اتمع العربي عقب احتكاكه بالغرب وبالثقافة الغربية

  
  

                                                 
� ��.1991ا�
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  : "صوره وتجلياته": الوعي السردي في التراث النقدي العربي عند سعيد يقطين -1-3
، بشكل دائم وجديـد ، هومعاودة التفكير في، اءة تراثنا الأدبي والفكريإن إعادة قر": يقول سعيد يقطين   

كما أنه من دواعي تشـكيل وعـي   ، وعن أبرز ملامحه وسماته، تكوين فكرة دقيقة ومتجددة عنه من مستلزمات
  . (1)"جديد بذواتنا وهويتنا ومستقبلنا

يتناسب  وبوعي جديد لة جديدةوبأسئ جديدة راءة التراث العربي بأدواتلقد دعا سعيد يقطين إلى ضرورة إعادة ق
فقضـية  ، وذلك عن طريق تفعيله تفعيلا إيجابيا مع مختلف المستجدات، دف تطويره والنهوض به، وروح العصر

وتبرز لنا هـذه  ، باعتبارها تتعلق بالذات والهوية والمستقبل العربي، التراث عند يقطين قضية بالغة الأهمية والخطورة
، الكلام والخبر، الرواية والتراث السردي: وأهمها، ة التي خصصها الناقد لمعالجة الموضوعيدالمؤلفات العدالأهمية في 

  .وقال الراوي
لأن المقام لا يتسع لدراسة تفصيلية ، وسأحاول الوقوف على أبرز ما جاء به كل مؤلف من المؤلفات الثلاثة بإيجاز

  .لكل مؤلف
 : ]1992[ ـ ن أجل وعي جديد بالتراثم ـالرواية والتراث السردي  /أ 

ذلك ما يفصح عنه عنـوان  ، تدور الفكرة العامة للكتاب حول تحديد علاقة النص الروائي بتراثه السردي
أو » تعـالق «البحث عن كيفيـة  ": كما يفصح عنه مؤلفه حين يقول ، )الرواية والتراث السردي(الكتاب ذاته 

  . (2)"ديمبنص سردي ق) الرواية(نص جديد » تعلق«
، ليصل بعد ذلك إلى تحديد علاقة الإنسان العربي بتراثه، بتحديد علاقة الرواية بالسرد القديم، بحثه هذا يقطين ويبدأ

كنوع جديد إضـافة إلى الأنـواع   ، )التعلق النصي(شتغاله؛ حيث أنه أضاف ما يسمى بـموسعا بذلك أدوات ا
ويتميز هذا النوع من ، الميتانصية، التناص، المناصة: وهي، "نص الروائيانفتاح ال"الثلاثة التي اشتغل عليها في كتاب 

والثاني لاحـق   )Hypotexte(أولهما سابق ، بسبب العلاقة التي تقوم بين نصين متكاملين"التفاعل النصي عن غيره 
)Hypertexte( ، (3)"»طريقة جديدة«النص السابق بـ " يكتب"وإن النص اللاحق .  

وذلك عـن  ، علاقة الرواية كنص جديد بالتراث كنص قديم، قطين من خلال هذا النوع الجديدوقد عالج سعيد ي
 ـ )الزيني بركات(: وهي، وايات تتكئ على نصوص سردية قديمةطريق استحضاره لأربع ر ، جمال الغيطـاني ـل

أمـا  . معلـوف  أمين ـل )ليون الأفريقي(و، واسيني الأعرجـل )نوار اللوز(، نجيب محفوظـل )ليالي ألف ليلة(
ألـف  (، بن إياسلا )بدائع الزهور في وقائع الدهور(: ترتيبالنصوص السردية القديمة التي تنبني عليها فهي على ال

الغرب وحـروم   تغريبة بني هلال ورحيلهم إلى بلاد(، )العجيبة والقصص المطربة الغريبة ليلة وليلة ذات الحوادث
وتمثل الثانية ، )النصوص المتعلِّقَة(تمثل الأولى  حيث، حسن بن محمد الوزانلـل )وصف إفريقيا(، )مع الزناتي خليفة
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نس وإنما تراوح بين ج، أا لا تنتمي إلى نفس الجنس السردي، والملاحظ على هذه الأخيرة، )المتعلق ا النصوص(
  .وجنس السيرة الشعبية جنس الحكاية الشعبية، التاريخ

ا ويعيد صـياغته ، حيث يفكك بنياته، نحو العودة إلى الماضي )والتراث السرديالرواية ( وهكذا ينطلق البحث في
مؤكـدا  ، ذلك ما يحاول سعيد يقطين توضيحه من خلال تحليله لروايات المتن، وبآليات مغايرة، وفق منهج جديد

بالنظر إليه ، ا التراثومبينا الكيفية التي تم ا التعامل مع هذ، على حضور التراث في الوعي السردي العربي المعاصر
وتوضيح طـرق  ، للروائي العربي نجيب محفوظ (1)"ليالي ألف ليلة" وسيتم التوقف هنا على نص ، من منظور جديد

  .من خلال القراءة التي قدمها له سعيد يقطين، "ألف ليلة وليلة" وآليات اشتغاله على النص السابق 
هو توضيح العلاقة القائمة ، جس الذي ينطلق منه في هذه الدراسةبأن الها يصرح يقطين: ليالي ألف ليلة نموذجا -

أو بتعبير آخر كيفية تفاعل ، وضمنه التعلق النصي، تفاعل النصيفي إطار ال) ألف ليلة وليلة(و) ليالي ألف ليلة(بين 
 )نصا متعلقـا (ره ائق اشتغال النص الأول باعتبامحاولا في ذلك اكتشاف طر، )ألف ليلة وليلة(مع ) ليالي ألف ليلة(

ومن خلال ذلك يسعى يقطين إلى إبراز تميز نص نجيب محفـوظ علـى   ، )نصا متعلقا به(نص الثاني بوصفه على ال
  .النص الذي اشتغل عليه

من خلال مبـدأ الحكـي    ـحسب يقطين   ـتتجسد سردية ألف ليلة وليلة   :ليالي ألف ليلة وألف ليلة وليلة -
والذي يتجسد في النص من خلال مقولة ، والمولد للعديد من الأحداث والشخصياتالذي يمتاز ببعديه؛ العجائبي 

ودفعـه إلى  ، رة التي كانت دافعا لإثارة فضول شهريارهذه العبا، (2)"إن ما سأحكيه أعجب مما حكيت": شهرزاد
  .وهكذا ، فتكون الإجابة حكاية أخرى جديدة، التساؤل عما يمكن أن يكون أعجب مما سمع

  : يجعلنا أمام قصتين اثنتين، قطين أن مبدأ الحكي هذاويوضح ي
  .ومحورها شهريار الذي انتهى إلى قاتل للعذارى بعد الليلة الأولى :القصة الإطار -1"
  (3). ..".ما تحكيه شهرزاد كل ليلة دفعا للقتل :القصة المضمنة -2

تكون العودة إليه مباشرة بعد انتهاء القصص  ،هو أن القصة الإطار بمثابة مرجع ثابت، والعلاقة بين هذين النوعين
فينجـب مـن   ، التي تتمل فيما تحكيه شهرزاد للملك من قصص عجيبة تنسيه في خيانة زوجتـه الأولى ، المضمنة

  .تنتهي القصة الإطار) درء القتل(وبتحقق المقصد من وراء القصة المضمنة ، شهرزاد ويعفو عنها
، بداية للياليـه  ايتها متخذا من، وجعلها محور حكيه) زادحكاية شهر(ار الإط وقد أخذ نجيب محفوظ هذه القصة

ويوضح ، يات منتهية وإنما كوقائع جاريةاككح لا، ويقوم بحكيها، القصص المضمنةمستعيدا في ذلك بعض عوالم 
  : سعيد يقطين حضور هذه العوالم في ليالي نجيب محفوظ من خلال العناصر التالية

  .السندباد وغيرهم، الحمال، يف بعض شخصيات ألف ليلة وليلة مثل عبد االله البريتوظ: الشخصيات -"
  .التنكر وغيرهما، المسخ: مثل: المكونات النوعية -
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  (1)".كالمطاردة والقتل والاحتيال وغيرها: الأحداث -
  : ليبرزه سعيد يقطين من خلا، وتوظيفها بشكل مغاير، حيث يعيد نجيب محفوظ تحويل هذه العناصر

على عكس ألف ليلة وليلة ، يتصف الشكل السردي في ليالي نجيب محفوظ بالتتابع والتسلسل: الشكل السردي -1
نـاظم   ما يتكفل بـالحكي بين، كما تعد شهرزاد في ليالي نجيب محفوظ فاعلا، تأطير والتضمينالذي يتداخل فيه ال

  .جيا مكلفا بالحكيفي حين أا كانت في ألف ليلة وليلة ناظما خار، خارجي آخر
" ليالي ألف ليلـة "لها بداية واية في ، الحكائية المتعددة والمختلفة في إطار بنية حكائية واحدة البنياتيتم انتظام  -2

  . )ف ليلة وليلةأل(ة ومختلفة عن بعضها البعض في بينما هي متعدد
فيحدث تفاعـل بـين   ، اء للنص السابقينتج نجيب محفوظ نصه السردي الجديد عن طريق عمليات الهدم والبن -3

والذي يتجسـد علـى   ، "التعلق النصي"يختزله يقطين في نوع واحد هو ، البنيات النصية الجديدة والبنيات السابقة
  : من خلال عمليتين )بناء النص(صعيد 

  .تشابه الوقائع والأحداث في ليالي نجيب محفوظ مع ما جرى في ألف ليلة وليلةتحيث : المشاة -"
وكيفيـة  ، )ليالي ألف ليلـة وليلـة  (إلى نص ) ألف ليلة وليلة(كيفية تحول نص  يقطين وهنا يوضح: التحويل -

ليالي ألف ليلـة  ( في )التعلق النصي(تحليل طرق الاشتغال  خلالبينه من ذلك ما ي، ابه من طرف هذا الأخيراستيع
  .(2)" )وليلة

يتوصل سعيد يقطين إلى جملة من النتائج يجملها ، )ألف ليلة وليلة(لى ع)  ألف ليلةليالي(اشتغال وبعد معاينة آليات 
  : في
وقد انبنى ، )ألف ليلية وليلة(انطلاقا من نص سابق هو ، )ليالي ألف ليلة(أنتج نصا جديدا هو  نجيب محفوظ أن -1

  : يقدمها يقطين كالتالي، النص الجديد على جملة من القواعد والأسس
ما تلك المتعلقة بالبعد العجائبي والمولد للعديد لا سي، وبعض خصائصه، في مادة حكيهلسابق مشاة النص ا -أ " 

مكسبا بذلك الروايـة  ، ويرى يقطين أن نجيب محفوظ أبدع إبداعا كبيرا في هذا اال، والأشخاص من الحكايات
  .خصوصيتها

التي قام  ويبرز هذا في القراءة الإنتاجية، لللنص المحمو القدرة على تحويل النص السابق إلى نص جديد مغاير –ب 
هذا الشكل ، يختلف عما عرفت به سابقا، وجسدها من خلال تقديمه الحكاية الشعبية في شكل جديد ا الكاتب

  .(3)"مختلف البنيات الحكائية تالتي استوعب" الرواية"هو 
 ـمح، بحت تتفاعل مع نصوص أخرىلتي أصا، يعد ما قدمه نجيب محفوظ إضافة هامة للرواية العربية -2" في  ةافظ

  .الوقت نفسه على خصوصيتها
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دون أن بتعداه إلى أنواع أخرى مـن  ، )التعلق النصي(على  )ألف ليلة وليلة(مع  )ليالي ألف ليلة(اقتصر تفاعل  -3
  .المناص والميتانص: مثل، هيمنت بشكل أساسي على الرواية العربية الجديدة والتي، التفاعل

ألف ليلـة  "إلى أن نجيب محفوظ ظل محافظا على المبدأ الجوهري للعمل في  -حسب سعيد يقطين –ك ويرجع ذل
عن طريق توجيه دلالاتـه توجيهـا   ، بل حاول إعطاءه بعدا جديدا، ولم يتجاوز حد تحويل مجرى السرد، "وليلة
  .يتناسب ورؤيته الخاصة للأشياء، خاصا
والتي ينص يقطين علـى أنـه يمكـن أن    ، اصة في مختلف نصوصهالخ حاول نجيب محفوظ تجسيد هذه الرؤية -4

  .(1)"ات السردية أو الخطابية أو الدلاليةنييستخلص منها نصا شاملا على صعيد الب
مما يـدل  ، على مختلف تقنيات الكتابة الروائية التي وظفها نجيب محفوظ في رواياته )ليالي ألف ليلة(يتوفر نص " -5

ويرجع يقطين ، حيث وظفها بكثير من الشاعرية والمهارة،  أهميته كبرى للغة وصور النصعلى أن هذا الأخير أولى
  .(2)"إلى كون المادة الحكائية متوفرة سلفا، ذلك

أن  اسـتطاع ببراعـة  ، كروائي متميز )ليالي ألف ليلة(نجيب محفوظ من خلال  وذه الإضاءات يبرز سعيد يقطين
تميز كتاباتـه   وعلى، مع المحافظة على خصوصية رؤيته للعالم، )ألف ليلة وليلة(يقيم تفاعلا ثريا مع نص سابق هو 

الأمـر الـذي    .نصا تراثيا مفتوحا على الكثير من القراءات والمقاربات الحديثة )ألف ليلة وليلة(وتبقى ، وإبداعاته
ضـع ويسـتجيب   وذلك باستحداث منهج متوازن يتوا، يستدعى وجود كفاءات لقراءة هذه النصوص ومقاربتها

حتى يمكث ما ، ولن يحدث ذلك إلا باستيعاب التراث استيعابا جيدا وهضم الجديد هضما صحيا، لمتطلبات المرحلة
  .ينفع الأمة ويذهب الزبد جفاء

  : ]1997[-مقدمة للسرد العربي  -الكلام والخبر /ب 
إعـادة قـراءة مفهـوم     حيث ينطلق من، في هذا الكتاب قضايا تتعلق بالسرديات العربيةيقطين يطرح 

لأنه يشمل كل ما هو أدبي وغير ، باعتباره مفهوما فضفاضا لا يستجيب لمتطلبات البحث العلمي الدقيق )التراث(
ة يكمن في البحث عن مفهوم ويرى سعيد يقطين أن الحل العلمي لهذه الإشكالي، نظرا لارتباطه بالبعد الزمني، أدبي

، )الـنص (هـو   الجديد مهذا المفهو، ى الأنشطة الأدبية التي عرفها العربويقتصر عل وض مفهوم التراثجديد يع
: )التـراث (حيث يقر يقطين أنه هو الآخر مبهما وغامضا إلا أنه أقل إيحاء إلى البعد الزمني مـن المفهـوم الأول   

يقل عن التـراث   إنه وإن كان لا) .النص(إلى تعويضه بمفهوم آخر هو ) التراث(يدفعني هذا الالتباس في استعمال "
  .(3)"منه إيحاء إلى البعد الزمني لفهو أق، إاما وشمولا

نظرا لانتمائهـا  بين اعتبارها لا نصا تارة ، اوتحولا )السيرة الشعبية(سيرة ميدرس سعيد يقطين ، وبناء على هذا
ية والحضارية للعصر الذي يعبر عن مختلف القيم الثقاف وبين اعتبارها نصا تارة أخرى، ةالات لا تمت للأدب بصل

ويؤكد الناقد على أن هذا التمييز بين النص واللانص هو نتيجة تصورات تمليها جملة مـن الشـروط   ، ظهرت فيه
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، وإلى انتهاج طريقة تنبني على أساس الملاءمة العلمية، لذا فهو يدعو إلى تجاوز هذه الشروط، التاريخية والاجتماعية
موضـحا في مقدمـة   ، الذي لم يلق اهتماما عربيا، )السيرة الشعبية(ذا النوع الأدبي بعد ذلك ينطلق في دراسته له

، يةوقع اختياري على السيرة الشـعب ": يقول سعيد يقطين ، دون غيره من الأنواع الأدبية، كتابه سبب اختياره له
  : وكان ذلك للاعتبارات التالية 

  .نا العرب من خلاله العديد من النصوصوقدم ل، السيرة الشعبية عمل حكائي مكتمل ومنته /أ
 .والأنماط، والأنواع، الذي يتيح له إمكانية استيعاب العديد من الأجناس، هذا العمل الحكائي يمتاز بالطول /ب
 ـ، سواء من حيث تشكله، إن له خصوصية يتميز ا عن غيره من الأنواع السردية العربية /ج ة أو أو عوالمه الواقعي

 يزخر ا التخييلية التي

  .التفاعل النصيهناك العديد من النصوص العربية الحديثة التي تتفاعل معه بمختلف أنواع وأشكال / د
وجمع مختلف نصوصها والبحث عـن النصـوص   ، الشعبية على السيردفعتني هذه الاعتبارات جميعا إلى الانكباب 

  .(1)"اهولة منها
شتغال على نص السيرة الشعبية يوضح يقطين أهدافه ومقاصده ـذا  وبعد تقديم هذه الأسباب والدوافع وراء الا
  : الاشتغال والتي يجملها في هدفين رئيسيين

ويتمثل في تعميق التصور السردي الذي يسعى الناقد إلى بلورته من خلال بحثـه في السـرد العـربي    : الأول -"
  .لاهتمام بالسرد العربي القديمالتي تمكنه من الانتقال إلى ا، الاشتغالوتطوير آليات ، الحديث

أما الهدف الثاني فيتمثل في السعي لإقامة علاقة بالنص التراثي العربي في مختلف تجلياته ومستوياته وتعتبر السـيرة   -
ومختلف المعارف التي ضمنها العرب تصـورام وأدبيـام   ، الشعبية أكثر الأنواع انفتاحا على التاريخ والجغرافيا

  .(2)"المختلفة
مركزا على ، ه أثناء البحثتصورات وقد انطلق في دراسته لهذا النوع الأدبي من ضبط جملة من المفاهيم التي ستؤطر

التي قامت بتحديده وتبيان أهم الأجنـاس  ، الذي انطلق في تعريفه من أهم المصادر العربية القديمة، )الكلام(مفهوم 
يتجاوز التمييز القائم بين الـنص  ، ووعي جديد لك بمنظور جديدوقد عالج ذ، والأنواع التي يمكن أن تنضوي تحته

  .محاولا إقامة نظرية عامة للكلام لاسيما في تجلياته العربية، واللانص
والمتمثل أساسا في الطريقة الإجرائية التي حدد ـا أجنـاس   ، وذا يبرز اهود العلمي الكبير الذي قدمه يقطين

لينطلق بعد ذلك إلى تحديد خصوصية كـل  . الخبر والحديث والشعر : التي ضبطها فيهذه الأخيرة ، الكلام العربي
من حيـث أنواعـه   " لخبر "مركزا على مفهوم ا، ومختلف العلاقات القائمة فيما بينها، جنس والأنواع التي يمثلها

ع الخبريـة والسـردية   باعتبارها من الأنـوا ، صنف السيرة الشعبية إلى جانب الخبر والحكاية والقصةثم ، وأنماطه
  .الأصيلة
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بدءا من ، ينفتح على الدراسات السردية بمختلف تجلياا، وقد أقام سعيد يقطين تصوره هذا بشكل شامل ومعمق
  .وصولا إلى سرديات النص ، مرورا بسرديات الخطاب، القصةسرديات 

  : ]1997[ - البنيات الحكائية في السيرة الشعبية -قال الراوي  /جـ 

محـددا إياهـا في مفهـوم    ، الشـعبية  في هذا الكتاب خصائص البنيات الحكائية في السيرةيقطين س يدر   
نـذ  م ويعلن، (1)"مجموع الخصائص التي تلحق أي عمل حكائي بجنس محدد هو السرد"التي يعرفها بأا ، )الحكاية(

، لسيرة الشعبية من حيث كوا قصـة بناءا على اعتباره يتناول ا، )سرديات القصة(البداية بأنه سيشتغل ا ضمن 
وتجلياتـه  الذين ركزوا على مفهوم الخطـاب  ، مقرا بأن البحث في المادة الحكائية لم يحظ باهتمام أغلب السرديين

يكشف من خلالها على مختلـف  ، أن دراسته لهذا المفهوم ستكون دراسة سرديةبوقد وضح منذ البداية ، المختلفة
أو من حيث إبراز الخصائص الفنية والجمالية التي ، أو النص يث اتصالها بالخطابواء من حس، بنيات المادة الحكائية

، مفككا بنياتـه الكـبرى  ، ولأجل ذلك انطلق سعيد يقطين من نص السيرة الشعبية كما تجسد كتابيا، توجد فيها
 التي أقامتها هذه البنيـات ليتوصل بعد ذلك إلى الكشف عن مختلف العلاقات ، والمكونات الرئيسية المتحكمة فيها
محددا من خلالها خصوصية هذا النص السردي الذي يقـوم  ، ي أنتجت في إطارهمع السياق الثقافي والتاريخي الذ

  .بتحليله
حيث أنه يضبط المصطلحات التي يسـتعملها بطريقـة   ، في بحثه هذا جهازا مصطلحيا دقيقا ويوظف سعيد يقطين

اض مختلف الدلالات التي أخـذا هـذه المصـطلحات عنـد السـرديين أو      يبتدئ فيها باستعر، علمية صارمة
وللتمثيل لذلك يمكن ، توصل إلى تقديم تحديده الخاص لهاي، لة والحواروبعد عملية التنقيب والمساء، قيينالسيميوطي
عند  ينبس كبيرذين ظلا محل خلط وللال، التمييز الدقيق الذي أقامه الناقد بين مفهومي السرد والحكي دالتوقف عن

فالحكي هو الذي ينسحب عليه مصطلح ، إن الحكي عام والسرد خاص": يقطين يقول. كثير من السرديين العرب
"Récit" و"Narrative "أما السـرد  ، وفي الصورة والحركة وسواها، وهو الذي يمكن أن نجده في الأعمال التخيلية

  . (2)"فلا يمكن أن يتحقق إلا في الأعمال اللفظية
باعتبارها خطوة هامة في توضيح ملامح ، وتعد مسألة ضبط المصطلحات من أهم السمات التي تميز الباحث الواعي

  .مما يساعد في الوصول إلى النص المدروس وتفكيك آليات اشتغاله، المنهج المتبنى وبالتالي السيطرة عليه
كما يتعرض لكـل مـن   ، ف في السيرة الشعبيةالوظائ -ول الناقد مكونات الأفعاليتنا، ووفق هذا المنهج السردي

ليخلص في النهاية إلى تقديم ، اميبا مفتوحا بينهمقيما بعدها ترك، ة المتحكمة فيهاالبنيات الزمانية والبنيات الفضائي
  .وتبيان كيفية تجليها في نص السيرة الشعبية، تصوره حول هذه المكونات

يتضح اهود الخصب الذي بذله سـعيد يقطـين في   ، الكتب الثلاثة ومن خلال هذه القراءة الأولية الوجيزة لهذه
من أجل صياغة مشروع سردي يمد الجسور بين الـنص التراثـي   ، وتحليله لمختلف بنياا، قراءته للنصوص التراثية

الأمـر الـذي   ، الأعمـاق أو بعبارة أخرى بين الإنسان العربي وماضيه الضارب في ، العربي والسرديات الحديثة

                                                 
(1) - ��
����0، ص��1997ل ا��اوي ا��4��ت ا�C�yA�* ,� ا����ة ا�4�6�*، ا���آ( ا����,� ا��.�/�، ا��ار ا�4��3ء، : ���� �� ،07.  

(2) - ��
  .15ص��ل ا��اوي، : ���� ��
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وذلك باستحداث منهج متوازن يتواضـع ويسـتجيب   ، يستدعي وجود كفاءات لقراءة هذه النصوص ومقاربتها
  .لتراثجيد ووعي ثاقب لولن يحدث ذلك إلا باستيعاب ، لمتطلبات المرحلة

  : الدراسات الغربية: الدعامة الثانية -2

ل نظرياا المختلفة التي تسـعى إلى  من خلا، لقد كان للثورة اللغوية التي أحدثتها اللسانيات صدى كبيرا
تأسيس المعرفة الإنسانية والتأصيل للمناهج المحدثة وإخصاب النظريات البلاغية القديمة وجعلـها تتماشـى مـع    "

  .(1)"تعتمد اللغة كعنصر قار في العلم والمعرفة، العصر
 اولين في ذلك تطوير نظريام العربيةمح، ولم يكن نقدنا العربي ولا نقادنا العرب بمنأى عن هذه التحولات الكبرى

ـا هـذه    ة التي تزخـر الفكريو العربية في ضوء الخصوصية الثقافية صالنصو من أجل مقاربة، آليام الإجرائيةو
  .النصوص

كل حسب و، إجراءو أدبيات تلك الثورة مفهوماهؤلاء النقاد إلى تبني أبجديات ويتضح لنا هذا التأثر جليا في اتجاه 
وبـدأت تلـوح في   ، وتعددت الأصوات في الساحة النقدية العربية وكثرت الاتجاهات. ائه وفكره ومجال بحثهانتم
الأمر الذي اسـتدعى معـاودة   ، لغ ذروا في السنوات الأخيرةبوتضخمت لت تنم، بوادر أزمة نقدية كبيرة الأفق

، جديدة تتناسب والخصوصية العربيـة ة رؤية والاجتهاد من أجل إقام، النظر في مختلف المفاهيم والآليات السائدة
ودعوات تتقلد هـذه الترعـة وتتفـتح علـى النقـد      ، ميلاد حركات أدبية جديدة"هذه المستجدات أدت إلى 

  .(2)"اللسانياتي
 ،الغربيـة سعيد يقطين في استلهام المفاهيم والتصورات  الناقدالتي قدمها  إلى اهودات الكبيرة، لإشارة هناتجدر او
مع ، حاول من خلاله الاستفادة ما استطاع، لنظريات اللسانية إلى الساحة النقدية العربية بوعي معرفي كبير ل انقو

وبـالأخص في حقـل   ، ذلك ما يتضح لنا جليا في التوجهات الكبرى التي انتـهجها في النقـد  ، التميز في الطرح
والتيارات المعاصرة التي اسـتمد  ، ت الفكريةويسعى البحث إلى الكشف عن أهم المنطلقات والمرجعيا، السرديات

  .منها الناقد أفكاره ونظرياته السردية
، يجده أكثر اهتماما بالحداثة إلى جانب إفادته من مختلف مدارسها الفكرية، الدارس لأعمال سعيد يقطين السرديةو

في ذلك شأن الكثير من النقـاد  شأنه ، والملاحظ أيضا أنه لم يتشرب من اتجاه واحد وإنما تعددت مشاربه ومناهله
فقد كان الناقد الواحد بنيويا وأسلوبيا وسيميائيا ، النقدي الغربي في حد ذاته الدرسولعل ذلك راجع إلى ، المغاربة

  . وتفكيكيا
  
  
  

                                                 
(1) - �  .162ص.1984�O�E.ا��6آ* ا�ELT� *���ELز�?.م ا����ي، ��اءات 1? ا��6/� وا���4�L وا/� \�Tون��4 ا��

(2) -  0��ـ� 1
Lـ�ح           .ا�ـ�رس ا��ـ����C ا��.ـ�ر/�   : �E1ي �E/ �T\ـ�A1ـ�ض و�د�ـEان   ،، درا�ـ* و}ـ
�* ����ـ* إw	ـ�C�* ,ـ� ��ـEذج �4ـ� ا��Tـ�1 5
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  : الاتجاه الشكلي -2-1
مثلتـه   وقـد ، صـورات محددة للكثير من الرؤى والتو تجاهات النقدية التي كانت موجهةيعد من أهم الا   

، ترجع في جذورها إلى التـراث الأوروبي بصـفة عامـة   ، من مفاهيم فلسفية الاتجاهانطلق هذا  .المدرسة الروسية
حيث ارتبط عنده الشكل بفلسفة ، (1)"للبرهان على تفوق الجمال الفني"والتي تسعى ، وفلسفة هيجل بصفة خاصة

، و المعبر عن الفلسفة الإنسانية والمـنظم لأنسـاقها  فأصبح الشكل عندهم ه، الجمال وبالصيغ التجريدية لتحققه
، ويعتبرها المحفز الحقيقي للمعرفة الحسية، وكون الشكل ارتبط بفلسفة جمالية فقد كان يعلي من قيمة المادة الطبيعية

وكانت هذه الخلفية الفلسفية بمثابة تمهيـد لتكـريس   ، باهتمام بالغ من قبل الشكلانيين لذلك فقد حظي الشكل
  .وقدرته على التحكم في مختلف الأنساق المعرفية بما تحويه من ظواهر إنسانية وأدبية، يمنة العقل التجريبيه

باعتبار هذه الأخيرة ، هذا البعد المعرفي والثقافي يوضح عدم الاتفاق الموجود بين المدرسة الشكلية والمدرسة الرمزية
يرتفعان فوق مرتبـة اللغـة العاديـة    "الاستعارة والرمز وترى أن ، على حساب الشكل )الخيال(من قيمة تعلي 

  .الشكلانيين مبادئو وهذا ما لا يتفق، (2)" والإدراك الحسي
أو أثناء توظيـف هـذه   ، إن البعد المذكور آنفا يغدو استحضاره ضروريا ومهما أثناء التعامل مع تاريخ الأشكال

  .النظريات في مقاربة النصوص العربية
 صدرت عن الشكلانيين الـروس مثـل   روف السبق في ترجمة أهم الأعمال التيوالفرنسي تودوقد كان للباحث 

معرفا بذلك العالم الغربي بأهم النظريات والآليات الإجرائية التي أتى ـا  ، )نصوص الشكلانيين(، )نظرية الأدب(
  .هذا الاتجاه

ويرجع ذلـك  ، )فرنسيين وأمريكيين(لعالم الغربي فقد كان متأخرا مقارنة با ظهوره في الساحة النقدية العربيةأما  
أما الانتقال فقد كان نتيجة الاتصال ، البلدان العربية لاسيما المغربيةإلى تأخر الاهتمام ذا النوع من الدراسات في 

  . بالترجمات العديدة والمتوالية لأهم كتابات الشكلانيين
وكانت الرغبة كبيرة في اسـتبدال الأشـكال   ، روائي المغربيوبذلك انتقلت خلاصات المنهج الشكلي إلى النقد ال

وقد وجدت هذه الرغبـة  ، بأشكال جديدة وع الجنس الأدبي الذي تنتمي إليهالقديمة التي كانت تفتقد إلى تحديد ن
في النقـد  مكانـا  نفسـها  لالمدرسة الشكلية  وهكذا وجدت، ضالتها في الأشكال الغربية الحديثة أكثر من غيرها

تفاوتـت  ) تطبيقات(ويتجلى ذلك من خلال التوجهات الكبرى التي ظهرت عبر أشكال إنجازية ، ائي المغربيالرو
، تـأطير التصـورات  و ولو أا تتفق أغلبها في محاولة السيطرة على الأجهزة المفاهيمية، وتباينت من ناقد إلى آخر

  . وصالتعامل مع النصتجيد وذلك دف الانطلاق من قاعدة نظرية صلبة 
: أمثـال ، رواد هذه المدرسة في الأعمال العربية على المسـتوى التـنظيري والتطبيقـي   ل معتبروقد لوحظ حضور 

  .غيرهمو شكلوفسكي، أيخباوم، تينيانوف، باختين، بروب، جاكبسون

                                                 
(1) - ���/ ��
y�y�*، درا�* ����*، ����Z أ��1* ا��Aج، ا����z* ا��T� *��1�Dرا��ت وا���6 وا�ELز�?، /��وت، ط: ف ز�L17، ص1996، 1ا�  
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وإن ، لعـرب شأنه في ذلك شان الكثير من النقاد ا، ولم يكن الناقد المغربي سعيد يقطين بمنأى عن دائرة التأثر هاته
تحليـل  (مؤلفيـه   وضوح من خلال الوقوف علـى ذلك ما يمكن معاينته ب، أبدى تميزا في طريقة الطرح والمعالجة

لتوضيح بعض ملامح وأشكال هذا التأثر بالنظريـات والدراسـات   ، )وانفتاح النص الروائي(و )الخطاب الروائي
  .الغربية

أنت منذ (، ) البحرعودة الطائر إلى(، )الزيني بركات(: ص التاليةاختار النصو، )تحليل الخطاب الروائي(ففي كتابه 
رة بعناية كبيرة اوهي نصوص مخت، )الزمن الموحش(، )اختفاء سعيد أبي النحس المتشائل ة فييبالوقائع الغر(، )اليوم

  .ذلك ما سيتم التطرق له أكثر في الفصل الموالي، وبطريقة مقصودة
يرى أن هذه العناصر البنيوية الصرفة يمكن للفعـل  هو و، الرؤية، الصيغة، الزمن: ياشتغل فيها على ثلاثة قضاوقد ا

يهتم بالنص من حيث واحد ، فهي تمكن الدارس من التعامل مع النص وفق موقفين، السردي أن يتجلى من خلالها
  .الآخر يخضع لعلاقة الراوي بنصهو ،أنساقهاو التي لها قوانينها بنيته اللغوية
الذي يصرح في كتابـه  ، ديد لموضوع الدراسة يؤكد لنا بوضوح تجليات ذلك التأثر الحاصل لدى يقطينهذا التح

إن طموح الشكلانيين الروس " : حيث يقول، ويشيد بأعمال الشكلانيين) تحليل الخطاب الروائي(لف ذكره السا
وترك فرص ومهـام  ، وضوع دراستهعلمية في الأخذ بروح الممارسة العلمية من خلال تحديده مو كان أكثر واقعية

فالشكلانيون الروس حاولوا تجـاوز  ، (1)"البحث عن عناصر الموضوع وخصائصه مفتوحة أمام أي إغناء أو اجتهاد
وذلك ما ورد علـى لسـان   ، سعوا إلى البحث عن موضوع الأدب أو ما يجعل الأدب أدباو ،المفهوم العام للأدب

أي مـا  ، إن موضوع العلم الأدبي ليس هو الأدب وإنما الأدبية": ين قالح -جاكبسون -أبرز أعلام هذه المدرسة
وهي تشق طريقهـا نحـو   ، هذه المقولة التي كانت بمثابة منعرج حاسم للدراسات الأدبية، (2)"يجعل من عمل أدبيا

  .الصرامة العلمية والدقة المنهجية

                                                 
�TA�� ا��
�ب ا� - (1) ،��
  .�15وا�C ص���� ��

7? �
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  : الاتجاه البنيوي -2-2

الكلمـات   ونجد الناقد سعيد يقطين منـذ ، وات إجرائية لدراسة السردساهمت البنيوية كثيرا في إيجاد أد   
نسلك ": يصرح بالمنهج البنيوي الذي سيسلكه أثناء بحثه هذا فيقول، )تحليل الخطاب الروائي(الأولى لتقديم كتابه 

يقي الذي يعمل ننطلق فيه من السرديات البنيوية كما تتجسد من خلال الاتجاه البوط، في تحليلنا هذا مسلكا واحدا
، نفسـه  لعديد من وجهات النظر داخل الاتجاهلوعبر تتبعنا ، الباحثون على تطويره وبلورته بشكل دائم ومستمر

الناقـد  و ديةحاولنا تكوين تصور متكامل نسير فيه مزاوجين بين عمل البوطيقي وهو يبحث عن الكليات التجري
  .(1)"يبلورها من خلال تجربة محددةوهو يدقق لكلياته و

نمت وأثمرت في تربة ، يجد نفسه وجها لوجه مع مناهج ونظريات غربية، وسعيد يقطين كغيره من الباحثين العرب
هـي العمليـة   ، فتكون الإضافة النوعية التي يقدمها أي باحث للدرس العربي، مغايرة عن تلك التي يشتغل عليها
 يستطيع أن يؤكد ذاته إلا من خلال منظور تـركيبي  لا"والتصورات فهو الرؤىالتركيبية التي يمارسها مع مختلف 

إن التمثل والتركيب هما قـدر  . من أجل دراسة الأعمال العربية الإبداعية، جديد يراه ضروريا لتطويع النقد الغربي
قـد  وعليه أن يظهر من خلالهما إسهام العبقرية العربية في مسيرة الن –على الأقل في الوقت الراهن  –الناقد العربي 

  (2))".العالمي(المعاصر 
ا مـن محـاورة   انطلاق، به وإنما يسعى إلى تشكيل تصور خاص، لا يتوقف عند حدود التتبع والعرض يقطين أنإلا 

بعض الخصوصيات المعرفية التي  بناءا على، فهو يتفق مع بعضها ويختلف مع البعض الآخر، مختلف تلك الأطروحات
   .وأحيانا يقدم تصورا مغايرا، جمع بين رأيين أو أكثر أو ترجيح لرأي دون آخر وغالبا ما يكون تصوره، ينطلق منها

، ينطلق من التقسيمات الكثيرة التي قدمها الشـكلانيون الـروس  ، فعلى سبيل المثال في تمييزه بين القصة والخطاب
 والخطـاب  )Récit(ويرجح تقسيم كل من تودوروف الذي يميز بين المتن والمبنى وجنيت الذي يميز بين الحكـي  

)Discours( ،التمييز الأكثر وضوحا وانسجاما هو الذي نجده مـع تـودوروف   " : يقول يقطين في هذا الصدد
تنسـجم  أبعادا و دلالاتتنطلق من تقسيمهما لكنها تعطيه  )جماعة لييج، لوفيف(وأن باقي التقسيمات ، نيتيوج

ويـراه الأنسـب في   ، يم الثنائي الذي يميز بين القصة والخطابفالناقد يتبنى التقس، (3)"مع التصورات المنطلق منها
موسعا بـذلك  ، وعندما ينتقل إلى المستوى الدلالي يضيف مفهوم القصة، عملية تحليل المستوى النحوي للخطاب

  .حقل السرديات ومعترفا في أكثر من مرة بما أفاده من الدراسات الغربية عن طريق نقادها
وللتمثيـل لـذلك يمكـن    ، حيث يشيد ا في مواضع عـدة  نيتيثر بأبحاث ونظريات جأك ايقطين متأثر ويبدو

يمكن الحديث عن مرحلة متطورة في تحليـل  ، نيتيجيرار جـل »خطاب الحكي «مع كتاب " : استحضار قوله 
 الخطاب الروائي من الزاوية التي دشنها الشكلانيون الروس وطورها من سـار في اتجـاههم مسـتوعبا مختلـف    

   .(4)"اللسانيةالتحليلات  تجداتمس
                                                 

�TA�� ا��
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لا سيما تلـك المتعلقـة   ، ويتجلى هذا التأثر أكثر في استعارته من الكتاب الذي ذكر سابقا للعديد من المقولات
، الديمومة، الترتيب، التواتر، المفارقات السردية: اشتغل عليه مثل وتوظيفها في تحليلاته لنصوص المتن الذي، بالزمن
  .وغيرها
إذا تعرضـت  " : نيتيبل يقدم ردودا لمختلف الانتقادات التي وجهت لأعمال ج، قف الناقد عند هذا الحدولا يتو

الذين اعتمدوا تصـوره   لهام بالنسبة للعديد من الباحثينفإا أيضا كانت مركز است، نيت للانتقاديأعمال جيرار ج
أبحاثهم عن غنى هذا التصور وكفايته في وكشفت  ا تطبيقه على نصوص عديدة ومختلفةوحاولو السردي عن الزمن

  .(1)"الرصد والتحليل
أحـاول الآن  ": حيث يقـول  ، نيتيآراء ج بالدرجة الأولى على يقطين عتمدي، وفي تحديده لمقولة الرؤية السردية

 )التبـئير (حيث يستخدم مفهوم . (2)")1983(أستفيد فيه بالدرجة الأولى من جنيت ، تقديم تصور للرؤية السردية
  .)وجهة النظر(و )الرؤية(معوضا به كلا من مفهومي ، نيتيالذي دعا إليه ج

لنقرأ ": قائلايقوم يقطين بكتابة تقديم لترجمة هذا المؤلف ، )عودة إلى خطاب الحكاية(لكتابه  نيتيج وبعد إصدار
، ن الإبـداع يبقـى  وأ، ولنتعلم أن السرديات ليست حكرا على أحد، ولنتأمل طريقة الحوار المبدع، هذا الكتاب

مستمدا بـذلك دروسـا   ، (3)"...لا طحينوجعجعة  فهما ا طويلاوإن دام السجال العقيم والاستهلاك الأبديو
  .لا سيما في طريقة تعامله مع مختلف المراجعات والانتقادات التي وجهت لأعماله، عميقة من هذا الباحث

إنه تودوروف الذي كان منطلقا لـه في  ، قطيني دور بارز في تشكيل رؤى وتصورات وهناك باحث آخر كان له
ذه الإحالة التي تمتـد مـن   " : حيث نجده على سبيل المثال يصف تصوره للحكي بالمتكامل، الكثير من المحطات

يقدم تودوروف تصورا متكاملا ، واللسانيات مع بنفنست، التاريخ مع البلاغة إلى البويطيقا مع الشكلانيين الروس
ثم يقدم  .أو في خصائص كل واحد منهما، لهماسواء في التمييز بين مظهريه في اختلافهما أو تكام، لدراسة الحكي

مركزا بشكل رئيسي على ما ينبغي أن يهتم بـه التحليـل الأدبي بحثـا    ، لنا بعد ذلك مكونات كل من المظهرين
ليلاته لاسيما فيما يتعلق بقضـية  اللذين يوظفهما في باقي تح، ويقصد بمظهري الحكي القصة والخطاب، (4)"وتقصيا
إن القصـة هـي المـادة    . القصة والخطـاب : ينيكل حكي يتم من خلال مكونين مركز" : يقول يقطين، الزمن

كما يعتمد . تودوروف متبنيا بذلك التقسيم الثنائي للحكي الذي قدمه. (5)"والخطاب هو طريقة الحكي، الحكائية
حيـث  ، أجدني أنطلق من تحديد تودوروف إياهـا ، في تحديدي للصيغة": يقولإذ ، عليه في تحديده لمفهوم الصيغة

  .(6)""الطريقة التي بواسطتها يقدم لنا الراوي القصة"بـ تتعلق يراها 
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وبالانتقـال إلى المسـتوى   . التركيبي  كانت هذه بعض النماذج على سبيل التمثيل لا الحصر فيما يتعلق بالمستوى
، مرة أخرى باستفادته مـن الدراسـات الغربيـة    يصرح سعيد يقطين، "النص الروائيانفتاح "الدلالي من خلال 

لاسيما تلك المتعلقة بالقـارئ في علاقتـه بـالنص    ، وبالأخص النظريات التي تقدمها سوسيولوجيا النص الأدبي
بعضا من ، لوراإلى ب زيما وجدنا في سوسيولوجيا النص الأدبي كما يسعى بيير" : فيقول ، والسياق الذي ظهر فيه

. (1)"الهواجس والتساؤلات التي نطرح بصدد النص في علاقته بالقارئ والسياق الثقافي والاجتماعي الذي ظهر فيه
حيث يتحدث عن النص والمتعاليات ، حيث يتعرض لمختلف التساؤلات بالشرح والتحليل في الكتاب المذكور آنفا

التي شكلت لـه  ، أهمية مجهودات بيير زيماموضع آخر من الكتاب بكما يشيد في ، ية والبنيات السوسيونصيةالنص
وجدتني أرى في مشروع بيير زيما ما يمكنني  )1983ماي (ومنذ البداية " : يقول ، منذ البداية مرجعا هاما لدراسته

ولاسيما تلك التي تمحورت حول تنظـيم سوسـيولوجيا للـنص    ، (2)"من الإجابة على بعض الأسئلة التي أطرح 
ويرى ضرورة إقامة علاقة بين البنية السـردية  ، حيث يعيب على الشكلانيين إهمالهم البنية الدلالية للحكي، الأدبي

ومـن التـركيبي إلى   ، ممهدا بذلك الطريق للانتقال من النحوي إلى الوظيفي، والبنية الاجتماعية التي تتفاعل معها
  .الدلالي

بـيير   نستلهم كما قلنا تصور" : مرة أخرى ويقوليقطين يرجع ، زيماورغم هذا الإقرار بالاستفادة من تصورات 
، ولكننا لا نجاريه في الكثير من الجزئيات والتفاصيل التي يقيمها في مقترحاته حول سوسيولوجيا النص الأدبي، زيما

 ـ   ، تلسبب بسيط هو عدم رغبتنا في الانطلاق من نتائج تصوره التي بلورها من خلال تحليلـه لنصـوص بروس
  .(3)"وغيرهم، وموزيل وكافكا

يرجع أساسا إلى وعي الناقد باختلاف الكتابة الروائية العربيـة عـن   ، ولعل عدم مجاراة بيير زيما في كل التفاصيل
في حين قد يفشل مع ، التي أنتج في إطارها منهج خاص قد يصلح لتحليل النصوص الغربية، الكتابة الروائية الغربية

  .النصوص العربية
لساني يعيد توزيع  عبرجهاز "فالأولى تعتبره ، بصفة خاصة زيماو يستلهم آراء كل من كريستيفا،  تحديده للنصوفي

مع مختلـف  راميا بذلك إلى الإخبار المباشر ، التواصلي (Parole)عن طريق ربطه بالكلام  (Langue)نظام اللسان 
، "من أجل سوسيولوجيا النص الأدبي"ى من خلال مؤلفه أما زيما فقد سع، (4)"أنماط الملفوظات السابقة والمعاصرة

وإنما يعبر أيضـا عـن   ، على اعتبار أن النص ليس لغة جافة، إلى الربط بين مختلف البنيات النصية والسوسيولوجية
  .القيم والمعايير الاجتماعية

النص بنيـة دلاليـة   ": تعريفا للنص كالتالييقدم سعيد يقطين ـ بصفة خاصة   ـوانطلاقا من هذين التصورين  
  .(5)"وفي إطار بنيات ثقافية واجتماعية محددة، ضمن بنية نصية منتجة )فردية أو جماعية(تنتجها ذات 
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وظهرت إزاء ذلـك رؤى وتوجهـات   ، بناء على ما سبق؛ حاول الشكلانيون الروس استخدام بنية سردية عامة
، طرح آليات تصورية وإجرائية لمقاربة النصوص السـردية وقد ساعدت البنيوية اللسانية كثيرا في ، متباينة ومختلفة

  .يتمتع بملامح واضحة وخصوصية متميزة، فأصبحت السرديات علما قائما بذاته
وكـان  ، وقد بدا تأثر النقاد العرب واضحا بتلك النظريات والتصورات وتجلى ذلك من خلال كتابام وأبحاثهم

  : ه هذا يتحرك في اتجاهينعمل واحدا من هؤلاء إلا أنه ظل فيسعيد يقطين 
وفي الثاني كان ينتقي من ، الغربية حسب احتياجاته النظرية والإجرائيةكان ينهل ما يشاء من النظريات ؛ في الأول 

مازجا بين مـا ينتجـه   ، محافظا في ذلك على الخصوصية النقدية العربية، ذلك الوارد ما يتناسب ونصوصه العربية
 ـ، عربي يختلف أيما اختلاف عن هذا الآخرالآخر وبين واقع نقدي  ا الأمر الذي جعل أبحاث يقطين تكتسي طابع

ساعيا بـين هـذا وذاك إلى    ،في الوقت نفسه هالة التقديس الأعمى للذات يتجنبو ،الانبهارحالة  خاصا يتجاوز
  .إيجاد رؤية مغايرة قائمة على التفاعل الإيجابي

في تعامله مع ما ينتجـه   ما يسمى بعملية الامتصاص والإخراج الجديدس ماريتضح بأن يقطين ، انطلاقا مما ذكرو
يؤدي إلى إنتاج أفكار ورؤى جديدة علـى  قد مما ، تطبيقه على النصوص العربية البالغة الخصوصيةدف ، الغرب

  .حظ وافر من التميز

Université Sétif2



�ت ا��
�ب ا���دي ا����ي ��� ���� ��
��                       ا�
	� ا�������� 

 60

  : المصطلحفي  :ثانيا
  : دـــهيتم -

   سـواء  ، ها جملة من المعطيـات تفرض، الات ضرورة ملحةيعد الحديث عن المصطلح في أي مجال من ا
يعـد نتـاج الفكـر     حفالمصـطل ، العلمي الخاص ا بالشخص الذي يتعاطى هذه المصطلحات أو باال تعلقت

  . كما أنه في تطور مستمر ، التصورو
ثم ، ل الموضـوع صوراته حوتو مع طرح بعض آرائه، في هذا الصدد سيتم التطرق إلى المصطلح عند سعيد يقطين

 .الإبدالات المصطلحية التي قـدمها و كيفية تعامله مع بعض المصطلحات السردية على وجه الخصوص التطرق إلى
  : اصطلاحاو داية مع تعريف المصطلح لغةوب

  : المصطلح لغة -1
إذا أقامـه   )أصـلح الشـيء  (قال يو ،هو ضد الفسادو )ص ل ح(يرجع المصطلح في اشتقاقه إلى الجذر 

ومن تصـريفات  ، التوافقصالح القوم إذا حدث فيهم السلم وثم انتقل المدلول إلى المعنى السلمي ؛ فيقال ت، نهحسو
ويعتبر المصطلح . (1)بكسر الصاد )الصلاح: (المصدرو )تصالحوا(و) اصالحوا(و )أصلحوا(و) اصطلحوا(ضيفعله الما

وهي مأخوذة من الكلمـة   Term الانجليزية تقابله كلمةأما في ، )اتفق على(بمعنى )اصطلح(فعل اسم مفعول من ال
  .(2)حد معناهاو terminusالتي أخذت بذورها من الكلمة اللاتينية ، Termeالفرنسية القديمة 

  : في الاصطلاحالمصطلح  -2
علوم هي مجموعة الألفاظ التي يصطلح ا أهل علم من ال": الآتييعرف عبد السلام المسدي المصطلحات ك

لا يحـق  و ،يأتمنهم الناس عليهو عبائهينهضون بأو الحقل المعرفي الذي يشتغلون فيهصة بمتصورام الذهنية الخاعلى 
مـا  ابق بين ما ينشده من دلالة لها وطلنية بأا مصطلحات في ذلك الفن إلا إذا لأحد أن يتداولها بمجرد إضمار ا

هنا إشارة إلى الجهد الفكري الذي يجـب أن يبذلـه   و ،(3)"مقاصد تطابقا تاماتصاص لها من حدده أهل ذلك الاخ
مشيرا إلى ، يقول المسدي في موضع آخرو. إذ يتطلب الأمر معرفة مصطلحية واسعة، كل من يتعامل مع المصطلح

ع حقائقها المعرفية فهي مجم. ومصطلحات العلوم ثمارها القصوى، مفاتيح العلوم مصطلحاا" : أهمية المصطلحات
علم غـير ألفاظـه   الل به الإنسان إلى منطق وليس من مسلك يتوس. منه عما سواه به يتميز كل واحد  وعنوان ما

  (4)."الاصطلاحية 
  : آفاقو المصطلح الأدبي النقدي واقع -3

ميزها الطـابع العلمـي للدراسـات    ، ثورة لسانية نقدية عارمةالماضي ات من القرن يلقد شهدت الستين   
بالمقابل ظهرت العديد من الإشكاليات لاسـيما في مجـال    ،للغةانيات هي الدراسة العلمية اللس باعتبار، الأبحاثو
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إذ بظهـور  ، وترجمته وتعريبه لدى اللسانيين والباحثين والمترجمين والنقاد العرب، وضع المصطلح اللساني والنقدي
، المعجم اللساني والنقـدي العـربي   العشرات من المصطلحات الجديدة غير المألوفة أو غير المعروفة فيما سبق ضمن

سواء لضبط المفاهيم أو على مستوى معـادلات  ، الاصطلاحي الجديدتعامل مع هذا الانفجار المعجمي ودف الو
الإشـارة  در ومما تج، كة عربية ناشطة وحثيثةحرلثقافية والأكادمية والمعجمية شهدت الحياة ا، ترجمته لهذه المفاهيم

، مع هذا المد الاصطلاحي العارم فقد واجهت اللسانيين والمترجمين والنقاد واامع اللغويـة  أنه للتفاعل، ذكرهإلى 
  .مشكلات المستعصية ااهيئات التعريب في الوطن العربي العديد من و
، شخصـية ، بؤرة، رؤيا، تناص، ميتا ناص: مثل، تزخر بكم هائل من المصطلحات شك فيه أن السردياتمما لاو

 وأصبح من الضروري على الناقد العربي، تسربت إلى النقد العربي المعاصر مصطلحاتوهي ، غيرهاسرعة و، تواتر
  . خاصةمنها السردية وباعتبارها كلمات مفاتيح تساعده في تحليل النصوص الأدبية ، أن يستقرئها

على بعض  مركزة، في كتابات سعيد يقطين الموظفة قف عند جملة من المصطلحات السرديةسأ، وفي هذه الدراسة
في الدرس النقدي العربي عموما  الأوضح تعبيرا على وضعية المصطلح السرديو، هالنماذج الأكثر استعمالا من طرف

من خلال مقالة نشرها على صفحات  سيتم عرض بعض آرائه حول المصطلح السردي العربيو، والمغربي خصوصا
  . )اقتراحاتقضايا و ،المصطلح السردي العربي: (بعنوان الانترنت
ا صارت وإنمفلم تعد أداة لتوصيل المعنى ، النظرة إلى اللغة بدأت تتغير ابتداء من الثمانينات أنبسعيد يقطين  يوضح

لم تكن موجـودة  دلالات و ولاما زخرت به من حم لىإالتحول راجع لعل هذا الانتقال وو، هي معنى في حد ذاا
  :  (1)لالويبرز ذلك جليا من خ، في اللغات السابقة

  .الدلالةتوظيف مصطلحات ومفاهيم جديدة سواء من حيث البنية والتراكيب أو  /أ
  .التخطيطات والجداول ضمن عملية تحليل النصوص إدراج الأشكال و /ب

  . معارضين له لىإو النقدي الجديد التحول أنصار لهذا لىإ انقسم النقاد، ونتيجة لهذا التحول
الصعوبات التي كانـت  و عراقيلرغم ال لمشتغلين في هذا الاتجاه الجديدوتزايد عدد ا، وتوالت الدراسات والترجمات

الذي بدوره أفرز جملة من الإشكالات ؛ إذ لم يبق الخلاف مقتصرا على الطرفين السابق ، طريق هذا الجديد تحف
مفاهيم مـن  و مصطلحات ونوظفي رغم أم كانوا، الأنصار أنفسهم لىإ يؤكد سعيد يقطين أنه امتد بل، ذكرهما

  . المنهجيةو كل ذلك كان يصدر باسم الضرورة العلمية، إلا أن الاختلاف في استعمالها كان بينا، مشكاة واحدة
ويـرى  ، العربي الجديد ضرورة ملحة السرديبات البحث في المصطلح ، الاختلاف والفوضىأمام هذا التشعب و

إلى إضـافة  ، أكثر مما نتفق على الاصطلاحطلح على الاختلاف أن هذه الضرورة تأتي من كوننا نص سعيد يقطين
مجهودات من سبقوه  فكلما أتى جيل بدأ من نقطة الصفر دون الاطلاع عن، ذلك هناك غياب للتراكمية في أبحاثنا

لغـات  أن أصبح الحديث عن شيء واحد لكن بوينجم عن ذلك كله ، ويقدم مصطلحات جديدة، في نفس اال
  : يجمل لنا سعيد يقطين أسباب هذا الوضع في عاملين رئيسيينو ،لا حصر لها

                                                 

 (1) - �I�� :http: //www.yactine-said.com/sallam.html. �6� v�w ت�wا�Lا���دي ا���/�، ����3 وا� �T
	�
�� ��1ل /��Eان ا��� ����.  
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يتعامل معها بطريقة  بالتالي كلٌو ،أنتجهاليس هو من و من بيئة الناقد العربي تالمصطلحات الأدبية الجديدة ليس /أ
سب مع تتناو معادلات أخرى تتماشىو تبعا لذلك يقترح مقابلاتو ،لهامخالفة لغيره انطلاقا من فهمه الخاص 

  .(1)استيعابه لهاو فهمه
ربمـا  و تتعارضو فهي بدورها تختلف، إن تلك المصطلحات المنتجة خارج اال الثقافي العربي ليست واحدة /ب

تعدد الاتجاهات والأطر النظرية مـن  بو ،اللغات الأوربية من جهة باختلاففهي تختلف ، يناقض بعضها بعضا
يقول جـيرار  ، الاتفاق بشأا م يعترفون بصعوبة إنتاج المصطلحات أوفالباحثون الغربيون أنفسه، جهة أخرى

تتـأزم الأوضـاع   و ،(2)"آن الأوان ليفرض علينا مفوض شرطة جمهورية الآداب مصطلحية متسقة"  :جينيت
يكفي أن تعرب أو تتـرجم إلى  و ؛ ين العرب في تلك المصطلحات سوى لغة أجنبيةحين لا يرى الباحث، أكثر

 . بية انطلاقا من البعد المعجمي ليحل الإشكال اللغة العر

كثـرة  و الضحية الأولى نتيجة لكثرة الاستعمالات هما، النقد ومن ورائه المتلقيأمام هذه الأوضاع المتداخلة يكون 
 المعرفـة النقديـة  و المتمثلة في تجديـد الفكـر الأدبي  و تضيع الغاية الأكبرو القراءة صعب عمليةتف، الاختلافات

  . رهماتطويو
  : المصطلح السردي العربي -4

يتطرق سـعيد  ، العربية في اال المصطلحي ةبعد هذا العرض القصير للوضعية التي تعيشها الساحة النقدي   
هـو  و، الذي أصبح يحتل مكانة هامة ضمن المصطلحية الأدبية العربية الجديدةالمصطلح السردي العربي  لىإ يقطين

التي تراكمت منـذ   ويرى بأنه لا بد من تجاوز التبعات السلبية، الحالي الذي هو عليهيرفض استمراره على الوضع 
الهادئ من أجـل بلـورة   و العميق وذلك لن يكون إلا عن طريق الحوار، بداية تداول هذه المصطلحات وتوظيفها

في معاينة المصطلح  ـ  ـ كما يبين سعيد يقطينوالمساهمة في هذا الحوار تكون أولا  ، توحيد المصطلحاتو المفاهيم
ثم الوقوف عند بعض المحطات التي ساعدت في تشـكله  ، السردي وطبيعته كما تجسد في الأدبيات الغربية الجديدة

، توظيفنـا لهـا  و ثم الانتقال بعد ذلك إلى وضع تصور شامل حول كيفية تعاملنا مع هذه المصـطلحات ، وتطوره
، عراقيل ذاتية كانت أو موضوعية من أجل خلق رؤيـة واضـحة  الو متطرقين في ذلك كله إلى مختلف الصعوبات

  .(3)"الاختلاف الهادف البناء لىمن الخلاف ااني إو الإنتاج لىالانتقال من وضع الاستهلاك إ"تمكننا من 
  : لمصطلح السرديلية ااإشك -5
القصـص  ، الأسـطورة  ،الحكاية العجيبـة (الحديثة ا من الأنواع الحكائية القديمة وغيرهو كانت الرواية   

لاسيما بعد التحولات التي عرفتها المصـطلحية  ، تحتل الصدارة في الغرب باعتبارها مجالا خصبا للبحث، )القصيرة
، السيميوطيقا الحكائيـة ، الأسلوبية، السرديات: وظهرت علوم أدبية مختصة في السرد مثل، كما سبق ذكرهلأدبية ا

 إلا أـا اختلفـت  ، "السرد" ه العلوم وإن اتفقت في موضوع البحث الواحدهذ، التداولية وغيرها، اللغة الجديدة

                                                 
(1) - �I�� :>�
� ?7��  .ا�

(2) http: //www.yactine-said.com/sallam.html. 
 �� ��� : G. Genette , Palimpasestees , seuils , 1981 P 7  

(3) http: //www.yactine-said.com/sallam.htn 
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وفي هذا الصدد يقدم سعيد يقطين أمثلة دالة على الاختلاف ، تفرقت حول طرق استعمال وتوظيف مصطلحااو
  : وذلك من خلال

  : اللفظي والاختلاف الاصطلاحي الاشتراك /أ

ال النظـري والمعـرفي الـذي    ذلك بحسب او، مصطلح الواحدفغالبا ما تكون هناك مقابلات مختلفة لل   
  .حتى عند الباحث الواحد يمكن أن نلمس تعارضا وتضاربا في استعمال تلك المقابلاتبل و، في إطارهتوظف 

السردية ، Narrationوالحكي  Récitالسرد ، Modeالصيغة ، Texteالنص ، Discour فمصطلحات مثل الخطاب
فيها الكثير مـن اللـبس والغمـوض     أن يحدث مصطلحات يمكن، Narrateurالراوي ، Narrativitéأو الحكائية 

  .التداخل و
خصوصية يكتسبها من خـلال  فلكل مصطلح دلالة و، فإن التشابه اللفظي لا يعني التماثل الدلالي هذا؛بناءا على 

  .نطاقهالسياق النظري الذي يوظف في 
  : حيالاشتراك الاصطلاالاختلاف اللفظي و /ب

يمكـن أن  ، المشتركة دلالة أو معنىلفظا و من جهة أخرى يمكن أن توجد العديد من المصطلحات المختلفة   
 ـ  التبـئير   ،(perspective)المنظـور   ،(Vision)الرؤيـة  ، (Point de vue)وجهـة النظـر   : يمثل لـذلك بـ

(Localisation) ، البؤرة(Foyer) .الموقف الذي يحتله الراوي من المـادة  بر عن تع، فهي جميعا وأن اختلفت لفظا
  : (1)ويرى سعيد يقطين أن أصل الاختلاف راجع إلى، الحكائية التي يرويها

 ففي البداية استعمل هنـري جـيمس مصـطلح   ، اختلاف مستعمليها أو مبتكريها لأول مرة لسبب أو لآخر -1
بمـا  رقد اختار المصطلح الأول والثاني وأما من أتى بعدهما ف، )الرؤية(مصطلح  بويون ونج وفضل )وجهة النظر(

  . )المنظور أو التبئير(حين وضع  جيرار جينيت ؛ كما فعلاقترح مصطلحا آخر
يفضل  نيتيجيرار جـف، مع المتطلبات النظرية الجديدة التي يحتاجها التحليل لتتلاءممحاولة تطوير المصطلحات  -2

الأمـر  . والتطورات التي عرفتها السرديات فهوم الجديد ليتماشىثم يأتي بعده من يطور بدوره الم ،)التبئير(مصطلح 
ليمـر  ، الدراسات الأدبية انطلاقا من تصورات بـاختين  على )التناص(حين أدخلت مصطلح  نفسه مع كريستيفا
 فكان الانتقال مـن ، نتج عنها أن تولدت مصطلحات أخرى فرعية وموازية، لة من التعديلاتمالمصطلح بعدها بح

 .ح التناص يمثل جـزءا واحـدا منـها   وأصب، نيتيكمفهوم جامع مع جيرار ج، )يةالمتعاليات النص( لىإ )صالتنا(
  . الاختلافوداخل هذه الاختلافات اللفظية والاشتراكات الاصطلاحية يكمن التباين و

  : طبيعة المصطلح السردي -6
قا من اال النظري الذي ينتمـي  انطلا، أن المصطلح السردي يكتسي طبيعته الخاصةب سعيد يقطين يبين   

فحتى وإن استعملت هذه الأخيرة المصطلح نفسه فإن ، على وجه التحديد )السيميوطيقا الحكائية، السرديات( إليه
لأن طبيعة الاستعمال والتوظيف تختلف مـن  ، دلالته تختلف حتما باختلاف الإطار النظري الذي ينتمي إليه النص

                                                 
(1) - �I�� :http: //www.yactine-said.com/sallam.htn  
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في نظريـة   )المـتكلم (في السيميوطيقا أو  )المرسل(في السرديات مع  )الراوي(أن يلتقي يمكن آخر فمثلا  لىحقل إ
  . ظم فيها تإلا أن دلالة هذه المصطلحات لا تتحقق إلا ضمن سياقاا النظرية التي تن، التلفظ

   (1):الاشتغالة ـــطريق -7

التحول ألفاظـا ودلالات  بة عبر هذا فهي تنمو وتتطور وتتحول مكتس، إن للمصطلحات تاريخها الخاص ا   /أ
من وجهـة  ف، ابتعدت عن زمان استخدامها الأولسنة كونية فهي تبتعد عن الدقة والتحديد كلما كو، عدة

 لىمـن بيئـة إ  وهو ينتقل من زمان إلى زمان و، مما يسم المصطلح بالاختلاف الدلالي، (2)النظر إلى التبئير مثلا
  .  أخرى

، الذي يحتله في نسق الحقل الدلالي الذي ينتمي إليـه  الموقع دد بناءا علىن المصطلح يحكما ينص يقطين على أ /ب
وتتفـرع  لحات ما هو جامع فمن المصط، في بناء الإطار النظري فلكل مصطلح موقع خاص يسهم من خلاله

: ثالنفس الم لىفبالعودة إ، تختلف من حيث موقعهاو تتباين من حيث درجة تصنيفها، عنه مصطلحات أخرى
في التحليل السردي ليعوض  فقد وظف، تتولد عنه دلالات عدة نجده يحمل مفهوما جامعا Narrateurالراوي 
إلا أنه في مسيرة تطوره تعرض للكثير من التصنيفات التي أفرزت عددا ، في النقد ما قبل سرديالكاتب  مفهوم

فهو عندما يكون متضمنا ، ف الحالات التي يوجد افي مختلكبيرا من التسميات المتعلقة بالمهمة التي يضطلع ا 
  . كان خارج الحكي  إذافي العمل السردي يختلف تماما عنه 

فهو يرى أنه لا يمكن ، في السيميوطيقا الحكائية، )Les actants() العوامل(على  والأمر نفسه يسقطه سعيد يقطين
فهو يراه ، تطويرا لهو )الشخصيات(ارها انبثاقا من مصطلح أما اعتب، تحليلها ما لم يحدد موقعها الخاص من التحليل

، )العامل(تسنى معاينة هذا المصطلح الجامع حتى ي )البنية الأولية للدلالة( يجب تحديد ؛عليهو، تبسيطا نظريا ليس إلاّ
 ـ هذه الأخيرة يحتل، ما تستوعبه من عواملالعاملية ومعاينة بنيته و وبتطـور  ، ةكل منها موقعا خاصا ودلالة خاص

   .التحول التي مرت ا انطلاقا من عمليات، هذه المصطلحات تكتسب دلالات جديدة
تاريخـا  لأمر الذي يكسبها حياة خاصـة و ا، معرفية خاصةتتطور في فضاءات ثقافية وإنّ المصطلحات تتشكل و 

ـاجر وتعـود إلى    لفـاظ الأإن ... انتقال الناس في أطراف هذه الدنيا تنتقل " هيو، ثم دلالات ذاتية، شخصيا
فإا لا تنتقل كلمات جامـدة المعـاني ولا أحرفـا    ، فضاء آخر لىعندما تنتقل هذه المصطلحات إو، (3)"أوطاا
الأمر الذي يتطلب من الناقد العربي درجة معينة من الـوعي  ، وإنما تنتقل معبأة بحمولات تاريخية ومعرفية، خرساء

وذلك ما يذهب إليه سعيد يقطين حين يقـف  ، لحات بطريقة حيوية وإبداعيةتلك المصط واليقظة من أجل مداعبة
  .على وضعية المصطلح السردي العربي 

   

                                                 
(1) - �I�� :http: //www.yactine-said.com/sallam.html. ت�wا�Lا���دي ا���/�، ����3 وا� �T
	��6 ���� ��
�� ��1ل /��Eان ا�� v�w.  


�ب ا���yA*، ص ص : 7��ار 7���| - (2)\ Vدة إ�E�95 – 97 .  

(3) - �Cر: إ/�اه�0 ا����1ا�������، /��وت، ط,�< ا�T.* ا��T� 0T164، ص 1978 ،2ن، دار ا�� .  
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  : (1) قضاياهو المصطلح السردي العربي -8
لعـرب  مع تزايد عدد البـاحثين ا ، لقد عرف المصطلح السردي العربي تحولا كبيرا منذ بداية الثمانينات   

مجال هؤلاء البـاحثين مـن    يحدد سعيد يقطينو، الغربية بترجمة الدراسات السرديةو سرديالمشتغلين بالتحليل ال
  : خلال

  : الترجمةمجال  /أ

سـواء  ، حول السرد إلى اللغة العربية )فرنسية أو انجليزية(تتعلق العملية هنا بنقل مقالات أو كتب غربية    
ثين الـذين  هنا وجود عدد معتبر من الكتـاب والبـاح   يلاحظو، كانت هذه المادة ذات طبيعة تنظيرية أو تطبيقية

عبـد الجليـل الأسـدي في    ، عمر علي، محمد معتصم: ونذكر على سبيل المثال لا الحصر، يبرزون في هذا اال
والمختار ، )البنيوية والنقد الأدبي(ومحمد لقاح في ، )مدخل لجامع النص( وعبد الرحمن أيوب في، )خطاب الحكاية(

كما نذكر بن عيسى بوحمالة ومصطفى الناجي وسيزا قاسم ونبيلة ابراهيم والسيد ابـراهيم  ، )أطراس(حسيني في 
  .وغيرهم 

  : مجال الدراسة /ب

بالاستفادة من الدراسـات الغربيـة   ، وهنا تبرز فئة أخرى تم بتحليل النصوص العربية قديمها أو حديثها   
وقد مثل هذا الاتجاه بامتياز سعيد يقطـين في  ، ية أو مترجمة إلى العربيةالأصل سواء في لغاا، الرائدة في هذا اال

عبد االله ابراهيم في و ،)الرواية والتراث السردي وغيرها، انفتاح النص الرولئي ،تحليل الخطاب الروائي(مختلف كتبه 
  ) .موسوعة السرد العربي وغيرها ،السردية العربية ،المتخيل السردي(مؤلفاته المختلفة 

شكال يطرح في آليات الإإلا أن ، لأن ذلك أمر حتمي وحيوي، هنا على ضرورة التفاعل مع الآخر يقطين ويؤكد
، التي تعترضه )المصطلحات(فالأول يهمه حل إشكالية ، ارس؛ فأسلوب المترجم يختلف عن أسلوب الدهذا التعامل

إليه كالمفردات اللغوية الـتي   لمصطلحات بالنسبةتصير او، فيقدم مقترحات وبدائل بناء على اال الذي ينشط فيه
، )المقابـل المناسـب  (ويجتهد في تقديم ، قواميس اللغة الأصلية أو القواميس المزدوجة لىفيلجأ إ، تبسيط لىإتحتاج 

  . معتقدا أنه بحل المشكل المعجمي يحل المشكل الاصطلاحي
لذا فهو مطالب بفهـم طبيعـة   ، معين غل وفق نسقتهي تشو )مصطلحات(فإنه يتعامل مع ): الدارس(ني أما الثا 

بمـا  ، كما أنه مطالب بتقديم البديل أو المقابل العربي، دلالاته المتعددة بتعدد استعمالاتهو كيفية تشكلهو ،المصطلح
 وهذا لن يتأتى إلا عن طريق، )الحقول المعرفية، الدلالة، الصرف، قواعد الصياغة(خصوصية اللغة العربية و يتناسب

تختلـف عـن البحـث أو     ترجمة العلمية لاإن ال": تي يقول عنها سعيد يقطين وال، الترجمة العلمية الهادفة والواعية
يعمـل  عجمية التي تعترض المترجم عادة والمو الأسلوبيةو ا تتجاوز حد حل المعضلات اللغوية التركيبةإ، الدراسة

جانب ذلك على حـل المعضـلات    لىإإا تعمل ، لى أخرىليتمكن من نقل العمل من لغة إ، جاهدا على تذليلها
تتصل بالمـادة   المعضلاتهذه ، التطبيقيةات الطبيعة النظرية والتي يصطدم ا المشتغل بالأعمال ذ ،المعرفية والنظرية

عـن  تاريخية خاصة يستحيل فهمها و وهي تنتمي إلى مرجعية ثقافية .يحتويها الكتاب موضوع الترجمة المعرفية التي
                                                 

(1) - �I�� :http: //www.yactine-said.com/sallam.html ت�wا�Lا���دي ا���/�، ����3 وا� �T
	��6 ���� ��
�� ��1ل /��Eان ا�� v�w.  
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، (1)" عادها في ثقافتها التي تـرتبط ـا  أبو هنا يتدخل الباحث للكشف عن دلالااو، لغة لىإطريق نقلها من لغة 
  . إا معرفة سردية واسعة و هذا العمل لا يستدعي فقط معرفة باللغةو
  : (2)المعرفة السردية -9

مله مع المصطلحات يكمن في عدم الإلمـام  يعتقد الناقد أن المشكل الحقيقي الذي يواجه الباحث أثناء تعا   
إذ لا يمكن تعريب المصطلح أو توحيد استعمالاته دون فهمـه فهمـا   ، الكافي بالمعرفة السردية في جوانبها المختلفة

ويضرب لنـا  ، شيوع استعمالها وإنما انطلاقا من، فأحيانا نستعمل بعض المصطلحات دون تدقيق أو تفريق، حقيقيا
 في الفرنسية Narrationفي العربية و )س ر د(من جذر  )السردية(تترجم بـ  ؛ التيNarrativitéل ثابمقطين سعيد ي

به دلالة تتناسب وفكرته وكل مجال يكس، كون هذا المصطلح يستعمل في إطار مجالين سرديين مختلفين لىليتوصل إ
  : لذي يوجد فيه على النحو التاليا يوظف كل منها حسب السياقو، فيقترح للمصطلح مقابلين مختلفين. الأساسية

• Narrative  =1- ويتم ربطها بمختلف المصطلحات التي لها علاقة ، "السرديات"عندما تكون في إطار : السردية
  .البنية السردية ، صيغة السرد، الرؤية السردية، الصوت السردي: مثل، ا

• Narrative =2- ا وتنعت، "السيميوطيقا"عندما تكون في مجال: الحكائية ا كل الكلمات التي ترتبط ، مثـل :
 .البنيات الحكائية، سيميوطيقا الحكي، المسار الحكائي، البرنامج الحكائي

حسـب رأي   ـلا يعـني   " Narrativité"كمقابل لمصطلح )الحكائية/ السردية ( إن هذا التمييز بين مصطلحينو
ولا ، انطلاقا من خلفية معرفيـة محـددة   ابلات مناسبةوإنما وضع لمق، المفاضلة بين كلمة وأخرى ـسعيد يقطين  

لـتي  المصطلحات اويقصد ا ، الشبكة الاصطلاحية المتصلة به لىوإنما يتعداه إ، يتوقف ذلك عند المصطلح الواحد
  .وإن التعامل وفق هذه القاعدة يجنب سلبيات المعاينة اللغوية والحرفية للمصطلح، تدور في فلك المصطلح المركز

المنقول منها والمنقـول  (عملية الترجمة تتطلب وعيا بالمعرفة السردية؛ ولا يكفي أن يكون المترجم ملما باللغتين  نإ
هي أكثـر  إنما ، لغة واحدةالترجمة ليست "فـ،  اال الذي يمارس فيه ترجمتهوإنما عليه أن يكون مختصا في، )إليها

 إا لعب بالكلمات يصعب فيه حصر المفردات المتعـددة ، لغاتبتلك الإا تفكير وتأمل داخل اللغات و، من لغة
، أخـرى  لىآخر ومن نظريـة إ  لىالانتقال من حقل إهو طابع الانتقاء ولأن ما يحكم عمله كمترجم ، (3)"المعاني

  : راجع إلى العناية الكافية )عرفة السرديةالم(يرى يقطين أن عدم إعطاء و
  .العشوائيةو العمومية مما يطبعها بطابع، النقاد العربغياب الاختصاص المركزي في ممارسات  .1
مما يعـني التـأخر عـن    ، عدم مواكبة مختلف التطورات والمستجدات الحاصلة في الاختصاص السردي الواحد .2

  .تضييع اهودات الحاصلة هنا وهناكو الركب

                                                 

�ب ا���yA*، : 7��ار 7���| - (1)\ Vدة إ�E�)0����  .ج: ، ص)

(2) - �I�� :http: //www.yactine-said.com/sallam.html. ت�wا�Lا���دي ا���/�، ����3 وا� �T
	��6 ���� ��
�� ��1ل /��Eان ا�� v�w.  

(3) - �/�
7�*، ���1* ا��وح : إدر�O آ���و �( ا���� ا���Lذ�7 ه��.�/ ���1* ا�E�، آـ��Eن  8، 1ـ�  32/��وت، ا���د . در��ا، TD1* آ�L/�ت ��1}�ة و �
  . 125ص . 98 ، آ��Eن ا�����97ا8ول 
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أو علـى صـعيد    الاسـتيعاب و سواء من حيث الفهم، هذان العاملان يؤثران سلبا على طريقة التعامل مع السرد
رغـم أن المفهـوم   ، في أواخر القرن العشرين )وجهة النظر(يقطين ممن يتحدث عن  ويتعجب، الترجمةالتحليل و

  . ينتمي إلى ما قبل تبلور النظريات السردية
  : (1)السرديالإبداع  -10

هو يربطه ربطا وثيقا و، سرديعملية الإبداع في تقديم المصطلح العربي في اال ال ويقصد به سعيد يقطين
  : ويشترط جملة من المستلزمات كي يتحقق هذا الإبداع ، بالمعرفة السردية

أن يكـون  و، الآذان بسهولة وتستسيغهلك أن يكون سهلا على اللسان والمقصود بذ: جمالية المصطلح المقترح/ أ
يضرب سـعيد يقطـين مثـالا    و، العام دون أن يؤثر ذلك على صيغته أو شكله، النسبةقابلا للإضافة وو موجزا

ويـأتي  ، )Actant( الذي وضعه كمقابل لـ) المضطلَع(هو و، (2)للمصطلح المستهجن بما قدمه محمد خير البقاعين
أنه الأنسب ؛  يقطين حيث يعتقد، )العامل( ذا المصطلح ليعوض الاستعمال الشائع في النقد السردي العربي وهو

أمر ، وغيرها من بقية الاستعمالات )المضطلع المؤتي(عن و) المضطلع الذات(وعن  )يننظرية المضطلع(فالحديث عن
  .مستثقل لا يجد له الناقد مبررا شفويا أو معرفيا 

أن يقحم في اللغة العربية ما لـيس   حيث يرفض يقطين: ارتباطه باللغة العربية صيغة ووزناو طواعية المصطلح/ ب
 .)معنم(و )صوتم( كـ، عنهابعض اللواحق الدخيلة مثل ، منها

تكييفهـا بمـا   و، ويتحقق هذا المطلب عن طريق الاحتكاك باللغة العربية الإسلامية: أصالة المصطلح وعروبته/ ج
نجده مؤسسا في جانب كبير منـه  ، يتناسب مع اللغة الاصطلاحية الجديدة فبالعودة إلى الإنتاج الاصطلاحي الغربي

 ـ، "Sème" يضرب يقطين مثالا بلفظةو، )اليونانية واللاتينية(ة على ما تزوده به اللغات القديم انا ـالتي تترجم أحي
، )المقومات( ومـملت عند الفلاسفة العرب بمفهـفي حين أا استع، )السمات(بـ  رىـوأخ )السيمات: (بـ
 )محمد مفتـاح ( قد استعمل هذا المفهوم من طرفو ،ربيلخصوصيات التي يحملها المفهوم العهو مفهوم دال على او
هذا المصطلح العربي ، "الجهة"ذا أخذنا مثالا آخر وهو إ والأمر نفسه يقول سعيد يقطين .(3)ط الماضي بالحاضرليرب

ت وحين تترجم ترجمة حرفية لا تراعي قواعـد اللغـة ولا الـدلالا   ، )Aspect(القديم الذي يوضع كمقابل لـ 
  . راديتيه المعنى المو ق االفيضي، )المظهر(الاصطلاحية يوضع لها مقابل هو 
إن العراقيل و، مقوماا حتى تؤدي دورها بطريقة فعالةلها أسسها و يجب أن تتوفر، إن اللغة الاصطلاحية لغة خاصة

تشـعب  طبيعيـة بـالنظر إلى   عادية و -حسب رأي سعيد يقطين-المفاهيم لتي تعترض عملية نقل المصطلحات وا
إلا أن المشاكل الحقيقيـة تكمـن في   ، دودية الاجتهادات العربية من جهة أخرىمحالمصطلحات الغربية من جهة و

الأمـر  ، وكيفية ترجمتها وتشغيلها في فضاء آخر غير الذي أنتجت فيه، طرائق تعاملنا مع ما نستقبله من نظريات

                                                 
(1) - �I�� :http: //www.yactine-said.com/sallam.html. ت�wا�Lا���دي ا���/�، ����3 وا� �T
	��6 ���� ��
�� ��1ل /��Eان ا�� v�w.  

�� \�� ا����4�� - (2)A1 : ء�L� ،�/ا��� �y

�T ,� ا���� ا��وا�C ا���/�، TD1* ا�	�  . 82ص  83، ج 1996أز1* ا�

(3) - 
1 ��A1ح�L : آ( ا����,� ا���/�، /��وت��  . 67ص  1987ا��ار ا�4��3ء / �TA�� ا��
�ب ا���6ي، إ��Lا��D�* ا���Lص، ا�
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، المثمـر ل فالإنتـاج  إلى الاستهلاك المعقو ،الفظيعالخروج من مأزق الاستهلاك  كيفيةالذي يجعلنا نفكر بجدية في 
  : والتي يختم ا هذه المداخلة، في جملة الاقتراحات التي يعرضها علينا ذلك ما يطرحه يقطين

إنما البعد المحـوري للمصـطلح   و، لغوية صرفة فمشكلة المصطلح ليست مشكلة الإشكالية؛الفهم الحقيقي لطبيعة  
 علينا أن نستوعبها جيدا بغيـة الإبـداع  ، ة وإنما نستقبلها فقطأننا لا ننتج هذه المعرف وبما، يكمن في جانبه المعرفي

  : (1)الإضافة ولن يتم ذلك إلا عن طريقو
  . عملنا و الاهتمام بالجانب المعرفي وإعطائه ما يستحق من العناية في تصورنا -
 . سواهاو بالتخصص في مجال الدراسة الأدبية الإيمان -

ذلك أنه لم يعـد  ، بمجهودات الآخرين ونبذ حب الذات وإنكار الآخرزرع روح العمل الجماعي والاعتراف  -
وعلى الجامعات والمعاهد العربية أن تتكفل ذا العمل بنـاء علـى   ، هناك مبرر لتلك الآليات والأساليب التقليدية

 .واستشرافا لآفاق جديدة وعي جديد انطلاقا منمن أجل تأسيس ممارسة جديدة ، درؤية مغايرة وفهم جدي
سيتم التوقف عند ، من وجهة نظر سعيد يقطين، وبعد هذا العرض لبعض الأفكار النقدية حول المصطلح السردي 

والأوضـح  ، مع التركيز على بعض النماذج الأكثر اسـتعمالا ، جملة من المصطلحات السردية السائدة في كتاباته
لـذلك بـبعض الاسـتعمالات    والتمهيد ، تعبيرا على وضعية المصطلح السردي في الدرس النقدي العربي عموما

  .والإبدالات النقدية التي يقدمهامعها  يقطين بغية إبراز خصوصية تعامل، والتعريفات التي أخذا هذه المصطلحات
  : (Narratologie)السرديات  /أ

لى حيث يرجعه الـبعض إ ، الدارسينو قادجدل كبير من طرف الن حد المصطلحات التي ظهر حولهأهو    
 La science de)علم الحكـي (و تسمية علم لما يوجد وقتها ه" لـ 1965الذي اقترحه سنة ، بلغاري تودوروفال

récit)("(2)، شاع مصطلح آخر هو ، سة المصطلحاتسيما تلك المهتمة بدرالا، ايد البحوث السردية وتناميهاوبتز
وبعد ذلك ، نيتيوعلى رأسهم جيرار ج، ابقالسوالذي يعتبره النقاد أوسع من المصطلح ، (Narrativité) السردية
هو تحليل القصة أو المضامين (حدهما موضوعاتي بالمعنى الواسع أ" ؛صطلح يحيل إلى اتجاه مخالف للاتجاه الآخرالمصار 

في مقابل الأنمـاط غـير   ، للقصص" تمثيل"هو تحليل الحكاية بصفتها نمط ( بل تنميطي، والآخر شكلي، )السردية
طلح على تسمية الاتجاه وقد اص ،(3)")على الأرجح وبعض الأنماط الأخرى خارج الأد، مط المسرحيكالن السردية
أبرز من مثل  ويعد جريماس، على ما يتضمنه العمل السردي من مادة حيث يركز فيه، يميائيات السرديةالسالأول ب

 وسـيميائيات الخطـاب السـردي    السـرديات : مثـل ، ثاني فقد أخذ تسميات عديدةأما الاتجاه ال، هذا الاتجاه
وأبـرز مـن يمثلـه    ، أي على الخطاب السردي، ويركز فيه على عملية السرد ذاا، وغيرهاالسرديات البنيوية و

  .(4)نيتيتودوروف وج

                                                 
(1) - �I�� :http: //www.yactine-said.com/sallam.html. ت�wا�Lا���دي ا���/�، ����3 وا� �T
	��6 ���� ��
�� ��1ل /��Eان ا�� v�w.  

(2) - ���Tو� ^�E� :عا���د�* وا ،*��
�TD1 ،*�w* ا���د��ت، �1�7* ���
 .09ص 2004، ��7
����1د��ت، ��اءة ا}


�ب ا���yA*، ص: 7��ار 7���| - (3)\ Vدة إ�E�17. 

(4) - ���Tو� ^�E� : 10- 09ا���د�* وا���د��ت، ص ص.  
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التي وصـلت إلى  ، إلى الدراسات العربية )السردية، السرديات(ن لما انتقل المصطلحا، لغ اللبس والخلط أوجهوقد ب
  (1).دون مراعاة الحساسيات المنهجية بين الاتجاهين، صطلحين معا في الدراسة الواحدةحد توظيف الم

تندرج السرديات " :تبرا إياها فرعا من علم كبير هو البوطيقامع، سردياتالمصطلح  وقد استقر الناقد سعيد يقطين على
 ـ، طيقايلبون علم كلي هو اضم، الخطاب السردي )سردية(باعتبارها اختصاصا جزئيا يهتم بـ  )أدبيـة ( التي تعنى بـ

  .(2)" الخطاب الشعري )شعرية(التي تبحث في ) الشعريات(وهي بذلك تقترن بـ ، بوجه عامالأدبي الخطاب 
حيث يعدل في الثنائية الغربية المعروفة ، في حد ذاا الغربية يتجاوز سعيد يقطين حتى المفاهيم النقدية الطرحوذا 

وقد كانت من قبل  فتصبح الأدبية أعم من الشعرية، )الشعرية، الشعريات، البوطيقا(تصير ل) الشعريات، الشعرية(
وما يمكن استخلاصه من خلال هـذا  ، وتصبح السردية التي كانت فرعا من الشعرية مساوية لها، مجرد موضوع لها
شـعرية  ( أو الحديث عن، هماكن الجمع بينولا يمعالمان متمايزان  هو أن السرد والشعر عند يقطين، الطرح الجديد

  : (3)أن ميز بين اتجاهين سرديين كبيرين وقد نتج عن تصوراته هاته، مثلا )السرد
) السـرديات الحصـرية  (أو ) لقةالسرديات المنغ(حيانا يسميه بـفأ، ويطلق عليه عدة تسميات :الاتجاه الأول -

أي علـى  ، ريقـة التعـبير  تركز على ط وهي سرديات بنيوية، )سرديات الخطاب(وأحيانا أخرى 
  .في حد ذاته )الخطاب(

، )المنفتحـة (أو )التوسيعية السرديات(: مثل ، دمه بعدة تسمياتعلى شاكلة الاتجاه الأول يستخ :الاتجاه الثاني -
ويهتم هذا الاتجـاه  ، وغيرها )طيقا الحكيسيميو(، )الحكائية(، )سرديات القصة( ،)سرديات النص(

، ستوى الـدلالي للـنص  متجاوزا بذلك المستوى اللفظي للخطاب إلى الم، بالمحتوى بالدرجة الأولى
  .على التكامل بين هذه الاتجاهين ويؤكد يقطين

 : (Texte): النص /ب

وكـل تعريـف يعكـس    ، يجد نفسه أمام كم هائل من التعريفات التي قدمت له، الدارس لهذا المصطلح   
  .تركيز هنا على بعض التعريفات التي تخدم موضوع البحثلذا سيتم ال، المرجعيات المعرفية المنطلق منها

عن طريـق ربطـه    Langue لساني يعيد توزيع نظام اللسان جهاز عبر" يستيفا إلى اعتبار النص تذهب جوليا كر 
فالنص ـذا  ، (4)"راميا بذلك إلى الإخبار المباشر مع مختلف أنماط الملفوظات السابقة والمعاصرة ،Paroleبالكلام 

وتشير كريسـتيفا إلى  ، ومعاصرة للنص الأصلي عديدة سابقة مأخوذة من نصوص، وظاتتحديد عبارة عن ملفال
  .إنتاجية النص التي تتحقق عن طريق عمليات الهدم والبناء

مميزا في ذلك النص عن الكلام مـن  ، (5)"بواسطة الكتابة مثبتخطاب كل " هو بول ريكور فيرى أن النصأما  
لموظفة لتـؤدي معـنى   رولان بارت النص نسيجا من الكلمات المستعملة واويعتبر  . للنص تابيخلال المظهر الك

                                                 
(1) - �I�� :ص ،K/7? ا�����  .12ا�

(2) - ��
�م وا���4، ص: ���� ��y23ا� .  

(3) - � ?7��24
�<، صا�.  

(4) - ��
� �� . 19ا�
�Lح ا��~ ا ��وا�C، ص: ���� ���� : 
J.Kristeva: Sémiotike: Recherche pour une sémanlyse , Seuil 1969. P52-81 

7? �
�<، ص  - (5)��� ��28ا��� ، :P.Ricouer: Du texte à l'action. Seuil . 1986. P137 
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الموظفة فيه بشكل يفرض معنى ثابتا وواحدا إلى و أنه السطح الظاهري لنسيج الكلمات المستعملة": فيقول . ثابت
وهو يتشكل نتيجة ، إدراكه بصرياهنا يشير إلى المظهر الكتابي للنص والذي يسمح بإن رولان بارت ، (1)"حد بعيد

هذه الأخيرة التي يعتبرها بارت ثابتة ، سك والانسجام بين الكلمات والجمل والمعانيعملية التشابك المتسمر والتما
  .وهي رؤيا يصفها سعيد يقطين بالكلاسيكية مقارنة بالتعريفات والتحديدات الحديثة التي تلتها، ووحيدة

تختلف حسـب السـياق   ، (2)"مدونة حدث كلامي ذي وظائف متعددة": ار النص ويذهب محمد مفتاح إلى اعتب
  .وحسب العلاقات الثقافية والاجتماعية السائدة، الذي أنتج فيه

) فرديـة وجماعيـة  (النص بنية دلالية تنتجها ذات ": تحديدا للنص على النحو التالي مما سبق يقدم يقطينوانطلاقا 
  .(3)"بنيات ثقافية واجتماعية محددة وفي إطار، منتجةضمن بنية نصية 

  .لعنصر البنيوي والعنصر الإنتاجيا: مكونات هذا التعريف من خلال عنصرين أساسين شرح ثم يذهب إلى
  : ويضم، العنصر الأول -
ومن خلالهما معا يتضمن بنية صرفية وأخـرى  ، دليل يستوعب دالا ومدلولاعلى اعتبار أن النص : بنية دلالية* "

  .يمكن تحليلها ووصفها وتفسيرها في تعالقها بباقي البنيات الأخرى وكل بنية من هذه البنيات الثلاث، نحوية
ضمن بنيـة  ه يتم إنتاج، )نحوية/ صرفية (أن النص كبنية دلالية هي جماع بنيات داخلية يتكون منها : بنية نصية* 

النص ذه البنية النصية الكبرى هي علاقة وعلاقة ، تتعدد فيها النصوص وتتقاطع وتتداخل وتتعارض نصية كبرى
  .م والبناءيأخذ طابع الهد ذيالتفاعل الصراعية أو لنقل جدلية تقوم على أساس 

  . (4)"مع النص زمنياحيث تكون متزامنة ، هي المحددة للنص الذي ينتج في إطارها: بنية ثقافية واجتماعية *
التي تتفاعل مع ذاا ومع الموضـوع  ، المختلفة بين هذه البنيات فيتجسد من خلال العلاقات ،أما العنصر الثاني -

 ـ) نصية أو ثقافية أو اجتماعية(وهكذا نعاين أن هذه البنيات "، الذي توجد فيه فهـي  ، هاليست معزولة عن بعض
من خلال عملية الإنتاج هاته تتفاعل مـع موضـوعها   ، تها مع الموضوع الذي توجد فيهتنتج ذاا في إطار علاق

يقطـين أن الاسـتمرار    ويوضح، (5)"والعملية هاته تتغير بتغير علاقات البنيات فيما بينها استمرارا وتقطعا، جدليا
ممـا  ، بينما يظهر التقطيع إذا هيمن العنصر التفاعلي بين البنيـات ، يهيمن إذا كانت العلاقات البنيوية غير إنتاجية

، كما ينص على أن تضافر العنصرين البنيوي والإنتـاجي  .ةفتنتج بنيات جديد، يؤدي إلى حدوث عمليات الهدم
التفاعـل  ، البناء النصي: في متوصلا إلى ضبط مكونات النص، بنيات ونصوص أخرى معيؤدي إلى انفتاح النص 

  .والبنيات السوسيونصية، النصي
  
  

                                                 
(1) - ��
� ��22 - �21وا�C، ص ص ا�
�Lح ا��~ ا�: ���� ���� ، :R.Barthes: Texte (theorie de) in Encyclopedia Universalis.1980 . P1013 

1
�Lح - (2) ��A1 : ب ا���6ي�
  .120- 119ص ص .�TA�� ا��

(3) - ��
  .32ا�
�Lح ا��~ ا��وا�C، ص: ���� ��

(4) - >�
� ?7��
�@� ’ ا�� *A
  .ا�	

7? �
�<، ص  - (5)��  . 33ا�
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  : (Discours) الخطاب /ج
، نظرا للتداخل الحاصـل بينـهما  ، والنص لقد عرفت الدراسات النقدية خلطا كبيرا بين مصطلح الخطاب   

وهناك من لا يقـيم أي  ، وهناك من يستعمل الخطاب ويقصد به النص، فهناك من يستعمل النص ويقصد به الخطاب
على اعتبار أن ، "تحليل الخطاب"بمفهوم آخر هو  ارتباط مفهوم الخطاب، إليه بدايةوما تجدر الإشارة ، فروقات بينهما

 إليه الخطاب علـى  لأنه وبالنظر إلى المعنى الذي يشير، (1)"أن يكون موضوع تناولي لساني صرفلا يمكن "الخطاب 
يمكن ، أو هو متتالية من الجمل تكون منغلقة، ملفوظ طويل": والذي يقدمه هاريس على النحو التاليالصعيد اللغوي 

يكـون  ، (2)"محظ ل في مجال لسانييجعلنا نظ وبشكل، نهجية التوزيعيةمن خلالها معاينة سلسلة من العناصر بواسطة الم
ويمكـن أن يستشـفها   ، لأن الكلام قد يحيل إلى دلالات أخرى تكون غير مكتوبة، لزاما تجاوز هذا التحديد اللساني

عن طريق البحث فيما يسمى ، لذا اتجه البحث إلى توسيع مفهوم الخطاب، ويفهمها السامع من خلال طريقة الكلام
  .ف التي تتحكم في إنتاج الدلالة فوالأعراالذي يبحث في مختلف القواعد ، "بتحليل الخطا"بـ

وعنـد الأول هـدف   ، كل تلفظ يفترض متكلما ومستمعا": فيقول ، ويعرف بنفنست الخطاب من منظور آخر
المـتكلم  من خلال قطبية ، وذا يكون بنفنست قد قدم الخطاب في معناه الواسع، (3)" بطريقة ماالتأثير على الثاني

  .حيث يقوم الأول بعملية التلفظ دف التأثير في الثاني، والمتلقي
وهكـذا  " ، ينظر إليه كإجراء بين المتكلم والمخاطـب ، ليتش وشورت إلى اعتبار الخطاب تواصل لساني ويذهب

شـكلها  تحدد يغدو الخطاب تواصلا لسانيا منظورا إليه كإجراء يتم بين المتكلم والمخاطب أو كفاعلية تواصلية ي
كمرسلة مشفرة عـبر وسـيطها المكتـوب أو     الساني تواصلا وينظر إلى النص باعتباره، بواسطة غاية اجتماعية

تجلى لنـا  كما ت، الكرافي في خطيته والنص بالجانبوتبعا لهذا التمييز يتصل الخطاب بالجانب التركيبي ، الشفوي
  .(5)"طريقة تقديم القصة"ـأن الخطاب يتعلق ب، يرى تودوروفو .(4)"على الورق

من لا يفرق بين النص والخطاب حيـث يسـتعملان   ، فإنه يوجد هناك من السرديين، وبالرغم من هذه الفروقات
إن كل السرديين الذين يقفون عند الحـد اللفظـي   "فاينريش وغيرهم، تودوروف، نيتيج: أمثال، بالدلالة نفسها

  .(6)"إما يستعملان بالدلالة نفسها. ن بين الخطاب والنصلا يميزو...) فاينريش، تودوروف، جنيت(للحكي 
والذي يرى أن الخطاب ، أي الذي قدمه تودوروف، صور الأخيرمن الت، د يقطين في تحديده للخطابوينطلق سعي

قد ، ةوليس الخطاب غير الطريقة التي تقدم ا المادة الحكائية في الرواي"، يتعلق بالطريقة التي تقدم بواسطتها القصة
لو أعطينا موعة من الكتاب  .لخطاب في محاولته كتابتها ونظمهالكن ما يتغير هو ا، تكون المادة الحكائية واحدة

لوجدناهم يقدمون لنا ، وزماا وفضاءها وحددنا لهم سلفا شخصياا وأحداثها المركزية ائيين مادة لأن تحكىالرو
فالخطاب انطلاقا مـن  ، (7)"وإن كانت القصة التي يعالجوا واحدة ،خطابات تختلف باختلاف اتجاهام ومواقفهم

                                                 
(1) - E����E1 5���1ب، ص: دو�
��� �TAL�� ا���
�
�ATت ا�	�  .35ا�
(2) - ��
17�TA�� ا��
�ب ا��وا�C، ص: ���� ���  �� ���F. marchand et autres: Les analyses de la langue, delagrave, 1978, p116. 
(3) - >�
� ?7��� �� . 19ص: ا���E. Binvenist: probleme de linguistique générale , Edit Gallimard,Tome I, 1966, P241  : 
7? �
�<، ص - (4)��  .44ا�
7? �
�<، ص - (5)��� �� 30ا��� :T. Todorov: les catégories du récit littéraire in « communication » n°8 , 1966 , P133.   
(6) - ��
  10ا�
�Lح ا��~ ا��وا�C، ص: ���� ��
(7) - ،��
����0، ص ���� �� ،�Cب ا��وا�
07�TA�� ا��.  
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وأمـا  ، ويتميز بالتغير والتحـول ، وهو يختلف من كاتب لآخر، هذا التعريف يتعلق بالمظهر التركيبي أو النحوي
ناصـر  فيحددها يقطـين في الع ، الراوي والمروي له: كوناته المركزية التي يقوم عليها من خلال طرفيه الرئيسينم

  .السرد، الصيغة، الزمن: التالية
 : (Histoire) القصة /د

فقد اسـتخدم بدايـة مـن طـرف     ، لقد شهد هذا المصطلح أيضا اختلافا واسعا من طرف مستعمليه   
وبعد تطـوير السـرديين   ) نى الحكائيبالم( "Sujet": كمقابل لـ) المادة( "Fabula": الشكلانيين الروس بمصطلح

، "الخطـاب "كمقابل لـ  (Histoire)" القصة"ظهر مصطلح ، التي قدمها الشكلانيون الروس للإنجازات السردية
الـذي   )Diegese( نيت مصطلحيبعد ذلك وظف ج.  ون على ضوء التمييز الذي اقترحه بنفنستوهم ذا يسير

صـل بـدور   تت عن هذا المفهوم استعمالات عديـدة  وقد تولد، )1946(واسط الأربعينات استخدمه إسوريو في أ
  (1).الراوي في علاقته بالمادة الحكائية

، هما القصة والخطاب، ميز بين مظهرين رئيسين، الحكي الأدبي مقولاتوفي الدراسة التي قدمها تودوروف حول 
وهذه القصة يمكـن  ، وفي علاقاا بالشخصيات في فعلها وتفاعلها، الأحداث في ترابطها وتسلسلها"وتعني القصة 
  .أو مادة الحكي، أو بعبارة أخرى هي الأحداث المحكية. "(2)ذا الشكل أو ذاك، بة أو شفويةأن تقدم مكتو

كما أخذت ، (3)"يشمل الشخصيات والأحداث في الشكل الحكائي"، مفهوما عاما وقد أخذت مع شولتز وكيلغ
  . (4)"الذي أقام تمييزا بين الحكي والخطاب، بنفنست معنى الحكي مع بعض السرديين أمثال

علـى  ، السـرد ، الحكي، القصة: بين الاستعمالات الثلاثة" خطاب الحكاية"نيت فقد ميز من خلال كتابه يأما ج 
  : النحو التالي

  .المدلول أو المضمون السردي:  Histoireالقصة .1"
  الدال أو الملفوظ أو الخطاب أو النص السردي ذاته: Récitالحكي  .2
  .(5)"ردي المنتجالفعل الس: Narrationالسرد  .3

بين القصة والـنص  فيه يز تقسيما ثلاثيا تم، (S.R Kenan) تقيم شلوميت ريمون كينان، وانطلاقا من هذا التقسيم
فإن ، وإذا كانت القصة هي تتابع الأحداث" : ويوضح يقطين ذلك قائلا ، معتبرة القصة تتابع للأحداث، والسرد

وبما أن النص هو الخطاب فلابد له من .ن خلاله نتمكن من قراءاالنص هو الخطاب المكتوب أو الشفوي الذي م
حيث تقوم  ،(6)"لذلك فإن فعل أو عملية الإنتاج هي التي يمكن اعتبارها الجانب الثالث أي السرد.متكلمكاتب أو 

  .من زاوية الأحداث والشخصيات بتحليل القصة

                                                 
(1) - �I�� :said.com/sallam.htm-http: //www.yactine  انE��/ *���1 ��
�� ���� �6� v�w "�/ا���دي ا��� �T
	�  ".����3 وا��Lا�wت" "ا�

(2) - ��
�� ���� :Cب ا��وا�
� �� �30، ص�TA�� ا����:  
 T. Todorov: les catégories du récit littéraire in « communication » n°8 1966 .p 133. 

(3) - ��
37�TA�� ا��
�ب ا��وا�C، ص: ���� ��.  

7? �
�<، ص  - (4)��� ��19ا��� :T. Todorov: les catégories du récit littéraire in « communication » n°8 , 1966 , P133   

7? �
�<، ص  - (5)��  .40ا�

7? �
�<، ص  - (6)�� .42ا�
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والذي يقسم ، نيتيتودوروف وج الذي قدم من طرف، ئينجده ينطلق من التمييز الثنا، وبالعودة إلى سعيد يقطين
ويمكن لها أن تتجلى ، (1)"والخطاب هو طريقة الحكي . المادة الحكائية"معرفا القصة بأا ، الحكي إلى قصة وخطاب

يمكننا تلخيص القصة "، كيبهافالخطاب هو الذي يمنح القصة تر، كحكي من خلال الخطابات العديدة التي تأخذها
، زمـان ، أحداث، شخصيات(ة أو خطاطات تضم موادها الأساسي خانات ل مركزة أو إقامتها من خلاللى جمإ

لكن ، إا نظير المستوى الصرفي .العربي التي يتحدث عنها النحو" الصرفية الصيغة"ا تبعا لذلك مثل إ...) .مكان
  .(2)"الخطاب هو الذي يعطيها تركيبها أو نحويتها

تبعا  –يقطين أنه يمكن النظر إلى القصة  ويرى، الارتباط الوثيق بين القصة والخطاب، لقوليتضح من خلال هذا ا
، الأحـداث ، الشخصـيات : مثل، ويتعلق بمختلف العناصر المتصلة ا، الأول صرفي: من خلال مستويين -لذلك

هذا الأخير الذي يمنحها ، ابويبرز من خلال علاقتها بالخط، أما المستوى الثاني فهو نحوي . الزمان وما شابه ذلك
باعتباره الطريقة التي تقدم ا المادة الحكائية أو الطريقة التي يتم بواسطتها إيصال ، ا أو تركيبا خاصا، (3)"نحويتها"

  .المادة الحكائية أو التعبير عنها
  .هو المستوى الدلالي، ليمثل مستوى ثالث، وفي هذا الصدد يضيف يقطين مفهوم النص

  : )Mode(لصيغة ا /هـ

فقد أخذ الحديث عنها ، تتعلق بنشأا وكيفية استعمالها، لقد أثيرت حول مفهوم الصيغة نقاشات عديدة
) الصـوري واـرد  (طبيعة هذا المفهوم راجع إلى  ذلك ولعل، حظا وافرا من الدراسات الأدبية قديمها وحديثها

  .والممتد إلى أعماق الماضي، والمتشعب في مجالات عدة
الصيغة الدراميـة  : هما، أن يميز بين صيغتين كبيرتين للحكي" فن الشعر" فقديما استطاع أرسطو من خلال كتابه 

أما في الثانيـة  ، أي أن الشخصيات هي التي تتحدث، حيث يمن في الأولى أقوال الشخصيات، والصيغة السردية
  .فيما بعد يز منطلقا للعديد من الدراسات التي أتتوقد أصبح هذا التمي، كلم هو الشاعر الذي يقدم الأحداثفالمت

صاحب استعمال هذا المفهوم ولقد كان الشكلانيون الروس أكثر وعيا من غيرهم بالمشاكل المنهجية التي يمكن أن ت
لا ، فكانت جل الأبحاث التي قدموها تتعلق بالمسـرح  . دوا الحديث عنه من جانب التحليل اللغويبعفاست، ارد
علـى خـلاف   ، كال غير لغويةعلى اعتبار أن المسرح يمكن له أن يجسد مختلف الوضعيات القولية بأش، ايةبالرو
إلى الاهتمـام   )حول نظرية النثر(من خلال كتابه  وقد دعا إيخنباوم، التي ترتكز على اللغة بشكل أساسي الرواية

، والسرد المشهدي، يقوم به الراوي في وهو الذيالسرد بالمعنى الحر: وقد ميز بين نوعين من السرد، بمفهوم الصيغة
وهنا يتضـح الانتقـال   ، وأبرزها الحوار الذي يحدث بين الشخصيات، ويقصد به أشكال تجسيد الأفعال الروائية

  .الحاصل من اللغة الواصفة إلى الأفعال المشخصة
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معرفا إياها كالتالي؛ هـي  ، لى صيغ الخطابإ، خلال دراسته حول مقولات الحكي أما تودوروف فقد تعرض من
ويـربط  ، السـرد والعـرض  : مشيرا إلى صيغتين رئيسيتين هما، (1)"الطريقة التي بواسطتها يقدم لنا الراوي القصة"

ال هـذا  استعم يتراجع عن" لةالأدب والدلا"ومع إصداره لكتاب ، 1967وفي سنة ، ا بالقصة والخطابماستعماله
محتفظا بـنفس  ، )السجل: ()الصيغة(حيث يستخدم مكان ، "سجلات القول"يتمثل في ويقدم له بديلا ، المصطلح

ينيت لكتابه بعد إصدار ج، )الصيغة(إلى استعمال المصطلح الأول  1973ويعود سنة ، التعريف الذي قدمه من قبل
  (2).والذي أفاض كثيرا في شرح هذه المقولة )خطاب الحكاية(

إلى " خطاب الحكاية" نيت من خلال كتابه يينطلق جيرار ج، م الصيغةوبناء على هذه الاستعمالات المتعددة لمفهو
ويرى أن وظيفتـها في السـرد   ، ا من مكونات الخطاب الروائييمعتبرا إياها مكونا رئيس، (Mode)دراسة الصيغة 

  .(3)تتمثل في تنظيم الخبر السردي
ولا يتوقف عند حدود الكشـف عـن   ، متعلقا بطرق إيصال هذا الخبر، يصبح الحديث عن الصيغة، وتبعا لذلك

همـا الموجهـان    (Perspective)) التبـئير (والمنظـور   )(La distanceنيت أن المسافة يج ويعتبر، المضمون فقط
  .الأساسيان لعملية تنظيم الخبر السردي

  : )La distance( المسافة 1-
أثناء حديثه عن الحكي ، هوريتهمن القضية التي أثارها أفلاطون في جم، عن المسافةه نيت في حديثيينطلق ج

ا بـأن  دون أن يسعى إلى إقناعن" ـ  ي نفسهالراو ـفالشكل الأول يحصل عندما يتحدث الشاعر  ، التام والمحاكاة
، أما الشكل الثاني فيحصل عندما يحاول الراوي إيهام المتلقي بأنه ليس هو من يتكلم، (4)"شخصا آخر غيره يتكلم

ل مبينا التداخل الحاص، )العرض( الأقوال وحكي، )السرد(لى حكي الأحداث عد ذلك إثم يشير ب، وإنما شخصياته
بـين ثلاثـة أنـواع مـن     ويتوصل بعد ذلك إلى التمييز ، تعالقهما مع صيغ أخرىو بين الصيغتين أثناء اشتغالهما

  .الخطاب المنقول، خطاب الأسلوب غير المباشر، الخطاب المسرود: الخطابات هي
   :(Perspective) المنظور 2-

أو ، (Mode)والصيغة  )Voix(نيت إلى الخلط السائد بين الصوت يج يتعرض في إطار الحديث عن المنظور
استعملت بنفس المعنى الـذي يحملـه   ، بعبارة أخرى بين من يرى؟ ومن يتكلم؟ كما يشير إلى مصطلحات أخرى

وهي مصطلحات كانت توظف  .(Foyer(البؤرة  ،(Vision(الرؤية ، (Point de vue)وجهة النظر : مثل، المنظور
  .أثناء توظيفها في اال السرديوحذر  لذا فقد دعا إلى التعامل معها بحيطة، في اال السيميائي

رئيسـية   يقدم ثلاثة تصنيفات وانطلاقا من هذين المصطلحين، )المنظور(لى جانب إ )التبئير(ويختار منها مصطلح 
باعتباره راو علـيم  ، وفي هذه الحالة يقدم الراوي الخبر كاملا، رةه أيضا الحكاية غير المبأفر ويسميالتبئير الص: هي
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ويكون الراوي في هذه الحالة شخصية من ، النوع الثاني ويسميه التبئير الداخلي، يعرف أكثر مما تعرف شخصياته
ع الثالث فهو التبئير الخارجي وفي هذه أما النو، فهو لا يعلم إلا بمقدار ما تعرفه الشخصيات، الشخصيات الروائية

  .(1)ولا يتدخل في تغيير أو تعديل مجرى الحكي، الحالة يكون الراوي مجرد شاهد على الأحداث ومراقب خارجي
في تحديـدي للصـيغة   ": فينطلق في تحديده لمفهوم الصيغة من تحديد تودوروف بالدرجة الأولى  يقطين أما سعيد 

، (3)"الـراوي القصـة  يقدم لنا الطريقة التي بواسطتها "أي باعتبارها ، (2)"ودوروف إياهاني أنطلق من تحديد تأجد
ويوضح يقطين أن الهدف مـن  ، جاعلا إياها مكونا رئيسيا من مكونات العمل السردي إلى جانب الزمن والرؤية

  .(4)للرواية العربية ) Typologie(" تيبولوجيا"وراء تناوله إياها هو إقامة 
متوصلا إلى تحديد صيغتين ، مختلف الأطروحات التي قدمت حول الصيغةالناقد قيق هذا الهدف يستعرض ولأجل تح

  : (5)حيث تتفرع عنهما سبعة أنماط يحددها على النحو التالي، هما السرد والعرض، كبيرتين تقدم من خلالهما القصة
  .من الخطاب المرسليكون فيه مرسل الخطاب ومتلقيه على مسافة : صيغة الخطاب المسرود .1

حيث يسترجعه عـن طريـق   ، فيما يخص ماضيه وفيه يتحدث مرسل الخطاب عن ذاته: صيغة المسرود الذاتي .2
  .أما متلقي الخطاب فهو نفسه المرسل، فيكون على مسافة منه، التذكر مثلا

  .دون تدخل الراويمع تبادل الأدوار ، يباشر الخطاب كل من المرسل والمتلقي: صيغة الخطاب المعروض المباشر .3
  .وفيه يدخل الراوي من خلال تسجيله لمصاحبات الخطاب المعروض: صيغة الخطاب المعروض غير المباشر .4
أي لحظـة  ، إلا أن الأحداث في هذه الحالة تكون آنيـة ، ويشبه المسرود الذاتي: صيغة الخطاب المعروض الذاتي .5

  .إنجاز الكلام
مباشر أو غـير   متكلم غير المتكلم الأصلي لمتلق لكن ينقله، ض مباشروهو معرو: صيغة الخطاب المنقول المباشر .6

  .مباشر
، إلا أن الناقل هنا يحتفظ بمضمون الكلام لا بشـكله ، ويشبه المنقول المباشر: صيغة الخطاب المنقول غير المباشر .7

  .أي أنه يقدمه بشكل خطاب مسرود
، ون غير مباشـر دها؛ أن متلقي الخطاب المسرود يكإلى نتيجة مفا من خلال هذا التصنيف سعيد يقطين ويتوصل 

  .بينما يكون متلقي الخطاب المعروض مباشرا
 : (Vision) الرؤية /و

ذلك ما يتضح من خلال كثرة الأبحاث والنظريات والدراسات الـتي  ، لقد اكتسى هذا العنصر أهمية بالغة
في علاقته " الراوي"وهو ، لخطاب السرديويرجع ذلك إلى ارتباطه بأحد أهم مكون من مكونات ا، قدمت حوله

  .بالعمل السردي
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وكل تسمية يكسبها صـاحبها أو مسـتعملها دلالات   ، ات عدة منذ بداية توظيفهيسمتوقد عرف هذا المفهوم ب
، المنظـور ، التبـئير ، وجهة النظر، البؤرة، الرؤية: ومن هذه التسميات، تتناسب والتصور الذي ينطلق منه، خاصة
والذي يركز على الراوي في رؤيتـه إلى العـالم المـروي بأحداثـه     ، المصطلح الأكثر شيوعا )النظر وجهة(وتعد 

  .كما يركز أيضا على الكيفية التي تقدم ا القصة إلى المتلقي، وشخصياته
صة يقوم بسرد ق، باعتباره شخصا معروف الهوية الحديثة المفهوم التقليدي للراويلقد تجاوزت الدراسات النقدية  

وقد نتج عن هـذا  ، لسرديومكونا من مكونات الخطاب ا وأصبح خلافا لذلك تقنية سردية، ةذات مرجعية واقعي
، لمكونات السردية الأخرىوعلاقاته بباقي ا، )الراوي(إلى البحث في وظيفة هذا المكون  اتجهت الأنظار التحول أن
  .هايتبناالتي يمكن أن  )وجهة النظر(وتبيان 

محددا ، يتعرض لإشكالية علاقة الراوي بالمؤلف )التحليل البنيوي للقصص(حول رولان بارت ـمة لوفي دراسة ها
  : (1)بذلك ثلاثة تصورات

  .وهو المؤلف، له اسم يروي القصة شخص -1
ولكنه لا يمكن أن يتطابق مـع  ، فهو يعرفها حتى من دواخلها، يروي القصة راو علم بكل ما تحمله شخصياته -2

  .هو خارجي عنهاف، أي منها
لذا فهـو لا يسـرد إلا مـا تتوصـل إليـه هـذه       ، يقف علمه عند حدود ما تعلمه الشخصيات، يروي القصة راو - 3

  .الشخصيات
لـذا  ، بما فيها الراوي هي كائنات من ورق على اعتباره يرى أن الشخصيات، اتويرفض بارت كل هذه التصور
  .ذاك الذي يكتب في الحياةليس في القصة فالذي يكتب ، اويوالر) المادي(ف يدعو إلى عدم الخلط بين المؤل

حيـث توصـل إلى   ، عتمادا على علم النفسا" يةالزمن والرؤ"عبر كتابه  فقد قدم تصوره للرؤية، أما جون بيون
معتـبرا  ، تودوروف يهاوقد وافقه ف، والرؤية من الخارج الرؤية مع، الرؤية من الخلف: استنتاج ثلاثة تحديدات هي

  : قدم تصنيفا على النحو التالي، وفي إطار تمييزه بين الرواة، وجهات للحكيأ اها مظاهرإي
  .)الرؤية من الخلف(الراوي الذي يعلم أكثر مما تعلم شخصياته  -1
  .)الرؤية مع(الراوي الذي يعلم مقدار ما تعلم شخصياته  -2
  .)جالرؤية من الخار(الراوي الذي يعلم أقل مما تعلمه شخصياته  -3

  .(2)يحدد تودوروف نوع الرؤية، فانطلاقا من التمييز بين القدر الذي يعلمه الراوي بالمقارنة مع باقي الشخصيات
أو بعبارة أخرى يبين من يرى؟ ومن ، نيت فإنه يتحدث بداية عن الخلط الحاصل بين الصيغة والصوتيأما جيرار ج

بعدها ينتقل إلى تقديم تصـوره  ، روبرت وارين وستانزل، كلينت بروكس: أمثال، ؟ عند العديد من النقاد يتكلم
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الذي يراه ، )التبئير(بـ ) وجهة النظر(و )ةالرؤي(معوضا مصطلح ، بويون وتودوروف انطلاقا من تصنيف كل من
  (3): ثم يضع تقسيما ثلاثيا للتبئير على النحو التالي، أكثر تجريدا

  .وفي هذه الحالة يعرف الراوي أكثر مما تعرف شخصياته، "بأرةالحكاية غير الم" ويسميه أيضا : التبئير الصفر •
  .ولا يعرف إلا بقدر ما تعرفه الشخصيات، يكون الراوي شخصية من الشخصيات الروائية: التبئير الذاتي •
  .يكون الراوي مجرد شاهد على الأحداث: التبئير الخارجي •

لا يمكن أن تنطبـق  " ة ياوالمبأر هو الحك، هو الراوييوضح أن المبئر )ب الحكايةعودة إلى خطا(ومن خلال كتابه 
، ولو انطبقت مبئِّر على أي أحد لما أمكن أن تنطبق إلا على ذلك الذي يبئر الحكاية، مبأّر إلا على الحكاية نفسها

  .(1)"أي السارد
يشدد علـى العلاقـة   دارستها ول، الزمن والصيغة: جانب مقولتي إلى )الرؤية السردية(فإنه يموقع  أما سعيد يقطين

شكلين أساسيين  يقطينيضبط ، فباعتماد معيار الراوي، مضمنا إياها أبعادا عديدة، الوطيدة بين المنظور والصوت
  : (2)هما
  .الوضعية البرانية؛ حيث يكون الراوي غير مشارك في الحكي -1
  .الوضعية الجوانية؛ ويكون الراوي مشاركا في الحكي -2
  : (3)على النحو التالي، تتعالق بالشكلين السابقين، تكما يحدد أربعة أصوا 
  : اني الحكي؛ ويضم صوتينبرالشكل السردي ال -1
  .وهو الذي يروي قصة غير مشارك فيها: الناظم الخارجي /أ

  .ولكن من خلال شخصية من شخصياا، وهو الذي يحكي قصة غير مشارك فيها: الناظم الداخلي /ب
  : ويضم: الحكي الشكل السردي الجواني -2
  .الشخصيات هي التي تروي الأحداث: الفاعل الداخلي /أ

  .تروي الأحداث شخصية مركزية: الفاعل الذاتي /ب
من ) حصر اال"(: بمعنى، )التبئير(أي  نيتييقطين نفس مصطلح ج يوظف، وفي إطار حديثه عن الرؤية السردية

تكـون إمـا   ) رالمبئ(هذه الذات ، أي كذات للتبئير، دواح مبئر في آنو كراو )الصوت السردي(خلال اشتغال 
 ومن خلال العلاقة بين المبئر والمبأر يتحدث، (4)"موضوع التبئير) المبأر(ونفس الشيء يكون  ...داخلية أو خارجية

، )عمـق المنظـور  (كما يتحدث عن ، إلى نوعية الشكل الذي يحيله، )التبئير(مكان ) المنظور السردي(عن يقطين 
  : (5)على النحو التالي، يحيله إلى نوعية الصوت الذي
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 .لذلك يكون المنظور برانيا وعمقه خارجيا، ويقدم المبأر من الخارج، يكون المبئر برانيا: الخارجي ناظمال -1
 .فيكون بذلك المنظور برانيا وعمقه داخليا، ويقدم المبأر من الداخل، يكون المبئر برانيا: الداخلي الناظم -2
  .لذلك يكون المنظور برانيا وعمقه داخليا، ر من الذاتويقدم المبأ، يكون المبئر جوانيا: فاعل الداخليال -3

  .هل هو داخلي أو خارجي، يتعلق بدرجة الإدراك، )الخارجي(أو ) الداخلي(بأن وصف العمق بـ ويبين يقطين
  : وهي، في علاقته بالصوت" التبئير"ن اعتمادا على مكو، إلى ضبط أربعة أنواع للرؤية السردية بعد ذلك يتوصل

  .نيتيعند ج )التبئير الصفر(وهي تقابل ، رؤية برانية خارجية -1
  .نيتيعند ج )التبئير الخارجي(وهي تقابل ، برانية داخلية رؤية -2
  .رؤية جوانية داخلية -3
   .رؤية جوانية ذاتية -

  .)التبئير الداخلي(نيتيعند ج والرؤيتين الأخيرتين تقابلان
  : )Intertextualité( التناص /ي

وهـو ترجمـة   ، الغربية والعربية على حد السواء، من أكثر المصطلحات انتشارا في الدراسات النقدية يعد   
والذي حمل مفهوم التقاطع بين ، 1967، 1966بين سنتي ، للمصطلح الفرنسي الذي ظهر على يد جوليا كريستيفا

تختلف مـن  ، حيث أخذ معان عديدة، ين شهد المصطلح انتشارا واسعاومن ذلك الح، عدة نصوص في نص واحد
وسيتم التطرق علـى  ، كل حسب التصور والمرجعية المعرفية والفكرية المنطلقة منها، ومن اتجاه لآخر، ناقد لآخر

  .وقدموا له دلالات خاصة، سبيل المثال لا الحصر لبعض من تعرضوا لهذا المصطلح
 سات التي أسهمت في تطوير المفـاهيم من أهم الدرا، جيرار جنيت حول المتعاليات النصية تعد الدراسة التى قدمها

ويعتبر سعيد يقطين هذا ، )المتعاليات النصية(بـ) التناص(حيث استبدل مصطلح ، ت بين النصوصالمتصلة بالعلاقا
، لأنه أجمع وأشمـل " التناص" نيت هذا المفهوم ليحل محليلقد استعمل ج" : المفهوم أوسع دلالة من سابقه فيقول 

" التنـاص  "وبذلك يغـدو ، سوى واحد منها" ناصالت"التي ليس  فق تصوره لمختلف العلاقات النصيةوهو يتسع و
وقد قـام  ، (1)" "المتعاليات النصية" نيت أنواعا وأشكالا من يفاهيم التي أدخلها جيشكل مع باقي الم، مفهوما فرعيا

مبينـا  ، والتعلـق النصـي  ، الميتانص، المناص، التناص، معمارية النص: أنواع هي برصد هذه المتعاليات في خمسة
  .الارتباط الوثيق بين هذه الأنواع
وأحيانـا  ، فتعـددت التعريفـات  ، نجد أن المصطلح تشعب بشكل ملفت للنظر، وبالعودة إلى الدراسات العربية

، دونـه ه بالأوكسجين الذي لا تقوم حيـاة ب عبد الملك مرتاض يشبهـف لإبدالات المصطلحية التي وضعت له ؛ا
ك لا أحد من العقلاء ينكر ومع ذل، كالأوكسجين الذي لا يشم ولا يرىإن هذا التناص للنص الإبداعي ": فيقول

وعـى   موجود في كل النصوص الإبداعية سواءفالتناص ، (2)"وأن انعدامه يعني الاختناق، الأمكنة تحتويه بأن كل
باعتباره يخصص مجـال  يراه الأنسب ، )التكاتب(ك ليقدم بديلا آخر يسميه ويعود بعد ذل، هذلك المبدع أو لم يع

                                                 
(1) - �
��� ���� : ،�T��
Lاع ا��/Hت ا�����7 Vا/{، �1\� إ��L�  .95، ص12005� ا��~ إ�V ا��~ ا�

5 �1��ض - (2)T�287�TA�� ا��
�ب ا���دي، ص : ��4 ا�.  
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فعلينـا أن  " : مفهوم شامل وعـام   -حسب مرتاض  -فمفهوم التناص، النصوص الأدبية فقطتشمل ل، الدراسة
ممـا يزيـد في   ، اهانتصور جريان مصطلح التناص في الكتابات الاجتماعية والفلسفية والتاريخية واللاهوتية وسـو 

، وهما أمران يجعلانه غير لائق بأن يقوم مفهوما في مجال الإبـداع الأدبي ، وخطورة تعميمه، تنصيب مفهوم التناص
والذي يقصد به تأثر كاتب بكتابات غيره من ، (1)) "اتبتكال(استحدثنا ما نطلق عليه ، التصور وتأسيسا على هذا

أبرزهـا مؤلفـه   ، لح بكتابات عديدةفقد خص المصط أما محمد مفتاح .بغض النظر عن الجنس والأصل، الكتاب
أنه فسيفساء من نصوص أدمجت فيه ": حيث يعرف التناص كالتالي ، )استراتيجية التناص، لخطاب الشعريتحليل ا(

ببديل ، صطلحهذا الم مشيرا بذلك إلى البعد الجمالي لهذا المكون ليأتي بعد فترة من اشتغاله على، (2)"بتقنيات مختلفة
 في كتابـاتي  لذلك تلاحظون، أصبح فيه خلط ولم يعد إجرائيا، إن مفهوم التناص في الوقت الحالي":  )الحوار(هو 

  .التناص حوار بين نص وآخرف ؛ (3))"حوار النص(أي ) الحوار(مفهوم  أني أستعمل، الأخيرة
متجـاوزا  ، (4) "ها تناص معقد ومركـب الحياة كل": حيث يقول ، ويذهب السعيد بوطاجين إلى أبعد من ذلك 

  .بذلك اال الأدبي إلى ما هو أعم وأشمل
تناسـخ  ال( )التداخل النصـي (، )التقاطع النصي(مثل ، أخذها هذا المصطلح مع النقاد العرب، وهناك صيغ أخرى

  . (5)وغيرها )التراكيبي
وهو يفضله على المتعاليـات النصـية   ، تناصلأنه يعتبره أعم من ال )التفاعل النصي(فقد استعمل  أما سعيد يقطين

Transtextualité)( نؤثر استعمال ": وفي ذلك يقول ، نظرا لدلالتها البعيدة)لأنه أعم من التناص)التفاعل النصي ،
وقد ، (6)"نيت لدلالاا الإيحائية البعيدةيعند ج )(Transtextualitéالتي هي مقابل )المتعاليات النصية(ونفضله على 

فبعد أن استعرض مختلف الآراء والتصورات الـتي قـدمت   ، )انقتاح النص الروائي( بفصل كامل في كتابهخصه 
بما أن النص ينتج ضمن " : ذلك ما يتضح من خلال قوله ، حول هذا المفهومرأيه الخاص  خلص إلى تقديم، حوله

وبمختلف الأشكال التي تتم ا هـذه  ، قاويتفاعل معها تحويلا أو تضمينا أو خر، فهو يتعالق ا، بنية نصية سابقة
  : حيث يدرس التفاعل النصي من حيث، (7)"التفاعلات

  .المتمثلين في النص والتفاعل النصي: قسميه •
  .والميتانص، التناص، المناص: المتمثلة في: أنواعه •
  .الذاتي والداخلي والخارجي: المتمثلة في: أشكاله •
  .العام والخاص: مستوييه •

                                                 

Eر، - (1)Lه�* وا����Z، ا��yLص وا���Lا� ��TA�5 �1��ض، T�  .E� *TD12004ا,� ا���دي ا8د/�، ا����ض ا���Eد�*،  ��4 ا�

1
�Lح - (2) ��A1 : ب ا���6ي�
  .122، ص 1986، 2ا���آ( ا����,� ا���/�، ���4ن، ط -ا��Lا��D�* ا���Lص –�TA�� ا��

1
�Lح - (3) ��A1 :  *�أد/�* ��ـ�� *�C���، 1987، \��ـ^  1ا�4�3ـ�ء، ا��.ـ�ب، ع  ، ا�ـ�ار  )�ـ�ل (ا�TAL�� ا�������C، أدوا�< وأ/��د¬، TD1* درا��ت ��
  .23ص

(4) - ��7�+E/ ��ف، ط: ا����L\رات ا�E6�1 ،v��A7?، ��1ر/�ت ,� ا��~ ا���دي ا���  .183، ص 2005، 1ا���د ووه0 ا�

(5) -  0��\E/ �T� ي�E1 :�L
1 ��A1ض و���1 5T��Eذ�7 ��4 ا�� �, *�C�	wا *���� *�
  .153ح ،صا��رس ا�������C ا��.�ر/�،درا�* و}

 �� ����C�* ا��~ ا8د/�، إ,����� ا��6ق،  :���� ،VD���  . 56، ص 1987أ�Eر ا�

(6) - ��
  .98ا�
�Lح ا��~ ا��وا�C، ص : ���� ��

(7) - >�
� ?7��
�@�’ ا�� *A
  .ا�	
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وفي الجـزء  ، )انفتاح النص الروائي(عند التعرض لكتاب ، من هذا البحثلك في الفصل التطبيقي وسيتم توضيح ذ
  .الخاص بالتفاعل النصي

بإمكانه أن يجيب على ، )التفاعل النصي(كن الحديث عن مشروع متكامل لبحث يقطين أنه ذا التصور يم ويرى 
.أو السوسيونصلأنواع الأدبية أو النقد الأدبي اسواء تعلقت بتاريخ الأدب أو ، مختلف الأسئلة النظرية
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  : المنهج فـي: ثالثا

حيث تظل مسألة البحث عن ، المنهج من الإشكاليات الكبرى التي يواجهها النقد العربي الحديث يعتبر   
ولا واضحة وغير مستقرة عملية عسيرة ، راءته بطريقة خلاقةمنهج نقدي قادر على استنطاق الخطاب الأدبي وق

الدارس فالمتأمل و، ؛ ذلك ما يتضح لنا جليا في الممارسات النقدية لغالبية نقادنا العرب منذ مطلع هذا القرن لمعالما
حتى ، إذ أا وظفت بمعان واستعمالات كثيرة ومتباينة، )منهج(يلحظ اضطرابا كبيرا في ضبط مفهوم هذه الكلمة 

بل اتفقوا على أن مفهومها أوسع من أن يحصر في نطاق ضيق من بالمقا، اد لم يتفقوا على تعريف معين لهاأن النق
وهذا لا يقلل من قيمة اهودات المبذولة في تجارب بعض نقادنا من أجل التوصل إلى نقد . الاستعمال أو الممارسة

  .منهجي يستعمل في مقاربة النصوص
  : المنهج لغة واصطلاحا -1

والنهج بتسكين الهاء هو الطريق ، ن المنهج والمنهاج هو الطريق الواضحإ": في لسان العربف، مشتق من نهج :لغة
: نهج:"نجد )أساس البلاغة(وفي . (1)"}لكل جعلنا منكم شرعة ومنهاجا{ولهذا جاء في القرآن الكريم ، المستقيم

أضاف و .(2)"استبنته: جتهوانته. بينته: وجت الطَرِيق. وطريق نهج وطرق نهجة. أخذ النهج والمنهج والمنهاج
الدراسة ومنهاج منهاج (ومنه . يعترف بأا دلالة محدثةو، الخطة المرسومة": على ذلك بالقول )المعجم الوسيط(

  .(3)")التعليم ونحوهما
وقد استهلّ ، ")أو الأسلوب( المنهج هو الطريقة"إلى أن " معجم النقد العربي القديم"في  أحمد مطلوب. دوأشار "

وكان قد ، ويريد به الباب، "وسراج الأدباء منهاج البلغاء"القرطاجني مصطلح المنهاج في بعض أقسام كتابه حازم 
ولكن المعنى العام للمنهج هو ، وقسم المنهج إلى فصول، قسم كتابه إلى أربعة أبواب أو أقسام سمى كل قسم منهجا

  . (4)"لوكالأسلوب الذي يقود إلى هدف معين في البحث والتأليف أو الس
لا تختلف كثيرا عن المعنى ، وفي المعاجم الأجنبية مثل معاجم أوكسفورد أخذ المصطلح معان وتحديدات عدة

وفي Methodus  وفي اللاتينية Method فمصطلح المنهج في الإنجليزية، اللغوي والاصطلاحي المذكور سابقا
عام الطريق أو السبيل أو التقنية المستخدمة لعمل وهي تعني بشكل ، Methedos وفي اليونانية Méthode الفرنسية
كما استخدمت للإشارة إلى ، (5)أو موضوع ما أو هو العملية الإجرائية المتبعة للحصول على شيء ما، محدد شيء

المنطق يدة في مجالات مختلفة كالفلسفة وكما استخدمت بدلالات عد، طريقة البحث عن المعرفة أو الاستقصاء
  .(6)والطب وغيرها

                                                 
  .727، ص )ن هـ ج(، �1دة 6، �1 1988درا ���ن ا���ب، /��وت، / ، ا�D��، /��وت ، دارا��A�{ ا/� EI�1ر، ���ن ا���ب: 7? �� – (1)

  .862، ص )ن هـ ج(، ��دة 1988، 1أ=�س ا��>;:، ��,�ن #�9)ون،'�)وت، ط : ا� �45)ي – (2)
(3) - }��E0 ا�D���? ا�T.* ا���/�* ,� ا���ه�ة، ا�D(ء ا����� ص : ا�D1966.  


�ب  –ا�T.* ا�����* : ,��� ���1 -  (4)�T� �T
	�   218ا���آ( ا����,� ا���/�، ا��.�ب، ص  –ا����ي ا���/� ا����}� ,� إ���y�* ا���@� وا����I* وا�

� ��218، ص ا�T.* ا�����*: ,��� ���1 - (5)�� ، :Webster's Nineth: New Collegiate Dictionary, U. S. A., 1983. p, 767. 

� ��218، ص ا�T.* ا�����*: ,��� ���1 - (6)�� ، :The Chorter Oxford Dictionary, Oxford 1973, Vol. 2, p, 13-17. 
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، هو يشتمل على مدلول العلميةوبالتالي ف، الملاحظ على المفهوم اللغوي في القرآن الكريم أنه جاء مقرونا بالتشريعو
يكون هذا المصطلح وحتى  .وكل ما اشتمل على تشريع كان علما، فهو طريق بينواضح المسالك ما كان  فكل

و الأدب دراسة هذا الأخير الذي يدرس اللغة، "جناهعلم الم"تسمية  على الأدب العربي اصطلحخاصا باللغة و
وبالتالي يمكن  .وتعني علم:  logie، وتعني الطريقة أو المنهج: Méthode ؛ Méthodologie وهو في مقابل، علمية

وللمناهج الأدبية واللغوية صفات . )اللغويو علم مناهج البحث الأدبي(للغة بـتسمية أنواع البحوث في الأدب وا
  : أهمها ،خاصة

والدارس ، كما يقوم جزء منها على المنطق، المناهج الأدبيةو أغلب المناهج منطلقاا فلسفية خاصة الدراسات •
  .أن الأمر يتعلق بالجوانب الذاتيةإذ الأمور فلسفة وقد يخرج إلى ، العلميةو لمنطقللغة والأدب يحالفه الكثير من ا

ظواهر وإفراز فكري يشبه تماما دراسة الظواهر في "ب على أنه كوا تدرس الأدهي عبارة عن وسائل علمية  •
حصر ، التبويب(وأخرى تنظيمية  ،(1)"علم الاجتماع كما يشبه دراسة ظواهر السلوك عند علماء النفس

وبالتالي تكون هذه المناهج صورة منتظمة عن الظواهر ، )تتبع مراحل نشأة النص واللغة وغيرها، التراكيب
  .ا من الظواهر الكونيةدبية كغيرهالأ

وعليها أن لا تخرج عن هذه ، )روح العلم(المقصود العلمية الصرفة وإنما  سأن تشتمل على شروط علمية؛ ولي •
  .الروح العلمية باعتبار ذاتية الكاتب وذاتية المتلقي

المنهج ، مجال اللغة وفي، السيميائي، البنيوي، الفني، النفسي، التاريخي: وعبر التاريخ ظهرت مجموعة من المناهج
  .التحليلي، التوليدي، الدلالي، المعياري

على ، والأدب للغةحيث أنه حاول أن يؤسس ، "فن الشعر"وأول من وضع مناهج البحث هو أرسطو في كتابه 
  . اعتبار أن الأدب أجناس وقوالب عامة

العشرين على أيدي  بطة ا إلا في القرنولم تظهر الدراسات المركزة المتخصصة في المناهج النقدية والنواحي المرت 
  .متخصصينعلماء 

  : منهج سعيد يقطين في التحليل السردي -2

أجد ": يقول سعيد يقطين ،السردية عن منهجيته، سؤال طرح عليه في إحدى الحواراتفي إجابته عن    
عندي طموح تقديم  ، الذاتولا من بيت الثقة في ،لا من باب التواضع ،صعوبة كبيرة في الإجابة عن هذا السؤال

وفي كل كتاب من الكتب التي أصدرت إلى الآن محاولة لإضافة خطوة جديدة في رحلة  ،هذه المنهجية السردية
وأنا أحاول أن أؤكد أن علينا تأسيس علوم أدبية ، )1985" (القراءة والتجربة"ومنذ كتابي الأول ، ميل الألف
لأنني أومن بأن التخصص هو الذي يمكننا من تحقيق  ،دراسات السرديةوحاولت من جهتي التخصص في ال، مختلفة

، انتقلت إلى البحث في التراث السردي العربي القديمبالرواية و تاشتغل، لمناسبة دف التطوير والإغناءالتراكمات ا
وهذا ما أحسن به  ـوهذا التنويع أفادني كثيرا في تقديم مقترحات لقراءة السرد العربي قديمه وحديثه ويمكنني 

أتقدم بشكل تدريجي في  ،أن أزعم أن الأسئلة التي أطرح على نفسي نظريا وتطبيقيا ـأن يكون كذلك  وأتمنى
                                                 


� داود - (1)�w �1�w : ،�Cا)D�1�*، ا��Dت ا���E4
��� ,� ا�vA4 ا8د/�، د�Eان ا�Tا�� �@��  . 118، ص 1983ا�
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وكل ما أتمناه ، ثره على أن أكون عطارا يتجول بين المناهج والنظرياتأِأ هناك نوع من البطء لكني، الإجابة عنها
بما يفيد في قراءة النص ، التي تساعد فكرنا الأدبي على التطور والتبلور هو أن أساهم بما أستطيع في طرح الأسئلة

  .(1)"العربي الذي أراه يراكم تجاربه الخاصة والمتميزة بخطوات ثابتة 
يختص باال السردي دون سواه ، أن الناقد يسعى لإقامة مشروع نقدي شامل، يتضح لنا من خلال هذه الإجابة 

حيث ، )1985"(التجربةو القراءة"وكانت بداية هذا المشروع من كتابه الأول ، خرىمن الأوجه الإبداعية الأ
وتبيان أهم  ،ممثلة بالرواية المغربية تحديدا، أنصبت الدراسات بالأساس على تفكيك بنية الرواية العربية الجديدة

مبارك ـل )بدر زمانه( ،د شغموملميلوـل )الأبلة والمنسية وياسين: (قفا عند كل من الروايات التاليةمتو، صفاا
  . محمد عز الدين التازيـل )رحيل البحر(و أحمد المدنيـل )وردة للوقت المغربي( ،ربيع

  : وهياشتغل في الأولى على نصوص روائية  ،(2)تصنيفها ضمن مرحلتين نيمك، و أتبعها بمجموعة من المؤلفات
  . )1985) (ديد بالمغربفي الخطاب الروائي الج حول التجريب(القراءة والتجربة  •
  ) .1989) (البتئير ،السرد ،الزمن(تحليل الخطاب الروائي  •
  ).1989( )السياق، النص(انفتاح النص الروائي  •
   ).1992(التراث السردي الرواية و •
  .الجديد هو كوا تندرج ضمن الخطاب الروائي، والقاسم المشترك بين هذه النصوص 
  : اقد المؤلفات التالية في المرحلة الثانية يصدر النو 
  ).1994( )سيف بن ذي يزن(ذخيرة العجائب العربية  •
  ) .1996( )مقدمة للسرد العربي(الكلام والخبر  •
  ).1997( )البنيات الحكائية في السيرة الشعبية(قال الراوي  •

، السيرة الشعبيةوبالتحديد ، العربية الكلاسيكية تأا تندرج ضمن السرديا، الثلاثة الكتبوالملاحظ على هذه 
ثم تقديم تنظير عام ، تحقيق النص السردي الكلاسيكيو ابتداء من مرحلة جمع، كما أن فيها نوعا من التدرج

موظفا في ذلك ، وذلك من خلال البحث في البنيات الحكائية للسيرة الشعبية، وصولا إلى مرحلة التطبيق، حوله
يتضح أن يقطين اهتم أكثر ، الذي قدمه السرديون، القصةالخطاب و وبالنظر إلى التمييز بين، أدوات تحليلية جديدة

وذلك ما  .التبئير وغيرها، السرد، حيث تمحورت أبحاثه حول الزمن، )المبنى الحكائي(بالخطاب في المرحلة الأولى 
كائية  بواسطتها تتميز حالتي" السردية"في الخطاب نعنى بـ": يقول سعيد يقطين، )سرديات الخطاب(- أسماه بـ
وعن طريق . أي أننا ندخل هنا إلى مجال النوع الذي نجده كامنا في طريقة تقديم المادة الحكائية .عن أخرى

لكن أشكال تقديمها تختلف ، قد تكون المادة الحكائية واحدة، تختلف الأنواع السردية، اختلاف طرائق التقديم

                                                 
(1) - http: //www .yactine-said .com/ Dialogue. Htm �	ا� ��A1 ¬ل ا���� ا8د/� وا���د��ت أ�7اEw ��
  .�Ew �6� v�w�Aار 1? ���� ��

(2) - http//www.yaktine said.com/lecture  انE��/ ����1 ��1ل ��A1 �6� v�w "      ��ـ
TD1ـ* ��1ـ�ت،   " �ـ�اءة ,ـ� ا��DL/ـ* ا�����ـ* ��ـ��� ��
  . 74، ص��y122 ،2004س ع
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تم بالمستوى التركيبي أو اللفظي  شتغل عليها يقطينفسرديات الخطاب التي ا، (1)"باختلاف الخطابات وأنواعها
  .للخطاب

المتمثل في  أو بعبارة أخرى المتن الحكائي، من الناحية التطبيقية منصبا على القصةوفي المرحلة الثانية كان التحليل 
سرديات هذه  قطينى يوقد سم .البنيات الزمانية والبنيات الفضائية وغيرها، العواملو الفواعل، الوظائفو الأفعال

وتميزها داخل ، تم بالمادة الحكائية من زاوية تركيزها على ما يحدد حكائيتها"والتي  المرحلة بـسرديات القصة
ن حيث تلتقي كل الأنواع القابلة لأ، سويشير إلى أن المادة الحكائية ترتبط بالجن، (2)"الأعمال الحكائية المختلفة

مؤكدا على أن كل عمل حكائي لابد وأن يتجسد من خلال المقولات ، تصنف ضمن جنس السرد أو الخبر
  ) .الفضاء(المكان ، الزمان، الفواعل، الأفعال: التالية

والتي تم بالخطاب في شقه الثاني ، النصية السرديات آخر من السرديات يطلق عليه اسم وهناك نوع  
بالنص السردي باعتباره بنية مجردة أو متحققا من خلال  على وجه الإجمال"فهي تم ، والمتمثل في المستوى الدلالي

وتماسكه وانسجامه في علاقته بالمتلقي في  )وحدته(التي تحدد  )نصيته(ن جهة وهي تم به م. جنس أو نوع محدد
. ا ويسمح لها هذا بالاهتمام بالنص السردي بوضعه في نطاق البنية النصية الكبرى التي تنتمي إليه. الزمان والمكان

واضعة إياه في نطاق مختلف المقولات التي ، فننظر فيه من خلال مختلف جوانبه وعلاقاته بغيره من النصوص
نتاج وعن طريق عمليات الإ، (3)"فتعاين الفعل النصي من خلال الإنتاج والتلقي، يتمفصل إليها العمل الحكائي

ل مختلف جوانب العمل الحكائي السردي النصي الذي تكتم، وذه المستويات الثلاثة. والتلقي يتم إنتاج الدلالة
  .والذي يسعى يقطين إلى تشييده كمشروع موسع يراه مستقلا وقائما بحد ذاته، تشتغل عليه السرديات

تتمثل في الترابط الموجود بين مختلف ، يقطين يلاحظ خاصية أساسية تميز تجربته النقدية المتأمل لأعمال سعيدو
النقدي نوعا من الانسجام والوحدة في الهدف الذي  همما يكسب خطاب، ونة لهذه التجربةكالنصوص النقدية الم

المؤلفات ) خواتم(و) مقدمات(فبالرجوع إلى ، العمل السابق بيخرج من صل قفالعمل النقدي اللاح، يريد تحقيقه
وسيطرح ، يه في الكتاب السابقفي المقدمة ما كان قد انتهى إل )يسترجع(نجده غالبا ما ، تبها سعيد يقطينالتي يك

) جاعيةالمقدمات الإستر(مما يعطي لهما طابع ، قفي الخاتمة أهم الأسئلة والقضايا التي سيعالجها في الكتاب اللاح
  .(4))الخواتم الإستشرافية(و

ئلة التي عن الأس إجابةو نجد أن مقدمة الكتاب توسيع، )تحليل الخطاب الروائي( على على سبيل المثال فإذا ركزنا
كيف يمكننا تحليل الرواية العربية بدون تصوير نظري للرواية ؟ ما ":  )التجربةو القراءة(ها في كتابه كان قد طرح

بفكرة تتضمن مختلف الأسئلة ) ئيتحليل الخطاب الروا(ويختم الناقد كتابه هذا ، (5)..."هو موضوع هذه النظرية ؟ 

                                                 
(1) - ��
�م وا���4، ص : ���� ��y224ا� .  

7? �
�<، ص - (2)��  . 223ا�

7? �
�<، ص  - (3)��  . 226ا�

(4) - http: //www.yactine-said.com/Lecture20 globale . htm انE��/ *���1 ����1 ��A1 ZLآ v�w :   ��ـ
��اءة ,� ا��DL/* ا�����* ��ـ��� ��
��1ت، ��y1س، ��د� *TD1 �, 74: ، ص2004: ، ا���*22: ��6ت .  

(5) - ��
07�TA�� ا��
�ب ا��وا�C، ص : ���� �� .  
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علينا ": فيقول في آخر فقرة من خاتمة الكتاب، "انفتاح النص الروائي"والي القضايا التي سيتناولها في الكتاب المو
النصية علاقته بالبنية كمستوى دلالي في  الآن أن نعاين إلى أي حد يتطابق هذا الخطاب كمستوى نحوي مع النص

من السرديات إلى و، )الدلالي(تقال من البنيوي إلى الوظيفي أو أي أننا نحاول الان، الاجتماعية التي أنتج فيهاو
  .(1)"السياقو النص: في انفتاح النص الروائيكما نقدم اقتراحا لذلك ، السوسيوسرديات

وتوسيعا  امتدادا )انفتاح النص الروائي(نعتبر هذا البحث حول ": بما يلي ويستهل كتابه انفتاح النص الروائي
ص يسعى إلى توسيع كتخص )يوسردياتالسوس(نسميه بـ وبذلك يندرج ضمن ما ، لتحليل الخطاب الروائي

نا وقراءتنا للذات وللنصوص التي تطوير وعيو إغناء" إلى ضرورة  أما في خاتمة كتابه فيشير، (2)"السرديات البنيوية
 )التفاعل( ولا يمكن أن يتأتى ذلك إلا عبر. النص الذي نقرأ وموجزة إغناء المنهج الذي به نحلل  أي بكلمة، نتجن

، وقراءته، فهو يدعو إلى الانفتاح على التراث السردي العربي، (3)"...ئم على الحوار الهادف والبناء الإيجابي القا
قائم التفاعل الإيجابي ال"و" تطوير وعينا وقراءتنا للذات"وذلك ما عبر عنه بـ، اعتمادا على أدوات تحليلية جديدة

التراث الرواية و"  عنوان الفرعي الذي وضعه لكتابه اللاحقوهذا ما يقدم لنا تفسيرا لل". على الحوار الهادف والبناء
  ".ـ من أجل وعي جديد بالتراث ـالسردي 

توسيعا للمبحث ادا ويأتي هذا المبحث امتد": يقول سعيد يقطين تاب أيضا امتدادا للكتاب السابق ؛ويبدو هذا الك
وهنا أسعى إلى معالجة مستوى ، )لنص الروائيانفتاح ا(في الكتاب المذكور أعلاه ، )نصيالتفاعل ال(الموسوم بـ 

  .(4)"آخر من مستويات التفاعل النصي
التي اشتغل فيها على و، في أعمال سعيد يقطين المتبقية، وهكذا يمكن تتبع ظاهرة الترابط بين المقدمات والخواتم

 .)قال الراوي(انتهاء بـ و )الخبرو الكلام(ثم ) ذخيرة العجائب العربية(انطلاقا من كتابه، الكلاسيكية السرديات
حاول تحديد خصائصه من ، أن يؤسس لمنهج علمي ن خلال هذا المشروع النقديولقد استطاع سعيد يقطين م

حيث ، التي اختارها لدراساته ـخاصة  ـوهو يسعى لتوظيفه من أجل مقاربة الروايات ، خلال ممارساته النقدية
  .ذه الرواياتالروائي المشكلة له قام بالبحث في المكونات البنيوية للخطاب

فهو اعتمد على ، بغية الإمساك بروح البحث العلمي، وبالموازاة مع ذلك استعمل أدوات ومفاهيم جديدة 
وذلك لدراسة خصائص الطرق المختلفة ، السرديات البنيوية كما تبلورت وتجسدت من خلال المنهج البويطيقي

الإشارة إليها ويمكن ، رد العربي؛ إذ أنه يتوقف عند بعض أهم الروايات العربيةالتي تقدم ا المادة الحكائية في الس
رواية ، (5)جمال الغيطانيـل )الزيني بركات(رواية: نحو التاليعلى ال)تحليل الخطاب الروائي(كما وردت في كتاب 

ة في اختفاء سعيد يبائع الغرالوق(، (7)تيسير سبولـل )أنت منذ اليوم(، (6)حليم بركاتـل )عودة الطائر إلى البحر(
                                                 

(1) -  ?7���387
�<، ص ا�.  
(2) - ��
  . 05ا�
�Lح ا��~ ا��وا�C ص : ���� ��
7? �
�< ص  - (3)��  .154ا�
(4) - ��
  . 06ا��وا�* وا��Lاث ا���دي، ص : ���� ��
(5) -  ���
��ـ� �ـ�   .1991�ـO�E،   ،دار ا��DـEب  ،)1985. 3ط.، دار ا���ـ�4�L ا���/ـ�  1975. 2ط.ا��ـ�ه�ة .��E/�1 *4Ly1(ا�(��� /�آ�ت : 7��ل ا�.�
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حيث يتطرق في هذه الروايات إلى أهم  .(2)لحيدر حيدر )الزمن الموحش(و (1)يل حبيبيإيمـل )تشائلأبي النحس الم
الرؤية  مكون(و )لصيغةمكون ا(، )مكون الزمن: (التي تظهر جليا فيو، بني عليها الخطابنالمكونات التي ي

  .)السردية
ثم يستعرض أهم الطروحات البويطيقية ، ديد دقيق لكل واحد من هذه المكونات الثلاثق من تقديم تححيث ينطل

لعربية القديمة حول هذه ويربط ذلك كله بالتصورات ا، مناقشة أهم القضايا الواردة فيهامع ، التي قامت بتعريفه
. العلمية والإجرائية موضحا سبب تبنيه من الناحية، ليخلص في النهاية إلى طرح اقتراحه الشخصي، المكونات

  .وهذا ما يمنح لأبحائه الدقة المنهجية والقدرة على معالجة موضوع الخطاب الذي يتناوله
يستند ": اهود العلمي الذي قام به سعيد يقطين في هذا اال بقوله -عبد الفتاح الحجمري –ويصف الباحث 

المرتبطة ، التصورية الاعتباراتعلى معاينة العديد من تقديم المقترح المنهجي للسرديات وتشعبه لدى سعيد يقطين 
من ثم ، والأوصاف الممكنة التي سيستدعيها الشكل الأدبي، وإجراءاته المحددة للممارسة السردية، بتحليل الخطاب

دية وتحديد موضوع النظرية السر، استفادة يقطين من مختلف الأدبيات السردية التي اعتمدها في تعميق أسئلة القراءة
  . (3)"بطموح علمي منفتح

مع ، لتطور باستمرارالتي تمنحه قابلية ل ومنه فإن المشروع النقدي عند سعيد يقطين يتميز بانفتاحيته ومرونته
 )النص(و) الخطاب(على  الاشتغالتتمثل بالخصوص في  والتي، لثوابت العلمية التي يتشكل منهاالمحافظة على أهم ا
في توسيع عملية تحليله عن  إضافة إلى رغبة يقطين، لعلم السرديات بارهما المنهل الأساسيباعت، بأبعادهما المختلفة

  .وتوظيفها بكثير من المرونة والانفتاح ، طريق الاستفادة من نظريات النص وسوسيولوجيا النص الأدبي
كما  )نظرية التناص(ع وتفعيلها م، ه من أهم الطروحات التي جاء ا بييرزيماوفي هذا الجانب تذكر استفادت 

تابه انفتاح وبلور الناقد هاته اهودات البويطيقية في ك. سواهما و جولياكريتسيفانيت ويحددها كل من جيرارج
فنجده يتناول في الكتاب ، )الرواية والتراث السردي(طورها في الكتاب الذي يليه ها وثم وسع، النص الروائي

فيعرف النص في شكله الشمولي؛ حيث يميز بينه وبين ، الذي يتحكم فيهالأول مسألة النص الروائي والسياق 
  : فهو، الخطاب

 واجتماعية وفي إطار بنيات ثقافية، ضمن بنية نصية منتجة) فردية أو جماعية(يشكل بنية دلالية تنتجها ذات "
تتمثل في كون الخطاب  ،ك صلات وطيدة بينهماعلى اعتبار أن هنا، وهو لم يفصل بينهما فصلا تاما، (4)" محددة

يله للمحتوى للنص ينطلق من تحل وفي دراسته، ي يشكل وظيفة نصيةفي مقابل النص الذ، يشكل وظيفة تواصلية
كالبنيات الزمانية والبنيات النصية والتفاعل النصي في ، محددا مختلف البنيات المتحكمة فيه، الخارجي معاالداخلي و

  .أنواعه ومستوياته المختلفة 

                                                 
(1) - �4�4w ���
�ء ���� أ/� ا��OA ا���C�6L، دار ا�
�را/�، ط : إ�L\ا�.�/�* ,� ا ?C��E1974 2ا� ��
�� ���� �� ��� : ،�Cب ا��وا�
�TA�� ا��
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لاسيما ، )ائيتحليل الخطاب الرو(تكملة وتطويرا لما ورد في ) انفتاح النص الروائي(يمكن اعتبار ، من هذا طلاقاوان
وتتجلى عملية التوسيع هذه في ، دراسات يقطين يهدف إلى توسيع أفق اشتغال السردياتل أن اهود السردي

  .  أساسي من مكونات الفعل السرديوأيضا كمكون ، الخطابإدخال عنصر النص كمفهوم مغاير لمفهوم 
بـ  أو بما يسمى، ذين يربط الإبداع السردي الجديد بماضيهفإن سعيد يقطين من خلال كتابيه ه، إضافة إلى ذلك

ة وفق علاقة التفاعل الإيجابي بينهما ؛ إذ درس فيهما حضور هذا التراث الأدبي في الرواية العربي )التراث السردي(
 ويتضح ذلك انطلاقا من تحليله لتمفصلات الرؤية السردية لرواية، روائيةبنيتها ال يره في هيكلةومدى تأث، الحديثة

وللعلاقة القائمة بين الخطاب التاريخي وبين الخطاب الروائي ، هذا من جهة للكاتب جمال الغيطاني )الزيني بركات(
  .من جهة أخرى 

عن الخطاب التاريخي الذي  )خطاب الزيني بركات(روائي إبراز تميز الخطاب ال، ينةولعل الغرض من هذه المعا
   .اممحددا خصائص كل شكل سردي منه، استمد منه المادة التاريخية التي اشتغل عليها

بتحليل وتفكيك البنية المتحكمة في ، )اختفاء سعيد أبي النحس المتشائلة في يبالوقائع الغر(كما قام في رواية 
باعتبار اهتمامه ، بينهما وبين أي نص سردي تراثي يق نصدون أن يقيم أي تعل، اسردية ذاتمفصلات الرؤية ال

  .كان منصبا على تحديد هذه الرؤية في علاقاا بمختلف المكونات السردية الحاضرة في النص الروائي 
الدراسة من رؤية وتنطلق ، فهو يحدد علاقة النص الروائي بتراثه السردي، )الرواية والتراث السردي(أما في كتابه 

  . ليصل إلى تحديد علاقة الإنسان العربي بتراثه، شمولية تبتدئ من تحديد علاقة الرواية بالسرد القديم
انفتاح النص (السابق فإذا كان قد اشتغل في الكتاب ، اشتغالهفي كتابه النقدي هذا يوسع أيضا في أدوات  ويقطين
ف في هذا الكتاب تفاعلا نصيا فإنه يضي، )الميتانصية، التناص، ةالمناص(: بثلاثة أنواع من التفاعلات النصية )الروائي
   .ويعتمد في دراسته على روايات تتركز في عملية بنائها على نصوص سردية قديمة، )المتعلق النصي(آخر هو 
مادة للحكي باعتباره " العودة إلى التراث السردي العربي منينطلق  سعيد يقطينـفان المشروع النقدي ل ؛وعليه

 .يفكك بنياته ويعيد صياغتها وفق منهج ابستيمولوجي، (1)"من جهة أو من حيث هو طرائق للسرد من جهة ثانية
يستحضر فيه نصا سرديا قديما  يالذ، يكون قد مهد لوجهة مشروعه هذا، )ذخيرة العجائب( بإصداره لكتابو

ونفس العمل يقوم بإنجازه في ، ات السردية الحديثةأهم التصور ويقوم بفهرسته وفق، )ف بن ذي يزنسيرة سي(هو 
  .)قال الراوي(و )الكلام والخبر(كتابه 

 هو ماو، المتعلق بمجال السرديات العربية المستوى الناقد قضايا ذات أهمية بالغة فييطرح ، ففي الكتاب الأول
، ن إعادة إعطاء مفهوم جديد للتراث؛ إذ ينطلق فيه م)مقدمة للسرد العربي(العنوان الجزئي للكتاب  يتضح لنا من

، باعتباره يشمل كل الآثار والعادات والتقاليد التي لها صلة وثيقة بالحقب الماضية، فهو يرى أنه مفهوم فضفاض
، سعيد يقطين أن الحل العلمي لهذا الإشكال يكمن في البحث عن إيجاد مفهوم بديل يعتقدو. ومن الصعب حصره

كما يتجاوز ، ويتجاوز ذلك الزخم الكبير الذي يشتمل عليه مفهوم التراث، ية فحسبيقتصر على الأنشطة الأدب
 لتعويض مفهوم )النص(سعيد يقطين مفهوم لأجل ذلك كله اختار ، ن يخضع لهماالحصر الزماني والمكاني اللذي
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لاسيما وأن هذا . (1)" )النص(إلى تعويضه بمفهوم آخر هو ) التراث( يدفعني هذا الالتباس في استعمال"  :)التراث(
إذ أنه ، كما أنه يمنح للبحث مجالات متعددة. المفهوم يتسع لدراسة مختلف الأوجه الأدبية التي عرفت عند العرب 

ينتمي كيفما كان شكله وكيفما كان العصر الذي ظهر فيه أو طبيعة الثقافة التي ، يتيح إمكانية مقاربة أي نص
  .إليها

سواء ، صي التي يدرس ا النص تمكن من الاقتراب منه في علاقاته مع نصوص أخرىكما أن نظرية التفاعل الن
وقد درست مسيرة جنس السيرة الشعبية وتحولاا ، كانت من نفس جنسه الأدبي أو من أجناس أدبية مختلفة عنه

، افية والحضارية؛ حيث اعتبرت تارة نصا معبرا عن مجموعة من القيم الثق)النص واللانص(من خلال هذا المفهوم 
  .وتارة لانصا تبعا لمواصفات وموضوعات غير أدبية

التي تسعى إلى " ترتكز على الملاءمة العلمية ، تبنى طريقة جديدة في هذه الدراسة سعيد يقطينفالملاحظ أن 
وهي ، (2)"في الموضوع لتحصيل معرفة جديدة ومختلفة وترمي إلى البحث، ن إجراءات ومن أسئلةالانطلاق م

مسلمات تنطلق الملاءمة الاجتماعية من " عيةءمة الاجتماالملاع آخر من الملاءمة سماه يقطين بـنفتحة على نوم
 .(3)"موجودة سلفا وتبحث عنها في الموضوع لتقديم أو ترهين حقيقة موجودة قديما ولكنها غير مرئية وغير معروفة

، يهصيل معرفة علمية عن الموضوع الذي يبحث فتح من وراء هذه الملاءمة العلميةويوضح يقطين بأنه يهدف 
الذي لم يلق اهتماما ـ  )السيرة الشعبية(إذ انطلق في دراسته لهذا الجنس الأدبي ، وتطوير أدواته وتصوره النظري

فركز ، المفاهيم التي يتناول ا الموضوع من تحديد جملةـ  عنه مإلا بعد أن أماطت الدراسات الغربية اللثا، عربيا
  .مفهوم الكلام ومفهوم الخبر: ى مفهومين رئيسيين هماعل
الأنواع و مبينا أهم الأجناس، )مفهوم الكلام(قام بتحديد المفهوم الأول ، انطلاقا من أهم المصادر العربية القديمةف

نظرية وهو يحاول في ذلك كله إقامة ، فيه نصا وما قد رفض فيه دون أن يفرق بين ما قد اعتبر، التي تنضوي تحته
تمثل في الطريقة الإجرائية التي ميز ا ، باذلا في ذلك مجهودا علميا كبيرا، خاصة في تجلياته العربية، للكلامعامة 

 حداثم حدد على  .وقد حددها في الشعر والحديث والخبر، الكلامتحت مفهوم تلك الأجناس الأدبية المنضوية 
كما تطرق إلى تحديد الأنماط المتحكمة في ، ات القائمة فبما بينهاوالأنواع التي يمثلها والعلاق، خصوصية كل جنس
بداية من ، في تصور أكثر شمولية وعمقا وانفتاحا على الدراسات السردية في مختلف تجلياا، كل جنس أو نوع

د سعي حددفقد ، )قال الراوي(أما في كتابه . سرديات القصة مرورا بسرديات الخطاب وصولا إلى سرديات النص
مجموع "حيث يعرفها بأا ، ضمن مفهوم واحد سماه الحكائية، ة الشعبيةخصائص البنيات الحكائية في السيريقطين 

حيث ، وهو يشتغل ا ضمن سرديات القصة، (4)"الخصائص التي تلحق أي عمل حكائي بجنس محدد هو السرد 
، ومن هنا كانت انطلاقته ،مفهوم الخطابوركز على البحث في ، اعتبر أن الدرس السردي قد أهمل البحث فيها

                                                 
(1) - ��
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أومن حيث إبراز مجمل ، حيث سعى إلى الكشف عن مختلف بنياا سواء من ناحية اتصالها بالخطاب أو النص
 .الخصائص الفنية والجمالية الموجودة فيها

لاقات التي ليكشف بعد ذلك عن الع، وحاول تفكيك بنياته الكبرى، ولأجل ذلك انطلق من نص السيرة الشعبية
ا على مجموعة من وقد اعتمد في تحليله هذ. أقامتها هذه البنيات مع السياقين الثقافي والتاريخي اللذين أنتجاها

وبمعنى آخر فقد ، كما صاغها كبار السردين أمثال جيرار جينيت، والتي استمدها من علم السردياتالنظريات 
الذي يحدد فيه خصوصيته ، )السيرة الشعبية(ن النص المدروس م انطلاقا، إيجاد نظرية سرديةحاول سعيد يقطين 

يضبط دلالاته انطلاقا ، وموقعه داخل الموروث العربي ؛ حيث نجده أثناء بحثه هذا يوظف جهازا مصطلحيا دقيقا
ليخلص في النهاية إلى تقديم تحديده الخاص به ؛ وفي هذا الصدد يمكن ، من المفاهيم التي قدمها كبار السردين

الذي كان محل خلط كبير عند و ،التمثيل بالتمييز الدقيق الذي أقامه بين كل من مفهوم السرد ومفهوم الحكي
الحكي هو الذي ينسحب عليه مصطلح ف .إن الحكي عام والسرد خاص": يقطينالكثير من السردين العرب يقول 

"Récit" و"Narrative"أما السرد فلا  .الصورة والحركة وسواهما وهو ما يمكن أن نجده في الأعمال التخييلية وفي
  .(1)"يمكن أن يتحقق إلا في الأعمال اللفظية

الذي ـ  إبراهيمعلى حد تعبير عبد االله  ـع النقدي الإبستيمولوجي المشروالإقرار بأهمية يمكن ، انطلاقا مما سبق
آفاقا واسعة أمام الباحثين في  وهو مشروع يفتح، السالفة الذكر عبر مختلف كتبهإلى تأسيسه سعيد يقطين  سعى

محافظة على خصوصيتها العربية ومتفاعلة مع ، هذا اال من أجل التفاعل والمساهمة في خلق نظرية للسرد العربي
  .غيرها من النظريات السردية العالمية 

استحضـار  حـاول في الأول   ؛أن سعيد يقطين اشتغل في التراث ضمن اتجاهين مختلفينما تقدم يتضح من خلال 
كما حاول في الثاني قراءة هاته ، تتمتع بجملة من المميزات الخاصة، نصوص سردية عربية وبالأخص نصوصا مغربية

  .الغربي منتقاة من الدرس اللساني) مناهج حديثة(النصوص بواسطة آليات إجرائية 
عنها من طـرف   خرى مسكوتيجعل الدارس يعتقد بوجود مقصدية أ، هذا التميز في الطرح والإبداع في الوسائل

 أن مما يجعله مـؤهلا ، والتي مفادها أن الخطاب السردي العربي يتمتع بقدر كاف من الجدية والتميز، سعيد يقطين
 .وهذا ما يتضح جليا من خلال ما سيقدم في الفصل الموالي . يكون مادة خصبة للقراءة
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  : ـدتمهي -

للناقـد   )1989( الصادرين في وقت واحـد ، )وائيانفتاح النص الر(و) تحليل الخطاب الروائي(يعد كتابا    
القـراءة  (بدأه منذ زمن صدور أول كتـاب لـه    تكملة لمشروعه النقدي الذي، )سعيد يقطين(والباحث المغربي 

 ويصف عبد االله إبراهيم المشروع الذي قدمـه ، تكاملوحلقة هامة من حلقاته التي امتازت بالترابط وال، )والتجربة
كونه يسعى إلى إقامة نظرية معرفية لتحليل الخطاب الروائـي  ، )الابستمولوجي(يقطين في الكتابين السابقين بـ 

يهدف هذا البحث إلى تقديم عرض موسـع للمشـروع   ": فيقول في مقدمة لقراءة نقدية قدمها للمؤلفين، العربي
تحليـل الخطـاب الروائـي    ": كتابيه اللذين صدرا حديثا وهماالذي طرحه الناقد سعيد يقطين في الابستمولوجي 

وذلك لبلورة نظريـة  ، والثاني معني بوظائف النص، الأول معني بمستوى تركيب الخطاب، "وانفتاح النص الروائي
التوصل إلى بلـورة   يسعى إلى، من خلال هذين الكتابين وسعيد يقطين. (1)"معرفية لتحليل الخطاب الروائي العربي

دف ، وتحافظ في الوقت نفسه على هويتها وخصوصيتها، نظرية للسرد العربي تتفاعل مع مختلف النظريات العالمية
لجمـال   )الزيني بركات(وقد اختار رواية .ربية بصفة عامةوإغناء الثقافة الع، العربية بصفة خاصة تخدمة السرديا

من خلال المقارنة بين الخطـاب الروائـي   ، مبينا خصائص العلاقة القائمة داخلها، لتحليلالغيطاني حقلا رئيسيا ل
وتميزه عن الخطاب التـاريخي  ، )الزيني بركات(دف إبراز خصوصية الخطاب الروائيوذلك ، والخطاب التاريخي

مجـالا   –ت الأربع التي اختارها بعد ذلك يعمم النتائج المتوصل إليها على الروايا، الذي استمد منه المادة التاريخية
 الوقائع الغريبة في(، لتسيير سبول )أنت منذ اليوم(، لحليم بركات) عودة الطائر إلى البحر(: وهي -ثانويا لتحليلاته

  .لحيدر حيدر )الزمن الموحش(و لإميل حبيبي )اختفاء سعيد أبي النحس المتشائل

وذلـك مـا يتضـح في    ، يقطين منذ البداية بعدة مفاهيمية ضخمةيتسلح ، ولتحقيق الفهم السليم والقراءة القويمة
وذا يكون قد عبد الطريق لمشـروع نقـدي    .الذي حظي بمساحة واسعة على صفحات كتابيه الجانب النظري

، من أجل التوصل إلى بلورة نظرية تتفاعل مع مختلف النظريات العالمية، يقوم على البحث والتنقيب والمساءلة، جاد
قافـة  وإغناء الث، دف خدمة السرديات العربية بصفة خاصة، في الوقت نفسه على هويتها وخصوصيتها وتحافظ

  .العربية بصفة عامة

التي تنطلق من طرح إشكالات محددة وأسئلة ، )الملاءمة العلمية(فإن طريقته تنبني على ، المنهجي فيما يخص الجانب
النقـد  (كما تنبني أيضا طريقته علـى  .ديدةالتوصل إلى معرفة جتتيح إمكانية البحث في الموضوع دف ، دقيقة

، وذلك تجنبا للتقديس الذي لا يؤدي في غالب الأحيان، الذي يوجهه للعرب والغرب على حد السواء، )المزدوج
، نـاء قائما على علاقة الحوار الب، ويفضل الناقد طريقا وسطا. بدل العلمية والموضوعية، إلا إلى التكرار والاجترار

تطوير النظرية السردية لا "لأن ، بعيدا عن مختلف العصبيات الفكرية والحضارية، الهادف إلى التأصيل والإبداع معا

                                                 
(1) - �  .145ص ، ا�%���� ا���دي: #�� ا" إ �اه�
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من منظور دينامي يرن إلى الاسـتيعاب  المنجزات السابقة والتحاور معها يمكن أن يتحقق إلا بالتفاعل الإيجابي مع 
  .(1)" الدقيق للإنجازات المختلفة

 ومن المسـتوى اللفظـي   الانتقال من البنيوي إلى الوظيفيالناقد عبر كتابيه تصورا منهجيا يمكن من خلاله ويقدم 
من أجل العمل علـى بلـورة   ، عن طريق الحوار الهادف البناء)السوسيو سرديات(ستوى الدلالي إلى الم) النحوي(

  .نظرية معرفية لتحليل الخطاب الروائي العربي
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  : ـل الخطاب الروائيتحلي: أولا

  : وصف عام للكتاب -

أنه توسيع وإجابة عن الإشكالات التي كان قـد  ، )تحليل الخطاب الروائي(يتبين من خلال مقدمة كتاب    
ويتضح من خلال العنوان أن موضـوع الكتـاب   ، )القراءة والتجربة(سعيد يقطين في خاتمة كتابه السابق طرحها 

  .أي الطريقة التي تقدم ا المادة الحكائية في السرد العربي، ة وإنما الخطابليس هو الرواي
وذلـك مـا   ، ومن الناحية المنهجية يعتمد الناقد على السرديات البنيوية كما تجسدت من خلال الاتجاه البويطيقي

السرديات البنيوية كما ننطلق فيه من ، نسلك في تحليلنا هذا مسلكا واحدا": يعلن عنه في مقدمة كتابه حين يقول
وعـبر  ، (1) "الذي يعمل الباحثون على تطويره وبلورته بشكل دائم ومستمر، تتجسد من خلال الاتجاه البويطيقي

عمل البويطيقي وهـو  " مازجا بين ، يحاول تقديم تصوره الخاص، تتبعه للعديد من الاتجاهات داخل الاتجاه البنيوي
ويشتغل على خمسة  .(2)"قد وهو يدقق كلياته ويبلورها من خلال تجربة محددةوالنا، يبحث عن الكليات التجريدية

، لجمال الغيطـاني ) الزيني بركات(: وهي كما يلي، تشكل البعد العربي وأشكال التعبير فيه، نصوص روائية عربية
اختفـاء أبي الـنحس   ية في الوقائع الغرب(، لتيسير سبول) ت منذ اليومأن(، لحليم بركات )عودة الطائر إلى البحر(

متوقفا عند أهم المكونات التي ينبني عليها الخطاب في هذه ، لحيدر حيدر )الزمن الموحش(لإيميل حبيبي و) المتشائل
  .ومكون الرؤية السردية مكون الصيغة، مكون الزمن: والمتمثلة في، الروايات

الصـيغة  ، الـزمن : ومكوناته الثلاثول مفهوم الخطاب بمدخل عام ح، مشروعه النقدي هذا يستهل سعيد يقطين
كما يخصص لكل ، ويناقش ما ورد فيها من قضايا، والرؤية السردية؛ حيث يستعرض أهم الآراء التي قامت بتعريفه

مقرنا ذلك بالتصورات العربية القديمة حول ، مقدمة يحصي فيها مختلف التنظيرات البنيوية التي قدمت حوله، مكون
موضحا الأسباب التي دفعت به إلى ،  يخلص في النهاية إلى تقديم الاقتراح الشخصي لهثم، كل مكون من المكونات

  .تبنيه من الناحية العلمية والإجرائية
من خلال  ،فقد كان الناقد يمارس التحليل في معالجته لكل مكون من المكونات الثلاث، تطبيقيأما على المستوى ال
  : عمليتين متكاملتين

 من خلال إبراز خصوصية زمن الخطـاب ، لجمال الغيطاني )الزيني بركات(راسة جزئية لرواية الأولى يقوم بدفي  •
وعبر كل وحدة ، كما يقسم الخطاب إلى عشر وحدات، وخصوصية الصيغة وخصوصية الرؤية في نفس الرواية

  .يحاول إبراز آليات المكون وطرق اشتغاله
عـودة  ، الزمن الموحش، أنت منذ اليوم، الوقائع الغريبة: (لمتبقيةلية للخطابات الأربع اوفي الثانية يقوم بدراسة ك •

، السـرد ، الزمن: محاولا استخراج البنيات المشتركة بين هذه الخطابات على صعيد كل من،  )الطائر إلى البحر
  .همنتهيا إلى تسجيل جملة من الخلاصات والنتائج المتوصل إليها من خلال علاقة الراوي بالمروي ل، التبئير

  : ففيما يلي صورة مركزة عن مضامينها ، أما عن الفصول الثلاثة للكتاب 

                                                 
(1) - 8�
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وقد استهله بتقديم نظري طـرح فيـه بعـض    ، )زمن الخطاب في الرواية(لـ الفصل الأولخصص سعيد يقطين 
، لـزمن السانيات الخطـاب و ، الروائيون الجدد والزمن، اللسانيات والزمن: مثل، القضايا التي تثيرها مسألة الزمن

  .إشكالية الزمن في العربية
ثم يوضح شكل تعامل محللي ، وفيها يحاول الناقد إبراز كيفية تعامل اللسانيات مع مقولة الزمن :اللسانيات والزمن

  .الخطاب الروائي مع نفس المقولة
: وهـم ، النظرية  من خلال كتابام، دد للزمنيعالج الناقد طريقة فهم ثلاثة روائيين ج :الروائيون الجدد والزمن

  .ميشيل بوتور، روب غرييه، ريكاردو
، وفيها يستعرض الناقد تصور العديد من الباحثين لمقولة الزمن في الخطاب السـردي  :لسانيات الخطاب والزمن
  .وكيفية تطبيقهم لهذا التصور في أعمال معينة، وضمنه الخطاب الروائي

والذي ينطلق منه ، مقدما اقتراحه الشخصي، لية الزمن في العربيةبالتعرض لإشكا هذا التقديم النظرييقطين ويختم 
وذلك من خلال تحديـد  ، وباقي الروايات الأخرى )الزيني بركات(من الخطاب الروائي من خلال رواية لتحليل ز

 ـ، وتحليل التمفصلات الزمنية الكبرى التي يطرحها زمن الخطاب من خلال علاقته بزمن القصة ل ثم ينتقل إلى تحلي
بـين  بإجراء مقارنة  كما يقوم، اشتغال زمن الخطاب على زمن القصة وتوضيح كيفية ، وحدات الخطاب العشر

وزمن الخطاب التاريخي من خلال مقطع من كتاب تاريخي هـو  ، )الزيني بركات(زمن الخطاب الروائي في رواية 
روائي وتميزه عن الخطـاب  ن الخطاب المبرزا في ذلك خصوصية زم، لابن إياس )بدائع الزهور في وقائع الدهور(

والتي ظهرت في الحقبة نفسـها  ، ثم ينتقل الناقد بعدها إلى معاينة البعد الزمني في الروايات الأربع الأخرى، التاريخي
  .مبرزا أيضا خصوصية زمن الخطاب فيها، التي ظهرت فيها رواية الزيني بركات

، وهو زمن يصعب الإمساك به أو تحديده بدقـة ، صوصية والتميزليخلص بعدها إلى أن زمن الخطاب زمن بالغ الخ
الوقـائع  ، أنت منـذ اليـوم  ، الزمن الموحش(مثل ، و تنعدم المؤشرات الزمنيةلاسيما في الروايات التي تقل فيها أ

 ـ). الغريبة ي ويظل الحوار مفتوحا من خلال أسئلة يطرحها سعيد يقطين حول دلالة هذا الزمن؟ والأبعاد التي يرم
  .إليها الروائيون بناء على هذا الاشتغال الزمني

الأول يقدم الناقـد مختلـف    وعلى شاكلة الفصل ؛) ايةصيغة الخطاب في الرو(لـ  الفصل الثاني ويخصص يقطين
، متناولا مختلف الآراء والأطروحات بالنقاش والتحليل، )الصيغة(الجوانب النظرية التي تناولت هذه التقنية السردية 

هذا الأخير الذي يقوده إلى إلغاء المنحى الفلسـفي المسـتند في   ، خلاص وتوضيح تصوره الخاص للمفهوماست بغية
للانطلاق منه في تحديد دقيق لصيغ ، والإبقاء على المنحى الجمالي المتصل بنظرية الأنواع الأدبية، أصوله إلى المحاكاة

وأن  الذي سـبق يد الناقد قراءة الخطاب الروائي يع، طابوبمتابعة مختلف أشكال وتنويعات الصيغة في الخ .السرد
بباقي المكونـات  ) الصيغة(آخر يربط هذا المكون  ومن حين إلى، )رواية الزيني بركات(قسمه إلى عشر وحدات 

  .دف تقديم رؤية مترابطة ومتكاملة، الأخرى
مـبرزا  ،  الخطاب الروائي والخطاب التاريخييقوم بإقامة مقارنة بين، )الزيني بركات(وبعد الانتهاء من تحليل رواية 

  .موظفا النتائج المتوصل إليها في مقاربة المتن الروائي الذي اختاره لبحثه، خصوصية صيغة الخطاب الروائي
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، الذي حلله جزئيـا وكليـا  ، صورة متكاملة عن صيغة الخطاب الروائي العربي طريقة يرسم سعيد يقطينوذه ال
باعتباره مكونا مركزيا تنفرد به الروايـة دون غيرهـا مـن    ، )الصيغة( هذا المكون السرديمبرزا في ذلك أهمية 

الـذي يقـدم هـذه     )المرسل(أو ) المتكلم: (ث عنه يبقى ناقصا ما لم يكمل بـمؤكدا على أن الحدي، الخطابات
  .ل المواليفي الفص) الرؤية السردية(ذلك ما يسعى إلى معالجته من خلال حديثه عن الراوي  .الصيغة

إلى عـدة  يقطـين  وقد قسمه ، )لرؤية السردية في الخطاب الروائيا(من البحث كان تحت عنوان  الفصل الثالث
ويشير ، وكان عبارة عن تقديم نظري لأهم الآراء والتصورات حول هذا المكون السردي، مباحث؛ المبحث الأول

من خلال عمليات ، بعدها يقيم حوارا عميقا معها، السابقينالناقد إلى كثرة هذه الآراء وغزارا مقارنة بالمكونين 
يمكنه من الانتقال إلى تحليل الخطاب ، ليصل في النهاية إلى تشكيل تصور خاص به، التحليل والمناقشة والاستعراض

ل تحديـد  من خلا، )بركات الزيني(يقطين الرؤية السردية في رواية أما المبحث الثاني فقد حلل فيه ، الروائي العربي
  : وقد قام بتحليله هذا ضمن مرحلتين، )التمفصلات السردية الكبرى(ما أسماه بـ 

  .)الزيني بركات(في رواية ، )التمفصلات السردية الصغرى(فيها نظرة إجمالية عما يسميه بـ الأولى وقدم  •
من الملاحظات عن كـل   وفي أغلب الأحيان يختم تحليله بمجموعة، الثانية وقام فيها بتحليل كل وحدة على حدا •

  .وحدة
المقارنـة بـين الخطـاب     من خلال، بعد ذلك يقوم بكشف خصوصية الرؤية السردية في الخطاب الروائي العربي

بـدائع الزهـور في وقـائع    (من خلال مقطع مقتطف من كتاب ، يوالخطاب التاريخ) الزيني بركات(الروائي في
اعتمـادا  ، لسردية في الخطاب الروائي العربيالرؤية اخصوصية ليصل بعد ذلك إلى استخلاص .لابن إياس )الدهور

  .على المتن الروائي المدروس والمتمثل في الروايات الأربع السالفة الذكر
بجملة من التساؤلات والأطروحات التي تحيل إلى القضايا التي سيعالجها في كتابـه  ، ويختم سعيد يقطين كتابه هذا

في ، ن إلى أي حد يتطابق هذا الخطاب كمستوى نحوي مع الـنص كمسـتوى دلالي  علينا أن نعاين الآ": الموالي
ومـن  ، أي أننا نحاول الانتقال من البنيوي إلى الوظيفي أو الدلالي، علاقته بالبنية النصية والاجتماعية التي أنتج فيها

  .)ـ النص والسياقـ ائي فتاح النص الروان(ويقدم اقتراحا لذلك في كتاب . (1)"السرديات إلى السوسيو سرديات
: وهـي ، في ثلاثة مقـولات  )تحليل الخطاب الروائي(من خلال ، ايا التي طرحها للنقاشلخص سعيد يقطين القض

إلى قدرا على  -حسب رأيه–ولعل اقتصاره على هذه العناصر يرجع ، ومقولة الرؤية، مقولة الصيغة، مقولة الزمن
وإنما تفصح عن إمكانيات الروائـي  ، من إصدار حكم على النص الروائيتبيين الفعل السردي؛ فهي لا تمكن فقط 

ثم رصد التصـورات  ، لذلك سيتم تتبع هذه المفاهيم السردية في أصولها كما فعل سعيد يقطين، وقدراته الإبداعية
 اختارها من خلال النصوص التي، وفحص كيفية اشتغاله ا على الروايات العربية، الخاصة التي شكلها هذا الأخير

  .لدراسته
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  : زمن مقولة ال –1

لم يكن الزمن يشكل قضية "و، تثير الكثير من الاهتمام في مجالات مختلفة، لقد كانت قضية الزمن وما تزال   
وذلـك أنـه لم يكـن إلا توقيتـا     ، ولكنه في الرواية الحديثة أصبح مشكلة عويصة، صعبة في الرواية الكلاسيكية

وأول ما بدأ التفكير فيها كان انطلاقا من ، (1)"معقدا وشريانا حقيقيا من شرايين الرواية فأصبح عنصرا، للأحداث
ما هو الزمن؟ عندما لا ": حين قال ، )الاعترافات(ذلك ما عبر عنه القديس أوغسطين في كتابه ، فلسفية خلفيات

هذه الإجابة الأكثر ، (2)"ف شيئاوعندما يطرح علي فإنني آنذاك لا أعر، أحد هذا السؤال فإنني أعرف يطرح علي
التي لم تجـد  ، )مقولة الزمن(في هذه المقولة  فتح الباب على مصراعيه للتأمل والبحثي، غموضا من السؤال نفسه
التي ارتبطت ولفترة غير وجيزة بتقسيمات الزمن ، وبصفة خاصة في أقسام الفعل الزمنية، ضالتها إلا في تحليل اللغة

كان الزمن ينهل من هذا المنهل الفلسفي  ـغير بعيد   ـوحتى وقت  . المستقبل، الحاضر، الماضي: الفيزيائي الثلاث
كـان اـال   ، ولم تتغير هذه النظرة إلا بعد مجيء الثورة اللسانية التي أحدثت تغييرا في كثيرا من االات. الأبعاد

وقد استفاد تحليل الخطـاب  ، يتافيزيقية القديمةالأمر الذي أدى إلى إحداث قطيعة مع التصورات الم، اللغوي أبرزها
وبصفة خاصـة مـع   ، لاسيما تلك المتعلقة بمجال دراسة الزمن، الروائي من النتائج المذهلة التي حققتها اللسانيات

من أجل مواجهة هـذه   ـويمهد سعيد يقطين  . في جانبها الذي يتناول الأشكال السردية بصفة خاصة، البويطيقا
  .بتوضيح العلاقة بين اللسانيات والزمن ـ الإشكالية
التقسيمات الثلاثة على ، )اللسانيات العامة(الذي ارتكز في كتابه ، لاينسجون الباحث اللساني يقطين من انطلق 

، يسلم بعدم دقة هذا التقسيم )لاينس(وهو ، هي الماضي والحاضر والمستقبلو، للزمن كما حددها النحو التقليدي
وأن سبب الاعتقاد ا راجع ، وأن تلك التقابلات الثلاثة ليست زمنية محضة، جد في كل اللغاتكون الزمن لا يو

يسعى ، ولإثبات عدم صحة هذا الاعتقاد، إلى الاعتقاد الخاطئ بانعكاس التقسيم الطبيعي للزمن الواقعي على اللغة
  .الدلالات الزمنية الأخرى وعنه تتفرع باقي، )التلفظ(ربط لحظة الحدث في الجملة بلحظة  لاينس إلى

كتابـه   حيث يميـز في ، ـ  كما يوضح ذلك سعيد يقطينـ  من نفس المنطلق يعالج إيميل بنفنست مقولة الزمن 
وله ، وهو زمن خطي وغير منته، فهنالك الزمن الفيزيائي للعالم، بين مفاهيم عدة للزمن، )قضايا اللسانيات العامة(

وهنـاك  ، لمدة المتغيرة التي تخضع في قياسها لأحاسيس الفرد وإيقاع حياته الداخليةويمثل ا، ما يطابقه عند الإنسان
وهـذين الـزمنين مـزدوجين ذاتيـا     ، وهو يغطي حياتنا كمتتالية من الوقائع، الزمن الحدثي؛ أي زمن الأحداث

 ـ(وضع كمقابل للزمنين السابقين هو وهناك نوع آخر من الزمن يمكن أن ي، وموضوعيا وهـذا  ،  )انيالزمن اللس
ومركز هذا الزمن مرن بالكلام ، فهو يرتبط بالكلام وله وظيفة خطابية، كونه يهتم باللغة، الذي يقصد بالدراسة

ومنـه  ، لأن الحاضر اللساني يمثل الموئل الأساس لكل التقابلات الزمنية للغـة ، والحاضر منبعه، )إنجاز فعل الكلام(
والثانيـة  ، وهذا يمكن أن تستدعيه الـذاكرة ، يها حدثا غير معاصر للخطابيمكن أن تنبع لحظتان؛ الأولى نلمس ف
أي أن هنـاك مسـتويين للزمـان    "لكنه سيتحقق فيما سيأتي من الزمن؛ ، يكون الحدث غير متحقق في الحاضر
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الخطاب يتميز بمسـتوى الحضـور والحكـي    ، ونجد صورما في الخطاب والحكي، حضور الكلام مترشحين عن
 الذين جاؤوا بعدهمنطلقات للعديد من  شكلت، بنفنست حول الزمن آراء ويبين يقطين أن. (1)"نقضاءبمستوى الا

  .)اللغة المعجم الموسوعي لعلوم(في  تودوروفو كما فعل كل من دكرو، في تحليلام للخطاب
تقليديين الـذين كـانوا   الذين ناهضوا الروائيين ال، مفهوم آخر للزمن ظهر مع الروائيين الجدد ويتطرق يقطين إلى 

فوظف كتاب الرواية الجديدة الزمن توظيفـا  ، اقتداء بالنحو التقليدي، يطابقون بين الزمن اللغوي والزمن الواقعي
  .ذلك ما يمكن تلمسه في روايات روب غرييه وميشيل بوتور وجان ريكاردو، مختلفا

يسلم بوجود أي زمن آخر غير الزمن الحاضر الذي ولا ، فإذا كان الأول ينكر أي تماثل أو انعكاس للزمن الواقعي
قضايا (ومن خلال كتابه  ريكاردوفـ، ريكاردو وبوتور يختلفان عنه في تصورهما للزمن فإن، )زمن الخطاب(يمثل 

في أحدهما يسجل زمن السرد ، ويضبطها في محورين متوازيين، وزمن القصة يميز بين زمن السرد، )الرواية الجديدة
وانطلاقا من سـرعة  ، العلاقات التي تتم بين المحورين ويرصد من خلال عدة نماذج، يسجل زمن القصةوفي الآخر 

  : ويخلص إلى جملة من الخصائص، السرد يدرس علاقات الديمومة
  .في حالة الحوار؛ يكون نوع من التوازن بين المحورين •
  .؛ تسرع وتيرة السرد)التلخيص(في الأسلوب غير المباشر  •
  .ل السيكولوجي والوصف؛ تتباطأ سرعة السردفي التحلي •

  .وانطلاقا من هذه المعادلات يمكن أن تبرز ظواهر أخرى مثل الحذق والوقف وغيرهما
زمـن  "بـين  ، )بحوث في تقنية الرواية(فهو يميز من خلال مقالة ، لجديدةالذي يعد من أقطاب الرواية ا أما بوتور

كما يتعرض لمختلف التجليات الزمنية التي يمكن أن تتواجد داخل العمل  ،(2)"وزمن الكاتب الكتابة وزمن المغامرة
والتي تفرض دراستها التطـرق إلى  ، والتي يقدمها من خلال التسلسل التاريخي الذي يمتاز بنوع من الخطية، الروائي

لقـاء نظـرة علـى    والطباق الزمني؛ الذي يتضح من خلال العودة إلى الماضي أو إ، مختلف أنواع التتابع والتتالي
تتخذ مقولة الـزمن أبعـاد ودلالات   ، وهكذا بعد أن استأثرت الرواية الجديدة ذه التحليلات المتطورة .المستقبل

وهذا هو اال الذي يسـعى سـعيد   ، جديدة سواء على مستوى الكتابة الروائية أو على مستوى تحليل الخطاب
  .يقطين إلى كشف غوامضه

في توجيه الأنظار إلى الجوانب البنيوية في تحليل ، دور البارز الذي لعبه الشكلانيون الروسمن السعيد يقطين ينطلق 
 والتي عـدها  فاينريشويشيد يقطين بالدراسات التي قام ا ، حيث أولوا مقولة الزمن أهمية كبيرة، الخطاب الأدبي

الزمن لا يتـوزع في الـنص الروائـي     منطلقا من نظرية مفادها أن، من أشمل الدراسات التي تناولت قضية الزمن
أطلـق عليـه   ، شكيل مفهوم جديدوبالبحث والإحصاء والتحليل يصل إلى ت، بل إنه يخضع لنظام خاص، اعتباطيا
قد منح للـزمن شـكلا   يكون فاينرش  يعتبر يقطين أن، وذه الإضافة المتميزة في تاريخ السرد، )زمن النص(اسم 

، فأصبح ينظر إليه على أساس أنه مرتبط بـالنص بالدرجـة الأولى  ، يتافيزيقية الغامضةإبداعيا بعيدا عن المفاهيم الم
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زمن (والذي يميز فيه بين ، من هنا يمكن فهم التمييز الذي تبناه كونتر مولر، وليس على أساس أنه معطى خارجي
  .(1)اءةبينما يرتبط الزمن المحكي بالقر، فزمن الحكي يرتبط بالنص، )الزمن المحكي(و) الحكي

فزمن الخطاب خطـي  ، )الخطاب والقصة(فجاء بتقسيمه المعروف، على تطويره هذا المفهوم الذي عمل تودوروف
وضحه ويشرحه من خـلال مقالتـه حـول    هذا ما ي، أما زمن القصة فهو ذو أبعاد متعددة، يسير في اتجاه واحد

عكس القصة التي لها ، تقديم تسلسل زمني واحدفالخطاب لا يمكن أن تتوفر له سوى إمكانية ، (2) )الحكي الأدبي(
يمكـن أن تظهـر   ، وعبر العلاقة القائمة بين زمن القصة وزمن الخطاب ، القدرة على تقديم مستويات زمنية عدة

ففي التسلسل يتتابع حكي القصص أو الأحداث بطريقة ، التضمين والتسلسل والتناوب: مثل، أشكال زمنية أخرى
القصـة  (أما في التضمين فبإمكان قصة واحـدة  ، تهاء حكي الأول يبدأ حكي الثاني وهكذاأي بمجرد ان، منطقية
ويقصـد  ، كما في ألف ليلة وليلة، أن تتضمن مجموعة أخرى من القصص الفرعية التي تحكى من خلالها )الأصلية

، ف القصة الثانيـة لتستأن، وتترك كل قصة عند حد معين دون إائها، بالتناوب حكي قصتين معا في نفس الوقت
بمجـرد   )عنصرا أدبيا(فالأول يصير جزءا من النص ، كما يميز تودوروف بين زمن الكتابة وزمن القراءة. وهكذا

أما الثاني فيدرك ضمن مجموع ، ويحدث ذلك عندما يتحدث الراوي عن الزمن الذي يكتب فيه، إدخاله في القصة
  .ب متضمنا في القصةولا يعد عنصرا أدبيا إلا إذا كان الكات، النص

وتقيم تقسيما بـين زمـن   ، التي تنطلق من إسهامات الشكلانيين الروس، تحليلات كيون كما يعرج يقطين على
وتندرج ضمنه الفصول والشهور والأيام وباقي المؤشرات الزمنية ، القصة وزمن السرد؛ فالأول يشمل ما هو كوني

ويتضمن مختلف الذكريات والمشاعر والأعمال التي يؤديهـا  كما يشمل ما هو سيكولوجي ، التي تضبط الأوقات
زمـن  (أما فيما يتعلق بالزمن الثـاني  ، ويضم مختلف الآثار والأعمال الفنية، ويشمل كذلك ما هو تاريخي، البطل
  .ومن خلال النمو المستمر للمتتاليات الزمنية، فهو يظهر من خلال التتابع المنظم للوصف، )السرد

يظهر من خلالها أكثر استيعابا  التي، نيتيج يسلط يقطين الضوء أكثر على مجهودات) ب الحكايةخطا(ومع كتاب 
وينطلق في تحليله من مقولة ، )ثلثي الكتاب(حيث يعطي عنصر الزمن القسم الأكبر من كتابه ، لتحليلات اللسانيةل

دد ويح، زمن الدال وزمن المدلول أي، زمن الشيء المحكي وزمن الحكي: حيث يحدد مستويين هما، كرستيان ميتز
  : محددات هي العلاقات بينهما في ثلاث

  .وترتيب هذه الأحداث في الحكاية نفسها، )النص(علاقات الترتيب الزمني بين تتابع الأحداث في المادة الحكائية  •
وبين زمـن الخطـاب    ،المتغيرة بين هذه الأحداث التي تقاس بالثواني والدقائق والشهور) المدة(علاقات الديمومة  •

ورصـد  ، وذلك من أجل معرفة سرعة السـرد ، الذي يقاس بالجمل والأسطر والفقرات والصفحات والفصول
  .مختلف التغيرات التي تطرأ عليه من تعجيل وتبطئة

  .علاقات التواتر بين القدرة على التكرار في القصة والحكي معا •
  .)خطاب الحكاية(ذكور سابقا وقد أخذت هذه العلاقات مساحة واسعة في كتابه الم
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الزمن في اللغة العربية؛ فيرى يقدم يقطين تصوره الخاص لإشكالية ، بعد هذا الاستعراض والتحليل لمختلف الآراء 
العربيـة في مجـال   اللغة نظرا للافتقار الشديد الذي تعاني منه ، ما زال مرتبطا بالأصول الفلسفية الأولى أن الزمن

وعلى كافة المقولات التي ، إن النحو العربي التقليدي ما يزال يمارس حتى الآن سلطته"المقولة ؛  التحليل العلمي لهذه
فإا لا تزال تفتقر إلى أن ، ورغم المحاولات التجديدية التي تظهر اليوم بشكل مستمر، يتأسس عليها وضمنها الزمن

، ها لتكون واقعا يمارس في المدرسة أو الجامعـة أو أن تمتلك السلطة التي تؤهل، تشكل تصورا جديدا لنحو العربية
، (1)" وأصبحت تمـارس كواقـع  ، كما نجد ذلك في البلدان التي حققت فيها اللسانيات قطيعة مع النحو التقليدي

ويحصرها يقطين في جهود كل مـن  ، والجهود العربية التحديثية ما تزال محدودة، فالنحو التقليدي ما يزال مهيمنا
سـاعيا إلى  ، (2))الفعل زمانه وأبنيته(دم بعض المحاولات من خلال كتابه فالأول ق ؛ ناتمام حسو مرائيإبراهيم السا

متوصلا بعد جملة من التحليلات إلى أن الزمن في اللغة العربية لا يمكن اسـتخراجه  ، تجاوز المفهوم التقليدي للزمن
فالأول يظهر من خـلال  ، من الصرفي والزمن النحويأما تمام حسان فقد ميز بين الز. من الصيغة وإنما من السياق

والسياق هو الـذي يحـدد مسـتوياا    ، وبذلك تتماثل هذه الصيغ، أما الثاني فيتجلى من خلال السياق، الصيغة
  .الزمنية

يبلور سعيد يقطين ، وآراء تمام حسان حول الزمن النحوي، نيت لزمن الخطابيومن تحليلات فاينريش وج  
الزيني (في رواية ، لزمن الخطاب الروائي وبصفة خاصة في تحليله، ستخدمه في تحليل المتن المدروسي، تصورا خاصا

كمـا أنـني في   ، وفي هذا النطاق أبرز كوني سأستفيد كثيرا من آراء تحليل تمام حسان للزمن النحوي" : )بركات
حيث ينطلق من تحليل زمن القصـة  .(3)" في تحليلها للزمن تحليل زمن الخطاب سأنطلق من تصور فاينريش وجنيت

، محللا إياه إلى عشـر وحـدات  ، متناولا زمن الخطاب على مستوى جزئي، وزمن الخطاب على مستوى شمولي
الـزيني  (ن الخطاب المدروس مـن خـلال روايـة    ليخلص إلى إقامة مقارنة بين زم، متناولا كل وحدة على حدا

مبرزا من خلال ذلـك أهـم خصـائص    ،  )بدائع الزهور( من خلال نصوبين زمن الخطاب التاريخي ، )بركات
  .الخطاب الروائي

، يتجلى الأول في المادة الحكائيـة .زمن القصة وزمن الخطاب وزمن النص: يقطين ثلاثة أقسام لدراسته بداية يحدد
مقترنـا   أما الثالث فيظهر، ويتجلى الثاني من خلال تزمين زمن القصة أي إعطاء زمانية خاصة بزمن القصة نفسه

وهـو أن  ، ويقوده هذا التقسيم إلى تمييز مهم، أي بإنتاجية النص في محيط اجتماعي لساني معين، بزمن قراءة النص
باعتباره ، وفي هذا الأخير تكمن زمنية النص الأدبي، وزمن النص دلالي، وزمن الخطاب نحوي ، زمن القصة صرفي

  .لهمايجسد زمن القصة وزمن الخطاب في انسجامهما وتكام
كان يتضح بأن زمن القصة فيها ينحصـر بـين السـنوات    ، )الزيني بركات(ثناء تطبيقه لتصوراته على رواية وأ 

  .وذلك انطلاقا من المادة الحكائية المشكلة للرواية وهذا الزمن صرفي تعاقبي، هـ923هـ و912
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 ـ923عدها إلى غاية سـنة  ثم يستمر ب، هـ912هـ ليرجع إلى سنة 922فيبتدئ منذ سنة ، أما زمن الخطاب ، هـ
يـرى  ، ولتحديد نوع العلاقة بين هذه الأزمنـة ، يضع المادة الحكائية في سياقات نحوية جديدة، وهذا الزمن نحوي

ويـتم تحديـد   .لأن ذلك يتيح إمكانية تحديد بقية الأزمنة، يقطين أنه لابد من ضبط لحظة الحاضر أو درجة الصفر
أي على مستوى العلاقات العامة التي يأخذها الزمن بين ، منية الكبرى للحكيالحاضر على مستوى التمفصلات الز

وعن طريق ربـط العـام   ، مع تقديم تحليلات خاصة لكل المقاطع السردية التي يتضمنها الخطاب، القصة والخطاب
  .بالخاص يمكن استخلاص بنية الزمن في الخطاب الروائي

ويعـاين  ، التي تنتشر على امتداد الروايـة الإشارات الزمنية التاريخية من  ينطلق الناقد، ولتحديد هذه التمفصلات
متوصلا إلى أن ذلك التوزيـع لا  ، وعلى مستوى العلاقات التي تقيمها فيما بينها، توزيعها على مستوى الصفحات

 يـربط  ذلك ما يبرهن عليه حـين ، لاسيما حين يتعلق الأمر بالزمن، وإنما لكل شيء دلالته، يتم بشكل اعتباطي
الـزيني  ، الخطبة، التعيين، الانتقال، بداية الهزيمة: والتي تتمثل في، الوحدات السردية العشرة التي قسم إليها الخطاب

بالمواقع الزمنية الـتي تقابلـها علـى    ، الزيني محتسبا جديدا، الهزيمة، الحرب، اللقاء، الإعدام، زكريا نائبا، حاكما
والتي يطلق عليهـا مـا   ، نةويصبح الأمر لا يخلو من مقصدية معي، الاعتباطية عندها تنتفي فكرة، مستوى الخطاب

فلو أخذ كاتب "، وهذا ما يميز خطابا عن آخر، ليأخذ زمنيته الخاصة في الخطاب )تخطيب زمن القصة(يسمى بـ
لخطاب ولم نطلعه على ا، وأعطيناه الأحداث نفسها والشخصيات ذاا، )923 – 912( آخر نفس الزمن القصصي

وذا الشكل يمكن الحصول على ،  (1)" ولخطبه بطريقة أخرى، لاشتغل عليه وفق تصوره الخاص، الذي بين أيدينا
  .عدد غير منته من هذه الطرائق

فإنه سيعمد إلى تقسيم كل وحدة من الوحدات العشـر السـابقة إلى   ، أما في تحليله للتمفصلات الزمنية الصغرى
والتي هي الأخرى قابلة للانقسام ، وتمثل المقاطع السردية الوحدات السردية الصغرى، ةمقاطع سردية ومواقع زمني
، أما المواقع الزمنية؛ فالمقصود ا التغيرات الزمنية التي تتم على مستوى المقطع السـردي ، إلى وحدات أصغر منها

وأزمنـة  ، )غـدا وغيرهـا  ، أمس، نالآ(مثل ، معينات زمنية: بدورها إلىالتي تنقسم ، وتتحدد بالمؤشرات الزمنية
أو بواسـطة  ، إما عن طريق الانتقال من حدث إلى آخر دون أي إشارة، الأحداث في اختلافها عن بعضها البعض

يعاين يقطـين  ، وعن طريق الربط بين الموقع والمقطع. استعمال المعينات الزمنية التي تميز بين أزمنة وقوع الأحداث
ليصل إلى جملة من المعطيات تعينه علـى إقامـة   ، وكيفية اشتغالها على مستوى الخطاب، التبدلات الزمنية المختلفة

ليقارنه بعد ذلك ، ومدى تميزه )الزيني بركات(ص خصوصية زمن الخطاب الروائي في يمكنه من استخلا، تركيب
ويمثـل  ، د بن إياسلمحم )بدائع الزهور في وقائع الدهور(الذي هو عبارة عن نص مقتطف من ، بالخطاب التاريخي

  .فترات تاريخية تجري فيها وقائع حكاية الزيني بركات
  : )الزيني بركات(خصوصية زمن الخطاب الروائي في  -1-1
يتوصل يقطين إلى خصوصية الزمن في هـذه  ، بعد دراسة التمفصلات الزمنية الكبرى والصغرى للخطاب   

، تضميني؛فالأول هو نوع من العلاقة التركيبية بين وحدة وأخرىوالمتمثل في الترابط والتضمين والترابط ال، الرواية
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أما الثاني فهو علاقـة  ، ويتجسد لنا في علاقة الوحدة الأولى بالوحدة الثانية، ولحم عناصر الخطابربط يسهم في 
 أما الثالث فيقصد به يقطين الترابط الذي يحصـل عـن طريـق   ، تركيبية تتضمن مجموعة من العلاقات الترابطية

وعن طريق تكـرار هـذه المفارقـات    ، ويتجلى من خلال ظهور العديد من المفارقات داخل الوحدات، التضمين
هذا على مستوى القصـة أو المـادة   . يتجسد ذلك من خلال الوحدتين الثامنة والتاسعة، يتحقق الترابط التضميني

ل خصوصية الزمن في الـبطء والسـرعة   فتتمث، أما على مستوى العلاقة بين زمن القصة وزمن الخطاب، الحكائية
حيث تكثر التفاصـيل وتقـل   ، والفترات الهامة التي يصاحبها تضخم نصي، والتسريع؛ فالبطء نجده في الأحداث

، الخطبـة ، التعـيين ، الاعتقـال (ونجده في الرواية يمتد من الوحدة الأولى إلى الوحـدة السـابعة   ، سرعة السرد
من خلال سرد أيام عديدة أو شهور مـن حيـاة شخصـية أو مجموعـة مـن      أما السرعة فتتجسد ...).الإعدام

هذه العمليـة   ويسمي يقطين، أو حدث من الأحداث دون تفصيل للأفعال أو الأقوال أو الحركات، الشخصيات
حيث ، )اللقاء(حيث يكون زمن الخطاب أصغر من زمن القصة؛ يتجسد ذلك في الوحدة الثامنة ، )التلخيص(بـ 

الصفحات قليل مقارنة بما وعدد  )ذو القعدة(وشهر واحد  )هـ 920(ست سنوات إلا سنة واحدة  لا يسجل من
وتوظف فيه مختلـف المفارقـات   ، )مشاهد تلخيصية تكرارية(خلال فيتجسد من ، أما التسريع .)البطء(ذكر في 
؛حيث )الهزيمة/ الحرب (ة يظهر ذلك في الوحدة التاسع، دوبذلك تزيد سرعة السر، )استباقات وإرجاعات(الزمنية 

اللذين بدورهما يسجلان من خلال يوم واحد ، هـ من خلال شهرين هما جمادى الأولى وشعبان 922تسجل سنة 
  .يسجل مرتين

يحاول يقطين تعميم ذلك النموذج على الروايات ، )الزيني بركات(بعد الوقوف على خصوصية الزمن الروائي في 
الوقائع الغريبة في اختفـاء سـعيد أبي   ، عودة الطائر إلى البحر، أنت منذ اليوم(دراسته التي اختارها ميدانا ل الأربع

وقبل أن يشرع في ، )الزيني بركات(ي روايات ظهرت في نفس فترة ظهور وه، )والزمن الموحش، النحس المتشائل
والمتمثل ، سمه منذ البدايةوذلك خدمة للهدف الذي ر، يعلن بأنه سيشتغل على التمفصلات الزمنية الكبرى، تحليلها

يتوصل يقطين إلى جملـة  ، محاوراو وبعد معاينة الروايتين. للكشف عنه في مستواه الدلالي، في الانتقال إلى النص
  : من النتائج

والتي تمتد على مدار سـنوات  ، )الشباب(في مرحلة زمنية محددة يات ترتكز على حياة شخصية محورية جل الروا •
 وتتم الأحداث في فضاءات زمنية محددة. التي تمتد على مدار سنة واحدة )عودة الطائر إلى البحر(باستثناء ، عدة
  .1967وتنتهي أغلبها مع سنة ، )هجير، بيروت، فلسطين، دمشق(

وذلك عن طريق اللعب بالزمن الذي سجل من خلال ، قدم زمن الخطاب أحداث القصة على شكل بناء دائري •
  .مما أدى إلى كسر ترتيب الأحداث، وكثرة المشاهد والتقطيع الزمني، كثرة المفارقات الزمنية

، يتوقف سعيد يقطين عند جملة من السمات والخصائص التي تميز ا الخطاب الروائي العربي، إذن انطلاقا مما سبق
  : والتي يستخلصها فيما يلي ، من خلال المتن المدروس

 .نظرا لوجود الكثير من المفارقات الزمنية، فس الترتيبلا يقدم زمن الخطاب الروائي زمن القصة بن •
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تنتهي بإعلان اختفـاء   )الزيني بركات(؛ فـ)الحكي الأول(يسمى  يأتي بعده ما، أغلب الروايات تبتدئ باستباق •
كما تنتهي الوقـائع  ، وتوليه منصب محاسب ثم يأتي الحكي الأول المتمثل في قصة الزيني بركات، الزيني بركات

، 1948ثم بعدها العودة إلى قصة المتشائل ودخوله الأرض المحتلة بعد ولادته الثانيـة في  ، ة باختفاء المتشائلالغريب
أمـا  ، وقدومه إلى دمشـق  ثم يأتي الحديث عن حكاية شبلي، منى بإعلان رحيل )الزمن الموحش(وأيضا يفتتح 

الحديث عن صفدي وتواجـده في جامعـة    ثم، الأردنجبلا في  فتفتتح بتسلق صفدي )عودة الطائر إلى البحر(
ويرى يقطين أن هذا الانتقال لا يتم بشكل طبيعي وإنمـا يحـدث ارتباكـا في     .بيروت في اليوم الأول للحرب

 .الخطاب يشعر به القارئ

فتكتمـل  ، ثم يأخذ زمن القصة ترتيبه إلى أن يصل إلى الاستباق الأول فيتجـاوزه ، يفتتح زمن الخطاب باستباق •
لا يتبين القارئ أسباب اختفاء ، فمثلا في الزيني بركات ما تنفتح بشكل أكثر تبدلا وتغيرا ؛التي سرعان  الدائرة

لكـن بوضـع   ، لكن في الوحدة الأخيرة يظهر من جديد، )ما قبل الأخيرة(إلا في الوحدة التاسعة ، هذا الأخير
 .فهو يظهر محتسبا في دولة العثمانيين المحتلين، مختلف

 .وإنما استمرار الماضي بشكل أسوأ، نفتاح الدائرة التحول الإيجابيلا يعني ا •

وبالتالي يكتسب هذا الـزمن أبعـادا ودلالات   ، خطية زمن القصة هيمنة المفارقات والمشاهد يؤدي إلى تكسير •
  .معقدة يصعب الإمساك ا

شتغل على زمن أن زمن الخطاب وهو ي يقطين إلى نتيجة مفادها؛ من خلال رصد هذه الخصائص يتوصل
لأنه في هذه ، خاصة في الحالة التي تقل أو تنعدم فيها المؤشرات الزمنية، القصة يقدم زمنا منفلتا يصعب تحديده بدقة

وانطلاقا منـها  ، مانحا إياه نحوية خاصة، وإرباك زمن القصة، الوضعية سيحاول الخروج عن زمن الخطاب السائد
وينهي حديثه حول الزمن بطرح تساؤل كبير عن الدلالة الـتي  . ائييمكن استخلاص خصوصية زمن الخطاب الرو

  .ذلك ما يحاول الإجابة عنه في حديثه عن زمن النص.يحملها هذا الزمن
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 : خلاصة -

تعرض فيه لمختلف الآراء والتصـورات الـتي   ، تناول سعيد يقطين مقولة الزمن انطلاقا من تقديم نظري   
: مقدما بعد ذلك اقتراحه الشخصي حول الموضوع، شكالية الزمن في اللغة العربيةثم تعرض لإ، أثارا هذه المقولة

، الأولى تمثلت أساسا في آراء تمام حسان حول الزمن النحوي، منطلقا من تصورات عربية وغربية على حد السواء
  .نيت حول زمن الخطابيوالثانية في تصورات فاينريش وج
حيـث حـدد   ، بركـات  الـزيني يل زمن الخطاب الروائي في رواية م بتحلقا، وانطلاقا من ذلك التصور الخاص

العشر  ثم انتقل إلى تحليل الوحدات، التمفصلات الزمنية الكبرى التي يطرحها زمن الخطاب من علاقته بزمن القصة
 ـ أج بعد ذلك، لخطاب على زمن القصةبينا كيفية اشتغال زمن ام، التي قسم إليها الخطاب ن رى مقارنة بـين زم

خلال مقطع من كتاب تـاريخي هـو   وزمن الخطاب التاريخي من   بركاتالزينيالخطاب الروائي من خلال رواية 
مبرزا من خلال تلك المقارنة خصوصية زمن الخطاب الروائي وتميزه عن ، لابن إياس بدائع الزهور في وقائع الدهور

مبرزا أيضا خصوصية ، روايات المتن المدروسني في باقي  معاينة البعد الزميعدها ينتقل الناقد إلى .الخطاب التاريخي
  .زمن الخطاب فيها

فهو زمن منفلت يصعب الإمسـاك  ، ليخلص في النهاية إلى أن زمن الخطاب الروائي زمن بالغ الخصوصية والتمييز
نحويـة   وخلخلة زمن القصة معطيا إياها بـذلك ، مظهر محاولة الخروج على زمن الخطاب السائد" إنه يأخذ ، به

يقطين قراءته للزمن مفتوحة من خلال التساؤل  قيويب، ومن هنا تبرز الخصوصية والتميز والاختلاف،  (1)"خاصة
 مشيرا إلى أن الإجابة عن هذه التسـاؤلات سـيطرحها في  ، والاشتغال المغاير لما عرف قديما، عن دلالة هذا الزمن

  .انفتاح النص الروائي: في مؤلفه) زمن النص(
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  : قولة الصيغة م –2

وعلـى  ، وذج للصيغهادفا من وراء ذلك إلى إيجاد نم، )صيغ الخطاب السردي(قطين فصلا لـيخصص ي   
يتتبع ويستعرض ويناقش فيـه  ، بتقديم نظري) مقولة الصيغة(فإنه يمهد لهذه المقولة ، )مقولة الزمن(غرار ما فعل مع 
ولعل ": وصعوبة ضبطه، معترفا بداية بعدم وضوح هذا المفهوم ،والآراء التي قدمت في هذا االمختلف اهودات 

ونلاحظ من مختلف المصادر التي رجعنـا  ، الصيغة كمكون أو كمقولة من مقولات الخطاب أكثر استعصاء وإاما
أيضا  وإجماعا، إجماعا على صعوبتها وتشعبها وتعقدها، أو المعاجم المختصة التي استندنا إليها ، إليها أو اعتمدناها
  .وتتنازع حوله اختصاصات عدة )مجرد(ه الصعوبة ترجع إلى كون المفهوم ولعل هذ، (1)"على غناها وأهميتها

 ـ، ينطلق يقطين مع هنري جيمس   ر الذي دعا إلى كتابة رواية جديدة تختلف عن رواية القرن التاسع عش
هذه الأخيرة التي راح يدرسها ويحصي ثوابتـها  ، (2)" لم تعد تستوعب المستجدات المعقدة في العالم المعاصر "التي و

وقد أسفرت هذه الجهود عـن تقـديم   ، سواء على الصعيد المفاهيمي أو الإجرائي، ومسلماا من أجل تجاوزها 
، فـجيمس ميز بين الراوي العالم بكـل شـيء   ، لاسيما تلك المتعلقة بالراوي في علاقته بالسرد، مفاهيم جديدة

الذي يجـب عليـه أن يفسـح اـال     ، وبين الراوي محدود العلم، على السرد سيطرة تامةوبالتالي فهو يسيطر 
وهو في ذلك يدعو ، وأفعالها وتفصح عن أحاسيسها دون وسيط يوجه أفكارها، للشخصيات كي تعبر عن ذواا

) عيات القوليةالوض(فهو يجسد مختلف ، خصية حرية أكبرباعتبار المسرح يمنح الش، الحدث بدل سرده)مسرحة(إلى 
إقصاء الراوي العليم الـذي تسـلل إلى   يحاول  جيمس يبين سعيد يقطين أنوذا ، بأشكال لغوية وغير لغوية لها

أو بعبارة أخرى فهـو  ،  مشاركين في صلب العالم المتخلقودعا لإحلال رواة ذاتيين، الرواية من التاريخ والملحمة
سيسلك تحليل ، بناء على هذه المفاهيم الجديدة. بدل الحكي الإخباري، يدعو إلى استخدام تقنيتي العرض والتمثيل

ذلـك  ، الروائي وستصبح درجة حضور الراوي في الخطاب من المكونات الأساسية للخطاب، الخطاب جا علميا
   .وهي محل بحث في الفصل الموالي، )الرؤية السردية( أو )وجهة النظر(ما يطلق عليه اسم 
حيث يربط ، جهد منظم في هذا اال أهم )السرد الأدبيمقولات ( مقالة تودوروف يعد يقطينو، وتتوالى الأبحاث

والجهة عنده تماثـل  . والمستويات الزمنية التي يكون عليها، بين صيغ الحكي والجهات التي يتخذهاتودوروف فيه 
أما الصيغة فتتحدد بالطريقـة  ، ويوهي تتحدد بالطريقة التي يتم عبرها إدراك القصة من طرف الرا، مفهوم الرؤية

وهاتين الصيغتين ، وهكذا يمكن التوصل إلى أن الصيغ تسجل من خلال السرد والعرض. التي يعرض ا هذه القصة
فالأول يقدم مادته الحكائية سردا خاليا مـن  ، كما أشار إلى ذلك أرسطو، تعودان في أصلهما إلى التاريخ والدراما

والشخصيات الأحداث مجسدة أمام الأعين  أما الثاني فيقدم مادته عرضا تكون فيه، احراك الشخصيات أو كلامه
ففي السرد يكون الراوي ، وانطلاقا من هاتين الصيغيتين تتحدد المسافة بين الراوي والمادة الحكائية، تتحرك وتتكلم

 العلاقة الوطيدة الـتي  سعيد يقطينيبين كما . (3)بينما ينفصل ويبتعد عنها في العرض، ملاصقا للمادة التي يحكيها
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ويمكن لهذا الارتباط أن يوقع بعض الباحثين في ، كوما يرتبطان بالرواي، الصيغ والجهاتتودوروف بين  يضعها
الأسـلوب  : ميزا بين أسلوبين متميزين للحكـي "جيمس هنري ولوبوك حين  ويشير إلى كل من، الخلط بينهما
، "الرؤية مـع "ويرتبط بـ ، ) العرض(والأسلوب المشهدي ، "الرؤية من خلف"ويرتبط بـ ، )السرد( البانورامي

لكنه يرجع بالأساس إلى الرغبة في الإمساك بمفهوم الصيغة والإحاطة بـه  ، (1)"وإن كان هذا الارتباط ليس ضروريا
  .من مختلف الجوانب التي تمت له بصلة

بـأن هـذه    ويـرى ، )الصيغة(ة حول موضوع تفصيلات كثير نيتييقدم جيرار ج، خطاب الحكايةومع كتاب 
بالتبئيرات ) المنظور(بينما يتعلق ، الأحداث والأقوال ؛ فالمسافة تتعلق بحكي)المسافة والمنظور(الأخيرة تتحدد ضمن 

  : (2)متوصلا إلى تحديد ثلاثة أنواع من الخطابات هي، وتغيراما )وجهات النظر(أو 
  .من حكي الأفكارويتض: (Narrativisé)الخطاب المسرود  •
 .ويتضمن حكي الأقوال: (Transposé)خطاب الأسلوب غير المباشر •

 .وتتكلم فيه الشخصيات بطريقة مباشرة: (Rapporté)الخطاب المنقول المباشر •

متطرقا إلى تعـدد الصـيغ في   ، )أي بين من يرى؟ ومن يتكلم ؟(نيت بين الصيغة والصوت؛ يكما ميز ج
والـذي  ، وهو في ذلك كله يستند إلى تصورات أرسطو للمفهوم، لمارسيل بروست )ودالمفقبحثا عن الزمن (رواية 

  .يعتبر أن السرد والعرض مجرد تنويع للمحاكاة
مفهـوم  ( وقد منحت هذا المفهوم، كانت هذه بعض اهودات التي نبعت من صميم الدراسات البويطيقية للصيغ

إن تعـددت الاصـطلاحات   لكن حتى و، أنماط الكلام، بالخطا، الصيغة، اصطلاحات عدة ؛ الأسلوب) الصيغة
كمـا في  من التمييز بين السردي والدرامي فهي إما تنطلق ، فإا ظلت تحافظ على المدلول نفسه تقريبا، واختلفت

  .كما في الأدبيات الأنجلوأمريكيةأو السرد والعرض ، البويطيقا الكلاسيكية
، عالجت المفهوم من صورة نظرية تجريدية في غالب الأحيـان  قطين أافيرى سعيد ي، أما الدراسات السيميوطيقية

وإنما ، فهو لم ينطلق من نصوص واضحة، بشكل غلب عليه الطابع التجريدي )الموجه(الذي تناول  بداية بجريماس
كرو ومينكينـو وكلـود   يوتزامنت معه دراسات كل من د، وضح من خلالها أفكاره وتصوراتهاقتصر على جمل 

مختزلـة في  ، إذ أا كانت تنطلق من المنطق بالدرجـة الأولى ، وقد سارت جلها في نفس السياق النظري، يكوك
  .في أفعال العوامل) الصيغ(ذلك الموجهات 

مما يجعل دراسـة هـذا المفهـوم في    ، )الصيغة(اللسانية على تعريف موحد لمفهوم لم تتفق المعاجم النحوية و، إذن
، ولقد كان الشكلانيون الروس أكثر من غيرهم وعيـا بصـعوبة هـذا المفهـوم    ، سيرةالخطاب الروائي عملية ع
متجنبين في ذلك ، تطبق على المسرح انت أغلب أبحاثهم ونظريام حول الصيغةلذا ك، والإشكالات التي يطرحها

ناك عناصر كـثيرة  كما أن ه، بأشكال غير لغوية )وضعيات الكلام(اعتبار أن المسرح غالبا ما يجسد على ، الرواية
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عكس الرواية التي تعتمد بصورة ، بواسطة الإشارات أو الحركات مثلا، يمكن تجسيدها على المسرح دون النطق ا
  .كبيرة على نظام العلامات اللغوية

وهـو  ، )حول نظرية النثـر (يتعرض سعيد يقطين لتحليلات إيخنباوم في كتابه، ودة إلى كتابات الشكلانيينوبالع
والسرد المشهدي ويقصد به أشـكال  ، شكلين للسرد؛ سرد بالمعنى الحرفي وهو الذي يقوم به الراوي يتحدث عن

وهذا النوع الأخير هو محـل الاهتمـام   ، أو بعبارة أخرى الحوار بين الشخصيات، وطرق تجسيد الأفعال الروائية
يبرز التغير الواضح  ذا التمييز بين النوعينمن خلال هو. أما الأول فهو غير مهم لأنه يعتمد اللغة المباشرة، والدراسة

. )المشخصة(ويتمثل في الأفعال  غة الروائيةانتقالا من لغة الوصف إلى عالم أكبر من الل، في التعامل مع المتن الروائي
  .إيخنباوم أهميته لدى الشكلانيين الذين أتوا من بعده من هذه الإحالة يكتسي مفهوم

 )التمثيل( أن الآراء التي تندرج تحت البويطيقا تميز بين المحاكاة والحكي التام، هذا ويلاحظ يقطين من خلال عرضه
والذي يعتـبر الآداب نوعـا مـن    ، وذلك يرجع إلى التصور الفلسفي كما قرره أرسطو، أو بين العرض والسرد

ويركز علـى  ، ية المحاكاةبإلغاء المنحى الفلسفي الكامن في فهم نظر سعيد يقطين سيقوم، وبناء على هذا .كاةالمحا
حيـث  ، مستعينا في ذلك بالدرجة الأولى بمجهودات تـودوروف ، منطلقا منه لتحديد صيغ السرد المنحى الجمالي

وانطلاقا من هذا ، ينطلق من تحديد هذا الأخير للصيغة باعتبارها الطريقة التي بواسطتها تقدم القصة من قبل الراوي
يمكن أن يناقش في ، )التبئيرات(فالمنظور ، نظورما يدخله ضمنها من مسافة وم"نيت في يج يقطين التحديد يعارض

نحاول الإجابة عـن  ) الرؤية(سميه بـ  ما أإننا في، بسبب العلاقة الوطيدة بينهما، مستوى آخر إلى جانب الصوت
ما مسـتويان  نرى أ لذلك .)من يتكلم هنا؟(نجيب عن السؤال ) الصوت(وفي  )؟لمتكلميتكلم اأين من (السؤال

وذا يكون .(1)")خطابات المتكلم(ا وبين الصيغة التي نبحث فيها عنونرى أيضا بضرورة الفصل بينهم، متضافران
الذي أعلن سابقا أنه ينطلق من  -تودوروف  فحتى مع، يقطين قد تجاوز حدود العرض للآراء إلى النقد والمعارضة

، أن نأتي بعد الزمن بالصيغة وأخيرا بالرؤية والصوت تودوروف؛ أرى عكس": يخالفه الرأي حين يقول -تحديداته
الجواب عـن أسـئلة   ، ليتأتى لنا بعد ذلك، لسبب يكمن في أننا في الصيغة نراكم الخطابات الموجودة في الحكي 

 ،وهذا ما يفسر الترتيب الذي اختاره يقطين في دراسته لمكونات الخطاب الروائـي؛ الـزمن  ، (2)"الرؤية والصوت
  .الصيغة والرؤية على التوالي
أنماطا خطابية يتم بواسـطتها  "حيث يعتبرها ، إلى ضبط مفهوم للصيغة يقطين يتوصل، وبعد محاورة مختلف الآراء

السـرد  : ويقسم هاته الصيغ إلى نوعين أساسين همـا ، (3)"وهذه الأنماط هي الصيغ في مختلف تجلياا، تقديم القصة
يمكن الوصول إليها من خلال ، "صيغ صغرى"وتتفرع عنهما ، "الصيغتان الكبريان" ويطلق عليهما اسم، والعرض

يقطـين  يحدد ، ونوعية المتلقي، وانطلاقا من نوعية العلاقة التي يقيمها المتكلم مع خطابه. التحليل الجزئي للخطاب
صـيغة الخطـاب   ، لذاتيصيغة المسرود ا، صيغة الخطاب المسرود: وهي، مجموعة من الأنماط الخاصة بتلك الصيغ
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 .صيغة المنقول غـير المباشـر  ، صيغة المنقول المباشر، صيغة المعروض الذاتي، صيغة المعروض غير المباشر، المعروض
تلقـي الخطـاب   في حين أن م، لمسرود غير مباشرالخطاب ا تلقيتصنيف إلى نتيجة مفادها أن مالليتوصل بعد هذا 

  .(1)عها يقسمها إلى بسيطة ومركبةوهذه الصيغ جمي، المعروض يكون مباشرا
  :  )الزيني بركات(ة السردية في الخطاب الروائي لـ خصوصية الصيغ -2-1
وأول مـا  ، متقصيا صيغها طبقا لما توصل إليه في التمهيد النظري، )الزيني بركات(ينتقل سعيد يقطين إلى   

، الرسالة، المذكرة، التقرير، خطاب الراوي: ليوالتي يرصدها فيما ي، يلحظه على هذه الرواية تعدد الخطابات فيها
-أحداث القصة وتقديمها للقـراء   حيث تسهم جميعها في تأطير، فتاوى القضاء، المرسوم السلطاني، الخطبة، النداء

متوصلا إلى وجود تداخلات وتقاطعات بـين  ، ثم يبرز مواصفات كل خطاب على حدا -وإن بدرجات متفاوتة
التقصي والتحليـل يتوصـل إلى   وبعد ، هذه التداخلات هو الذي يمكن من ضبط الصيغ ودراسة، هذه الخطابات

مؤكدا على أنه لا يمكن ، يقوم بعد ذلك باختزال بعض الصيغ، متعددة )الزيني بركات(نتيجة مفادها أن الصيغ في 
 اك تداخل الصيغوإنما يوجد هن، رىتجعله يستقل عن الخطابات الأخ خطاب حكائي أن يحتفظ بصيغة محددةلأي 

  .وهيمنة للبعض دون الآخر
كما سبق الإشارة إليـه في   -على الوحدات العشر التي قسم إليها الرواية يقطين يشتغل ، ولتقديم قراءة أكثر دقة

ففي التحليل الأول يقـوم  . منتقلا من التحليل الأفقي إلى التحليل العمودي، متوقفا عند كل وحدة -مكون الزمن
علـى مسـتوى    )خطيا(والتي تنتج عن تجاوز الخطابات ، النقل، العرض، السرد: كبرى المتمثلة فيبرصد الصيغ ال
موضحا ما يندرج تحتها من ، أما في التحليل الثاني فإنه يشتغل على الصيغ الكبرى، )خطاب الرواية(الخطاب العام 
  .ركاتمنتهيا إلى تسجيل أهم خصائص صيغ الخطاب الروائي في الزيني ب، صيغ صغرى

 )الخطاب المسرود(باعتبار أن ، السرد هي المهيمنة إلى أن صيغة يتوصل يقطين، )بدايات الهزيمة(في الوحدة الأولى 
ولتأكيد نتائجه التي توصـل إليهـا في   ، هو المؤطر للأحداث في هذه الوحدة، المتمثل في خطاب الرحالة الإيطالي

فإنه يوضـح   -وأنه لا يمكن له أن ينفرد بصيغة محددة -الحكائيوبالأخص فيما يتعلق بالخطاب ، التمهيد النظري
  : والمتمثلة في ، التنويعات العديدة والمتداخلة التي عرفها الخطاب المسرود في هذه الوحدة

 الراوي هنا هو الشـاهد (بالراوي  الذي يظهر من خلال الأفعال التي لها صلة مباشرة :الخطاب المسرود الذاتي -
  ).لبحارة الإيطاليالمتمثل في ا

  .يظهر من خلال المونولوج الداخلي للرواي :المعروض الذاتي -
ويرى يقطين أن ، يتمثل في نقل آراء الناس حول وضعية الفوضى التي تسود القاهرة :الخطاب المسرود المنقول -

  .)المحاكاة(نيت يج ما يقابل ا يهذه الصيغة ه
حتى أنا قلت لنفسي فعـلا  ": مثل، ل نقل الراوي لأقواله المسرودة ذاتيايظهر من خلا :الخطاب المسرود الذاتي -

  ...".لم أر الزيني
  .حيث ينقل الراوي أقوال الشخصيات بلغته الخاصة :المنقول غير المباشر -
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  .مثل نقله لخطاب ديني، حيث ينقل الراوي الكلام كما هو :الخطاب المعروض المباشر -
ولا يظهر إلا من خـلال بعـض   ، حيث يختفي الراوي وراء كلام الشخصيات :شرالخطاب المعروض غير المبا -

  .كبعض التعليقات التي يبديها حول شخصياته، الإحالات
التـداخل   أن ويعتـبر يقطـين  ، ثم يعود الخطاب مرة أخرى إلى صيغتي الخطاب المسرود والخطاب المسرود الذاتي

انفتاح الـنص  (من خلال كتابه ) المتعاليات النصية(يوضحه في س، الموجود بين هذه الصيغ هو مستوى من التناص
فهـي تتعلـق باعتقـال    ، تبدو هي الأخرى ضمن صيغة الخطاب المسرود، )الاعتقال(والوحدة الثانية . )الروائي

ثم تتخلل الوحـدة بعـض الصـيغ    ، والراوي يبين لنا أثر ذلك على باقي الشخصيات في القصة، شخصية مهمة
وكلـها  .والخطاب المعروض غير المباشر يغة الخطاب المنقول غير المباشر وصيغة الخطاب المعروضصمثل ، الأخرى

 المسرود الذاتي والمسرود المنقـول تتنوع الصيغ فيها بين ، )التعيين(والوحدة الثالثة  .)السرد( تخدم الصيفة الكبرى
ت سردية سريعة أو بطيئة تتواءم والأجواء بإيقاعا"لتقديم الحدث ورسم صورة الشخصيات ، والمعروض غير المباشر
تتداول عليها بالأساس صيغتي الخطاب المعروض والخطـاب  ، )الخطبة(أما الوحدة الرابعة  .(1)" النفسية المعبر عنها

 باعتبـاره  يسود الخطاب المعروض، )الزيني حاكما(الوحدة الخامسة وفي  .المادة الحكائية من أجل تقديم، المسرود
غير أن هذا ، والشروع في ممارسة مهامه، والمتمثلة أساسا في تولي الزيني منصبهقديم أحداث هذه الفترة الأنسب لت

وفي . والخطاب المعروض غـير المباشـر   الخطاب المنقول، المسرود الذاتي الخطاب: لا ينفي وجود صيغ أخرى مثل
للأسباب التي تم توضـيحها في الوحـدة   ، تكون أيضا الهيمنة للخطاب المعروض، )زكريا نائبا(الوحدة السادسة 

  .وهي الأخرى تحتوي على تنويعات صيغية أخرى، السابقة
 .بغية تقديم الأحداث بصورة أعمـق ، وصف، سرد، عرض: تتناوب فيها الصيغ التالية، )الإعدام(الوحدة السابعة 

وقد أسهم تعدد خطاباـا في  ، غوهي تشتمل على كافة الصي، من أطول الوحدات )اللقاء(وتعتبر الوحدة الثامنة 
يهـيمن الخطـاب   ، )الهزيمـة / الحرب (وفي الوحدة ما قبل الأخيرة . تعميق صور الشخصيات وإضاءة الأحداث
تنتـهي علـى نفـس     تتحت الرواية على الخطاب المعروضوكما اف. المعروض حيث الإعلان النهائي عن الهزيمة

وصف القاهرة (حيث تسيطر صيغة السرد المتضمنة للوصف ، )جديداالزيني محتسبا (في الوحدة الأخيرة  .الخطاب
  ).وما تعيشه من مظاهر فوضى

 التي تعمل منتظمة من أجـل تقـديم  ، وهو الترابط والتكامل الذي يميز هذه الصيغ، إلى ما بدأ منهيقطين ثم يخلص 
يقـوم  ، روائي في الزيني بركـات الصيغة العامة للخطاب الودف التوصل إلى ، المادة الحكائية في أحسن صورها

رئيسـين  ثم يصنفها ضمن قسمين ،  بركاتالزينيطابات السبع التي يتضمنها خطاب الناقد بإحصاء تكرارات الخ
وصـيغة الخطـاب   ، )الخطبـة ، الرسالة، المذكرة، التقرير، خطاب الراوي(ويضم ، صيغة الخطاب المسرود: هما

  . )الفتوى/المرسوم، النداء( ويضم، المعروض
وتكمـن  ، همـا السـرد والعـرض    تكون الصيغتين الرئيسيتين في الزيني بركـات ، تبعا لهذه التحليلات والنتائج

أما من حيث اشـتغالهما  . أما يستعملان معا وبنفس المقدار الكمي تقريبا حيث، خصوصيتهما في الخطاب نفسه
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التضمين ، في ثلاث مستويات؛ التتابعيد يقطين سعوالتي يحصيها ، في الخطاب فإما ترتبطان بترابط أشكال الحكي
وفي المستوى ، ففي المستوى الأول؛ تتتابع الصيغ وتتسلسل مقدمة في ذلك الأحداث وهي تتطور وتنمو، والتناوب

أما في المسـتوى  ، فتتضمن الصيغ أحداث بعضها البعض، الثاني؛ يحدث التضمين نتيجة تداخل الأحداث وتقاطعها
وهي ، واحدة من أشكال اشتغال الصيغ (1) "التبدلات الصيغية"وتعد . الصيغ حول الحدث الواحدالثالث؛ تتناوب 

كما أن تلـك التبـدلات أغنـت    "، ترتبط بصورة خاصة بالصيغ الصغرى التي توجد متضمنة في الصيغة الكبرى
عنـه   أو إضاءته والتعـبير بتعدد الصيغ الذي يتيح إمكانية استغلال مختلف الصيغ الممكنة لتقديم الحكي ، الخطاب

وبترابط الصيغ الصغرى والكبرى يتحقق تقديم الخطاب الروائـي بشـكل   ، (2)"بشكل متلائم ومتكامل، )حكيه(
  .متوازن ومتكامل
، أنت منـذ اليـوم   ففي رواية، يات الأربع المتبقيةفي تحليله للروا يقطين النتائج التي توصل إليهابعد ذلك يوظف 

 بـرد الفعـل  ) الحـدث (تعالق الفعـل  "ويرجع ذلك إلى ، والعرض بشكل متكافئ تقريباتتناوب صيغتي السرد 
. ونفس الصورة تقدمها رواية الزمن الموحش، عقبهكان هناك قول يت، أي أنه كلما كان هناك حدث، (3))"القول(

التي ، )الوقائع الغريبة(ية ولا تختلف عنها كثيرا روا، نةفتظل صيغة السرد هي المهيم، )عودة الطائر إلى البحر(أما في 
وذلك راجع إلى طبيعـة المـادة   ، ؛ حيث يختلط فيها السرد بالعرض بشكل كبير)رواية صيغة(ينعتها يقطين بأا 

  .وأن يعرض أثناء السرد، الحكائية التي تفرض على الكاتب أن يسرد أثناء العرض
 أن تعدد الصيغ خاصية مشـتركة بـين كـل    إلى، )الصيغة(ويخلص سعيد يقطين من خلال معالجته لهذا المكون 

كان كل خطاب يشتغل بطريقة مختلفة عن الآخر فإنـه تبقـى هنـاك     وإذا، تن الروائيالخطابات المدروسة في الم
مكسرتين بذلك روتين الصيغة الواحدة الـذي ميـز   ، تشتغلان بالتناوب، السرد والعرض: صيغتين أساسيتين هما

تنكشف أمام ، وما رأيناه حول الزمن، ا رأيناه الآن حول خصوصية الصيغة في المتنوبربطنا م"، الخطاب التقليدي
 ـليس فقط على تج نايساعدالناظر أهمية الصيغة كمكون خطابي  ولكـن  ، هسيد خصوصية الخطاب الروائي وبنيات

، م برصد تحولاالو أننا نقو، يمكننا من تدقيق تصورنا حول الأنواع الأدبية وحول تاريخ الأدب، أيضا وهذا مهم
  .(4)")من النوع( وتطورها زمنيا ونوعيا

مـا لم يكمـل   ، إلا أن الحديث عنه يظل ناقصـا ، ورغم هذه الأهمية البالغة التي يقرها سعيد يقطين لهذا المفهوم
الصوت  وذلك ما سنحاول الآن معاينته من خلال حديثنا عن الراوي أو، الذي قدم الصيغة المتكلم أو المرسل"بـ
وذلـك لأن ربـط هـذه    ، (5)"من خلال تحليلنا لما نسميه بالرؤية السردية في الخطاب الروائي أو بكلمة لسرديا

  .المكونات بعضها ببعض يشكل صورة شاملة متكاملة
  

                                                 
  .295ص ، ا�%�,C ا��� � - (1)

(2) - A�	B C,�%260ص  ،ا�.  

(3) - A�	B C,�%270ص  ،ا�.  

(4) - A�	B C,�%280ص  ،ا�.  

(5) - A�	B C,�%ا�، ا��w�	B 14	�.  
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  :ةخلاص -

طرح فيها مختلف الآراء والتصورات التي ، بمقدمة نظرية )الصيغة(سعيد يقطين أثناء تناوله لمقولة لقد مهد    
حيث يـرى  ، والذي انطلق فيه من تحديد تودوروف بعد ذلك حاول تقديم تصوره الخاص، رضت لهذا المفهومتع

سأعتبر الصـيغة  " وفي ذلك يقول يقطين، هذا الأخير أن الصيغة تتعلق بالطريقة التي يقدم الراوي بواسطتها القصة
 .(1)"أنماطا خطابية يتم بواسطتها تقديم القصة

، ومن هاتين الصيغتين تتفرغ سبعة أنماط أخرى، السرد والعرض: ط إلى صيغتين كبيرتين هماوقد صنف هذه الأنما
، الخطاب المعروض الذاتي، الخطاب المسرود الذاتي، )المباشر(الخطاب المعروض ، الخطاب المسرود: حددها الناقد في

وقد توصل بعد التحليـل إلى  ،  المباشرالخطاب المنقول غير، الخطاب المنقول المباشر، الخطاب المعروض غير المباشر
  .في حين أنه يكون مباشرا في الخطاب المعروض، أن المتلقي في الخطاب المسرود يكون غير مباشر

، صيغة الخطاب الروائـي  مبرزا خصوصية، بعد ذلك يقوم بإجراء مقارنة بين الخطاب الروائي والخطاب التاريخي
بصدد تنظيم وضبط الإخبار في ، من العلاقات الترابطية التكاملية في ما بينهاوالتي تكمن في انتظام الصيغ وفق نمط 

  .ثم يوظف النتائج المتوصل إليها في تحليل بقية الروايات، مجال عملية الحكي
ث عنه يبقى مؤكدا على أن الحدي، ونميزه في الخطاب الروائي، لنخلص في النهاية إلى التأكيد على أهمية هذا المكون

  .الذي يقدم هذه الصيغة المرسل ما لم يكمل بـالمتكلم أوناقصا 

                                                 
(1) - 8�
�2 ��9: :
 .196ص، =4>�� ا��
�ب ا��وا;
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   :السرديةة الرؤية مقول -3
الرؤيـة  (ينتقل إلى مقولـة  ، )الزمن، الصيغة(على غرار ما سار عليه يقطين في تناوله للمقولتين السابقتين    

مشـيرا إلى  ، ول هذا المفهومبادئا بتقديم نظري يعرض ويناقش فيه أهم التصورات والآراء التي قدمت ح، )السردية
ويرجع ذلـك إلى  ، )الصيغةالزمن و(على خلاف ما لاحظه مع المكونين السابقين ، كثرة هذه الدراسات وتنوعها

وقد عرف هذا المفهـوم  ، والمتمثل في الراوي  المكونات الرئيسية للخطاب السرديبأحد  )الرؤية السردية(ارتباط 
وجهة (فقد عرف بـ، ه ومنطلقاته الفكريةكل حسب تصورات، اقد إلى آخرتختلف من ن تسميات عدة منذ ظهوره

الرؤيـة  (يوظف في تحليلاته مصـطلح   إلى أن يقطين، وتجدر الإشارة هنا، )التبئير، المنظور، البؤرة، الرؤية، النظر
  .وتمييزا لها عن االات الأخرى، لربطها بمجال تحليل الخطاب) السردية

وقد أشار ، )الأنجلو ساكسوني(التسمية الأكثر شيوعا في النقد الأنجلو أمريكي  )جهة النظرو(ويعتبر سعيد يقطين 
  .الحدث )مسرحة(وذلك عن طريق ، ي العالم بكل شيءجيمس في دعوته إلى ضرورة إقصاء الراو إليها هنري

حيـث  )نعة الروايةص(من خلال كتابه ، واضعا حجر الأساس لمفهوم الرؤية، بيرسي لوبوكوعلى نفس النهج سار 
أما في السرد فيتكفـل راو علـيم   ، ففي العرض تقدم وقائع الحكاية نفسها دون وسيط، ميز بين العرض والسرد

وهـي  ، يصفها يقطين بأا غير منظمة، لوبوك وجهات نظر عدة يحدد، وفي إطار علاقة الراوي بالقصة، بتقديمها
  : كالتالي

  ، ويلخصه للقارئ يتجاوز موضوعه، اوي مطلق المعرفةالر نجد، في التقديم البانورامي -1" 
  .نجد الراوي غائبا والأحداث تقدم مباشرة للمتلقي، كما في الدراميفي التقديم المشهدي  -2
  .(1)"الراوي أو على إحدى الشخصياتذهن تتركز الأحداث إما على ، في اللوحات -3
  : ا يلخصها لينتفيلت كالتالييقدمها كم، أربعة أشكال سرديةضبط ليخلص يقطين إلى  
  .التجاوز البانورامي حيث هيمنة الراوي –1" 
  .الذهن المعروض حينما يتركز التقديم على شخصية محورية –2
  .الدراما الخالصة حيث غياب الراوي –3
  .(2)"الراوي الممسرح الذي يتم التقديم من خلاله وهو شخصية محورية –4

حيث ، أكثر هضما واستيعابا لآراء وتصورات من سبقهيراه يقطين الذي ، فردمان بعد هذه المحاولات يأتي نورمان
 أبرزهم، يتوصل من خلالها إلى إحصاء عدد من الرواة، تعد أكثر تنظيما وشمولية، يقيم دراسة حول مفهوم الرؤية

، بوصفه الشخصية الرئيسة" أنا"و، بوصفه الراوي الشاهد" أنا"و، والراوي العليم المحايد، الراوي العليم ذو الرأي(
  .(3))عدسة الكاميرا" الراوي"الممسرح ووالراوي ، "الراوي العليم المنتقي"و، العليم المتعدد الاختيارات" الراوي"و
  .كما أا تمتاز بطابع الشمولية والتنظيم، والمتفحص لهذه الرؤى يلحظ فروقات بسيطة بينها 

                                                 
(1) - 8�
�2 ��9: :
  .286ص ، =4>�� ا��
�ب ا��وا;

(2) - A�	B C,�%ا� ،�w�	B 14	ا��.  

(3) - A�	B C,�%287 – 286ص ص ، ا�.  
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الرؤية : حيث يحدد ثلاثة مستويات للرؤية هي، رنسي يدعى جون بيونوهذه المرة مع باحث ف، وتتواصل الجهود 
  .الرؤية من خارج، الرؤية مع، من خلف

   :(Voir par d’arrière)الرؤية من خلف  –1
بحيث أنه يستطيع أن يصـل إلى  ، يكون الراوي في هذه الحالة عارفا أكثر مما تعرف الشخصيات الحكائية

ينقل ما يدور في أنفس الأبطال من أقوال أو  كما أنه يستطيع أن، أماكن متباعدة وينقل ما يجري في، كل المشاهد
بل وينقل أحيانا الدوافع والحوافز والغرائز التي لا يعيهـا الأفـراد   ، حتى ولو كانت سرية خفية، أفعال أو رغبات

، بين الراوي وشخصياته وفي هذه الحالة تتجلى بوضوح العلاقة السلطوية، ويكون هو على اطلاع عليها، أنفسهم
  .وهذه الرؤية هي السائدة في الأدب الكلاسيكي بصفة عامة، إذ أنه يعرف حاضرها وماضيها ومستقبلها

   :(Voir avec)الرؤية  -2
فـلا يقـدم أي تفسـيرات أو    ، وفي هذه الحالة تكون معرفة الراوي على قدر معرفة الشخصية الحكائية

ولا ، فالشخصية هنا ليست جاهلة بما يعلمه الراوي، نفسها قد توصلت إليها معلومات إلا بعد أن تكون الشخصية
وفي الأغلب يكون الراوي في هذه الحالة شاهدا على الأحـداث أو شخصـية   ، الراوي جاهل بما تعلمه الشخصية
حيث لا نعرف نحـن إلا مـا   ، ومنه فعادة ما تستخدم في الخطاب صيغة المتكلم، مشاركة من شخصيات القصة

  .يتوصل إلى معرفته الراوي باعتباره شخصية من شخصيات القصة
  : (Vision du dehors) الرؤية من الخارج -3

ا يعتمد كثيرا على الوصـف  كم، في هذه الحالة لا يعرف الراوي إلا القليل مما تعرفه إحدى الشخصيات
ولا ، ر بخلد الشخصيات الحكائيةولا يعرف إطلاقا ما يدو، المتضمن وصف الحركة والأحداث والأشياء الخارجي

هو أنه لم تظهـر روايـات   ، ما تجدر الإشارة إليه هناو ،ولا ما سوف يحدث مستقبلا، ما يحدث قبل زمن السرد
حيث تنعـدم فيهـا   ، وتعد من أصعب الروايات، تعتمد هذا النمط الأخير إلا في النصف الثاني من القرن العشرين

دون تقديم تفسير ، الخارجي المحايد لحركة الأبطال وأقوالهم وللمشاهد والأمكنةويسود الوصف ، التحاليل النفسية
حيث "، لكنه بالمقابل تحث القارئ وتدفعه إلى التأمل والاجتهاد، فيصعب الاستيعاب والإدراك السريع، أو توضيح

بـل لبنـاء معنـاه    ، على استراتيجية ينبغي للقارئ أن يستثمرها لا لفهم النص -بالضرورة-يكون النص متوفرا 
يشير يقطين إلى و .تلك الاستراتيجية هي التي تلعب دور المحفز للقارئ من أجل المساهمة في بناء المعنىو ،(1)"المتعدد

وقد صار كتابه ، واية وعلم النفسكانت انطلاقا من إقراره بالعلاقة الوطيدة بين الر، هاته أن تحديدات جون بيون
  .مرجعا هاما للكثير من المشتغلين في حقل تحليل الخطاب الروائي، هذه التحليلات الذي ضمنه )الزمن والرؤية(
الذي فصـل في قضـية الرؤيـة    ، وصولا عند تودوروف )وين بوث(و )شتازل(الجهود مع يواصل يقطين تتبع و

وإنما ، ع خامكون أبدا بإزاء أحداث أو وقائفي الأدب لا ن": حيث يقول ، لروائيومستوياا ودورها في الخطاب ا
ويتحدد كل ، فرؤيتان مختلفتان لواقعة واحدة تجعلان منها واقعتين متمايزتين، بإزاء أحداث تقدم لنا على نحو معين

                                                 
(1) - 
%JB 8�x :ء ا���دي�z	12�9 ا�{ :
  . 79ص  .2000 1ط ، ا��ار ا����zء، ا�%�آi ا��9 
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 ـ  الكبيرة للرؤيةهذه الأهمية . (1)"بحسب الرؤية التي تقدمه لنا  من مظاهر موضوع واحدمظهر   اباعتبارهـا مكون
مستعيدا تحديد جون بيـون لهـا   ، ت تودوروف يسلط الضوء عليهاجعل، من مكونات الخطاب الروائي امركزي

  : يبينها سعيد يقطين كالآتي، ومدخلا تعديلات طفيفة عليها
  .؛حيث أن الراوي يعرف أكثر من الشخصيات)ارجمن الخ(تكون الرؤية ، الشخصية >في حالة الراوي  •
 .رف ما تعرفه الشخصية؛إذ أن الراوي يع )مع(تكون الرؤية ، الشخصية= لراوي في حالة ا •
الشخصية  ولا يقدم، حيث تتضاءل معرفة الراوي، لفالشخصية ؛ تكون الرؤية من الخ <أما لما يكون الراوي  •

رغبـات  أو ما تحمله في داخلها مـن مكبوتـات و  ، دون الوصول إلى ما يدور بذهنهاإلا كما يراها ويسمعها 
  .(2))الحكي اترؤي(على هذه الأنماط اسم  تودوروف ويطلق، وأفكار

يديولوجي والتعـبيري  الإ: فقد حدد لوجهة النظر أربعة مستويات هي، تي أوسبنسكييأما الباحث السوفي
، )الرؤيـة (ور كامل حول محاولا في ذلك تقديم تص، ووجهة النظر على المستوى الزماني والمكاني والسيكولوجي

  .يستوعب مختلف تجليات الخطاب وأنماط الرواة
، ورؤى أكثـر منهجيـة  ، تماسكا يصفه يقطين بالأكثربمشروع  )خطاب الحكاية(في كتابه  نيتيار جثم يأتي جير

آراء كل تطوير  كما عكف على، بوثو فريدمانو وارينو بروكس: نقدا لمن سبقه أمثالحيث يوجه فيه صاحبه 
محددا له ثلاثة ، ) التبئير(فاهيم التي قدمت للرؤية وعوضها بمصطلح حيث استبعد مختلف الم .تودوروفو من بويون

والثاني يمثل مختلف ، فالأول يتواجد في الحكي التقليدي، )لتبئير الداخلي والتبئير الخارجيا، اللاتبئير(مستويات هي
والثالث لا يمكن التعرف فيه على مـا تحملـه   ، المستويات التي تنتقل عبرها الرؤية بين داخل الشخصية وخارجها

  .الشخصية بداخلها
إلا أا لم تكن بمنأى عن الانتقادات الشديدة التي ، م الأهمية البالغة التي حظيت ارغأن هذه الآراء ب يقطين ويبين

، اتوالتي سعت من خلالها إلى إقامة نموذج جديد لنظرية التبـئير ، )ميك بال(أهمها تلك التي قدمتها ، وجهت لها
ذات السرد وتتمثل : وهي كالتالي، لقائمة بين الذات والموضوعانطلاقا من العلاقة ا محددة في ذلك أربعة مستويات

مما . وموضوع التبئير ويتمثل في المبأر، وذات التبئير وتتمثل في المبئر، يتمثل في المرويو موضوع السرد، في الراوي
عـودة إلى خطـاب   (مصدرا بذلك كتـاب  ، ومنقحا إياها نيت يعيد النظر في بعض التصورات معدلايجعل ج

في ضوء  (Figures III)من " خطاب الحكاية"نيت على كتاب يتمحيص أجراه جيرار ج"والذي يعتبر ، (3) )كايةالح
تاريخ  1972أي ما بين (على مدى عقد من الزمان ، وانتقادات في مشارق الأرض ومغارا، ما أثاره من تعليقات

، د في مجال السرديات خلال هـذا العقـد  وفي ضوء ما استج، )تاريخ صدور الثاني 1983صدور الكتاب الأول و
وعلى ما قطعته من أشـواط في  ، ولذلك فهو ضروري لمن يود أن يقف على مواطن القوة والضعف في السرديات

                                                 

�ن =0دوروف - (1)��i= :12�9N16و =�,%1 }�3ي ا�%��0ت، ا�R: 8  ر,�ء ،�N�<� ء ط ، دار =0 ��ل�z�51ص ، 1990 2ا��ار ا��   

(2) - 8�
�2 ��9: ،
  .293ص ، =4>�� ا��
�ب ا��وا;

  .2000 1ط ، ��zءا��ار ا��، ا�%�آi ا�����
 ا��9 
، =�,%1 46%� ا���9%�، #0دة إ�. 5
�ب ا�12�34: ,��ار ,���+ - (3)
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الكتاب تكملة ضرورية لما ورد في ف. (1)"نيت وتعديلاته في الموضوعيوعلى إضافات ج، التدقيق النظري والمنهجي
  .ح الباب للحوار والنقاش البناءكما أنه يفت، )خطاب الحكاية(

يتوصل إلى تحديد تصوره الخاص؛ فهو يضع الرؤية ، بعد هذا العرض والسجال الذي يقيمه يقطين مع مختلف الآراء
بالنسبة لي أموقع " كمكون أساسي من مكونات الخطاب، )الصيغة، الزمن(السردية إلى جانب المقولتين السابقتين 

كما يربط بينـها  ، (2)"الزمن والصيغة: نب المقولتين الأخريين كما سبق أن حللتهما وهماإلى جا» الرؤية السردية «
متوصلا إلى تحديد شـكلين رئيسـين    ويربط السرد بالتبئير، نيتيمستفيدا في ذلك من تحليلات ج، وبين الصوت

والراوي ، (3)" براني الحكي "ويصطلح عليه تسمية الراوي غير المشارك في القصة : هما، للعلاقة بين الراوي والقصة
ومن خلال هذين الشكلين يتوصل إلى رصد العلاقة بين ، (4)"جواني الحكي"ويصطلح عليه اسم  المشارك في القصة
  : هي كالتالي، كما يخلص إلى ضبط أربع رؤيات سردية، الراوي والقصة

  .نيت التبئير الصفريبرانية خارجية؛ وتقابل عند جسردية رؤية   •
 .نيت التبئير الداخلييبرانية داخلية؛ وتقابل عند جية سردرؤية  •
 .جوانية داخليةسردية رؤية  •
 .جوانية ذاتيةسردية رؤية  •

  .)التبئير الداخلي(بـ والرؤيتان الأخيرتان تقابلان ما يصطلح عليه جنيت 
ه وتصـوره  ويوظفها وفق مفهوم، )جواني، براني(: بعض المصطلحاتجنيت  فإن يقطين يستعير من، وكما يبدو

  .الروايات الأخرى ثم باقي، )الزيني بركات(منه إلى تحليل الخطاب الروائي فيينتقل ، مشكلا رأيا خاصا الخاص
  : )الزيني بركات(خصوصية الرؤية السردية في الخطاب الروائي لـ  -3-1
، التي توصل إليهـا  على ضوء النتائج تحليل الرؤية السردية في رواية الزيني بركات ينطلق سعيد يقطين إلى   

 :وذلك ما كان قد قرره من قبل، خطاب الراوي وخطاب الشخصيات: فيقر بداية بوجود نوعين من الخطاب هما
وذلك لتلافي التقسيم الشائع ، عندما تحدثنا عن الصيغ في الفصل الثاني ميزنا بين السرد والعرض كصيغتين كبيرتين"

، بعد أن زالت مستلزمات تنحيته في تحليلنا السـابق ، الآن استعادتهويمكننا ، بين حكي الأحداث وحكي الأقوال
من خلال التمييز بين شكلي السـرد  " خطاب الشخصيات"و "خطاب الراوي"وذلك دف تحديد ما يتصل بـ

   .(5)"ليتأتى لنا تحليل الرؤية السردية في الزيني بركات انطلاقا من ذلك، وأصواته الأربعة
فيصـير  ، يوظف مسبقا تحليلاته من أجل أن تتواءم ومنطلقاته النظريـة يقطين وكأن ، وليبدو من خلال هذا الق

تغلال الصيغ الكبرى وتقاطعاا يحدد يقطـين شـكلين   سومن خلال ا .التحليل خاضعا للنظريات وليس العكس
  : سرديين كبيرين

                                                 
  .03ص، 16��6، ا�%�,C ا��� � - (1)

(2) - 8�
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  .308ص ، =4>�� ا��
�ب ا��وا;

(3) - A�	B C,�%309ص ، ا�.  
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لسردي يضـم خطـاب   وضمن هذا الشكل ا، حيث يكون الراوي خارج القصة، براني الحكي: الشكل الأول
  : صورتين أساسيتين هما )الزيني بركات(
: مثـل ، كمقدم للفضاء العام الذي ستدور فيه أحداث القصـة  ، ويظهر في بدايات الحكي: م الخارجياظالن –1

  .وصف حالة الفوضى التي تعيشها القاهرة
  :  ا عن طريقوإنما ينفذ إلى داخله، لا يكتفي بالتقديم الخارجي للقصة :م الداخلياظالن –2
  .أي من خلال منظوره الخاص، تقديم الأحداث كما يراها هو /أ

اختيار شخصية الرحالة الإيطـالي  : مثل، فيصير وكأنه هو الذي يتكلم، ينتقي شخصية مركزية ويتماهى فيها /ب
كما يلاحـظ هيمنـة   ، )الراوي(ما يسمى خطاب  وتتجلى هاتين الطريقتين في. وتكليفه بإنجاز خطاب المذكرة

  .الناظم الداخلي على أحداث القصة
إلا أن علاقته ا تختلف باختلاف موقعـه  ، حيث يكون الراوي مشاركا في القصة، جواني الحكي: الشكل الثاني
  .الداخلي والذاتي: ويضم هذا الشكل صوتين أساسين، من الأحداث

) الفتـوى (والنداء والمرسوم ، طبة كخطابات مسرودةالرسالة والخ، خطاب التقرير: فالأول يمكن أن يندرج تحته
  .فتكون ذات الفاعل هي موضوعه في نفس الوقت، )الذاتي(أما الثاني ، كخطابات معروضة

مسـتويات الرؤيـة   يحدد يقطين ، والأصوات المسجلة) براني الحكي وجواني الحكي(وانطلاقا من هذين الشكلين 
والتي تمثـل حقـلا ثانويـا    ، يعمم تلك النماذج على الروايات الأخرىثم ، )الزيني بركات(السردية في خطاب 

  .للتحليل
حيـث  ـ والتي سبقت الإشارة إليها مع مقولتي الزمن والصـيغة    ـ  على وحدات الخطاب العشريقطين يشتغل 

فالوحـدة الأولى مـثلا   . اشتغالها دف رصد مختلف الرؤى السردية وطرق، يقسم كل وحدة إلى مقاطع سردية
باعتبار الرحالة الإيطالي ليس شخصية من شخصيات ، تبتدئ مع الشكل السردي البراني الحكي، )بدايات الهزيمة(

متـأثر  ، وبما أنه يحكي من خلال منظوره الخاص فهو ناظم داخلي، وإنما زائر يسجل مشاهداته وملاحظاته، القصة
ذلك ينقل أحاسيسـه  وهو في كل ، لناس وغيرهابالحدث وما آلت إليه القاهرة واختفاء الزيني بركات وحديث ا

مـن خـلال وصـف    ، وكما بدأت الوحدة فإا تنتهي بالرؤية البرانية الداخلية. علاقات داخلية وانطباعاته وفق
) الاعتقـال (أما في الوحدة الثانيـة  ). الرحالة الإيطالي(القاهرة وهي على أبواب الهزيمة من طرف نفس الشخص 

حيث ، ومن خلال الرؤية البرانية الخارجية يتم تقديم الأحداث التي ينظر إليها من الخارج، رجيم الخااظفيهيمن الن
  .تقدم صورة المدينة خارجيا وهي تستقبل نبأ الاعتقال

محاولا في ذلك ، وغالبا ما يلحق تحليل كل وحدة بجملة من الملاحظات، مع باقي الوحداتل يقطين وهكذا يتعام
  : وذلك من خلال نقطتين هامتين، كخطاب روائي الرؤية السردية في الزيني بركات كشف عن خصوصيةكله ال

  : التبدلات السردية /أ

، إلى أن المؤشرات السردية هي نفسها المؤشرات الصـيغية  يتوصل يقطين، ليل الجزئي للوحداتبعد التح   
بـراني  : يقسمها إلى، كل السرديالش فإنه واعتمادا على، وكما قسم الخطابات في الصيغة إلى مسرود ومعروض
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ا الثاني فيضـم الخطابـات   أم، )المذكرة(ففي الأول نجد خطاب الراوي وخطاب الرحالة ، الحكي وجواني الحكي
  ).الخطبة، الرسالة، التقرير، الفتوى/المرسوم، النداء( أو معروضة تمسرودة كان المتبقية

أمـا  ، والناظم الـذاتي ، الناظم الخارجي، الناظم الداخلي :فإن البراني الحكي يضم، ومن حيث الأصوات المسجلة 
ويتضح من هذا التقسيم أن أصوات الشكل البراني أكثر .فيضم الفاعل الداخلي والفاعل الخارجي، الجواني الحكي

تنـتج  ، اعل الـداخلي ـوبتبدل هذه الأصوات وانتقالها من الناظم الخارجي إلى الف .من أصوات الشكل الجواني
  : (1)ت السردية التالية الرؤيا
  .رؤية سردية برانية خارجية -1
 .رؤية سردية برانية داخلية -2
 .رؤية سردية برانية ذاتية -3
 .رؤية سردية جوانية خارجية -4
  .رؤية سردية جوانية داخلية -5

ثابتة أو متعددة أو متحولة؛ فالحالة الأولى عندما : ويمكن لهذه الرؤيات أن تتجلى من خلال ثلاث حالات
، والثانية عندما يقدم الحدث من خلال رؤيات متعـددة ، ركيز على رؤية ثابتة حول حدث مركزي واحديتم الت

من الفاعل الخارجي إلى الفاعـل الـداخلي إلى   : والثالثة أثناء تعدد هذه الرؤيات تنتقل من وضعية إلى أخرى مثال
  .النظام الداخلي وغيرها

  .أا متعددة ومتحولة ن الرؤية السردية في الزيني بركاتيمكن القول ع، من خلال هذه التبدلات السردية
  : اشتغال الرؤية السردية /ب

يقسم الخطـاب إلى قسـمين؛ الأول   ، انطلاقا من التحليل الذي مارسه سعيد يقطين على الرؤية السردية   
صـوت السـردي   ا يتجلى الأول عـبر ال كم، والثاني خاص بتبئير ردود الفعل اتجاه الحدث، خاص بتبئير الحدث

حيث أن الحدث في هذه الحالـة  ، )الفتوى/ المرسوم، النداء(والذي يتمثله الخطاب المعروض ، )الفاعل الخارجي(
: أما الأحداث التي تم تبئيرها من خلال هذا الصوت السـردي فهـي  ، يبأر من خلال شخصية مشاركة في القصة

ولم يتبأر حدثان هما الخطبة واللقـاء؛  ، الحرب الهزيمة، التعيين ،الفوانيس، حاكما الزيني، الإعدام، التعيين، الاعتقال
فإنه يظهر عبر باقي الأصوات السـردية الأخـرى الـتي    ، أما القسم الثاني .لاختلافهما عن بقية الوحداتنظرا 

  : والتي تتوزع كالتالي، أسهمت في تبئير ردود الفعل اتجاه الحدث

  .الخارجي والناظم الذاتي الناظم وتضم كلا من، الوضعية البرانية •
  .وتضم الفاعل الداخلي والفاعل الخارجي، الوضعية الجوانية •

  : يتم بالشكل التالي )الزيني بركات(إلى أن اشتغال الرؤية السردية فييخلص يقطين ، وبعد هذه التقسيمات
  .يبأر فيها الحدث المركزي: رؤية سردية جوانية خارجية •
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وعن طريقها يبئر رؤيته للحـدث  ، شخصية محورية) الراوي(تقي الناظم الداخلي ين: رؤية سردية برانية داخلية •
 ).شخصية سعيد الجهيني(داخليا 

مـن طـرف   ، )المدينة وقت الإعدام مثلا(وفيها يتم تبئير الفضاء الخارجي للحدث : رؤية سردية برانية خارجية •
 ).الرحالة الإيطالي(الناظم الخارجي 

الـذي  ، )كاتب التقرير(وفيها يتم تبئير الحدث داخليا عن طريق الفاعل الداخلي : رؤية سردية جوانية خارجية •
شخصية سعيد و شخصية عمرو بن العدوي(ث المبأر حول الحد خصية مركزية ويعاين ردود أفعالهايركز على ش

 ).الجهيني

لتبـدلات  وخلاصة هذه ا، ومن فضاء إلى آخر يتم الانتقال من شخصية إلى أخرى، وفي إطار هذا التبدل والتعدد
 : هي كالتالي -ها يقطينكما يتوصل إلي- السردية وطرائق اشتغالها

  .أدى إلى تعدد الرؤيات السردية وتحولها، ومختلف الأصوات السردية) الجواني والبراني(تفاعل المستويين السرديين  •
ف الروايات التقليدية التي يهيمن على خلا، السردي إلى جعل تقديم القصة يتم من داخلهاو وأدى التعدد الصوتي •

 .فيها صوت الراوي
لك عـن طريـق تعـدد    وذ، تجاوز خطاب الزيني بركات الخطاب التاريخي الذي استمدت منه المادة الحكائية •

مما يجعل صورة الخطاب الروائي لا تكتمل عند القـارئ إلا بعـد   ، وتناقضها في بعض الأحيان الرؤيات وتحولها
 .ة المتفحصة المتأنيةالانتهاء من القراء

 .قدمت من خلالها المادة الحكائية، بطريق جمالية إبداعية )الروايات، الصيغ(توظيف أدوات وتقنيات الخطاب  •
من خلال مقطع مـن  ، التاريخيينتقل يقطين إلى معاينة الرؤية السردية في الخطاب ، بعد هذه النتائج المتوصل إليها 

وبعد المعاينة والتحليل ، دف إثبات تميز الخطاب الروائي عن الخطاب التاريخي ،لابن إياس )بدائع الزهور(كتاب 
ظم النـا (وأحادية الصوت ، )الرؤية البرانية(يتصف بأحادية الرؤية  )الخطاب التاريخي(ن هذا الأخير يتوصل إلى أ

مما يخلق نوعا من التوتر ، حيث الرؤية السردية متعددة ومتحولة )الزيني بركات(على عكس ما وجده في، )الداخلي
الأمر الذي يدفعه إلى التأمل والبحث من أجل التوصل إلى تشكيل صـورة مكتملـة عـن    ، والعتمة لدى المتلقي

 .الخطاب الذي بين يديه
وإبراز خصوصية الرؤية السردية فيها من خلال إجراء مقارنة بينـها  ، وبعد الانتهاء من تحليل رواية الزيني بركات

، والمتمثل في الروايات الأربع المذكورة سابقا، إلى تحليل المتن الروائي المدروس ينتقل يقطين، التاريخي ين الخطابوب
باعتبار أن الذات تحتل ، متوصلا بعد ذلك التحليل إلى استنتاج هيمنة الرؤية الجوانية الداخلية في الخطابات الأربعة

  .مركزا أساسيا فيها
  

Université Sétif2




                           ا�	�� ا�������
 ا��
��� ا���دي �
 ا��
�ب ا����ي ا���

 118

  :خلاصة -

مبتدئا بتقديم نظري لأهم  )سرديةالرؤية ال(عالج سعيد يقطين مقولة ، والصيغة الزمن على شاكلة مقولتي   
بعد ذلك يقيم حوارا ، مشيرا إلى كثرا ووفرا مقارنين بالمقولتين السابقتين، الآراء والتصورات حول هذه المقولة

أساسا من الذي ينطلق فيه  ،يل تصوره الخاصليصل بعدها إلى تشك، مناقشا ومحللا ومتجاوزا عميقا معها
وانطلاقا من هذا ، حيث يربط يقطين بين الرؤية والصوت، )المنظور(ا أسماه بـ وبالأخص م ينيتتصورات ج

حيث حدد ما أسماه ، ) بركاتالزيني(إلى تحليل الخطاب الروائي العربي من خلال رواية التصور ينتقل 
اه الأولى وقدم فيها نظرة إجمالية عما أسم: ن مرحلتينمقدما تحليله ضم، )التمفصلات السردية الكبرى(بـ
أما الثانية فقام فيها بتحليل كل وحدة من الوحدات ،  بركاتالزينيفي رواية ) التمفصلات السردية الصغرى(بـ

  .وغالبا ما كان يختم تحليله بملاحظات عن كل وحدة، العشر على حدا
من خلال مقطع  والخطاب التاريخي ) بركاتالزيني(مثل في ئي المتبعد ذلك يقوم بإجراء مقارنة بين الخطاب الروا

كاشفا من خلال هذه المقارنة عن خصوصية ، لابن إياس )بدائع الزهور في وقائع الدهور(مقتطف من كتاب 
وترا الأمر الذي من شأنه أن يخلق عتمة وت، والتي تتميز بالتعدد والتحول، الرؤية السردية في الخطاب الروائي العربي

  .ثم يوظف النتائج المتوصل إليها في تحليله لروايات المتن المدروس .لدى القارئ
التي ستكون محل بحثه في ، بطرح جملة من التساؤلات والقضايا )تحليل الخطاب الروائي(ليختم سعيد يقطين كتابه 

  : الكتاب الموالي
في علاقته بالبنية  نحوي مع النص كمستوى دلاليمستوى لى أي حد يتطابق هذا الخطاب كأن نعاين إالآن وعلينا "

من السرديات ، أو الدلالي) الوظيفي(إلى  )البنيوي(أي أننا نحاول الانتقال من ، النصية والاجتماعية التي أنتج فيها
  .(1))"النص والسياق: انفتاح النص الروائي(لذلك في  قدم اقتراحاكما ن...إلى السوسيوسرديات

  
  
  
  
  
  
  

  

                                                 
(1) - 9:8�
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  : ـروائياح النص النفتا: اثاني

  : وصف عام للكتاب -

يقطـين في   ذلك ما يصرح به سـعيد ، )تحليل الخطاب الروائي(توسيعا لما جاء في يعتبر الكتاب امتدادا و
 تحليل الخطـاب " امتدادا وتوسيعا لـ" انفتاح النص الروائي"نعتبر هذا البحث حول ": مقدمة الكتاب حين يقول

يا النص الأدبي كما سوسيولوجو، ية التوسيع هاته في الاستفادة من مختلف نظريات النصوتتمثل عمل .(1)"الروائي
النص في علاقته بالقارئ ": وتوظيفها في عملية تحليلية لاسيما فيما يتعلق بـ، بصفة خاصة جاءت على يد بيير زيما

   .خلا وثلاثة فصوللدراسته هاته مد ويخصص يقطين .(2)"والسياق الثقافي والاجتماعي الذي ظهر فيه
ا آراء مجموعة من ومستعرض، بين الخطابأن يحدد مفهوم النص مميزا بينه وأما المدخل فيحاول من خلاله 

ثم يخلص إلى تقديم تصوره الخـاص   ).كرستيفا، زيما، شورت، فان ديك، ليتش، فاولر، شلوميت(الباحثين أمثال 
إطـار   وفي، ضمن بنية نصية منتجة )فردية أو جماعية(جها ذات النص بنية دلالية تنت": حيث يحدده كالتالي، للنص

، وقد قام بتحليل هذا التعريف انطلاقا من المفاهيم الأساسية التي تندرج تحتـه  .(3)"اجتماعية محددةبنيات ثقافية و
  : هيو
  ."النص بنية دلالية تنتجها ذات": يتجلى من خلال قولهو: البناء النصي -1
 ."ضمن بنية نصية منتجة": هفي قول: التفاعل النصي -2
  ."في إطار بنيات ثقافية محددة": تستشف من قوله: البنيات السوسيونصية -3

   ).الرؤية، الصيغة، الزمن(هي امتداد لمكونات الخطاب ، ويرى يقطين أن مكونات النص هاته
إلى  -يل الخطاب الروائي الذي اشتغل به في كتاب تحل -الانتقال من مجال السرديات  وذا التصور يمارس الناقد 

متجاوزا بذلك المظهر اللفظي الذي تقف عنده السرديات البنيوية إلى مقاربـة  ، )السوسيوسرديات(مجال آخر هو 
  : والمتمثل في الروايات التالية، ويشتغل على المتن نفسه الذي اعتمده في الكتاب السابق .النص دلاليا

عودة الطائر إلى (و )لإميل حبيبي )الوقائع الغربية(، لحيدر حيدر )الموحش الزمن(، لجمال الغيطاني )الزيني بركات(
   .مركز لأهم ما ورد في فصول الكتاب الثلاثةوفيما يلي عرض موجز و .لحليم بركات )البحر

التصورات التي سـبق أن طرحهـا في   و انطلق فيه من بعض الآراءو، )بناء النص: (عنونه الناقد بـ الفصل الأول
مشيرا ، زمن الخطابز بين زمن القصة والتي تتعلق أساسا بالتمييو، الأول من كتاب تحليل الخطاب الروائيالفصل 
الجديد الـذي   علول، إذ أن جلها لم يتجاوز حدود المظهر اللفظي، لهذا المكون )توسيعيةمحدودية الدراسات ال(إلى 

الأول ويتصـل  : ه من خلال بعدين أساسـيين الذي حددو، )زمن النص( طرحه يقطين هنا هو ما أطلق عليه اسم
تختلف عـن زمـن     يقوم ا الكاتب قي لحظة زمنيةأي الزمن الذي يتجسد من خلال الكتابة التي، بعملية الكتابة

أما البعد الثاني فيتصل بعملية القراءة ؛ أي زمن تلقي النص من طرف القـارئ في لحظـة   ، زمن الخطابو القصة

                                                 
(1) - 8�
�2 ��9: :L�ح ا���	Bص  ا 
 .05ا��وا;

(2) - A�	B C,�%ا� ،�w�	B 14	ا��. 

(3) - A�	B C,�%32ص، ا� . 
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من البنيـوي إلى  و وذه الإضافة يمهد يقطين الطريق للانتقال من النص إلى السياق، لأزمنةزمنية تختلف عن باقي ا
من خـلال  و، هي علاقة بناء )زمن الكتابة وزمن القراءة(يؤكد على أن العلاقة بين البعدين المذكورين و، الوظيفي

   .ين داخلي وخارجيتتم عملية البناء هاته من خلال مستويو، عملية البناء يمكن إنتاج الدلالة
زمن الخطاب في و يتم بناء النص داخليا من خلال تجسيد التعالق الحاصل بين زمن القصة: على المستوى الداخلي

   .أي من خلال عملية الكتابة، بعده الأول
  . )عملية القراءة(أو من خلال بعده الثاني ، يتم بناء النص من خلال عملية التلقي: على المستوى الخارجي

، لقراءات بتعدد أزمنة القـراءة مما يؤدي إلى تعدد ا، ن هذا البعد الأخير يجعل النص ينفتح على زمنية غير محدودةإ
   .خلفيام الفكريةو بتعدد نوعيات القراءو

، وانطلاقا من التصنيف الذي قدمه ميشيل أريفي عن انفتاح النص أو انغلاقه من خلال علاقة القصـة بالخطـاب  
  : (1)وره على النحو التالييقدم يقطين تص

 .النص منفتح والقراءة منفتحة •
 .النص منفتح والقراءة منغلقة •
 .النص منغلق والقراءة منغلقة •
 .القراءة منفتحةو النص منغلق •

بما أن النص الذي نشتغل عليه نعتبره منفتحا وفق الأسس التي "وبما أن النصوص التي يشتغل عليها منفتحة 
فقد وقف على الصورتين الأولى والثانية من أجل توضيح كيفية ممارسة عملية بناء النص ، (2)"حاولنا الإتيان عليها
، لروايات المدروسة في المـتن لقدما نماذج من القراءات المنغلقة ونماذج من القراءات المنفتحة م، من طرف القارئ

النوع الثاني فمثلته قراءة كل مـن   أما، يمثل للنوع الأول بقراءة كل من أحمد محمد عطية وشكري عزيز الماضيو
   .محمد برادةو خالدة سعيد، رضوى عاشور، سامية محرز

وضحا أسباب اختيـار هـذا   م، )التفاعل النصي(: ب لما أسماه بـويخصص الناقد الفصل الثاني من الكتا
فهـو  ، )Transtextualitéالمتعاليات النصية (أو )Intertextualité التناص: (المصطلح الذي يستعمله كمرادف لـ

، المفهـوم  التصورات التي قدمت حول هذاو ثم يستعرض مختلف الآراء .يفضله لأنه أعم من المصطلحين الآخرين
 الأخـير إلى تقـديم رأيـه    ليخلص في، بيتر ديسبوفنسكيو لوسيان ديلمباخ، لوران جيني، كريستيفا: مثل آراء
يتفاعـل معهـا   نية نصية سابقة فهو يتعالق ا وج ضمن ببما أن النص ينت": الذي يتضح من خلال قوله الشخصي

ثم يفصل الناقد في هذا القول مـن  ، (3)"تحويلا أو تضمينا أو خرقا وبمختلف الأشكال التي تتم ا هذه التفاعلات
  : والذي يدرسه من حيث، أجل إقامة تحليل دقيق للتفاعل النصي

   .المتمثلين في النص والمتفاعل النصي :قسميه

                                                 
(1) - 8�
  .77اB	��ح ا��L ا��وا;
 ص : :�2 ��9

(2) - A�	B C,�%ا� ،�w�	B 14	ا��.  

(3) - A�	B C,�%98 ص، ا�.  
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  .المتمثلة في المناصة والتناص والميتانص :واعهأن
   .الداخلي والخارجيو التي تتمثل في الذاتي :أشكاله
   .العام والخاص :مستوييه

والتي يعالجها ضمن ، )البنيات السوسيونصية(فقد خصصه سعيد يقطين لـ، الكتابأما الفصل الأخير من 
الكـبيرة مـن    الذي يعترف يقطين باسـتفادته ، بييرزيماوبالأخص مع ) سوسيولوجيا النص الأدبي( ما يعرف بـ
   .يتعامل معها بنوع من المرونة وإن كان، علاقته باتمعمقترحاته لاسيما في موضوع النص ونظرياته و

ومنـها إلى وضـع الـنص في إطـار البنيـة      ، ثم ينتقل بعد ذلك إلى تحليل البنية الاجتماعية داخل بنية الـنص  
مع ربط دلالات النص العامـة بمـا   ، م بالحديث عن الرؤيات والأصوات في أبعادها الدلاليةويخت، السوسيونصية

   .في إطار علاقة الكاتب بالقارئ )التفاعل النصي(و البناء النصي(سبقت الإشارة إليه في الحديث عن 
والتي تمثل مكونـات  ، من خلال معالجته لثلاثة مفاهيم رئيسية مقاربته للنص في مستواه الدلالي قدم سعيد يقطين

وقد حاول ربط هـذه المكونـات الثلاثـة     .التفاعل النصي والبنيات السوسيونصية، البناء النصي: وهي، النص
، دف الحفاظ عل الترابط والتكامل في مشـروعه النقـدي  ، )الرؤية، الصيغة، الزمن(بمكونات الخطاب الروائي 

لذا سيتم تتبع هـذه المفـاهيم   . يوية وانتقالا إلى السوسيوسردياتالذي يسعى إلى تشييده بداية مع السرديات البن
ية والمعرفية التي انطلـق منـها   كشف الخلفية النظرو، النصية بغية إبراز اهود النظري الذي قدمه يقطين من جهة

علـى  وكيفيـة تطبيقهـا   ، ثم رصد الآراء الشخصية أو التصورات الخاصة لهذا الناقد، تأثر ا من جهة أخرىو
   .النصوص الروائية العربية التي اشتغل عليها في المتن

  : النص الروائي مدخل إلى انفتاح -

محـور  "التصورات حول مفهوم النص باعتباره صعوبة التي تطرحها كثرة الآراء وبداية إلى اليقطين  يشير   
مما سيدفع به إلى تنـاول  ، البعضأحيانا أخرى تضارا مع بعضها و من ناحية تقارب هذه الآراءأيضا ، (1)"الأدب

والرامي إلى تحديد النص في  ووفق ما يحتاجه الهدف الذي رسمه، وفق ما يسمح به منظوره الفكريتلك التصورات 
   .علاقته بالخطاب

يبين يقطين بـأن  ، فاينريشتودوروف و، جينيت: مع السرديين الذين يقفون عند الحد اللفظي للحكي أمثالبداية 
: لكن مع باحثين آخـرين أمثـال  ، إن كان استعمال الخطاب هو المهيمنو، نفس الدلالة مع الخطابالنص يأخذ 

ظهر التمييز جليا بين الخطاب والنص ؛ فشلوميت تـربط الـنص   ، هاليداي وفان ديكوليتش و شلوميت وفاولر
أثناء تحليلها بين ما هـو  تخلط  ـحسب يقطين   ـ  غير أا، التشخيص والتبئير، بالقراءة وتعالجه من خلال الزمن

فاولر فإن النص يتحدد بمستويين؛  أما عند ).السرد، النص، القصة: (لاسيما فيما يتعلق بـ، بنيوي وما هو وظيفي
والثـاني  ، الأول بوصفه متتالية من الجمل المترابطة التي تشكل استمرارا وتماسكا ينتج بنية نصـية ، اللساني والأدبي

 .ح البعد الوظيفي له يدرس العلاقة التي تربطه بالقارئ واتمـع يلتوضو ،قابلة للوصفو اكبوصفه بنية قابلة للإدر
كما يربطانـه أيضـا   ، وشورت فإن النص يأخذ معنى متتالية خطية تتجسد من خلال المظهر الكتابي أما مع ليتش

                                                 
 .08ص  1981، ,�ة .86 ا����120 إ�. ا��42�N�1 3، ا��3	��و ا��
��1:  ا�Gpا6
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ذا و، بد له من نظرية أدبية الجهود مع فان ديك الذي يرى بأن أي تحديد للنص لا تتواصلو .بالظاهرة الأسلوبية
لاسـيما مـع   ، بعده للبحث في هـذه النظريـة   فتح اال لمن جاءيبين يقطين بأن فان ديك يكون قد التصور 

الأطروحات التي يقدمها يتوصل إلى تقديم تعريف يرى بأن النص كل ما يتجـاوز   ومن خلال، الشكلانيين الروس
وإنمـا يتشـكل   ، هالداي فإن النص لا يتعلق بالجمـل  أما مع .اليات الجملمميزا بين الجملة الركبة ومتو، الجملة

   .التواصلية والنصية، التجريبية: ويحدد وظائفه الثلاث، فهو وحدة دلالية ترتبط بالمعنى وليس بالشكل، بواسطتها
وحـدة  تقارب كل من تصوري فان ديك وهالداي كوما يعتـبران الـنص   يبرز يقطين ، بناء على هذا الطرحو

   .بالتالي فهما يركزان على الوحدة والانسجام كعنصرية ضروريين لإنتاج المعنىو ،دلالية
يتضح الفرق بين الـنص  ، ثي للحكيوبمقارنة هذين التصورين بما جاء به فاولر وليتش وشلوميت في التقسيم الثلا

  .الخطابو
، اولوا بلورة نظريـة للـنص الأدبي  جملة من الآراء لباحثين ح للحديث عن النص ونظرياته يقدم يقطينو

الدرس الـدلالي   وبالتالي صار لمستويات، وانتهاء بتصور بييرزيما لافون ومادري، ريكور، بارت، كريستيفا: أمثال
يعيد ، جهاز عبر لساني"فتعرف النص بأنه  اأما كريستيف، نفس الأهمية التي حظيت ا مستويات التحليل التركيبي

كإنتاجية مـن  وهنا يتجلى النص ، (1)"التواصلي (Parole)عن طريق ربطه بالكلام  (Langue)توزيع نظام اللسان 
هذا العلـم  ، نص بانفتاحية أكبركما دعت إلى ضرورة ميلاد علم جديد يتعامل مع ال، البناءخلال علاقات الهدم و

من الرؤيات الـتي   عديدحيث أا أصبحت محددة لل، قد كان لهذه الإضافات صدى واسعاو ،)السيميولوجيا(هو 
ففي حديثه عن النص يسـترجع  ، كريستيفا لم يخرج عن الحدود النظرية التي قدمتها رولان بارتفـ .أتت بعدها
   .مبينا الدور الأساسي الذي لعبته آراؤها في تغيير وجهة النظر فيما يتعلق بالنص ونظريته، تعريفها

فهو من جهة : ذو طابع مزدوج"النص  فإنه يرى، )النص الأدبي سوسيولوجيا( الذي سعى إلى تشكيل بيير زيما أما
مركب من العمل المادي الذي له قيمـة   )signe(" دليل"معنى ذلك أنه و .بنية مستقلة ومن جهة ثانية بنية تواصلية

لبنيـتين  ولا يمكن فصل هاتين ا. (2)"ويحتل مكانة المعنى، المتجذر في الوعي" الموضوع الجمالي"ومن ، الرمز الحسي
التي تربط و ،غل فيه سوسيولوجيا النصتحيث أما تتضافران محددتين الاختصاص الذي تش، )المستقلة والتواصلية(

وانطلاقا من هذه المفاهيم يحاول بييرزيما إماطة اللثام عن ، البنيات النصية المتمثلة في اللغة بالقيم الاجتماعية المختلفة
   .النص الروائي

إلى تقديم تصـوره الخـاص   ، بعد إلقائه الضوء على الكثير من الجهود التي ذكرت والتي لم تذكرثم يخلص يقطين 
مفاد ذلك التصور أن الـنص  و، مصرحا باستفادته من آراء جوليا كريستيفا وبييرزيما على وجه الخصوص، للنص

وـذا  ، (3)"بنيات ثقافية محددة بنية دلالية تنتجها ذات ضمن بنية نصية منتجة في إطار": يتحدد على الوجه التالي
، والرؤيـة ائي تتمثل في الزمن والصـيغة  فإذا كانت مكونات الخطاب الرو، يظهر تمييزه جليا بين الخطاب والنص

                                                 
(1) - 8�
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 ،البنيـة السوسيونصـية  و التفاعل النصـي و فإن مكونات النص هي البناء النصي، تدرس ضمن مجال السردياتو
   .تدرس ضمن مجال السوسيوسردياتو
حيث يعقد لكل مكون مـن المكونـات   ، أو إلى مستوى الدلالة  )النص(يقطين الانتقال إلى ذا التصور يمارس و

ثم يشكل بعد ذلـك تصـوره   ، يمهد له بتقديم نظري يستعرض فيه مختلف الآراء التي قدمت حوله، فصلا خاصا
ثم يعمم بعض النتائج ، لجمال الغيطاني تواية الزيني بركار هوو، ومنه ينتقل إلى تحليل النص الذي اختاره، الخاص

والزمن  الوقائع الغريبة، أنت منذ اليوم، عودة الطائر إلى البحر(: هيو، المتوصل إليها على النصوص الأربعة المتبقية
تحليـل   تركيبي في كتابـه قام بتحليلها على المستوى اللنصوص التي اشتغل عليها من قبل وهي نفس او، )الموحش

   .وائيالخطاب الر
 I - صبناء الن :  

وسيتعرض إلى بعض المقاربات الـتي تتجـاوز   ، )زمن النص(هو، الناقد عن نوع آخر من الزمنيتحدث    
أمثال جـيرار   .مقرا بمحدوديتها لاسيما عند السرديين الذين ينطلق من فرضيام وإنجازام، المظهر النحوي للزمن

الذي سيوظفه في ، بعد ذلك يخلص إلى تقديم تصوره الخاص .ظي للزمنحيث أم لم يتجاوزوا المظهر اللف، نيتيج
   .تحليل روايات المتن
تتمثل في و داخلية: بين نوعين من الأزمنة) زمن الخطاب( أثناء حديثه عن الذي ميز، تودوروفيبتدئ يقطين مع 

تداخل و. الزمن التاريخيو زمن القارئ، زمن الكاتب: تشملخارجية وو، زمن الكتابة وزمن القراءة، زمن القصة
 )زمن القـراءة (: كما يؤكد على ضرورة الاهتمام بـ، هذه الأزمة وتفاعلها مع بعضها البعض يشكل دلالة النص

باعتباره يقدم دلالات جديـدة   ير إلى الدور الكبير الذي يلعبهيشو، الذي لم يحظ باهتمام كاف من قبل الباحثين
فانتماء الكاتب لزمن ثقافي خـاص  ، لما له من أهمية كبرى في التحليل) اتبالك(كما يشدد أيضا على زمن، للنص

، )بوطيقـا النثـر  ( التي ضمنها كتابهو )القراءة كبناء: (وفي دراسة أخرى له حول. نصيعطي بعدا آخر لدلالة ال
 عـن و ،ل النص لا يخضع لنفس الترتيـب في حين أن زمن جميوضح كيف أن زمن القصة يخضع لترتيب منطقي 

اما مـن عوامـل   عاملا ه"وهناك إشارة إلى موقع المتلقي الذي صار ، القراءة يعاد ترتيب الأحداث طريق عملية
وهذا هو التصور الذي سينطلق منه يقطين فيمـا بعـد أثنـاء     (1)"وشرطا من شروط تأويلها، تفكيك بنية الكتابة

  . تحديده لبناء النص زمنيا
 فيها اخـتلاف  التي يبين )وضعية القول(بين  يز هذا الأخيرفإضافة إلى تمي ،فاينريش كما يتوقف يقطين عند جهود

فإنـه يقـدم   ، فرالدرجة الصو الاستباقو حيث الحديث عن الاسترجاع )منظور القول( بينو الحكي عن التقرير
إظهـار   حيث يتم بواسطة هذه التقنيـة ، والذي يتعلق بوظيفة الأزمنة في الخطاب، )الإبراز(مفهوما آخر يسميه 

   .قد سعى إلى تفسير ذلك مشيرا من حين لآخر إلى علاقته بالقارئو ،إخفاء أخرىو مضامين
من أجل إقامة مقاربـة توسـيعية    )التجربة الزمنية التخييلية(الذي ينطلق من ، بول ريكور كما يعرج الناقد على

   .العمل الأدبي على الخارج ح انفتامما يؤدي إلى، عالم القارئو حيث يمزج بين عالم النص كعالم متخيل، للزمن
                                                 

(1) - �9Nو ا�

: �20��6ت ا��>� �p، ���5 ا����ا� 
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حيـث يـرى أن   ، )لنصزمن ا(تصوره لـ  يقدم يقطين، ملاحظات تودوروفو انطلاقا من تصور بول ريكورو
جلى يتن أي عمل يجري في زمن معين وذلك لأ، كان نوعه البعد الزمني يلعب دورا هاما في أي عمل أدبي كيفما

ى عمل الروائي بصفة خاصة تتجسد هذه التمظهرات من خلال ما يسـم في الو ،من خلال تمظهرات زمنية معينة
تجربة الواقعية التي تـدرك ذهنيـا   لأنه يعبر عن ال، الزمن الأول هو زمن خطي .زمن الخطابو زمن القصة: بـ

ومن خـلال نمـو   "، لأنه قابل لأن يتجسد في اتجاهات عديدة تعدد الخطابات، )الزمن الصرفي(ويطلق عليه اسم 
زمن القصة خطيته " سلب" وبواسطة زمن الخطاب يتم، زمن الخطاب قاب المشتغل على الزمن الصرفي يتحقالخط

يحدث الانتقال من التجربة الواقعية المدركـة  ، وبسلب زمن القصة خطبته أي بعده الواقعي، (1)"وكونه مادة خاما
يتجلـى  ، ربة الأخيرة يتشكل بعد آخر للـزمن  ومن هذه التج، والتي تمثلها ذات الكاتب الذاتية إلى التجربة اذهني

والدلالي حيث تتشكل ، البعد الذهني عند المتلقي)تكسير(الصعيدين؛ الجمالي حيث يتم  ىبواسطة عملية الكتابة عل
  .وتدرك عن طريقه فعل القراءةكسير هذا التة نتيج دلالة جديدة

يتجسـد مـن خـلال     ابين زمن القصة كم ةنمقارسعيد يقطين  ييجر، ولتأكيد صحة هذه التصورات والنتائج
ومن خلال الخطاب الروائـي في الـزيني   ، لابن إياسالمقطع المقتطف من كتاب بدائع الزهور  الخطاب التاريخي في

  .بركات
ويتميـز  ، كل الناس ديقدم كما يوجد في التجربة الواقعية عن هلأن، خطي تسلسلي نيتجلى زمففي بدائع الزهور 
يحافظ على طابع  فزمن القصة لا، أما في الزيني بركات .وبين المتلقي هالعلاقات البسيطة بين ةنتيج خطابه بالشفافية

ممـا  ، )استباقاتو استرجاعات(اختلاف أنواعها  ىالواقعية نظرا للتلاعب الزمني الذي تحدثه المفارقات السردية عل
 ويؤكد يقطين.لدى القارئ أثناء تلقيه له من شانه أن يحدث توترا يوالذ، يضفي على الخطاب نوعا من الغموض

وليس الغرض منها التعسير علـى  ، )لعب زمني(مجرد تعلى أن هذه الخاصية الزمنية التي تميز الخطاب الروائي ليس
 والذي يبرز على صعيد الخطاب، (2)"موقف من الزمن"إنما هي عبارة عنو ،القارئ من خلال إنتاج خطاب غامض

  .تباط ذلك كله بعملية القراءةارو في علاقته بالنصو
، الثاني بعملية القراءةو يتصل بعملية الكتابةو الأول معطيا إياه بعدين ؛ )زمن النص(بعد ذلك يدخل الناقد مفهوم 
حيث تتم هذه العملية وفق مستويين ، وانطلاقا منها يتم إنتاج الدلالة، )علاقة بناء( يوالعلاقة بين هذين البعدين ه

  .داخلي وخارجي
زمـن  و انطلاقا من التفاعلات الحاصلة بين زمن القصة والخطـاب ، فعلى المستوى الداخلي يتم بناء النص داخليا

مـع تحليـل    ةوتحليل البناء النصي على هذا المستوى يكون أكثر علمية مقارن، )أي الكتابة(ص في بعده الأول الن
  .يمكن الإمساك به) نص(خلال الزمن النصي يكون مجسدا من  باعتبار أن، المستوى الخارجي

والتحليل في هذه  .والتي تنتج دلالة النص، أي القراءةتم بناء زمن النص في بعده الثاني أما على الصعيد الخارجي في
وذلك يرجع إلى كون البناء النصي هنا لا يتجلى في شـكل نـص   ، المستوى السابق نالحالة يكون أقل علمية م

                                                 
(1) - 8�
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 .اختلاف درجـام الفكريـة والثقافيـة   و القراء ةتعدد بحسب أزمنة القراءة ونوعيمو وإنما يبقى مفتوحا، مجسد
، من خلال علاقة النص بالخطـاب  نغلاقهانطلاقا من التصنيف الذي وضعه ميشيل أريفي عن انفتاح النص أو او

  : (1)يقدم يقطين تصوره على النحو التالي 
  .القراءة منفتحةو النص منفتح -1
 .منغلقة القراءةو النص منفتح -2
 .القراءة منغلقةو النص منغلق -3
 .القراءة منفتحةو النص منغلق -4

الـنص الـذي   " : منفتحة بار أن النصوص التي يشتغل عليهاعلى اعت، الثانيةو حيث يتوقف عند الصورتين الأولى
ج مـن  مقدما نمـاذ ، ثم يوضح كيفية ممارسة عملية باء النص من طرف القارئ .(2)" نشتغل عليه نعتبره منفتحا 

، اضـي شكري عزيـز م و مد عطيةيمثل لها بقراءة كل من أحمد محو ،لقة للروايات المدروسة في المتنالقراءات المنغ
  .محمد برادةو خالدة سعيد، رضوى عاشور، يمثل بقراءة كل من سامية محرزو ،نماذج من القراءات المنفتحةو

 ـو ،المنغلقة هو تعاملها مع النص بطريقة سطحيةثم يتوصل بعد عملية التحليل إلى أن أهم ما يميز القراءة  اعلى أ 
لنمـوذج  أن وجدت هذه القراءة ما يخالف ذلـك ا و إذا حدثو ،إعادة لإنتاج نصوص سابقة وفق نموذج خاص

 ،)مـوذج الن(إا لا تخضع لسلطة ، تحة فهي على العكس من ذلك تماماأما القراءة المنف .الجاهز تنغلق على نفسها
و انطلاقا من البعد الأخير يتضح كيف أن الـنص  .تؤمن بضرورا أيضاو ت بلتعترف بتعدد القراءاهي في ذلك و

   .بنية دلالية تنتجها ذات
ثم يقـوم بتحليـل   ، يتكفل بعملية بناء النص وإنتاج الدلالة، )افتراضيا(قارئا  ولتسهيل عملية التحليل يعين يقطين

 ،تنتجان الدلالـة و وصلا إلى أن هاتين الذاتين هما من تبنيان النصمت. ذاته كقارئ وذاته ككاتب في نفس الوقت
  .من خلالهما يتحدث الناقد عن زمني النص ؛زمن الكتابة وزمن القراءةو

  .الذي توقف عنده الكثير من الباحثين) المظهر اللفظي(قد تجاوز يكون يقطين، وذا التوسيع لمقولة الزمن
توصل إلى أن النص الروائي العربي ينفتح زمنيا من خلال البناء علـى مسـتوى   ومن خلال تحليله للمتن المدروس ي

البناء النصي  نالصورة المعروفة ع )يخلخل(إذ أنه ، القص العربي التقليدي يختلف عما هو معتاد عليه في، دلالي معين
ه مـا  من خلال ممارسـت ، مستعينا في ذلك بعنصر الزمن، عن طريق تكسيره لمختلف أشكال البناء المتعارف عليها

  .وعبر هذه التحويلات يتم إنتاج دلالة النص،  )اللعب الزمني(يسمى بـ
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   :خلاصة -

التي تميز أساسا بين زمـن   نطلاقا من بعض الآراء والأطروحاتا )بناء النص(لقد تطرق سعيد يقطين إلى 
، )الروائـي تحليل الخطـاب  (لسابقة والتي سبق وأن طرحها في الفصل الأول من الكتاب ا، القصة وزمن الخطاب

محددا إياه من خلال بعـدي  ، لمقولة الزمن اوتوسيع كإضافة للزمنين السابقين) زمن النص(بعدها قدم ما سماه بـ 
 وهي تتم من خلال مستويين داخلـي ، مؤكدا على أن العلاقة بين هذين البعدين هي علاقة بناء، الكتابة والقراءة

النص بنيـة دلاليـة تنتجهـا    ": ؤكده مقولة ذلك ما ت، هاته يتم إنتاج الدلالةالبناء  ومن خلال عملية، وخارجي
  ".ذات

، بالخطـاب  من خلال علاقة القصة، لاقهميشل اريفي حول انفتاح النص وانغ ثم انطلاقا من التصنيف الذي وضعه
   :يقدم يقطين تصورا على النحو التالي

  .النص متفتح والقراءة منغلقة •
 .والقراءة منغلقة النص منغلق •
 .النص منغلق والقراءة منفتحة •

ليخلص في النهاية إلى  .على اعتبار أن النصوص التي يشغل عليه منفتحة، حيث يركز على الصورتين الأولى والثانية
وذلـك  ، يتجلى من خلال البناء على مستوى دلالي مغاير لما ساد سـابقا ، أن انفتاح النص الروائي العربي زمنيا

وعبر  .والتي تتضح من خلال هيمنة المفارقات السردية والمشاهد والتقطيعات الزمنية، تقنيات اللعب الزمني بواسطة
  .هذا التحول يتم إنتاج المعنى
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II- التفاعل النصي :  

 قدف معاينـة طـر  ، في الخطاب الروائي) صيغ الخطاب( في النص مقابل )التفاعل النصي(يقطين  يضع   
وبين غيره من  هبغية توضيح العلاقة بين، الذي حاول بناءه في الفصل السابق صساعيا إلى تفكيك الن،  القصةتقديم

بـين  يقطين  زالصيغ والتفاعلات النصية يمي ولتوضيح العلاقة بين .هالتي ساهمت في تشكيل بنيت النصوص الأخرى
  .اتتفاعل فيما بينها نصيويرى أا  ـذلك  كما ينص علىـ  وهي الصيغ، البنيات النصية

الكاتـب   صبين ن فإنه يميز هنا في النص، وكما ميز في الخطاب الروائي بين خطاب الراوي وخطاب الشخصيات
ونصوص غـيره  ، بالسرد أو العرض على حد سواء ةويضم مختلف البنيات النصية المتصل، كمقابل للخطاب الأول

وانطلاقا  .مختلف البنيات النصية التي تم استيعاا وإدخالها في النصتتمثل في و ،من الكتاب كمقابل للخطاب الثاني
ضمن بنية  )فردية أوجماعية(النص بنية دلالية تنتجها ذات ": من هذا يتأكد البعد الثاني الذي ورد في تعريفه للنص 

 بأا متضمنة في داخل النصبنيويا و ،هذه البنية المنتجة زمنيا بأا سابقة على النصيقطين يحدد و ،(1)"نصية منتجة
   .مختلف البنيات النصية التي استوعبهاو عن طريق ذلك الدمج يحدث التفاعل النصي بين النصو .مدمجة فيهو

 ين الشـائعين فهو يراه أعم من المصـطلح ، )التفاعل النصي(يقطين سبب اختياره لهذا المصطلح بعد ذلك يوضح 
 مبتدئا بـجوليا كرستيفا الـتي ، عرض مختلف الآراء التي تناولت هذا المفهومثم يست، )المتعاليات النصية(و )التناص(

مـرورا   .حيث تولدت عنه مصطلحات كثيرة الذي شهد انتشارا واسعا، كان لها السبق في وضع مصطلح التناص
اد منـه  الذي استف وصولا عند جيرار جينيت، سبوفسكيبيتر دي، ريفاتير، لوسيان ديلننباخ، لوران جيني: بكل من

الذي يقصد به كل ما يجعل و )التعاليات النصية(حيث وضع مصطلح ، تصوراتهو وحاتهسعيد يقطين كثيرا في أطر
  : خمسة أنماط من التعاليات النصية هي  محددا، مع نصوص أخرى بشكل مباشر أو ضمني  نصا ما يتعالق

  .في نص آخرأي حضور نص ، وهو يأخذ المعنى نفسه الذي حددته كريستيفا: التناص -1
  .ويظهر في العناوين والمقدمات وكلمات الناشر وما شابه: المناص -2
  .تعالق نص مع نص آخر دون التصريح بذلك أحيانا: الميتانص -3
  .وهي إما تحويل أو محاكاة، تجمع نص لاحق بنص سابق يتمثل في العلاقة التي: النص اللاحق -4
   .غيرهماو ،شعر، رواية: تتصل بالنوعو :معمارية النص -5

انطلاقا من و ).عتبات(عا حيث خصص له صاحبه كتابا سماه يعد مفهوم المناص من المفاهيم الأكثر شيوو
ذلك ما يتضح من خـلال  ، )التفاعل النصي(في  المتمثلو الاقتراحات يقدم يقطين تصوره الخاصو هذه المحاولات

بمختلف و ،اعل معها تحويلا أو تضمينا أو خرقايتفو ،بما أن النص ينتج ضمن بنية نصية سابقة فهو يتعالق ا": قوله
 غيرهمـا مـن السـرديين   و زيمـا و جينيت ذا يكون قد تجاوز طرحو .(2)"الأشكال التي تتم ا هذه التفاعلات

  : في المتمثلةو ، الجوانب التي سيدرس من خلالها التفاعل النصيثم يفصل في.السوسيونصيينو
  .المتفاعل النصيو النص :قسميه •

                                                 
(1) - 8�
 .32اB	��ح ا��L ا��وا;
 ص: :�2 ��9

 .98ا�%�,C ا��� � ص  - (2)
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 .الميتانصو التناص، المناص :عهأنوا •
  .الخارجيو الداخليو الذاتي :أشكاله •
  .الخاصو العام :مستوييه •

يجيب على مختلـف  ، إمكانه تقديم مشروع متكامل لبحث التفاعل النصيوذا التصور يرى يقطين أنه ب
ذلك مـا يمكـن   ، السوسيونصسواء تعلقت بتاريخ الأدب أو الأنواع الأدبية أو النقد الأدبي أو ، النظرية أسئلته

   .ـكما يقول يقطين  ـالبرهنة عليه من خلال بحث مستقل 
تقل ثم ين، فإنه يبدأ بتقديم صورة عامة عن البنيات النصية التي أنتج في إطارها النص الروائي المحلل، أما في تحليله هنا

 .لك من خلال تقديمه لنمـاذج محـددة  ذو، مستوييهاو أشكالهاو نواعهاكاشفا عن أإلى تعيين المتفاعلات النصية 
   ."ضمن بنية نصية منتجة "مستخلصا في النهاية كيف ينتج النص 

  : البنيات النصية -

حيث يقـيم معهـا علاقـات    ، ةأو معاصر أن كل نص ينتج في إطار بنية نصية سابقةيعتبر سعيد يقطين    
في التكرار يتم إعادة إنتاج الـنص  و .التحويلو ةكما قد توجد علاقات الإضاف، يعد التكرار أكثرها هيمنة، كثيرة

 بحصول الإضافة يكون الحديث عـن قـيم  و .خلفيااو النصية ذلك على صعيد القيمو وفق قوانين البنية النموذج
فإنه لا يحـدث بمجـرد    ـكما ينص يقطين   ـأما التحول   .نصية جديدة تميز النص عن البنيات النصية السابقة

هل يمكن : هنا يطرح السؤال التاليو ،يصاحب بتحول على الصعيد المعرفي إنما يجب أنو ،حدوث تحول اجتماعي
: الجوابو أن يحدث دون حدوث تحول آخر على المستوى المعرفي أو الفكري ؟، لأي تحول على أي مستوى كان

عي هو بالضرورة منه فالحديث عن أي تحول اجتماو ،لأن التحول الثاني هو أساس حدوث أي تحول آخر .طبعا لا
البنية النصية المعاصرة التي أنتجت فيها نصوص يقطين بعد هذا التمهيد يعاين  .المعرفيو حديث عن التحول الفكري

  : التي تتجلى من خلال و ،المتن المدروس
ة المتفاعل مع النصوص الغربيو ،جهةالثائر على الشكل القديم للقصيدة العربية من  هيمنة النص الشعري الجديد •

 موقـف ، روايـة ، شعر(مما أدى إلى ظهور نصوص جديدة ، التاريخية من جهة أخرىو ذات الأبعاد الإنسانية
   .الثقافيو هذا على الصعيد الأدبي )غيرهمو

فقد ظهرت بنية نصية جديدة تدعو إلى التحرر من الاسـتعمار مـن مختلـف    ، أما على الصعيد الإيديولوجي •
وقد انعكست هـذه   .الخطابات القومية الداعية إلى بناء مجتمع عربي موحدذلك ما يتجلى في سيطرة ، أبعاده
، الداعي إلى الاهتمام بقضايا الشـعوب  )يالإيديولوج(فظهر النقد الواقعي ، الجديدة على الصعيد الأدبي البنية

  .الغارقة في الأحلام متجهة نحو الواقعية ةكما أخذت الرواية تبتعد عن الرومانسي
 ،من خلال الـنص نفسـه   اعل معهاإلى تحديد البنيات التي تفقطين يينتقل ، البنية التي أنتج فيها النصبعد معاينة و
  : يقسمها زمنيا إلىو ،)المتفاعلات النصية(أطلق عليها اسم  التيو
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  : يوزعها كالتاليو :متفاعلات قديمة /أ
   :تاريخية -1

ذلـك مـا   ، بعيد سواء كان عربيا إسلاميا أو غير عربيفهو يمتد إلى التاريخ ال، يحتل هذا النوع حيزا هاما
فالدارس لرواية ، المكانة الأولى يحتل عصر الانحطاطو ،يتضح من خلال الإشارة إلى الشخصيات أو أحداث تاريخية

 تكثر الإشارات إلى عهـد صـلاح الـدين    )الوقائع الغربية(في و .تدور كلها في تلك الفترةالزيني بركات يجدها 
نفس الشـيء  و ،اء دجلة الذي سود ثلاثة أياممو حيث الإشارة إلى هولاكو )أنت منذ اليوم(أيضا في و يكالممالو
حيث تكثر الإشارة إلى ذلك العصر من خلال ذكر بعـض الأسمـاء الـتي    ، )عودة الطائر(و )الزمن الموحش(في 

   .غيرهماو السلاطين، تيمورلنك: به مثل ارتبطت
  : دينية -2

: أو بعض الشـعائر مثـل  ، أو تلك المأخوذة من الكتاب المقدس، بعض الآيات القرآنيةتتجلى من خلال 
  .غيرها من الإشارات الدينيةو الصوفية، رمضان، الصلاة

  : أدبية -3

في الجانب الشـعري يسـجل حضـور    و ،تتعلق بمختلف البنيات المتصلة بالأدب شفويا كان أو كتابيا
الثانية من خلال و ،غيرهمو أبي نواسو المتنبيو  متمثلة في أشعار امرؤ القيسفالأولى، غربيةو متفاعلات نصية عربية
أما في الجانب النثري فيسجل حضـور   ).الوقائع(شكسبير في و )عودة الطائر(دانتي في رواية و الإشارة إلى الإلياذة
 توظـف أسـطورة  ، مثلا حرففي عودة الطائر إلى الب .غيرهماو الحكاية الشعبية، المثل الشعبي، كل من الأسطورة

  . )ألف ليلة وليلة(ايات الشعبية المستمدة أساسا من توظف الحك )الوقائع الغريبة(في و ،)الهولندي الطائر(
  : تنقسم إلىو :متفاعلات حديثة /ب
  : تاريخية -1

  .غيرهاو الانقلابات، عهد عبد الناصر، 1967، 1948مثل حرب 
  : إعلامية -2

الـزيني  يلاحظ حضور هذا المتفاعل في كل الروايات باستثناء و ،لافتات الدعايةو الصحافةو مثل الإعلام
   .الخطبةالنداء و: ات التي اعتمدت علىبرك
  : ثقافيةو أدبية -3

مثل أشعار ، يجملها في بعض الإشارات الأدبيةو ،حضورا محدودا لهذا النوع من المتفاعلات يقطين يسجل
كما تتجلى أيضا من ،  )الزمن الموحشو عودة الطائر(ى لشعراء زنوج في أخرو )الوقائع(مود درويش في رواية مح

   .خلال اهتمام أبطال الروايات بالأدب
أنواع المتفاعل النصي الذي يحلله من خلال نـوع   يدرس سعيد يقطين، للمتفاعلات النصية بعد هذه المعاينة العامة

إن أنواع التفاعـل النصـي   " بثلاثة أنواع  ـمسبقا   ـإياها محددا ، تلك المتفاعلاتو العلاقات القائمة بين النص
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 كأنه يسـخر تحليلاتـه  و مرة أخرى يبدو يقطينو .(1)"متفاعلاته ثلاثة كما سبق أن حددنا و الحاصل بين النص
   .النظرية هتمنطلقاو ة فرضياتهيوجهها مسبقا لخدمو
 : أنواع التفاعل النصي -

  : المناصة -1

محافظة و حيث تأتي مجاورة لها، لسياقاو البنية النصية الأصل في المقام ية تشترك معوهي عبارة عن بنية نص
الذي يعتبره بنية نصية طارئة يمكن الاستغناء  هذا الأخير، المناصو يحدد يقطين طرفيها بالنصو ،على بنيتها المستقلة

فبينمـا يتحـدث   ، )أنت منذ اليوم(في  (2)]ي خسرٍإِنَّ الْإِنسانَ لَف، الْعصرِو[: عنها دون أن يخل ذلك بالمعنى مثل
أن يتحدث عن قبل و ،المواجهات التي تحدث بينهمو ملحدينو سام الطلبة إلى مؤمنينعن انقو ،الراوي عن رمضان

 ـ، ] إِنَّ الْإِنسانَ لَفي خسـرٍ ، الْعصرِو [ينتقل إلى عرض أية قرآنية يضعها بين هلالين ، بطل الرواية )عربي( برا مخ
تعتبر هذه الآية مناصا دينيا يرى يقطين أنه يمكـن  و ،بعدها عن موقف عربي الذي فضل عدم المواجهة مع المؤمنين

تاريخية شعرية وو ات المدروسة بين سرديةتتنوع هذه المناصات في الروايو ،الاستغناء عنه باعتباره بنية نصية طارئة
هذه العلاقات الثلاثة بـدورها تقـوم   و ،التفسيرو المعارضةو  المماثلةفي ققة أبعادا مختلفة يجملها يقطينمح، وغيرها

  .وتوسيع دلالته، بلاغية من خلال تعميق فهم النصو بوظيفة جمالية
  : تناصال -2

وكأنـه   فيبدو، حيث يأتي التناص مندمجا ضمن النص، في هذا النوع يأخذ التفاعل النصي طابع التضمين
الزمن  ففي، يقدم الناقد لذلك عدة أمثلةو ،لعادي أن يميزه عن بنية النص الأصليةفيصعب على القارئ ا، جزء منه

وجهـي   متثـب أمـا  و ،افتح للعربي الناقص في العصور المنحطة، )افتح يا سمسم("  تسجل عبارة، الموحش مثلا
ة الشعبية التي تـدور  هي كلمة السر التي استخدمت في الحكاي )افتح يا سمسم(فعبارة ، (3)! " لما ينم بعد : هامسة

في  عربي النـاقص ال(ن م )السخرية(ا السياق تغير دلالتها لتعبر عن إلا أا في هذ، السحرةو أحداثها في عالم الجن
ذا المعنى قد يرد المتناص محولا عـن  و ،بدلا من الدلالة الإيجابية التي تأخذها في القصة الشعبية، )العصور المنحطة
قد يأتي مضمنا من أجل تأكيد المعنى الوارد عن و ،منتجا بذلك دلالة جديدة، توظيفا معارضا موظفاو دلالته الأولى
كما أن المتناص يأخذ شكلين رئيسيين؛ خـارجي إذا كـان   ، )ما يجري في الواقعو بين دلالة النص(طريق المماثلة 

علـى بنيـة    اخلي إذا أحالدو –كما هو في المثال المذكور سابقا  –متصلا بنصوص خارجية عن النص الأصلي 
   .نصية داخلية

  : الميتانصية -3

قد يكـون أدبيـا أو   و ،حيث أن الميتانص يأتي نقدا للنص، دا نقديايأخذ المتفاعل النصي في هذا النوع بع
  : هذا الحوار من رواية الزمن الموحش فعلى سبيل المثال يقدم يقطين .غيرهاو أو تاريخيا اإيديولوجي

                                                 
(1) - 8�
�2 ��9: : 
  .110ص اB	��ح ا��L ا��وا;

  .12r :1-2 ، :0رة ا���9 - (2)

(3) - 8�
�2 ��9: : 
  .76ا�86i ا��x0% ص : x��ر x��ر: R�B #8 115ص ، اB	��ح ا��L ا��وا;
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  عر ؟ متى تكتب الش -"
   .المترائية الصورو فأدخل هلام الألوان، رؤىو آنذاك يصير العالم طيفا، عندما يتعتعني السكر -
   )لعل هذا يفسر ضبابية شعرك( -
   .الوجعو اللونو أنا أكتب بالرائحة، ليست ضبابية -
  !) الوجع الخاص ( -
  متى كان الشعر غير وجع رؤيوي شديد الخصوصية ؟ و -
   .(1)")راء العرب القدامى على ما أعتقد ؟شع معظملدى ( -

ذلك ما يظهر من خـلال الملاحظـات   ، قد أخذ بعدا أدبياو ،فالميتانص في هذا المثال هو العبارات التي بين قوسين
   .الغموضو حيث يراه غارقا في الضبابية، )سامر البدوي(لشعر  شبلي النقدية التي يوجهها

تتـداخل فيمـا   ) المتناص، التناص، المناص(لى أا جميعا يخلص يقطين إ، ل النصياع المتفاعبعد هذه المعاينة لأنوو
مسهمة بـدورها في إنتـاج   ، كأا جزء لا يتجزأ منهاو حتى تصبح النصية الأصل كما أا تتعالق مع البنية، بينها
   .الدلالة

 : مستوياهو أشكال التفاعل النصي -

  .مستوياتهو إلى الحديث عن أشكالهيقطين ينتقل ، بعد تحديد أنواع التفاعل النصي
  : التفاعل النصي أشكال /أ

   .الخارجيو الداخليو الذاتي: يضبطها في ثلاثة أشكال هي
   :التفاعل النصي الذاتي -

أن هذا النوع من يقطين يرى و ،بقية نصوصه الأخرىو الكاتب يدرس من خلال العلاقة القائمة بين نص
مثلما يتضح في نصوص جمال ، تكون الخلفية النصية التي ينطلق منها الكاتب مشتركةالتفاعل يكون واضحا عندما 

تتعالق مـع  و هي في ذلك كله تتفاعلو ،ابن إياسبالأخص من كتابات و ،لها من التاريخالتي ينطلق في جالغيطاني 
  .بعضها البعض دون أن يكون هناك إنتاج لنفس النص

   :التفاعل النصي الداخلي -
لا يعني التفاعل النصي هنا أن نصا يضمن بنيات نصية لكتاب معاصـرين  " : النوع يقول يقطينفي هذا و

  ، (2)"لكننا نقصد به التفاعل الذي يحصل على صعيد إنتاج النص المنتج و ،ممكنو فهذا وارد، له
لتوضيح أكثر يقـدم  و ،يحاول من خلالها إنتاج نص معينو ،)أدبية أو غير أدبية(إذ أن الكاتب يتأثر بتجربة معينة 

المتمثل في كتابـة نـص   و إذ أما تشكلان تجربة ذات هاجس واحد، الوقائع الغربيةو زيني بركاتال يقطين مثال
هما بذلك يتفاعلان داخليا من خلال تفاعلهما خارجيا مع البنية النصـية  و ،التراث العربي الإسلامي روائي يستلهم

   .العربية الإسلامية

                                                 
 .66 -65ص، ا�86i ا��x0%، رx��ر R�B :��x #8 118ص ، ا�%�,C ا��� � - (1)

(2) - 8�
 .124اB	��ح ا��L ا��وا;
 ص : :�2 ��9
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  : ي الخارجيالتفاعل النص -

و يقـوم  .التي ظهرت في حقب بعيدةو ،يحدث حين تتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غيره من الكتاب
 ،ينتقد ما ينافي قيمه النصيةو حيث يدعم ما هو إيجابي، لنقداو التحويلو هذا النوع على أساس علاقات الاستيعاب

   .ذلك ما يظهر في شكل معارضة أو سخرية أو تحويلو
   :التفاعل النصيمستويا  /ب

ع بنية كبرى كالخطاب التاريخي فالأول يحصل فيه التفاعل النصي م، المستوى الخاصو هما المستوى العامو
نصي يحدث فالتفاعل ال، )المستوى الخاص(أما الثاني . )الوقائع الغربية(أو بنية الحكي العربي في ، )الزيني بركات(في 

   ).الزمن الموحش(و )مأنت منذ اليو(مع بنيات جزئية كما في 
ة القديمة أكثر مع البنيات النصي حاصل إلى أن التفاعل النصي، من خلال هذا التحليلسعيد يقطين ويخلص 

 ،دلالة ذلك تكمن في كون النص الروائي ينبني على أساس معارضة هذه البنيات أو السخرية منـها و، من الحديثة
الذي يبرز البعد النقـدي اتجـاه الـزمن أو     )الميتانص(لاحظ هيمنة كما ي .الدينو بالأخص فيما يتعلق بالتاريخو
 تضد الإيـديولوجيا الانتقادية التي سادت نصوص المتن  ةيتجلى في اللهجذلك ما ، ريخ حاضرا كان أو ماضياالتا

 التحويـل  قطري لتفاعل النصي مورس بشكل أساسي عنأن ا كما يلاحظ يقطين .لتي تشكل خلفية لهاالمختلفة ا
ذات دلالات مغايرة عن تلـك الـتي اكتسـبتها في     ا أدى إلى إنتاج بنيات نصية جديدةمم، السخريةو المعارضةو

روائي هي خاصية اشتغال النص الو ،بخاصية لم تسجل في غيرها من النصوص تنفرد رواية الزيني بركاتو .سياقها
تمثيـل روح  إلى ، من خلال اشتغاله هـذا  النصحيث سعى ، لابن إياس ربدائع الزهو على نص تاريخي المتمثل في

لا علاقـة لهـا   توظيفه عناصر جديـدة   من خلال ذلك ما يبرز، استحضاره لعصر غابر اضر من خلالعصره الح
فـالنص  .  دفاتر خاصة وغيرهاتسجيلها فيو ضبط المواليداستعمال البطاقات الجلدية و: مثل، بالعصر الذي يرصده
خلاقـة  و بل يتفاعل معه بطريقة مبدعة، الحكائية على النص الحديثو اللغويةو لوبيةسلطته الأس التاريخي لا يمارس

 .تاريخـه و من زمنهو موقف جديد من النصو ا يؤدي إلى إنتاج دلالة جديدةمم، تتفاعل فيها مختلف البنيات النصية
 الـوعي و ى نقد التـاريخ أيضا علو اإيديولوجيو الموقف يقوم على نقد السائد كتابيا يقطين فإن هذايقول كما و
   .خلخلة ثوابتهاو مما يؤدي إلى الانفصال عن الخلفية النصية القديمة، الواقعو
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 :خلاصة -

وقد وضح بداية سبب اختياره لهـذا  ، )التفاعل النصي( ما أسماه بـ، ين في الفصل الثانيتناول سعيد يقط   
وهو يفضل استخدامه لأنه يجده ، )لمتعاليات النصيةا(أو ) التناص(الذي استعمله كمرادف لما يسمى بـ ، المصطلح

وقـد  ، بعد ذلك استعرض مختلف الآراء والتصورات التي قدمت حول هذا المفهوم .لسابقينمن المصطلحين ا أدق
ضمن بنيـة نصـية    بما أن النص ينتج": والذي يتضح من خلال قوله ، خلص في الأخير إلى تقديم تصوره الخاص

وبمختلف الأشـكال الـتي تـتم ـا هـذه      ، معها تحويلا أو تضمينا أو خرقاويتفاعل ، افهو يتعالق ، سابقة
  : حيث درس التفاعل النصي من حيث. (1)"التفاعلات

  .النص والمتفاعل النصي :قسميه •
 .الميتانصو التناص، المناص :أنواعه •
 .الداخلي والخارجي، الذاتي :أشكاله •
 .العام والخاص :مستوييه •

، ويحاورها تفاعل معهاي، ستوعب بنيات نصية مختلفة ومتعددةإلى أن النص الروائي ي، ليات التحليلمتوصلا بعد عم
أيضا علـى  و ،ى نقد السائد كتابيا وإيديولوجياغالبا ما يقوم عل، مما يؤدي إلى إنتاج دلالة جديدة وموقف جديد

   .خلخلة ثوابتهاو صية القديمةمما يؤدي إلى الانفصال عن الخلفية الن، الواقعو الوعيو نقد التاريخ

                                                 
  .98ص، ا�%�,C ا��� �  – (1)
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III- البنيات السوسيونصية :  
بصـفة  و ،)سوسيولوجيا النص الأدبي(حول ما يعرف بـ  بتوطئة لتحليل هذا العنصر يمهد سعيد يقطين   

منه من أجل تشكيل تصوره فيما يخص  لا يجد حرجا في إقراره باستفادته الكبيرةحيث ، خاصة ما جاء به بيير زيما
غير أن هذا الإقرار بالاستفادة من مقترحات زيما لا يمنع يقطـين  ، لنص باتمع في إطار علم اجتماع النصعلاقة ا

الإجرائي اللذين يشتغل عليهما يختلفان عما اشتغل و باعتبار أن الحقلين النظري، من التعامل معها بنوع من المرونة
الـنص في إطـار البنيـة     منها إلى وضعو ،ة داخل بنية النصبعد ذلك ينتقل إلى تحليل البنية الاجتماعي .عليه زيما

عامة بما سبق مع ربط دلالات النص ال، الأصوات في أبعادها الدلاليةو ليختم بالحديث عن الرؤيات، السوسيونصية
   .علاقة ذلك بالقارئو )التفاعل النصي(و )البناء النصي(الحديث عنه في

تكمن إنتاجيته و ،فما كان نوعه يتم إنتاجه ضمن بنية اجتماعية محددةينص يقطين في التوطئة على أن كل نص كي
إلى أن هذا  مشيرا، أما إذا انعدم التفاعل فإن إنتاجية النص تنعدم، في كون التفاعل يحصل معه في إطار البنية نفسها

 ،عليهـا  اعدها المتفقضمن قوو لأن الكاتب ينتج نصه في إطار لغة القوم الكتابية، التفاعل يحصل عن طريق اللغة 
هـذا  ، الكاتب العربي بدوره ينتج نصوصه ضمن نظام اللغة العربيةو .مؤسساتهو التي يلتزم ا كل أفراد اتمعو

   .لغوية مختلفة سواء كانت داخل اتمع العربي أو خارجهو النظام الذي ينفتح على بنيات نصية
الذي ساد السـاحة  ، رائه إلى تجاوز الفهم التبسيطي الساذجأن تسجيله لهذه الحقائق يهدف من ويقطين ب وضحوي

الذي يجمله في تصورين ؛ الأول يـرى أن البنيـات   و ،حول علاقة النص باتمع -ويلة لفترة ط -العربية الأدبية 
 لتقديم تصوره الخاص يسـتعرض و .والثاني يتحدث عن تماثل معين بينهما، الأدبية هي انعكاس للبنيات الاجتماعية

التي حاول من خلالها تشكيل سوسيولوجيا و مركزا على تلك التي جاء ا بيير زيما، الآراءو جملة من الأطروحات
معتـبرا التنـاص مفهومـا    ، حيث ركز على المظهر اللساني للنص في علاقته بنصـوص أخـرى  ، النص الأدبي
 محاولا تفسير العلاقة بين البنية النصية .من خلاله يمكن للمظاهر الاجتماعية أن تتجلى داخل النص، سوسيولسانيا

   .البنية الاجتماعيةو
يقدم يقطين تصوره الخاص الذي يرى من خلاله أن النص الأدبي ينتج ضمن بنيـة نصـية   ، بناء على هذا الطرح

البنيـة  (اجتماعية معينة و ثقافيةو في إطار بنية فكريةو )التفاعل النصي(ذه البنية هي ما أسماه من قبل بـه، منتجة
معها النص في علاقـات   التي يدخل، معتبرا أن هذه البنية النصية المنتجة هي البنية النصية الكبرى ).السوسيونصية
ذا الشكل تأخذ العلاقة و .تتداخل مع تلك التي يقيمها مع البنية السوسيونصية التي أنتج فيها زمنيا، تفاعل معينة
 ينظر إليه في مسار تحولاتـه الإيديولوجيـة  ، يصبح اتمع عنصرا تاريخيا حيث، اتمع الطابع الجدليو بين النص

تأكيد من جهة أخرى على أن إنتاجية النص و ،الانعكاس من جهةو لمفهومي التماثل في ذلك تجاوزو ،المادية معاو
ا في سياقي التطـور  لكن عن طريق معاينتهو ،لا تتحدد عن طريق المماثلة أو الانعكاس لبنية اجتماعية أو سياقية ما

   .الاجتماعي المحددينو النصي
  : إلى ضبط جملة من القضايا التي تعنى ا سوسيولوجيا النص الأدبي في العناصر التالية ويخلص يقطين
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 ،بين التفاعل النصي الذي يمثل البنية النصية الكبرىو ذلك عن طريق الربط بينهو ،معاينة إنتاجية النص الأدبي •
  .لسوسيونصية التي أنتج في إطارها زمنيابين البنية او

ذلـك مـن   و. صراع أو تعايش، بناء محاولة تفسير العلاقة القائمة بينهما؛ هدم أوو اتمعو الربط بين النص •
  .السوسيونصيةو خلال معاينة التفاعلات التي يقيمها النص مع البنية النصية الكبرى

  .تولّد دلالات جديدةو ،على بنيات أخرى خارجية مختلف البنيات المذكورة سابقاو انفتاح النص •
 -القارئ  سواء كانت ذات الكاتب أو ذاتلا يتم إلا من خلال تفاعل الذات ـ  التفاعل بين مختلف البنيات  •

، النص الأدبي وجود عـائم ": لإبراز جانب من هذه العلاقة يقول عبد االله الغذاميو .الكتابةو مع فعلي القراءة
هناك إشارة إلى و .(1)"يأخذ في تقرير حقيقتهو إلى أن يتناوله القارئ، سابحا فيها، ةفي فضاء اللغفمبدعه يطلقه 
 . مجالا خصبا للدراسات الحديثةو ةالذي أصبح عنصرا هاما من عناصر العملة الإبداعي، دور المتلقي

مستلهما ، للبنية السوسيونصيةو للتفاعل النصو وذا يكون يقطين قد أطر تصوره الذي ينطلق منه في فهمه للنص
أنـه يعـي جيـدا     على اعتبـار ، الجزئياتو دون مجاراته في كل التفاصيل –كما سبق القول  –تصور بيير زيما 

معترفا في الوقت نفسـه بنـدرة الدراسـات    ، تلف أيما اختلاف عن النص الغربيخصوصية النص العربي الذي يخ
الأمر الذي مـن شـأنه أن يدفعـه إلى توظيـف بعـض المعطيـات       ، السوسيولسانية في الساحة الأدبية العربية

   .السوسيولسانية العامة في عملية تحليله للنصوص المختارة
  : البنية الاجتماعية داخل النص -1

و عليه في أن النص الروائي يجسد البنيات الاجتماعية بشكل أكثر وضوحا مما هالإقرار بيذهب يقطين إلى    
، يتفاعل مع العالم الاجتماعي المعـاش ، خلقه لعالم اجتماعي بواسطة اللغةو بعده النثري لمن خلا، النص الشعري

الجوانب التي تحددها رؤيـا  السيطرة عليه من كافة و تصعيدهو يعيد صياغة الواقع اليومي عن طريق تفجيره"  فهو
ا يتضح من خلال ـوض نـص   وذلك م، يتكئ على الواقع الذيفالنص هو الذي يخلق واقعة الفني ، (2)"الكاتب

، تسند مرجعيتها في غالب الأحيان إلى الواقـع ، فضاءاتو أحداثو بما تحتويه من شخصيات )القصة( ىالرواية عل
قـيم  و علاقاتو يضل تجسيدا لأفعال –حسب يقطين -لأن نص الرواية ، بالرغم من البعد التخييلي لعالم القصة

متضمن و ،الذي يقدم عن طريق بناء مستقل ذاتيا عن تلك البنية من جهةهذا التجسيد ، تاريخية محددةو اجتماعية
يعـرج  ، للبحث عن حضور البنية الاجتماعية في النصوص المدروسـة و .فيها عن طريق فعل الكتابة من جهة ثانية

  : علىسعيد يقطين 
   :الشخصيات -

 أقوالهاو ك من خلال أفعالهاأو اجتماعية كما يتضح ذل، )الزيني بركات(مثال ذلك و هي إما تاريخيةو
 المتشـائل ، صـفدي ، شبلي، عربي(كما هو الحال مع شخصيات أبطال الروايات الأخرى ، أنماط تفكيرها و
كما تنقـل  ، في حقيقة الأمر ما هذه الشخصيات إلا صور لغوية تعبر عن عالم اجتماعي متكاملو ).غيرهمو

                                                 
(1) - 
 .28ص ، ا��
��1 وا��3	��، #�� ا" ا�Gpا6

(2) - 1{0{0  19%, 8  :
  .596ص  1ا��OB0= �N ط و ا�%�pر �1 �>
��#1، ا=�Jه�ت ا��وا12 �
 ا�%�pب ا��9 

Université Sétif2




                           ا�	�� ا�������
 ا��
��� ا���دي �
 ا��
�ب ا����ي ا���

 136

ذلك ما يتضـح  ، تعيش حالة قلق دائمو شخصيات مثقفة يلاحظ عليها أا أغلبهاو ،موقفا خاصا من الواقع
بدوية ؛ فشبلي ينتقل مـن قريتـه   و هي أيضا ذات أصول ريفيةو .من خلال علاقاا مع محيطها أو مع ذاا

في هـذا الانتقـال   و ،عربي من ريفه البسيط إلى المدينةو الجهيني من جهينة إلى القاهرةو ، دمشقالصغيرة إلى
في و ": الإيديولوجياتو لى صعيدي القيمتعيش تلك الشخصيات تناقضا كبيرا ع، إلى آخروالتحول من فضاء 
يتجلى ذلك في حالات الفشل العديدة ، (1)" يتضح انقسام الشخصية أكثر من ذي قبل ، لحظات التأزم هذه

 ل شـبلي في  كما يفش، ؛ فالجهيني مثلا يفشل في الزواج من سماحالعاطفيالصعيد لاسيما على  االتي مرت
تنقل  ـيقطين  كما ينعتها  ـ )الثقافية( هذه الشخصيات.المشائلو لعربي الشيء نفسه بالنسبةو ،الارتباط بمنى
 هو يعيش في عالم محكوم بالتناقضات ؛ بين قـوة القـيم  و )المثقف العربي الحديث( تاريخية عنو صورا واقعية

التمزق هو ما يؤدي و هذا الصراعو ،ا من جهة أخرىالرغبة في التمرد عليهو ،تجذرها في الأعماق من جهةو
   .المعاناةو إلى الاغتراب

  : الزمنو الأحداث -

مـا  و تتمثل بالتحديد في زمن الهزيمة، في مرحلة تاريخية صعبة ـالمذكورة سابقا   ـتعيش الشخصيات  
 –ية المثقفة خصوصا الشخصو –ضياع على مستوى البنية الإيديولوجية للشخصية العربية و خلفته من انكسار

ذه الصورة يتشكل حضور البنية الاجتماعية في النص من و .الأحداث أكثر من غيرهاو باعتبارها تعي الوقائع
يتجلى ذلـك   .تاريخي خاصو اقتصاديو ضمن إطار اجتماعي، خلال المادة الحكائية التي يتفاعل معها الكاتب
، 1948(الزمان و) غيرهاو ،بيروت، القاهرة، دمشق(ل الفضاء مث، من خلال توظيفه لعناصر ذات مرجعية واقعية

  ).غيرهمالقمع و، القتل، الحب(فة مثل العلاقات المختلو )الهزيمة، الحرب(الحدث و )غيرهماو 1967
لا يرمي من وراء ذلك إلى أن يقول لنا هكذا ، تلك العناصر الواقعيةهو يرهن و يؤكد يقطين على أن الكاتبو

ينتج عالما و الاجتماعي يكتب نصاو يرهن الواقعي"هو و لكنهو ،هكذا نعيش نحن حالياو  التاريخعاش آباؤنا في
لا يمكن معاينة نصية هذه الهويـة أو إنتاجيتـها إلا بوضـعها في إطـار بنيـة      و ،(2)"هويتهو نصيا له استقلاله

   .سوسيونصية
  : البنية السوسيونصيةو النص -2

عنصر عن النصوص التي أنتجت في إطار البنية الاجتماعيـة الـتي حـاول    في هذا السعيد يقطين يتحدث    
بداية الخمسينات إلى أواسط و لبنية السوسيونصية زمنيا بأواخر الأربعيناتليؤطر و ،معاينتها من خلال النص سابقا

  : التي تمثلت فيو ،حيث يرصد أهم السمات التي ميزت هذه الفترة .السبعينات
  : السياسيو التحول الاجتماعي /أ

كما عرفت أخرى ظهور أنظمـة سياسـية   ، ن العربية على استقلالها السياسيفقد حصلت بعض البلدا
   .أهمها النظام الاشتراكي، جديدة

                                                 
(1) - 3{ 
  .248ص  1982 3ط/  1969 2ط / 1964 1دار ا���ق ا��2�Jة  ��وت ط ، 6�0Nرات .م درا:1 �
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   :التحول الإيديولوجي /ب

فتولدت مفاهيم جديدة ، القوميو ميزها الفكر الاشتراكي، سياسية جديدةو يتجلى في ظهور بنية فكريةو
 البنيـة  وقـد انتقلـت إلى   .غيرهـا و الليبرالية، الانتهازية، البروليتارية، القومية، الاشتراكية، الطبقة، الأمة: مثل

: والذي ساهمت فيه عوامـل عـدة  ، والاجتماعي الحاصل بين البنيات عبر التفاعل التاريخيالسوسيولسانية العربية 
بين البنية الاجتماعية التي و البنية السوسيونصيةخا بين هذه تفاوتا صاريقطين ويسجل . وثقافية ةسياسية واجتماعي

 .ففي الوقت الذي ينادي فيه النص الأيديولوجي بالتحرر يئن اتمع تحت وطأة الاستبداد والقهـر ، ظهرت فيها
صدمة نفسية مؤلمة " التي كانت بمثابة، وفي ظل هذا الشرخ الكبير يأتي الحدث المركزي والمتمثل في الحرب والهزيمة

مع هذا الحدث الواقعي والتـاريخي  ، عن كيفية تعامل النص الروائي الذي بين يديهيقطين وهنا يتساءل .(1)"ربللع
عنه من خلال معاينته لما أسماه بـ ذلك ما يحاول الإجابة  .كبنية اجتماعية وفي إطار تعالقه مع البنية السوسيونصية

  .)الأصوات في النص الروائيو الرؤيات(
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
(1) - 
� ا�%�Nوع ا�����
 ا��9 <x :�:�� ���# �:�� ،
  .22ص  2004:��%��  55ع ، ا�203+، وزارة ا�#Rم، J6>1 ا��9 
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  : خلاصة -
وبالأخص مـا   )سوسيولوجيا النص الأدبي(ضمن ما يعرف بـ عالج سعيد يقطين البنيات السوسيونصية

لاسيما في الأطروحات التي تتعلـق بـالنص وعلاقتـه    ، باستفادته الكبيرة منهالناقد الذي صرح ، زيمابيير جاء به
،  لك انتقل إلى تحليل البنية الاجتماعية داخل بنية النصبعد ذ .وإن كان قد تعامل معها بنوع من المرونة، باتمع

التفاوت الصارخ بين البنية السوسيونصـية   ليتوصل إلى رصد .السوسيونصيةنها إلى وضع النص في إطار البنية وم
  .وهذا التفاوت هو ما حاول النص الروائي تجسيده على صعيد الكتابة، والبنية الاجتماعية التي ظهرت فيها

النقدي اتجـاه الـذات    البعد أخذت حيث، بالحديث عن الروايات في أبعادها الدلاليةهذا العنصر م يقطين ثم خت
لبنية الاجتماعية التي ظهـرت  وتفاعلها مع ا عبر تفاعلها النصي مع البنية السوسيونصية التي أنتجت فيها، والواقع
ل مـن بنيـات   ليس فقط لعالم النص المتشـك ويل ضة والتحيتجلى هذا البعد النقدي في السخرية والمعار"و ،فيها

ولكن أيضا من خلال الموقف نفسه من البنيات النصية التي تفاعل معها كجزء مـن  ، إيديولوجية واجتماعية راهنة
   ."النصية الكبرى (1).البنية

، )نصـي التفاعل ال(و) البناء النصي(ت الإشارة إليه أثناء الحديث عن دلالات النص العامة بما سبقيقطين وقد ربط 
   .في إطار علاقة الكاتب بالقارئ

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

                                                 
(1) - 8�
�2 ��9: :
 .149ص، اB	��ح ا��L ا��وا;
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IV- الرؤية والصوت في النص :  

الـذي سـبق وأن   ، عن الرؤية السائدة في النص دلاليا من خلال الميتانص النقديسعيد يقطين يكشف    
اقع بكل ما يحملـه  نقدها للو توجه ؛ وهي رؤية نقدية مزدوجة، سجل هيمنته في إطار حديثه عن التفاعل النصي

لعل في ذلك ما يفسر التوتر الدائم للشخصيات و .إلى الذات التي لا تختلف هي الأخرى عن الواقعو من تناقضات
تلك هي و ،مع وعيها بذلك جيداالواقع و فاوت الصارخ بين النصفهي تعيش الت ـكما سبق القول   ـالرئيسية  

النـداءات  و تصور الخطـب ، ففي الزيني بركات .لأن الوعي يعمق المعاناة، مشكلتها الجوهرية كما يؤكد يقطين
الطـائر   أيضا في عودةو .الفساد التي يمارسهاو الرشوةو لكن الواقع يبرز صور القمع، على أنه إمام عادل )الزيني(

 .ت وطأة الحـرب الأمجاد يئن الشعب عاجزا تحو ؛ ففي الوقت الذي يشيد فيه الإعلام العربي بالبطولاتإلى البحر 
في أبعـاده   الـنص السـائد  يعارض و لذا جاء الميتانص ليسخر، ده الناقد في الروايات المتبقيةالشيء نفسه يرصو

هـذا   .وهو ما يتجلى على صعيد الرؤية السردية التي أخذت بعدا نقديا، الإيديولوجيةو الأدبيةالدينية و: المختلفة
  : فييقطين التي يضبطها و ،أيضا على صعيد الأصواتالبعد الذي يبرز 

كل الأحداث الرئيسـية  ، مثلا الزيني بركات ففي، يوجههو يخلق الحدث، هو صوت متعالو :صوت السلطة •
   .الشيء نفسه في الروايات المتبقيةو ،تأتي عن طريق النداء أو الرسالة

لكن لا ، معارض، رساخ، ناقد، هو انفعاليو ،يمثل صوت الشعب الخافت في كل الرواياتو :الصوت الآخر •
  .يسجل له أي حضور إيجابي

هو صـوت  و، تحلم بالتغييرو ت معاالذاو يمثل صوت الشخصيات المحورية التي ترفض الواقع :الصوت المثقفي •
  .نقدي واع للمتناقضات الموجودة حوله

فالصـوت   فلكل صوت لغته الخاصـة ؛ ، هي علاقة تباعدـ   يقطينكما يحددها  ـ  والعلاقة بين هذه الأصوات
أمـا  ، يقوم بردة فعل لكن دون تسجيل أي حضور إيجـابي لـه   )الشعب(الصوت الثاني و ،يقرر )السلطة( الأول

الأصـوات أبعادهـا   و ذا تأخذ الرؤياتو .للصوتين الآخرين فيتجسد من خلال بعده النقدي )المثقفي(الصوت 
مع البنية الاجتماعية التي ظهـرت في  و أنتجت فيهاالتي  الدلالية من خلال تفاعلها النصي مع البنية السوسيونصية

   .إطارها
النص عـالم دلالات  " إلى أن ، ائيللنص الرو هكذا يخلص سعيد يقطين بعد تحليله المفصل للمكونات الأساسيةو
ات ينتج الكاتب نصه ضمن بني .القارئو تتجلى من خلال الكاتب بنيات يتم إنتاجها من خلال ذات النص كماو

قـد تـتغير البنيـات    و ئ النص ضمن البنية الكـبرى نفسـها  يتلقى القارو .رى كبرى أو سوسيونصيةنصية أخ
، ولكنه يتلقى في أزمنة عديدة، ينتج النص في زمن محدد .السوسيونصية بتحول مجريات أو عناصر البنية الاجتماعية

تبرز إنتاجيـة الـنص في   ، ي مفتوحةكانت إمكانيات إنتاجه من خلال التلق، ما توفر البعد الإنتاجي في النصلوك
   .(1)"أي بدءا من القصة إلى الخطاب إلى النص ، مكوناته المختلفة صرفية كانت أو نحوية أو دلالية

                                                 
 .150ص ، ا�%�,C ا��� � - (1)
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يقطين بالمنفتحة؛ كوا تنتقل من المستوى التركيبي المحدود إلى المستوى الـدلالي  سعيد وذا يمكن وصف قراءة  
ا تبقى يبقى النص مفتوحا كمو ،الكشف عن المغيب من خلال سوسيولوجيا النصمحاولة في ذلك ، الواسع الممتد

  .من أجل التطوير والإغناء، المستمرينوالبحث  مفتوحين على السؤالقراءة ومشروع سعيد يقطين 
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  : آراء نقدية حول المشروع اليقطيني -

 )تحليل الخطاب الروائـي (بعد هذه المحاولة لقراءة أبرز ما توصل إليه الناقد سعيد يقطين من خلال كتابيه 

مـن شـأا أن   ، تبقى الحاجة ملحة لتقديم ملاحظات ومراجعات نقدية حول المشروع، )انفتاح النص الروائي(و

  .ما سيتم التطرق إليه في هذه الحوصلةذلك  .تثمنه وتزيد في قيمته

 ـ، يمكن التنويه باهود الخصب الذي قدمه الناقد في كتابيه السالفين، بداية  المشـروع  ( والذي سبق وصفه بـ

أولهما توصـيف  ، لمهمة كبيرة ذات شقين"وذلك لأنه يتصدى ، على حد تعبير عبد االله إبراهيم) الابستيمولوجي

العمل على تقديم هيكل واسع يصـلح أن يكـون   : وثانيهما، بمستوييه التركيبي والدلاليالخطاب العربي المعاصر 

وقد اشتغل يقطين في الكتاب الأول علـى المسـتوى التـركيبي أو    ، (1)"منهجا شكليا لتحليل الخطابات الروائية

ى المستوي الدلالي مـن  وانصب الاهتمام في الكتاب الثاني عل، والذي جسده الخطاب في تجلياته المختلفة، اللفظي

وذا الانتقال من البنيوي إلى الوظيفي ومن المستوى اللفظي إلى المسـتوى   .خلال النص وبنياته ودلالاته المتنوعة

ولا يخفى على دارس صعوبة هذه ، حاول يقطين بلورة نظرية معرفية تصلح لتحليل الخطاب الروائي العربي، الدلالي

، أدركنا أن الساحة النقدية العربية تفتقر لمثل هذه الدراسات الطموحة والمتخصصـة  لاسيما إذا، المهمة وضخامتها

نجـد أن أكثرهـا   ، )تحليل الخطاب الروائـي (فبنظرة فاحصة على اهودات العربية المقدمة عموما في هذا اال 

  .ةتفتقر إلى التكامل والترابط وإلى الرؤية المنهجية الدقيق، محاولات مبعثرة ومحدودة

ولعل ذلك ما يفسر علبة الطابع التنظيري على مشروع سعيد يقطين، والذي يكشف مـن خلالـه علـى الجهـاز     

المفاهيمي الذي ينطلق منه والذي سيشغل عليه، وإنه لأمر بالغ الأهمية أن يتحكم الناقد في الجوانب النظرية لممارساته 

إمكانيـة تشـكيل   "حة وممنهجة من جهة، كما يتيح للقارئ النقدية، فذلك من شأنه أن يجعل ممارسته التطبيقية واض

يورث "وإن غياب الوعي النظري أو تعمد تغييبه، . ، من جهة أخرى(2)"تصور عام يمكنه من مسايرة التحليل ومتابعته

، ولعل ما يؤكد وجود هذا الوعي عند سعيد يقطين هو طريقته المميزة في التعامـل مـع   (3)"ولا شك ثقافة سطحية

لف الجوانب النظرية لممارساته، فهو لم يقف عند حدود العرض للآراء والتصورات، وإنما كان يقـيم في أغلـب   مخت

: الأحيان سجالا عميقا معها، عن طريق النقاش والتحليل والتقييم والاعتراض في بعض الأحيان، ومثال ذلك قولـه 

يمكـن  ) التبئيرات(فالمنظور . ا من مسافة ومنظورانطلاقا من هذا التحديد أجدني لا أشاطر جينيت ما يدخله ضمنه"

  .(4)"أن يناقش في مستوى آخر إلى جانب الصوت بسبب العلاقات الوطيدة بينهما

وذلك لأن أغلـب السـرديين   ، لم نجد أنفسنا أمام مقاربات توسيعية تنسجم وطرحنا الذي نمارس": وقوله أيضا 

، وبالأخص جيرار جينيـت ، زوا حدود المظهر اللفظي لتحليل الزمنالذين ننطلق من إنجازام وفرضيام لم يتجاو

وما تجدر الإشارة إليه أن ملاحظاته النقديـة لم  . (5)"وحتى الذين حاولوا ممارسة التوسع لم يقدموا إلا تأملات عامة

                                                 
(1) - �
 .177ص، ا��()
' ا�&�دي: #"� ا! إ��اه

(2) - /
��� �
01 :
 .08ص، ' ا�)�7ب ا��وا5�234


�: #"� ا! ا�?�ا<�: �&
/ ا�&�7ه
=� و
>�ون - (3)@7�A�2را71ت وا����، ا���7ر�1 ا������ وا�� �
 .11ص، ؟2003، 1ط، �
�وت، ا��1C&� ا��0�

(4) - /
��� �
 .194ص، 234
' ا�)�7ب ا��وا5�01 :

(5) - /
��� �
 .41ص ، ا�K(7ح ا��I ا��وا5�01 :
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ما يتضـح   ذلك، وإنما كانت موجهة للجهود الغربية والعربية على حد السواء، تكن توجه فقط للنظريات الغربية

تعرف التحديدات العربية للعديد من المصطلحات المعاصرة الكثير من ": مثل، من خلال تصريحاته في مواضع عدة

، وشخصيا لا أعرف: "وفي حديثه عن ندرة الدراسات العربية في مجال تحليل الخطاب يقول ، (1)"الخلط والغموض

ويطـرح نظـير هـذه    ، عربيا في هذا الإطار -يشتغلمن -وأتمنى أن يكون هذا عن جهل وليس بناء على واقع 

في بلورا وتطويرها وإغنائها من خلال تحليل المـتن السـردي   ، ويساهم إلى هذا الحد أو ذاك، المشاكل والقضايا

  .(2)"وبنفس الهواجس النظرية والعلمية التي لمسناها في عرضنا لمختلف وجهات النظر عند مختلف السرديين

يسعى سعيد يقطين إلى تشـكيل تصـور   ، ختلف الآراء والتصورات بالنقاش والتحليل والمساءلةوبعد التعرض لم 

، وفي بعض الأحيان يكون تصورا مغايرا، غالبا ما يكون جمعا بين رأيين أو أكثر أو ترجيحا لرأي معين، خاص به

أستفيد فيه بالدرجة الأولى مـن   ،أحاول الآن تقديم تصور للرؤية السردية": ولتوضيح ذلك نضرب بالأمثلة التالية 

وانطلاقا مـن  ": مشيرا إلى تصور بول ريكور، )زمن النص(وقوله أثناء تقديمه تصوره حول ، (3))"1983(جنيت 

" زمن الـنص ": نقدم تصورنا لـ، تصوره هذا الذي نستلهمه دون أن نسير على هديه في كامل تفاصيله وجزئياته

لأنـه  ) التفاعل النصي(نؤثر استعمال ": وقوله ، (4)..." طرحها تودوروفمسترشدين أيضا ببعض الملاحظات التي

عند جنيت لدلالاا الإيحائية  )Transtextualité(التي هي مقابل) التعاليات النصية(وتفضله على ، أعم من التناص

  .(5)"البعيدة

رة واضحة في ايـة المـدخل   والتي عبر عنها بصو، وهكذا كان سعيد يقطين حريصا على تقديم تصوراته الخاصة

سأمهد لكل مكون بمقدمة نظرية أتبين فيها آليات المكون وطرائق ": بقوله ، )انفتاح النص الروائي(النظري لكتابه 

الوعي النقدي والـوعي  "وذا يكون قد مارس تحليلاته وهو متسلح منذ البداية بما يسمى بـ  .(6)"تصورنا إياها

إلى التعـديل   وإنما يتجاوزها، الذي لا يتوقف فيه صاحبه عند حدود العرض والطرح، (7)"التجاوزيو الابتكاري

  .وفي مستوى آخر تقديم بدائل تتناسب والنتاج القومي، والتركيب

والحرص الكبير على تقديم الـرأي  ، إضافة إلى هذه المنهجية الواضحة في التعامل مع مختلف النظريات والتصورات

مثـل  ، إلى معالجة قضايا ظلت لوقت طويل مستعصية على الدراسات النقدية الأدبية سعى يقطين أيضا، الشخصي

  .قضية الزمن وما تطرحه من إشكالات حتى عند من أصلوا لها

، كما تبرز أهمية مشروعه أيضا في الدراسة التوسيعية التي قدمها لعلم السرديات بشكل مترابط ومتكامـل   

جامعـا  ، ومن السرديات إلى السوسيوسرديات، ادئ من اللفظي إلى الدلاليوذلك من خلال الانتقال المنطقي واله

وبين مختلف الآراء والتصورات داخل علم اجتمـاع  ، في ذلك بين السرديات النيوية وعلم اجتماع النص من جهة

                                                 
(1) -  �
01/
 .46ص، 234
' ا�)�7ب ا��وا5�: ���

(2) - MNا��� OK� ، 307ص. 

(3) - MNا��� OK� ، 309ص. 

(4) - /
��� �
 .19ص، ا�K(7ح ا��I ا��وا5�01 :

(5) - P&K� MN98ص . ا���. 

(6) - P&K� MN36ص، ا���. 
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 ـ  ، النص نفسه من جهة أخرى توى وقد أتاحت له هذه المنهجية إمكانية الانتقال من المسـتوى اللسـاني إلى المس

الـنص الروائـي علـى قـراءات     ) انفتاح(ومؤكدا على ، )الانغلاق(متجاوزا بذلك ، الإيديولوجي بشكل عام

ومنها ما هو متصـل  ، منها ما هو متصل بالنص وتمثله السرديات البنيوية بصورة عامة، ومقاربات منهجية متنوعة

الـذي  ، )النص والسياق(فسر العنوان الفرعي ولعل هذا ما ي .بالسياق ويمثله علم اجتماع النص ونظريات القراءة

  ).انفتاح النص الروائي(وضعه إلى جانب العنوان الرئيس لكتابه 

فالـدارس لهـذه   ، وهناك أيضا ملاحظة تلفت الانتباه في مشروع سعيد يقطين وتتعلق بروايات المتن المـدروس 

تعبر ، فهي تزخر بحمولة دلالية ضخمة، اية فائقةوإنما انتقاها بعن، الروايات يجد أن يقطين لم يخترها بمحض الصدفة

وفي كـل  ، وعندما نعاين هذه الظاهرة في المـتن بكاملـه  "، عن البعد العربي الحاضر والممتد بعمق في نفوس أبنائه

  .(1)"وهو ينجزه عن قصد وسبق إصرار، يبرز لنا بجلاء أن الكاتب يعي جيدا عمله، خطاب على حدة

أن هناك في أدبنا العربي ما يصلح أن يكون مجالا خصبا للبحث ، خلال رواياته المختارة وكأن يقطين يقول لنا من

فبالإضافة إلى البعد العـربي  ، وأن هناك نصوصا تحمل من الخصائص والمزايا ما يؤهلها لذلك، والدراسة والتحليل

لاسـيما  ، إلا في الخطابات الحديثةفنجد أن المتن الذي اشتغل عليه سعيد يقطين يتمتع بتقنيات لا نجدها ، المذكور

مسـاهمة  ، مثل اللعب بالزمن وتعدد الصيغ والرؤيات وغيرها، تلك التي تجلت على صعيد الزمن والصيغة والرؤية

القارئ وهو يقرأ مـن منظـور أحـد    "، هذه المسافة التي تجعل بذلك في خلق مسافة واسعة بين الكاتب والقارئ

وهذا يجعله في النهاية دائم التسـاؤل عـن دلالات الـنص    ، ظوره داخل النصيبحث عن موقعه ومن، المروي لهم

يقلب الخطاب "وذه الصورة  .كما هو الحال في الروايات التقليدية (2)"والتي لا تقدم إليه بشكل مباشر، وأبعادها

إنـه   .والبحث ومعاودة القراءةدافعا إياه إلى التأمل ، الروائي الجديد هذه المعادلة ويتوجه إلى المتلقي معتما ومتوترا

  .(3)"ولا يمكن لصورة الخطاب أن تكتمل لديه إلا بعد الانتهاء من القراءة والقراءة المتأنية، يتقدم إليه ككل

، وقدرا على أن تكون مجالا لبحـث والتحليـل  ، وذا يؤكد سعيد يقطين على أهلية وكفاءة النصوص العربية

والذي يطرح إشكالات وقضـايا عـدة   ، مصنفة ضمن الخطاب الروائي الجديد باعتبارها تتمتع بخصائص تجعلها

  .(4)"نفاذا أدبيا وإيديولوجيا عميقا إلى الرواية" ليفترض حلها

من ، إلى ما تميزت به هذه الرواية، لجمال الغيطاني كنموذج للتحليل والوصف)الزيني بركات(ويرجع انتخابه لرواية

أمـا  ، وأيضا كثرة أشكالها السردية وأصواا، غة مقارنة بباقي الروايات الأخرىتعدد خطاباا على مستوى الصي

حيث أخذ الغيطاني من التاريخ وثيقة ضـيقة  ، )بدائع الزهور(مادا التاريخية فهي مستمدة من كتاب تاريخي هو 

الـزيني  (وتكمن جمالية  .يدةأي بدل هويتها الأولى وأمدها وية جد، وقام بتحويلها روائيا، الزمن وأحادية الدلالة

حيث الوثيقة تضع الروايـة في زمـن   "، أيضا في ذلك الجدل المضمر بين النص الروائي والوثيقة التاريخية) بركات

وما الفرق بين الرواية والوثيقة إلا الفـرق بـين   . وحيث الرواية توزع الوثيقة على جملة من الأزمنة، معين مضى
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بينما تعيد المحاكـاة نسـبيا إنتـاج    ، فالإبداع يخلق موضوعه ويخلق فيه هوية لا توجد في غيره، الإبداع والمحاكاة

وذا يؤكد سعيد يقطين من خلال الزيني بركات على أصـالة   .(1)"دون أن تعطيه هوية تميزه عن غيره، موضوعها

  .وتميزه عن بقية الخطابات الأخرى، الخطاب الروائي

يمكن اعتبار ما قدمه هذا الأخير إسهاما هامـا  ، المشروع السردي عند سعيد يقطين وذه الإضاءة لبعض جوانب

ولعل هذا ما جعله عرضة للكثير من الملاحظات والمآخذ التي عـادة مـا تثيرهـا    ، ومبكرا في مجال تحليل الخطاب

  .بداع إلى الأماموهي ملاحظات لا تقلل من قيمته بقدر ما تعمق النقاش وتدفع الإ، الجهود الجادة والفعالة

إن الخطـاب الـذي   " : وتسجل من خلال قول عبد االله إبراهيم، أولى هذه الملاحظات تتعلق بالمستوى التركيبي 

لم يؤد غير وظيفة تأكيد صحة التوصيلات النظريـة  " الزيني بركات" وأعني به رواية ، انتخب للتحليل والوصف

أو تلك التي توصل إليها بسبب مضاربته الآراء ، اء المعنيين بالسردالتي كان المؤلف قد توصل إليها خلال عرضه لآر

  . (2)"بعضها ببعض

وبالتالي فـإن  ، فهو لم يفلح في تحويلها، وذا يؤكد عبد االله إبراهيم على أن الخطاب ظل أسير الآراء المقررة سلفا

الشـامل لمكونـات الخطابـات     لا الاستقراء، مكوناته وخصائصه المتوصل إليها كانت نتيجة العرض والسجال

ثم تعميم النتائج المتوصل إليها على ، ويدلل على ذلك باقتصار التحليل بشكل أساسي على رواية واحدة، الروائية

وبعـد  ، لذا فهو يدعو إلى ضرورة إجراء استقراء شامل تحدد من خلاله أبرز الثوابت والمتغيرات، الروايات المتبقية

  .ومن ثم الخروج بنتائج معينة حسب تلك التحليلات، تثبيت المكونات الرئيسيةذلك الانتقال إلى مرحلة 

تحليل الخطاب الروائي وانفتـاح الـنص   (إلى سعة الإطار النظري في كل من المؤلفين  مكما يشير عبد االله إبراهي

م مع المنطلقات النظرية والذي يتجاوز أحيانا نطاق التقديم إلى تطويع الممارسة النقدية نفسها حتى تنسج، )الروائي

: مثل قوله في تقديمه لمقولة الزمن، بل إنه يعلن أحيانا أنه سيستقل عن تلك المعطيات النظرية أثناء التحليل، المقدمة

  . (3)"سنستقل عنه ظاهريا وجزئيا في تعاطينا وتحليل الزمن، إن التقديم النظري الذي صدرنا به هذه الدراسة"

لاسيما وأنه يعتقد أن ما يقدمه هو مـادة  ، رسة التنظيرية كانت هي أساس مشروع يقطينومن هنا يتضح أن المما

هذه التربة لم تطأها أقدام الباحث العربي في السرديات أو في نقـد  ": ذلك ما عبر عنه بقوله، جديدة للقارئ العربي

وفي الحقيقـة هنـاك   ، (4)" ثقافتناتتعلق بوضعية البحث الأدبي عموما في، لأسباب بنيوية موضوعية وذاتية، الرواية

وإن لم تتصف بنفس السمات المنهجية الـتي اتصـف ـا    ، محاولات نقدية عديدة سبقت محاولات سعيد يقطين

   .مشروعه

ويؤكد عبد االله إبراهيم على أن ملاحظاته التي قدمها لا تنفي دقة التحليلات التي أجراها سعيد يقطين على نـص  

  .الزيني بركات
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وهـو سـبب اختيـار    ، كما يمكن أن يطرحه أي دارس أو قارئ للمشروع اليقطيني، خر يطرح نفسهتساؤل آ

ويقدم يقطين ، واستئثارها بالتحليل والدراسة دون غيرها من المكونات) الرؤية، الصيغة، الزمن(المكونات الثلاث 

لـذلك أراني   .كيبي أو النحـوي وتحديد الخطاب الروائي يتم من خلال مظهره التر" : مبررا لذلك من خلال قوله

  : أقصر مكوناته على هذه العناصر

  .الزمن .1

  .الصيغة .2

  .الرؤية والصوت .3

فهنـاك  ، وعلى ما يبدو أن هذا المبرر غير كـاف ، (1)"هذه هي المكونات التي يركز عليها السرديون بصفة عامة

مثـل مقولـة   ، من الأبحـاث  وقدمت حولها الكثير، مكونات أخرى أثارت الكثير من النقاش في النقد السردي

ومن جهة أخرى يتحدث الناقد في مواضع عـدة مـن   ، هذا من جهة، على سبيل المثال) الفضاء(و )الشخصية(

فكيف الحديث عن القلـة والنـدرة   ، )الصيغة(و )الزمن(الكتاب عن ندرة الدراسات وقلتها لاسيما حول مقولتي 

  .باعتبارها محل اهتمام وبحث، لأولى الحديث عن الوفرة والكثرةوقد أعلن من قبل أن السرديين يركزون عليها ؟ فا

مما يجعل النتائج المتوصل إليها تفتقـر  ، في المستوى الدلالي يسجل أيضا غياب التحليل الشمولي للظواهر المدروسة

  .باعتبارها ترتبط بجزئيات منفصلة عن بعضها البعض، إلى الصياغة العامة والشاملة

أو تـرجيح  ، ن سعيد يقطين يقتصر في تشكيل تصوره الخاص على الجمع بين رأيين أو أكثـر كما يلاحظ أيضا أ

، ولعل ذلك أفضل ما يمكن أن يقدمه الناقد العربي، دون أن يقدم في أغلب الأحيان أي جديد مستقل، لرأي معين

  : مفهو على حد تعبير أحده، وهو يتعامل مع نظريات ومناهج غريبة مستمدة من بنية مغايرة

يراه ضروريا لتطويع النقد الغربي من أجل دراسـة  ، لا يستطيع أن يؤكد ذاته إلا من خلال منظور تركيبي جديد"

 ـعلى الأقل في الوقت الراهن ـإن التمثل والتركيب هما قدر الناقد العربي  ، الأعمال الإبداعية العربية وعليه أن  ـ 

   .(2))"العالمي(يرة النقد المعاصر يظهر من خلالهما إسهام العبقرية العربية في مس

وهي تجاوز البحث في مستوى الدلالة إلى التأويـل  ، ويثير عبد االله إبراهيم مشكلة أخرى ترتبط بالمستوى الدلالي

بحسب ضبط ، هي تقويم معنى ينطوي عليه النص" فالدلالة حسب عبد االله إبراهيم ، وعدم مراعاة الفروقات بينهما

أما التأويل فهو ربط الدلالة بالمرجع بناء على قـراءة فرديـة   ، قواعد أساسية تتبع لإنتاج الدلالةفثمة ، آليات بنائه

  .(3)"للنص

أما التأويل فيكون نتيجة قراءة فردية يقوم ـا  ، وذا الشكل تكون الدلالة نتيجة ضبط المستويات اللسانية للنص

انفتاح النص الروائي "وبناء على هذا يأخذ ، ن وجودها المرجعالناقد بحثا عن مختلف الدلالات المحتملة التي ينبئ ع

يأتي النص الروائي الجديد متموقفا من الـذات والواقـع   ": يتضح ذلك جليا من خلال قول صاحبه، بعدا تأويليا
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، وهو يؤطرها في جذورها التاريخية، والتاريخ عبر نقده لمختلف أنماط الوعي التي عمل على تعريتها والكشف عنها

وهذا ما عجزت  .الضحية والجلاد معا: لذلك تظهر لنا الهزيمة هزيمة مجتمع بكامله. وينظر إليها في عناصرها البنيوية

كان النص الروائي الجديد أكثر نقدا وتشريحا لأسباب  .مختلف الخطابات التي جاءت بعد الهزيمة عن تمثله واستيعابه

لذا كانت الهزيمة شـاملة  ، والاجتماعية) التفاعل النصي الخارجي(تاريخية الهزيمة الكامنة هنا والآن وذات الجذور ال

ويؤكد عبد االله إبراهيم على أنه لا يختلف مع سعيد يقطين حول هذه النتـائج المتوصـل   . (1)"ولها بعدها التاريخي

هذا اللبس بين الدلالـة   وقد أدى، إلا أا لا تنتمي إلى الحقل الدلالي وإنما هي من صميم البحث في التأويل، إليها

نتجت أساسا عن غياب حلقة الدلالـة بـين المسـتوى    ، والتأويل عند يقطين إلى خلق فراغات عدة في مشروعه

  .التركيبي ومستوى التأويل

ويبقى خصبا رغم الملاحظات ، ومجمل القول أن مشروع يقطين يبقى منفتحا على مختلف القراءات التي قدمت له

  .(2)"ثم أخذ يروي أحداث تلك المغامرة، غزا النص وفتحه، ا الناقد إلا قارئ متطورم"فـ، التي وجهت له

من خلال محاولـة نقديـة   ، ولقد حاول البحث المتواضع أن يقدم أحداث تلك المغامرة التي خاضها سعيد يقطين

راءة متواضـعة تعـرف   وهي ق، )انفتاح النص الروائي(و) تحليل الخطاب الروائي(لقراءة أهم ما جاء به في كتابيه 

لذا ستظل هي الأخرى مشروعة ومنفتحة علـى   .(3)"نقدا للوعي"قدرها كما تعي جيدا صعوبة مهمتها باعتبارها 

  .مختلف الملاحظات والمراجعات التي من شأا أن تسهم في إثرائها وتطويرها
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  : خاتمـة

ناقد  .قراءة لناقد يعد من الوجوه النقدية البارزة في الساحة النقدية العربية. .كانت إذن هذه محاولة قراءة   

، فكانت أعماله وكتاباته مرآة صادقة لهذه الـدعوة ، ودعا إلى تطبيقه في حقل الدراسات الأدبية، آمن بالتخصص

أما الناقد فهو سـعيد  . أبناء بجدته من نقاد ودارسين وباحثينوهذا الطموح الذي سعى إلى تجسيده وترسيخه في 

إن السرديات هي الاختصاص الذي انطلق منـه في معالجـة السـرد    ": )السرديات(وأما التخصص فهو ، يقطين

وقد . (1)"إا الاختصاص الذي أسعى إلى استنباته وبلورته بالإشغال بالنص السردي العربي قديمه وحديثه... العربي

  .د هذا التصور العديد من المؤلفات التي أصدرها الناقد في هذا االجس

كانا يضمران في حناياهما مشـروعا ابسـتيمولوجيا لتحليـل    ، وقد حاول البحث إماطة اللثام عن خبايا مؤلفين

انفتاح الـنص  (و )تحليل الخطاب الروائي(وأقصد بالمؤلفين  .في مستوييه التركيبي والدلالي، الخطاب الروائي العربي

وقد حاول الناقد أثناء اشتغاله ، حيث عني الأول بالمستوي التركيبي في حين عني الثاني بالمستوى الدلالي، )الروائي

  ).الدلالي( إلى المستوى الثاني) التركيبي(على المؤلفين الانتقال من المستوى الأول

فيه القارئ بانفصال المسـتويين عـن بعضـهما    لا يكاد يشعر ، وقد تم هذا الانتقال بطريقة سلسة وأسلوب مرن

ليمس أهم الجوانب المرتبطة ا والمتكاملة ، ويكون بذلك سعيد يقطين قد وسع في مجال اشتغال السرديات، البعض

  .معها

مبينـا تميـزه   ، أن يقدم تصورا حول الخطاب الروائي العربي) تحليل الخطاب الروائي(فقد حاول في الكتاب الأول 

ويكشف عن دلالات هذا ، )الرؤية، الصيغة، الزمن: (الخطابات الأخرى وعلى مستوى أصعدة متعددة على باقي

ولا مجـال  ، حيث النص منفتح باستمرار والقراءة منفتحة باستمرار، )انفتاح النص الروائي(التميز في كتابه الثاني 

  ..للرأي الأحادي المتفرد أو القراءة المنتهية

متن معبأ بحمولات ثقافية وفكريـة  ، هذين على متن مختار بعناية فائقة لا مجال للصدفة فيهاوقد اشتغل في مؤلفيه 

  .تعبر بعمق عن الموروث العربي الموغل في الأعماق، وفيرة

  : على النحو التالي، ويمكن إيجاز هذه النقاط الهامة التي مكنني البحث من التوصل إليها

التي تؤهله لأن يكون حقـلا خصـبا   ، بجملة من الخصائص والمميزات تميز الخطاب الروائي العربي واحتفاؤه •

  .للدراسة والتحليل

 .انفتاح النص على سياقات متعددة وانفتاح قراءاته يكسبه دلالات متجددة باستمرار •

 .والسرديات منها بوجه خاص، ضرورة الإيمان بالاختصاص وتجسيده في الأبحاث النقدية بوجه عام •

حتى لا يحدث التصادم والتعارض مع ، الربط بين النظرية ومرجعياا الأيديولوجية ومساءلة مصادرها المضمرة •

 .النتائج

                                                 
(1) - ��
  22ص، ا���م وا����: ���� ��
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وأثره في ترسيخ القيم التي نريدها أن تزرع في نفـوس  ، )الدراسات السردية العربية(ونظرا لأهمية الموضوع  

التي تبقـى بـدورها مفتوحـة علـى     ، قتراحات والآراءفإني ارتأيت أن أورد بعض الا، الجيل العربي المنشود

 : وهي كالتالي، مراجعات مختلفة

  .وتجنب الانبهار والتقليد الأعمى، ضرورة توخي حاجات الأمة أثناء عملية التلقي - 

، وإعمال الفكر من أجل إيجاد نظرية معرفيـة ، ضرورة التخلص من دور التابع والمرتقب لكل ما يفرضه الآخر - 

 .من عمق هويتنا وثقافتنا تكون نابعة

 .عن طريق تناولها كمواضيع للبحث والدرس، تثمين اهودات النقدية العربية - 

 .وعدم إفراغها من دلالاا ومحتوياا، مراعاة خصوصية المصطلحات - 

 .قبل التطوير في التقنية والمنهج، ضرورة التطوير في فهم الذات والوعي والتراث - 

ويحمله ما لا يطيق ، وليس الانفتاح الذي يفقد النص رسالته ومقصديته، واعي المسؤولالتأكيد على الانفتاح ال - 

 .وينطقه بما لا يريد

الواعي بتراثـه والمتفـتح علـى    ، المعتز بثقافته، المندمج في مجتمعه، وتبقى غايتنا المنشودة هي الناقد العربي الأصيل

  .دراسة جادة متعمقة وفق معايير أو مقاييس علمية تكون ثمرة، ثقافات غيره

وتبقـى  ، من خلال تطرقه لجانب معين فيـه ، كما أأمل أن يكون البحث قد أسهم في إثراء هذا الموضوع الواسع

بأن يتطرقوا لجوانب أخرى تبين لي من خلال البحث أا لا تقـل  ، الدعوة قائمة للراغبين في البحث في هذا اال

  .أهمية عن الجانب المتطرق إليه

من شأنه أن يسهم ، لا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر الجزيل لكل من تفضل بتصويت أو نصح أو توجيه، تاموفي الخ

وتبقى القراءة منفتحـة علـى   ، ويبقى البحث منفتحا، في عملية الإثراء من جهة وعملية التفاعل من جهة أخرى

الأفضل مما لم يسعني الجهد والإمكانيـات  بإمكاا أن تسهم في التطوير والإغناء وتقديم ، مراجعات نقدية عديدة

  .المحدودة من تقديمه في الوقت الراهن
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  : قائمة المصادر والمراجع

   : المتن المدروس /أ
  .تحليل الخطاب الروائي : يقطين سعيد .1

   .انفتاح النص الروائي : يقطين سعيد .2

  :  المراجع العربية والمترجمة )ب
المركـز  ، وإعادة تفسير النشـأة  الاستعماريتفكيك الخطاب ، السردية العربية الحديثة : )عبد االله( إبراهيم  .1

 .2003، الدار البيضاء، عربيالثقافي ال

، المركز الثقـافي العـربي  ، مقابلة نقدية في التناص والرؤوس والدلالة، المتخيل السردي : )عبد االله( إبراهيم  .2

 .1990، 1ط، بيروت

  .2005، 1بيروت، ط، عبد االله إبراهيم، موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر : )عبد االله( إبراهيم  .3

  .2002، 1ط، دار الآداب للنشر والتوزيع، موسيقى الحوت الأزرق : )علي أحمد سعيد(أدونيس  .4

  .1989، 2ط، 1985، 1ط، بيروت، دار الآداب، الشعرية العربية : )علي أحمد سعيد(أدونيس  .5

لـدار  ا، نشـر الفنـك  ، مصادرها العربية والأجنبية، قد الرواية بالمغربنمفاهيم : )فاطمة الزهراء(أزرويل  .6

  .1989، البيضاء

  .1978، دار الفكر للدراسات والنشر، القاهرة، ترجمة محمد برادة، الخطاب الروائي : )ميخائيل(باختين  .7

  .2003، 2ط، الجزائر، منشورات الإختلاف، مدخل إلى السيميائيات السردية : )سعيد(بن كراد  .8

، 1ط، مركز الإنمـاء الحضـاري  ، عياشترجمة منذر ، مدخل إلى التحليل النبوي للقصص : )رولان(رت با .9

1993.  

  .1995، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، النقدية أبجدية القراءة : )آمنة(بلعلي  .10

  .1996، الكويت، سلسلة عالم المعرفة، ترجمة محمد عبد الواحد محمد، العبقرية : بنيولوبي مري .11

في نمـوذج عبـد الملـك    ، وصفية نقدية إحصائيةة دراس، الدرس السيميائي المغاربي : )مولاي علي(بوخاتم  .12

  .2005، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، مرتاض ومحمد مفتاح

  .1999، 1ط، المغاربية للطباعة والنشر، بيراتجاهات الرواية في المغرب الع : )بن جمعة(بوشوشة  .13

، 1ط، منشورات الإختلاف، يثمقاربات في النص السردي الحد، السرد ووهم المرجع : )السعيد(بوطاجين  .14

2005.  

المؤسسة الجامعيـة للدراسـات والنشـر     -تعريب أسامة الحاج -دراسة نقدية –التفكيكية :  )زيما.ف(بيير  .15

  .1996، 1ط، بيروت، والتوزيع

، 1ط، الدار البيضـاء ، دارنوبقال، ترجمة شكري المبحوث ورجاء بن سلامة، الشعرية : تزفيطان تودوروف .16

  .1990، 2ط، 1987
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  .2005، 1ط، منشورات الإختلاف، ترجمة عبد الرحمان مزيان، مفاهيم سردية : تزفيطان تودوروف .17

الـدار  ، الطريقـة والشـحاذ  ، اللص والكلاب، دراسة في روايات نجيب محفوظ الذهنية: )مصطفى(التواتي  .18

  .1986، تونس، التونسية للنشر

المركز ، لنظرية والمصطلح في الخطاب النقدي العربي الحديثفي إشكالية المنهج وا، اللغة الثانية:  )فاضل(ثامر  .19

  .1994، 1ط، بيروت، الثقافي العربي

  .ELGA 2002منشورات ، دب المقارنالأ : )محمد رمضان(الجريبي .20

، منشورات الإخـتلاف ، ترجمة محمد معتصم وآخرون، بحث في المنهج، خطاب الحكاية : )جيرار(جيينات  .21

 .2003، 3ط

  . 2000، 1ط، بيروت، المركز الثقافي العربي، ترجمة محمد معتصم، عودة إلى خطاب الحكاية : )جيرار(جيينات  .22

  .1992، 1ط، الرباط، منشورات اتحاد كتاب المغرب، تحليل السرد الأدبي طرائق : جماعي .23

  .1967، 2ط ، دار الطباعة المحمدية، الأدب المقارن : حسن جاد حسن .24

  .1991، 1ط، المركز الثقافي العربي، يولوجيادائي والإيالنقد الرو : )حميد(الحميداني  .25

  .1997، 1ط، الكويت، مطابع الرسالة، ةالمرايا المحدب : )عبد العزيز(ودة حم .26

  .2002، 1ط، الجزائر، منشورات الإختلاف، مقاربات في الرواية، فضاء المتخيل : )حسين(خمري  .27

  .2000، 2ط، الدار البيضاء، ركز الثقافي العربيالم، نظرية الرواية والرواية العربية:  )فيصل(دراج  .28

، 1ط، منشورات الإخـتلاف ، ترجمة محمد يحياتن، المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب : مينيك مونقانودو .29

2005.  

، 1طتـونس ،  ، صفاقس، دار محمد علي الحامي : -دراسات تطبيقية-في السرد : )عبد الوهاب(الرقيق  .30

1998.  

  .2000، 2ط، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، دليل الناقد الأدبي : )سعد(البازعي و) ميجان(الرويلي  .31

، مراجعـة حسـام الخطيـب   ، مي الدن صبحيمحترجمة ، نظرية الأدب : )وارين(أوستن ، )ويليك(بينيه ر .32

  .1987، بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر

  .1978، بيروت، دار العلم للملايين، نفقه اللغة المقار:  )إبراهيم (امرائي الس .33

للدراسـات  ، المؤسسة العربية، عبد االله الغذامي والممارسة النقدية والثقافية : وآخرون) حسين(جي ماهالس .34

  .2003، 1ط، بيروت، والنشر

  .د ط، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، نظرية الأدب في النقد الواقعي العربي المعاصر : )عكاشة(شايف  .35

  .دت، بيروت، دار النهضة العربية، تاريخ النقد الأدبي عند العرب : )عبد العزيز(عتيق  .36

  .1991تونس ، الدار العربية للكتاب، نظرية جريماس، في الخطاب السردي : )محمد الناصر(العجيمي  .37

  .1996، دط، دمشق، منشورات وزارة الثقافة، دبنحو تحليل سيميائي للأ، النقد والدلالة : )محمد(عزام  .38
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الـدار  " المـدارس " شركة النشر والتوزيـع  ، تحولات اللغة والخطاب، المغاربيةالرواية  : )عبد الحميد(عقار  .39

  .2000، 1ط ، البيضاء

، 1964، 1ط، بيروت، منشورات دار الآفاق الجديدة، دراسة في أدب نجيب محفوظ، المنتمي : )شكري(غالي  .40

  .1982، 3ط، 1969، 2ط

  .1981، جدة، من النبوية إلى الشرعية، الخطيئة والتكفير : )عبد االله(الغذامي  .41

  .1992، القاهرة، مؤسسة مختار للنشر والتوزيع، دبينظرية البنائية في النقد الأ : )صلاح(فضل  .42

  .1975، باريس، محاضرات في الألسنة العامة : )دي سويسر(فردينان  .43

  .1987، 3ط، مكتبة مصر، ليالي ألف ليلة: )نجيب(محفوظ  .44

، عمان، دار المسيرة للنشر والتوزيع، من المحاكاة إلى التفكيك، النقد الأدبي الحديث : )إبراهيم (محمود خليل  .45

  .2005، 1ط

ديـوان المطبوعـات   ، أي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلاي؟ لمحمد العيـد  : )عبد الملك(مرتاض  .46

  .1992، 1ط، الجزائر، الجامعية

سلسلة " المدقةزقاق " معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية ، تحليل الخطاب السردي: )عبد الملك(مرتاض  .47

  .1995، ديوان المطبوعات الجامعية، المعرفة

، الس الوطني للثقافـة والفنـون والآداب  ، بحث في تقنيات السرد، الرواية في نظرية : )عبد الملك(ض مرتا .48

  .1998، الكويت

  .2004، 1ط، بيروت، دار اكتئاب الجديد المتحدة، الأدب وخطاب النقد : )عبد السلام(المسدي  .49

  .1978، تونس، الشركة التونسية للتوزيع، قراءات مع الشابي والمتنبي وابن خلدون : )عبد السلام(المسدي  .50

، ءالـدار البيضـا  ، بيروت، المركز الثقافي العربي، استراتيجية التناص، تحليل الخطاب الشعري: )محمد(مفتاح  .51

1987.  

  .1983، 3ط، بيروت، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، دراسة الأدب العربي : )مصطفى(ناصف  .52

منشـورات ذات  ، )مقاربـات سوسـيولوجية  (، التراث القصصي في الأدب العربي : )محمد رحب(جار الن .53

  .1995، الكويت، السلاسل

  .2000، 1ط، الدار البيضاء، لعربيالمركز الثقافي ا، شعرية الفضاء السردي: )حسين(نجمي  .54

  .1999، د ط، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، نظرية الإبداع في النقد العربي القديم : )عبد القادر(هني  .55

  .1994، 1ط، بيروت، المركز الثقافي العربي، سيف بن ذي يزن، ذخيرة العجائب العربية : )سعيد(يقطين  .56

، 1ط، بيروت، المركز الثقافي العربي، جل وعي جديد بالتراثمن أ، اث السرديالرواية والتر : )سعيد(يقطين  .57

1992.  

  .1997، الدار البيضاء، المركز الثقافي المغربي، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، قال الراوي : )سعيد(يقطين  .58
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الـدار  ، دار الثقافـة ، لمغربحول التجريب في الخطاب الروائي الجديد با، القراءة والتجربة : )سعيد(يقطين  .59

  .1985، 1ط، البيضاء

  .1997، 1ط، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، مقدمة للسرد العربي، الكلام والخبر : )سعيد(يقطين  .60

، المركز الثقافي العـربي ، مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي، من النص إلى النص المترابط : )سعيد(يقطين  .61

  .2005، 1ط، الدار البيضاء

   : المعاجم )جـ

  ).من ل ح(مادة ، 4مج، مصر، القاهرة، دار المعارف، لسان العرب : منظورابن  .1

  .2000، لبنان، بيروت، دار الفكر، أساس البلاغة : الزمخشري .2

  .2ج، القاهرة، ة العربيةغمجمع الل : المعجم الوسيط .3

   : الات )د
، 10ع ، مجلة العرب والفكر العـالمي ، فرافي ومحمد خير البقاعيترجمة محمد الر، لذة النص : )رولان(بارت  .1

  .1990سنة 

  .1988سنة ، 8.9ع ، مجلة آفاق المغربية، مقولات السرد الأدبي: )تودوروف(ان تزفيط .2

  .1998فبراير ، 06ع ، مجلة فكر ونقد، السرد في نماذج من النقد المغربي : )عبد الفتاح(الحجمري  .3

نموذجا هايدنمر ودريدان مجلة كتابـات  ، الترجمة مسألة الروح مسألة  :)إدريس(ثير وك) عز الدين(الخطابي  .4

  .1998كانون الثاني ، 1997كانون الأول ، 09مج ، 32ع ، بيروت، معاصرة

سـنة  ، 8.9ع ، اتحاد كتـاب المغـرب  ، مجلة أفاق، ترجمة بنعيسي بوحمالة، حدود السرد : )جيرار( جينيت .5

1988.  

  .83ج ، 1996شتاء ، مجلة الفكر العربي، العربي أزمة المصطلح في النقد الروائي : )محمد(خير البقاعين  .6

ج ، 09مـج  ، حدة، النادي الأدبي الثقافي، مجلة علامات في النقد، يقالشعر ومستويات التل :)خالد(ريبي الغ .7

  .1999ديسمبر ، 34

، السـعودية ، الرياض، افل النادي الأدبيمجلة قو، الماهية والتطور، والتكاتببين النص :  )عبد الملك(مرتاض  .8

  .1996سنة ، 07ع ، 4مج ، 2004

، الدار العربيـة ، أسئلة النقد، أجراه جهاد فاضل، الغذامي حوار مع الدكتور عبد االله : )عبد الملك(مرتاض  .9

  .1987سنة 

الـدار  ، )سـال (ة مجلة دراسات سيميائية أدبية لسـاني ، أدواته وأبعاده، التحليل السيميائي : )محمد(مفتاح  .10

  .1987طريق ، 1ع، المغرب، البيضاء

  .1ع، مجلة التنين، مكنةشهادة في شعر الأ، نص الوطن ووطن النص : )عز الدين(المناصرة  .11
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جـافي  ، 1ع، جامعة قسنطينة، مجلة السرديات، قراءة اصطلاحية، السردية والسرديات : )يوسف( وغليسي .12

2004.  

سـبتمبر  (، 55العـدد  ، الكويت، وزارة الإعلام، مجلة العربي، افي العربيالثق حلم المشروع : قاسم عبد قاسم .13

2004.(  

  .53 ع، مجلة علامات في النقد، كتابة تاريخ السرد العربي:  )سعيد(يقطين  .14
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2. De sanssure Ferdinand curse de linguistique générale, publ– par Ch.Bally et Alb, Schehaue, 
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  :المؤلف في سطور

 ،الإنسانية بفاس تابع دراساته العليا بكلية الآداب والعلوم. 1955ماي  8ولد بمدينة الدار البيضاء بتاريخ 

وعلى دبلوم الدراسات العليـا   ،1983ثم بكلية الآداب بالرباط حيث حصل على شهادة استكمال الدروس سنة 

 .داب بالرباطيشتغل حاليا أستاذا مساعدا بكلية الآ ،1988سنة 

لـه   ،1977كتب الشعر إلى حـدود   ،1976والتحق باتحاد كتاب المغرب سنة  1974بدأ سعيد يقطين النشر سنة 

ثقافة الجديدة، المدينـة  العلم، المحرر، أنوال، الاتحاد الاشتراكي، آفاق، ال: مجموعة من الدراسات الأدبية بعدة منابر

  .علاماتو

  :راسات الأدبيةأصدر سعيد يقطين مجموعة من الد

  1985 حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد في المغرب :القراءة والتجربة .1

  1989التبئير  ،السرد ،الزمن :تحليل الخطاب الروائي .2

  1989النص والسياق : انفتاح النص الروائي  .3

  1992 .من أجل وعي جديد بالتراث :الرواية والتراث السردي .4

  1994 .سيف بن ذي يزن: ذخيرة العجائب العربية  .5

  1997 .مقدمة للسرد العربي :الكلام والخبر .6

  1997 .البنيات الحكائية في السيرة الشعبية: قال الراوي  .7

  2000.نحو ممارسة أدبية جديدة :الأدب والمؤسسة .8

  -سرديات –تحت عنوان  2000أفريل  28إنشاء موقع على شبكة الأنترنات  .9

  .2001، معجم السرديات  .10

   2002 .نحو ممارسة أدبية جديدة :السلطةالأدب والمؤسسة و .11

  2005 .مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي :من النص إلى النص المترابط .12

  2008 .نحو كتابة عربية رقمية :النص المترابط و مستقبل الثقافة العربية .13
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  :الملخص

يعتبر البحث في مجال السرديات العربية من أبرز القضايا والظواهر التي أخذت تستقطب اهتمام الدارسـين  

  .والباحثين العرب؛ فقدمت دراسات وأبحاث جعلت السرد محورا هاما من محاور الجدل الثقافي في الوطن العربي

م النقاد العرب، الذين شكلوا صوتا متميزا في الساحة وقد حاول البحث إماطة اللثام عن تجربة نقدية لواحد من أه

، حيث تبنى في تجربته طريقا وسطا يقوم على التفاعل بين كل مـن  "سعيد يقطين"النقدية الأدبية، هذا الناقد هو 

ع الموروث العربي والفكر الغربي، وذلك بإقامة علاقة بينهما على أساس الحوار العميق الرامي إلى التأصيل والإبـدا 

  .بعيدا عن أي عقد ثقافية أو حضارية

والتي حاولـت  " انفتاح النص الروائي"، "تحليل الخطاب الروائي"وتجلى ذلك من خلال المقاربة التحليلة للمؤلفين 

إبراز مدى تمثل الناقد للتوجهات السردية الغربية، وتوضيح مستوى الإبدال للمصطلح السردي عنده، حيث سعى 

المؤلفين إلى إيجاد نظرية معرفية لتحليل الخطاب الروائي العربي، عن طريق الانتقـال مـن   يقطين من خلال هذين 

المستوى النحوي أو التركيبي للخطاب والذي اشتغل عليه في المؤلف الأول، إلى المستوى الـدلالي أو الـوظيفي   

إياها علما مستقلا قائمـا بحـد   والذي اشتغل عليه في المؤلف الثاني، موسعا بذلك مجال اشتغال السرديات، معتبرا 

  .ذاته
 

Le résumé: 

La recherche dans le domaine de la narratologie arabe. Considéré l'une des questions les 

plus éminentes qui attirent l'attention des  savants et des chercheurs arabes et la recherche des 

études a fait une des thèmes narratifs de débat culturel dans le mande arabe. 

C'est dans ce contexte, notre modeste recherche s'ambitionne a présenter au lecteur l'un des plus 

grandes critiques de la scène littéraire arabe, il s'agit de l'écrivain critique et littéraire "Saïd 

Yaktine". 

Celui-ci a apporté une vision tout a fait nouvelle qui consistait en un plus rapprochement objectif 

entre littérature arabe et celle de l'occident favorisant l'échange des idées entre les deux sociétés 

tout en respectant l'originalité du produit littéraire de  tout un chacun. 

Par ailleurs, L'étude comparative des deux chefs-d'œuvre de l'auteur: "l'analyse de texte narratif" 

et "l'ouverture de texte narratif". Il ma été donné conté que notre critique "Saïd Yaktine" c'est 

fortement inspiré des tendeuses littéraires de l'occident notamment en matière de la narratologie. 

Aussi de la même étude, il ressort que Saïd Yaktine théorie d'analyse du discours narratifs. En 

faisant passer la critique littéraire du niveau syntaxique et structurel du discours, tel qu'il est 

repris sur sa première œuvre précédemment aitée, à son niveau sémantique et fonctionnel (2ème 

œuvre). C'est ainsi qu'à travers les travaux de ce grand critique et littéraire arabe, la narratologie 

et désormais considérée comme une sciences a part entière.  
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