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أ.د ١ٌٍٝ تٓ ػائشح  :)ة(المشرف                         

.البصري والسمعي العرض فنون لمهن العالي المعهد جامعة:ال                                                
أعضاء لجنة المناقشة:     

العضو قبلو  اسم جامعةال الرتبة   الصفة 
روش ـــــين تـــــــحس 2 فـــــــسطي دباغين، لمين محمد جامعة أستاذ التعليم العالي   رئيسا 
شةـــــعائ بن ليلى  يوالسمع العرض فنون لمهن العالي المعهد أستاذ التعليم العالي 

الجزائر-برج الكيفان  البصري  
مشرفا 
 ومقررا

2 فـــــــسطي دباغين، لمين محمد جامعة -أ- محاضر أستاذ  بون ــــــــــــــاة ذيــــــــحي  ممتحنا 
وش ــــــــــــــي بخـــــــعل كرة ـــــــــــــــــــــــــــــبس ،يضرـــــــــــمحمد خ جامعة أستاذ التعليم العالي   ممتحنا 
اب ـــــــــــــــــــــح ذيـــراب -أ-محاضر أستاذ   2 فـــــــــسطي دباغين، لمين محمد جامعة   ممتحنا 

تالة خعبد الحميد  -أ-محاضر أستاذ   لة ـــــــــــــــخنش-رور ــــــــــــعباس لغ جامعة   ممتحنا 
0202-0202:السنة الجامعية  

 



 
 

 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 اىيرٌِّ قبه فٍهَب الله عزّ وجوّ:  إىى

وَقضََىٰ زَبُّلَ ألََّا تعَْبدُُوا إلَِّا إٌِابُٓ ﴿

ِِ إحِْسَبّبً  ٌْ ب ۚ  وَببِىْىَاىدَِ اٍ اِ  إِ  عِْدَكَ  ٌبَْيغَُ

ب اىْنِبسََ  ََ ب أوَْ  أحََدُهُ ََ ب تقَوُ فلَََ  مِلََهُ ََ  أفُ   ىاهُ

ب وَلََّ  ﴾ ََ ْْهَسْهُ ب وَقوُ تَ ََ ب قىَْلًَّ  ىاهُ ًَ مَسٌِ

 32الإسساء: 

 

 

 

 أختً اىغبىٍت ..زوح.إىى و

 ..... سبزة.        

 زحَت الله عيٍهب           

 أهدي هرا اىبحج

 

 

 

 



 

 
 

 

 
 :لال الله تعانى

﴿ ﴾ ٌِ لََ تكَْفشُُٔ َٔ اشْكُشُٔا نًِ  َٔ  {513سىزة اىبقسة، اٌَت: } فاَرْكُشًَُِٔ أرَْكُشْكُىْ 

 -طذق الله انعظٍى-

 انذًذ الله انزي يُذُا انمٕج ٔانظثش، ٔانعضًٌح لإتًاو ْزا انثذج.

، انتً نى ىٍيى بِ عبئشتَتٕجّ تخانض عثاساخ انشكش ٔالَيتُاٌ نلأستارج انًششفح 

تذّخش جٓذا فً تٕجٍٍُٓا ٔإسشادَا ؽٕال فتشج انثذج، ٔكاٌ نذعًٓا انعهًً ٔانًعُٕي، 

دٔس كثٍش لإتًاو ْزِ انذساسح، كًا َخض تانشكش انجضٌم نهٕانذٌٍ َٔظائذٓا انسذٌذج 

 ٍ كاَا سُذا دمٍمٍا تذعائًٓا ٔتشجٍعًٓا انًتٕاطم.ٌانعضٌضٌٍ انهز

عٍ تٕاػعّ  اىسٍد حبفظنهكاتة انًثذع  كًا َخض فٍغ عثاساخ انشكش ٔانتمذٌش 

َٔثم أخلالّ، ٔكشيّ فهى ٌثخم عهٍُا تًا جاد تّ يٍ عطاء يسشدً، دٌٔ أٌ َُسى أعؼاء 

نجُح انًُالشح انًذتشيٍٍ كمّ تاسًّ ٔيكاَتّ نتسخٍش ٔلتٓى نمشاءج انثذج ٔتمًٌّٕ، كًا 

جَبه  :-بسنسة–ٍحَد خٍضس َتمذو تجضٌم انشكش ٔالَيتُاٌ لأساتزتً يٍ جايعح 

دٌٔ أٌ َُسى فؼم أساتزتُا  ،د الأٍٍِ، تىًٍ ىخضس، عيً بخىشٍببزمً، بحسي ٍحَ

 ِ تسوش،ٍاىسعدي ٍسبٌو، وحسَٔخض تانزكش  -2سطٍف-تجايعح يذًذ نًٍٍ دتاغٍٍ 

انزٌٍ نى ٌتٕإَا فً تمذٌى انًساعذج جضاْى الله عُاّ انف خٍش، ٔتاسن فً جٓذْى ٔأيذّْى الله 

 تًٕفٕس انظذح ٔانعافٍح.

َظٍش يا لذيتاِ يٍ حْبُ عبببست ٔ سبزة مسٍبًٍ انغانٍتٍ: ٌٍمتٔلَ ٌفٕتُا شكش انظذ

 .بيقبسًَعبد اىسلًَ أجهُا، دٌٔ أٌ َُسى يٍ كاٌ نّ انفؼم عهٍُا فً ػثؾ انثذج شكلا 

.نكى يُا ٔافش انتمذٌش ٔالَدتشاو



 

 
 

 
 



 مقذمت
 

-أ -  

 

لا يتجزأ مف ثقافة الأمـ، فيي نتاج  اوجزء ،أصناؼ الثقافة الإنسانية أحدتُعد الفنوف 
ي تُضفي لمستيا الفنية الفاعمة والمُفكّرة الإبداع الإنساني النابع مف أعماؽ الذات الت

فالفنوف ككؿ إنتاج لأشكاؿ ممتعة، مؤثرة، وجاذبة تجتمع فييا كؿ ؛ والصانعة لمجماؿ
كونيا تنقسـ إلى عدة أنواع منيا: الفنوف التشكيمية  ،التعبير والتمثيؿو  الإبداعجوانب 

)الزخرفة،  )كالرسـ، النحت، العمارة، فف الكتابة والخط، التصميـ( والفنوف التطبيقية
ة الحُمي، تصميـ الأزياء( والفنوف الأدائية ) الديكور، صناعة الأثاث، الخزؼ، صناع

أبا لجميع  رعد ىذا الأخيإذ ي ،كالموسيقى، الشعر، الغناء، الأوبرا، السينما والمسرح(
 ومستواه الفكري والثقافي والاجتماعي تعكس واقع مجتمع ما تجاربمجموعة  كونو الفنوف؛

 لمكونات المسرحية.التفاعؿ بيف مختمؼ اـ و في قالب تأليفي يتميز بالانسجا

ا وعرضا، رسالة فنية  يحمؿ المسرح بوصفو صورة مرئية متسقة العناصر نصِّ
 ،اءاحتفى بو الإغريؽ القدمة، التي الفنوف الإنسانيمف بيف وثقافية، تعميمية ىادفة، فيو 

يشيد مواجية حيّة  اتكامميّ  افنِّا جماعيّ ولا يزاؿ ، قتيـ الإبداعية تأليفًا وتمثيلبً فمنحوه كؿ طا
الجميور، ىذه العلبقة التفاعمية بيف ىذيف الأخيريف حققت مضاميف فكرية بيف الممثؿ و 

تشكيؿ البصري السمعي وجمالية خاصة مف ناحية العرض المسرحي القائـ عمى ال
قراءة واعية ليكوف الركحي، ومنو جاء المسرح المُتناغـ والمتجانس في منظومة العرض 

 الكتابة المسرحية في تشكؿ أسيمتدامو عدة عناصر وتقنيات إبداعية لمواقع باستخ
 في الوقت نفسو.تجاوزه منو، ويالإبداع ىو الواقع يتشكؿ منطمؽ ، فالعربية

بؿ لو مرجعيات فكرية، أدبية،  ،الصدفة الإبداع لـ يكف وليداللبفت للبنتباه أف ىذا 
 ،أساسية في التأثيث لمسرح عربي أصيؿ لبنةً عدّت وتراثية،  ثقافية، فمسفية، تاريخية،
الحضاري، وىذا الإبداع لا ومصدرا رئيسا للئبداع الفكري و  ،فكاف التراث ركيزة قويمة

 مع التراث.المسرح يتحقؽ إلا مف خلبؿ تفاعؿ 
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صياغتو مقدّمًا يُعيد تشكيمو و لالتراث بمختمؼ أشكالو، عف المسرحي  تأليؼالانفتح 
ومادتو التي  ،فقيمة التراث تكمف بمكنوناتو وحمولاتو ؛والتتبعراءة إياه لممتمقي مف أجؿ الق

 يمدّىا لبناء نص مسرحي، فيكوف الحوار ىنا نفعيا بيف المسرح والتراث.

ث اللبمادي، حيث يشتمؿ التراعربي عمى التراث بنوعيو المادي و اعتمد المسرح ال
ص والسير الشعبية، الحكايات )القص المنقوؿ شفاىة مثؿ:اللبمادي عمى التراث المكتوب و 

والأساطير والخرافية، الأغاني والأمثاؿ، الشعر والأحاجي(، أما التراث المادي فيتمثؿ 
اليدوية، الطب الشعبي، الفنوف ، الأطعمة التقميدية، الصناعات و في:)المباني، الملببس

ركح عربي ىذه الأشكاؿ التراثية تربة خصبة لميلبد  شكمتالمعتقدات(، حيث العادات و 
الفنوف الشعبية مادة خاـ  يستمد مادتو مف التراث لإعطاء شرعية وىوية لو، فقد كانت

في  تراثية تجمع بيف كؿ موروث قولي، فعمي، وأدبي، وفني، وسموكي، مساىمة بذلؾ
 .التأصيؿ لممسرح العربي عامة، والمصري بصفة خاصة تنظيرًا وممارسة

- لمتراث العربي امُتميّز  اربية حضور المتصفح لمنصوص المسرحية العيلبحظ 
، والتراث الإنساني عمى وجو الشمولية والعموـ؛ والذي يُشكّؿ مُعينا لا -خصوصاالمصري 

كاف ف ينضب يستميمو المبدعوف ويُمسرحونو ليُضفوا عميو مممحا جماليا، ومعينا قيميا،
لاتجاىات المسرح  واستيعابأحد روّاد التأصيؿ لممسرح العربي مف خلبؿ  السيّد حافظ

العربي ومستميما لو في لو، فكاف قارئا لمتراث العالمي و وتمثمو ليا عبر أعما ،المعاصر
المسرحية المصرية والعربية تقديـ أفكاره ورؤاه لينتج لنا تجربة متميزة في مسار الكتابة 

 .عموما

والعمؽ في التأليؼ  مف غزارة في الإنتاج ىذه تجربتو المسرحية ونظرُا لما تتميز بو  
حضور التراث بشكؿ عمى القوالب المسرحية القديمة، و التجريب عبر أسموبو المتمرّد و 

إلى تطعيـ نصوصو مف التراث ومف الثقافات  السيّد حافظلافت في كتاباتو، فقد عكؼ 
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 ،و ثراءً وتنوّعا وقوةالشعبية المتنوعة، حيث انفتح عمى فنوف شعبية متنوعة، زادت نص
 .لمدراسة والبحث قفتنا لانتقاء نماذج مختارةاستو 

مسرحة نظرا لأىمية ىذا الموضوع سعينا مف خلبؿ ىذه الدراسة الموسومة بػ: "
أف نبحث في  "–قراءة في مسرح السيّد حافظ  –المسرحية العربية التراث في التجارب 

، والبحث في طبيعة العلبقة ومدى تمثمو في النصوص المسرحية العربية ،مسرحة التراث
المصري عمى ؿ توظيؼ كُتّاب المسرح العربي و تربط بيف التراث والمسرح مف خلبالتي 

مكتوبة أو كانت وجو الخصوص لمتراث الشعبي الإنساني في نصوصيـ المسرحية، سواء 
 .ممثمة عمى خشبة المسرح

ثمة في رغبتنا أمّا عف أسباب اختيار الموضوع، فانقسمت إلى أسباب ذاتية متم
لاقتحاـ عوالـ الفف المسرحي، والتعرّؼ عمى ما يحيط بجوانبو، أمّا الأسباب الموضوعية، 

عبر نماذج مسرحية مختمفة  فنتغيّا مف خلبليا إلى قراءة حداثية لمتراث في المسرح العربي
لأف الذي لـ يكف اختيارنا لو اعتباطيّا، بؿ السيّد حافظ مع التركيز عمى دراسة أعماؿ 

عوالـ خيالية تستيدؼ نقد  إنتاجمنطمقو في التجربة الكتابية المسرحية ميمة ساعدت في 
الواقع نقدًا عميقا، فتمثّؿ التاريخ القديـ والحديث، والفنوف الشعبية بمختمؼ أشكاليا، 

 بالإضافة إلى توظيفو لمتراث الإنساني.

 تمثمة في:قادتنا رغبة البحث والسؤاؿ للئجابة عف إشكالية رئيسة م

  التراث الإنساني؟أشكال كيف وظّف المسرح العربي 

 وقد تفرّعت عنيا مجموعة مف الأسئمة أىمّيا:

  ما مفيوم المسرح والمسرحة؟ 
  ما مفيوم التراث وما أشكالو؟ 
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  ما العلبقة بين المسرح والتراث ؟ وما مدى فاعميتو في بناء المنجز المسرحي
 النص؟و  لدى السيّد حافظ عمى مستوى العرض

   داخل المنجز المسرحي لدى السيّد لمتراث فيم تكمن الخصوصيات الجمالية
 المكتوبة والمعروضة؟تجمّت في نصوصو الإبداعية المسرحية ؟ وكيف حافظ

وللئجابة عف ىذه التساؤلات قمنا بتصدير البحث بمقدمة وتقسيمو إلى مدخؿ 
بيقي، وتذييمو بخاتمة، حيث تحدثنا نظري، وفصميف وازنا فييما بيف الجانب النظري والتط

من التأسيس إلى وعلبقتيما الدراما والمسرح بذور في المدخؿ النظري الذي وسمناه بػ: "
عف مفاىيـ نظرية حوؿ الدراما والمسرح والتعرؼ عمى مراحؿ نشأتيما " التمأسس

الدراما وتطوّرىما، مرورا باستقراء مسار انتقاؿ أجنة مصطمح الدراما إلى ما بعد 
المسرحية، معتمديف عمى بعض أراء النقاد والباحثيف في مجاؿ فنوف الدراما والمسرح، 
لننتقؿ بعد ذلؾ إلى الأصوؿ المرجعية لممسرح المتمثمة في: )المرجعيات الفمسفية، الدينية، 

 الأدبية، التراثية(.

-ج مختارةنماذ-تجميات التراث في المسرح العربي "أما الفصؿ الأوؿ فوسمناه بػ: 
أوّلًا: مفيوم  ، وقسمناه إلى عنصريف رئيسيف، تحدثنا في العنصر الأوّؿ الموسوـ بػ: ""

علبقة التراث بالمسرح مف  عف" -بحث في إشكاليات المصطمحين–التراث والمسرحة 
حيث )التأسيس، والتأصيؿ والتجريب(، ومفيوـ المسرحة والتراث وتجمياتو في المنجز 
المسرحي مع إبراز الإشكالية التي يعاني منيا مصطمح التراث في الثقافة الشعبية، لنتطرّؽ 

 حابوأص أخذ الذي الاستشراؽأيضا إلى التراث العربي مف منظور الغرب تحت ما يُسمى 
، في التعريؼ بالمجتمع الشرقي مف خلبؿ نشر ثقافاتو وتراثو والتعريؼ نسبيا اإيجابي امنح

 بيوية الإنساف الشرقي ثقافة وفكرا.
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أنواع التراث في الثقافة الغربية العالمية  ": وُسـ القسـ الثاني مف الفصؿ الأوّؿ بػ
 المادي بنوعيوالتراث بكؿ وتحدثنا فيو عف  -نماذج مختارة-والقومية والمحمية 

تعدد الثقافات والجغرافيات المختمفة، فنجده بمختمؼ أشكالو التي تعددت ف ، وعاللبماديو 
المعتقدات، العادات والتقاليد، الأدب، الموسيقى والفنوف الجميمة بأقساميا ) :قد تنوّع بيف

 (.وأنواعيا، الطب الشعبي، الصناعات والفنوف اليدوية

يضا عف تصنيفات التراث لدى مجموعة مف الباحثيف والعمماء، لرغبتنا كما تحدثنا أ 
بالدراسة  وقفنافي تصفح المتف المسرحي لكُتّاب آخريف، ومعرفة كيفية تمثّميـ لمتراث، فإننا 

"إيفيجينيّ" لراسين كمسرحية  (الغربية) عند مختارات مسرحية بيف العالميةوالتحميؿ 
"مقامات بديع الزمان ومسرحية  اعة" لمسيّد حافظ،"إشكمسرحية عربية القومية وال

أما التراث المحمي فوقع اختيارنا عمى مجموعة مف مسرحيات طيّب الصديقي ماليمذاني" ل
الفجاج الشائكة" "التاعس والناعس" "و مثؿ مسرحية  عز الدين جلبوجيالكاتب الجزائري 

  ولا عامر".أومسرحية" غنائية 

مسرح السيّد حافظ تمظيرات التراث في  المعنوف بػ: " خُصّص الفصؿ الثاني
الموجية المسرحية،  السيّد حافظلدراسة تجميات التراث في المنجز المسرحي في أعماؿ 

، حيث قمنا بتقسيمو إلى ثلبثة أقساـ، تحدثنا في القسـ الأوّؿ المعنوف بػ:  لمكبار والصغار
الظاىرة المسرحية  عف " رحمة العمل المسرحي من الفضاء النص إلى الفضاء الركحي "

وفؽ نصوص مسرحية يمكف مشاىدتيا أيضا كعرض تمثيمي، بحيث تحمؿ ىذه المُجسّدة 
خراجية بداية مف النص المكتوب الظاىرة في طياتيا عدّة جوانب فنية  الذي يطمؽ عميو وا 

 .رامي المسرحي، المسرحية المقروءةالدعدّة تسميات مف بينيا: النص 

أمّا الوجو الثاني لمظاىرة المسرحية فيتمثؿ في العرض المسرحي الذي يُعدّ أعمؽ  
أشكاؿ الأداء الحيّ التمقائي، الذي يصوّر الظاىرة منذ أف كانت فكرة، ويحوّليا إلى عمؿ 
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منتقميف إلى جدلية  التمثيؿ والمشاىدة والتجسيد عمى ركح المسرحيعتمد عمى حي ممموس، 
 العلبقة بيف النص الدرامي والعرض المسرحي.

أشكال مسرحة التراث في المنجز  أمّا القسـ الثاني مف الفصؿ الثاني فوُسـ بػ: "
بمقاربة تطبيقية لأىـ  قمنا فيو ":-نماذج مختارة –المسرحي المكتوب لمسيد حافظ 

في بنيتو كػ: )التاريخ، والسيرة الشعبية، الأشكاؿ التراثية التي استميميا الخطاب المسرحي 
والحكاية الشعبية، والأسطورة، والمقامة، الأمثاؿ والحكـ ( محاوليف طرح مفاىيـ نظرية 

"ظيور واختفاء لكؿ شكؿ مف ىذه الأشكاؿ، فانتقينا نماذج مسرحية كثيرة منيا مسرحية 
لرصد علبقة التفاعؿ بينيـ "حرب المموخية" ومسرحية  "عنترة بن شداد"، أبو ذر الغفاري"

بداعات الخياؿ ونوع التفاعؿ  ،وبيف المسرح لكشؼ الحدود الفاصمة بيف الأحداث الواقعية وا 
  القائـ بينيـ.

آليات المسرحة في عروض السيد حافظ  توجينا في القسـ الثالث المعنوف بػ: "
 ة التي تجمعإلى مقاربة مجموعة مف المسرحيات المعروض" -نماذج مختارة-المسرحية 

 لنا آلاؼ الصور البصرية والسمعية لتجسّد لنا لوحة جمالية مرئية مميزة تتحاور فييا
ة مف أداء وحركة وموسيقى مكوّنات السينوغرافية ذات الصور السمعية البصريمختمؼ ال
 "سندريلب والأمير" "عمي بابا" ومف بيف ىذه المسرحيات نذكر: ،ضواء ورقصأوغناء و 

 .سندس""ومسرحية 

، نظرا لطبيعة الموضوع، وكذا عمى المنيج التكاممياقتضت طبيعة الدراسة الاعتماد 
تعدد النماذج المسرحية بيف النص والعرض، وعميو اعتمدنا في الجانب النظري عمى 
المنيج الوصفي والتاريخي لوصؼ نشأة الدراما والمسرح وتتبع ميلبدىما تاريخيا، أمّا في 

ي شيد تنوعا في الخطابات عمى مستوى النص والعرض، اعتمدنا عمى الشؽ الإجرائي الذ
بعض المناىج النقدية: كالمنيج البنيوي والمنيج الموضوعاتي، الذي عممنا مف خلبلو 
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والمنيج السيميائي الذي استقرأنا  وىي التراث في المسرح، عمى تتبع تيمة العمؿ الرئيسية
بة المسرح ذات المؤثرات السمعية مف خلبؿ بعض المسرحيات المعروضة عمى خش

 البصرية، وغيرىا مف المناىج التي تجمّت عبر مستويات التحميؿ والإجراء.

اعتمدنا في تحرير ىذا البحث عمى مجموعة مف المراجع نذكر منيا عمى سبيؿ 
 المثاؿ لا الحصر:

  نظرية الدراما الإغريقية": إبراىيممحمد حمدي" 
 تقنيات تكامل العرض المسرحي( السينوغرافيا ): "سييمة عزوز" 
  ،تر( إبراىيم حمادة"فن الشعر"أرسطو طاليس( ، 
 " :عماد الدين خميل  الخطاب المسرحي مفاىيمو وآليات اشتغالونورة لغزاري(

 "أنموذجا(
 " :أثر التراث في المسرح المعاصرإسماعيل سيد عمي" 

 مف الوصوؿ إلى صعوبة عدـ التمكففقد واجيتني  ،البحثأما بالنسبة لصعوبات 
وختاما لا يسعنا إلا أف نحمد الله  ،تسجيلبت العروض المسرحية التي قدميا السيّد حافظ

ليمى عزّ وجؿّ عمى إتماـ ىذا البحث، كما نتقدـ بجزيؿ الشكر والثناء للؤستاذة الدكتورة 
، السخية بعطائيا وتوجيياتيا، فخصّتنا بصدؽ التوجيو، والصبر الجميؿ بن عائشة

والمؤازرة المعنوية لإتماـ ىذا البحث جزاىا الله عنا ألؼ خير، وفي الأخير نسأؿ الله 
ياكـ التوفيؽ.   وا 

 
 



 

 

بروز اىدزاٍب واىَسسح وعلَقتهَب ٍِ 

 اىتأسٍس إىى اىتَأسس
 تىطئت

  بٍِ اىَفهىً واىتطىز أولَّ: اىدزاٍب

 انًظطهخ.أسكٍٕنٕجٍا 1

 . انُظشٌح انذسايٍح )انُشأج ٔانتأسٍس(2

 . فً انفكش الإغشٌم1.2ً

 . فً انفكش انذذٌج 2.2

 . ألساو انذسايا3

 حبٍّب: اىَسسح بٍِ اىتأصٍو واىتطىز

 دلَنح انًظطهخ .1

 جٍٍُانٕجٍا انًسشح ) انٕلَدج ٔانتطٕس( .2

 .يٍ انًسشح الإغشٌمً إنى انًسشح انشٔيا1.2ًَ

 انٕسطى إنى يسشح انعظش انذذٌج. يٍ يسشح انعظٕس 2.2

س3.2 ّٕ  . انًسشح انعشتً تٍٍ انُشأج ٔانتط

ل3 ّٕ  يٍ انذسايا إنى يا تعذ انذسايا انًسشدٍح . انًسشح ٔسؤال انتذ

 . يشجعٍاخ انًسشح انغشتً ٔانعشت4ً
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 توطئة:

ويفيـ العالـ المحيط بو وكيفية يحاوؿ الإنساف منذ البدء أف يفيـ ما يدور خارجو 
التعامؿ معو، فجعمو التساؤؿ والفضوؿ يصطدـ بالكوف والطبيعة، مُحاولًا التعرؼ عمى 
مكنوناتيا وما يدور في دواخؿ بني جنسو، فبدأ بتمثيؿ وتقميد الأشياء ومحاكاة الطبيعة 

ليتحوؿ بذلؾ بفعؿ خيالو، فكانت الدىشة والخوؼ مف المجيوؿ سببا في بزوغ الوعي لديو 
مف كائف غريزي إلى كائف واعي، تأممي وعاقؿ، يرغب في الحيازة المعرفية عف طريؽ 

( إذ عرؼ الإنساف البدائي الطقس وأسّس منظومتو Simulationالتعمـ عبر المحاكاة )
ما لبثت أف غدت بعد حيف مف الزماف تقاليد روحية دينية أسطورية وفكرية »المعرفية التي 
تقوـ في جوىرىا عمى الاحتفالات والرقص  (1)«قية وأعراؼ وقوانيف وضعيةوفنية وأخلب

والحركات التمثيمية، وعميو أضحت ىذه القيـ والثوابت المقدسة تربة خصبة ميدت لميلبد 
 الفف الدرامي.

إف صداـ الإنساف بالطبيعة وبالمتناقضات في الكوف، نتج عنو صراع بيف عدة قوى 
( Arnold J. Toynbee()1889-1975) أرنولد توينبيمؤرخ متضادة، وىذا ما أكده ال

في غمار شرحو لنظريتو عف التحدي والاستجابة، أف تاريخ الأمـ ما ىو إلا صراع بيف »
مما أدى ىذا الصراع إلى تشكؿ الحدث الدرامي وتطوره وبدأت معالمو  (2)«الإنساف وبيئتو

 تدخؿ عيدا حديثا يُدعى بالفف المسرحي.

                                                           

ومنظومة التقاليد الأناسية(، منير حافظ، دار المايا مظاىر الدراما الشعائرية )التجسيد الجمالي في مظاف المقدس (1) 
 .06، ص2009، 1لمدراسات والنشر والتوزيع، سوريا، ط

، 1994، 1نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي إبراىيـ، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف، مصر، ط(2) 
 .05ص
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تعدُّ الدراما والمسرح فنيف يُكمؿ بعضيما بعضًا، فالمسرح دراما حديثة، وىو مستودع 
ىناؾ اختلبؼ بيف الدراما  أفتتشكؿ بواسطتو فنوف الأدب جميعا، فلب مناص مف القوؿ 

والمسرح إلا أنيما يتقاطعاف في نقاط مثمت بؤرًا يركف إلييا كؿ منيما، وسنقوـ في ىذه 
 يا، وقبؿ ذلؾ حري بنا أف نقؼ عند التأسيس المفاىيمي ليما.الورقة البحثية بعرض

 الدراما بين المفيوم والتطور:أولا: 

 .أركيولوجيا المصطمح:1

يُعد الفف الدرامي مف أقدـ الفنوف التي عرفيا الإنساف، وكانت بداياتو إيذانا وفاتحة 
ة كالموسيقى والشعر، لظيور كثير مف الفنوف الأدائية كالمسرح والسنيما، والفنوف السمعي

والفنوف التشكيمية كالنحت والرسـ، فالمعبة الدرامية كانت تقوـ عمى الممارسات الطقوسية 
الأداء الحركي التعبيري »في احتفاليات المعابد، سواء الدينية أو الاجتماعية عف طريؽ 

التي تمثؿ  (1)«الراقص )الرقص(، والممارسة الطقوسية لاحتفالات المعابد) الشعائر(
ممارسات في شكؿ حركات تمثيمية يُؤدييا الإنساف قديما مف أجؿ التضرع للآلية 

، كما كانت ىذه المظاىر الاحتفالية رغـ بدائيتيا تُؤسس ديونيزيوسوبالأخص الإلو 
 لشكؿ مف الأشكاؿ الأدائية وىو الدراما.

 «غريؽ يعني الفعؿ( الذي كاف عند الإDRAMفيُشتؽ مف الفعؿ)»أمّا عف معناىا المغوي 

أي تمثيؿ وتعبير وعرض وتجسيد لحركات أشخاص يؤدونيا، وىناؾ مف يُضيؼ  ؛(2)
عنصر الأداء إلى جانب الفعؿ في العمؿ الدرامي، بالإضافة عمى أف صفة 

 وفي اللبتينة Dramatikos)موجودة في المغة اليونانية ) (Dramatique)دراميّ »
                                                           

 .17، ص2001، 1إلى عموـ المسرح، أحمد زلط، دار وفاء لدنيا الطباعة والنشر، مصر، ط مدخؿ(1) 

 .17نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي إبراىيـ، ص(2) 
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(Dramaticus)  يحمؿ الإثارة أو الخطر، وتستخدـ كممة دراما في لمدلالة عمى كؿ ما
 حسب ما يُحدده السياؽ. (1)«المغة العربية بمفظيا الأجنبي

الفف الذي يُحاكي » أما في الاصطلبح فمدييا دلالات متعددة ومتنوعة، فيي تعني 
أرسطو وىذا ما جسده  (2)«أفعاؿ الإنساف وسموكو عف طريؽ الأداء التمثيمي بوجو عاـ

Aristotle)()384  عندما تحدث عف نظرية "فن الشعر" في كتابو:  ق.م( 322 -ق.م
نما محاكاة »المحاكاة التي ىي في نظره  ليست محاكاة لأشخاص في حد ذواتيـ وا 

عادة الخمؽ، وبيذا اكتسبت الدراما الأرسطية رؤى  (3)«لأفعاؿ وكذلؾ ضربا مف التقميد وا 
عادة الخمؽ، ومف زاوية أخرى نجد أف الدراما تعتمد عمى متعددة ضمّت المحاكاة والتقميد وا  

اصطلبح أُطمؽ عمى شكؿ مف العمؿ الأدبي مُعدّ ليُؤديو الممثموف »الأداء التمثيمي، لأنيا 
أماـ المشاىديف ]...[ وأصؿ الدراما قائـ عمى تبادؿ الأفكار في الحوار، والتمثيؿ وتطور 

فلب »والأداء التمثيمي الذي يُجسد مف خلبؿ صور متعددة  عبر حركة الجسد (4)«الحدث
المُتشكؿ مف  (5)«يُمكف أف تكوف ثمة دراما لتقُرأ دوف تمثيؿ لكف الدراما دائما لمتمثيؿ

 الطبيعة العفوية للئنساف أثناء أداء شعائره ونشاطاتو الفطرية.
تمثيؿ وبيذا يحمؿ الفف الدرامي في مكنونو فنوف متعددة مثؿ الرقص والغناء وال

تعبير فني جماعي يستوعب المؤلؼ، والممثؿ، والموسيقي، والراقص، والمنشد، »فيو
                                                           

المعجـ المسرحي، مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العرض، ماري إلياس وحناف قصاب حسف، مكتبة لبناف (1) 
 .194، ص1998، 1ناشروف، لبناف، ط

 .11نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي إبراىيـ، ص(2) 

 .34، ص2014، 1إبراىيـ حمادة، دار ىلب لمنشر والتوزيع، مصر، طتر: فف الشعر، أرسطو طاليس، (3) 

 .11، ص1982الأصوؿ الدرامية لمشعر العربي، جلبؿ الخياط، دار الحرية لمطباعة، بغداد، ط د، (4) 

 .10نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي إبراىيـ، ص(5) 
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ولذلؾ ىي مف أعظـ الفنوف (1)«والفناف التشكيمي معًا مف أجؿ إخراجو إلى حيّز الوجود
 كونيا تتُيح للئنساف فرصة التعبير عف ذاتو.

بتعدد الرؤى، فيي تعني لمصطمح الدراما إذف أطياؼ واسعة مف المعاني المتعدة 
الفعؿ والتقميد، والمحاكاة، والتجسيد، والتمثيؿ، والتخييؿ والتعبير، ولكف ميما تعددت 

 معانييا فيي تشمؿ كؿ فعؿ مؤثر في حياتنا.
 (:النشأة والتأسيس)النظرية الدرامية  .2

 .في الفكر الإغريقي: 1.2

شيد الإغريؽ البداية الحقيقية لمدراما مف خلبؿ عدة مرتكزات أصبحت المادة الخاـ 
نما ساىـ في نشأتيا ركائز أساسية  لتكوّنيا، فالدراما كغيرىا مف الفنوف لـ تنبت اعتباطا، وا 
مرتبطة بالجانب الأدبي والفمسفي والفني، فمف الناحية الأدبية بدأت بواكير الدراما كبذور 

وىي تُعرؼ فنيا باسـ  ،ؽ.ـ( 08ؽ.ـ، ؽ 09)ؽHomeros)) ىوميروس في أشعار
(، كوف البيئة الإغريقية كانت تفيض بالطقوس والشعائر التي كاف يقوـ epicsالملبحـ )

بيا الإنساف في الاحتفالات الديونيسية، ىذه الأخيرة عبارة عف طقوس ورقصات وأناشيد، 
المرحمة الجينية المتطورة لمدراما الإغريقية  يُعد»أسيمت في ظيور الشعر اليوميري الذي 

فعؿ واحد، تاـ في ذاتو، »قوامو الأحداث الدرامية التي تدور قصتيا حوؿ  (2) «الناضجة
ىذا ما يُعرؼ بالممحمة، وكما ىو الحاؿ في التراجيديا  (3) «وكامؿ لو بداية ووسط ونياية

 متنوعة ذات وزف واحد.أيضا، إلا أنّيما مختمفاف كوف أف الممحمة أحداث 

                                                           

 .10 نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي إبراىيـ، ص (1)

 . 67، ص1988، 1الدراما والمذاىب الأدبية، فايز ترحيني، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، لبناف، ط(2) 

 .237فف الشعر، أرسطو طاليس، ص (3) 
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لـ تكف الممحمة وحدىا ىي التي دفعت الدراما الإغريقية خطوات واسعة، بؿ كانت 
( دور حاسـ وفعّاؿ في تكوّف أجنة درامية تعتمد عمى الوعي The legendللؤسطورة )

الميثولوجي الذي يُجسّد معتقدات أسطورية مقدسة، وأسيـ في تحديد ثقافة الشعوب 
( William Robertson Smith( )1846–1894) رابرتسن سمثيردؼ البدائية، إذ 

إف الأسطورة تستنبط مف العادات والشعائر، وأنيا تفسير وتأويؿ لشعائر دينية »قائلًب: 
لأف طبيعة العقؿ الإغريقي تتسـ بالدرامية ويميؿ كؿ الميؿ  ؛(1)«وقواعد متعمقة بالعادات

أسطورة لا تتحد إلّا بقوة الطقس الذي يؤسسيا وىي قيمة أي »إلى التعبير الدرامي، لأف؛ 
حركة(، أي أف تكوف طقوسًا وشعائر، لذلؾ مدلوؿ كؿ -في حاجة لأف تكوف دراما )فعؿ

؛ فالأساطير إذًا بذلؾ كانت مرتكزًا شكّؿ مصدر (2) «أسطورة يظير دائما في شكؿ دراما
 تكوّف الدراما، ومنحيا مُقوّمات وُجودىا واستمرارىا.

أفلبطون تعد الناحية الفمسفية لبنة أساسية لميلبد الدراما، وىذا ما نمحظو في مؤلفات 
(Plato()427 وأرسطو 347-ق.م )فن الشعر"، بحيث يُعد ىذا الأخير وكتابو ق.م" 

الذي ابتدع الديالكتيكا »( Socratesسقراط )مصدرا ىاما لمتأصيؿ الدرامي إلى جانب 
((Dialektikeعف طريؽ الجدؿ(، تعني تصارع بيف فكرتيف تتولد عنو  ؛ أي ) المعرفة

فكرة ثالثة مختمفة بنفس الطريقة التي يُخمؽ بيا الحوار في المسرح الفرصة لظيور موقؼ 
في حيف أف الصراع الدرامي كاف منشأه حوارات وصراعات بيف الإنساف وقوى  (3) «جديد

                                                           

 .11الشعائرية )التجسيد الجمالي في مضاف المقدس ومنظومة التقاليد الأناسية(، منير الحافظ، صمظاىر الدراما (1) 

، 2011، 1حياة التراجيديا، )في فمسفة الجنس التراجيدي وشعريتو(، عبد الواحد بف ياسر، دار الأماف، الرباط، ط(2) 
 .17ص

 .07نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي إبراىيـ، ص(3) 
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ة كانت طبيعتيا درامية في التعبير عف الطبيعة والآلية، ىذا ما يُثبت أف العقمية الإغريقي
 نفسيا ووجودىا، وقد بني العمؿ الدرامي عمى وحدات أساسية تتمثؿ في: 

إلييا وتحدث  أرسطووىي أساس الدراما وجوىرىا، فقد نوّه وحدة الموضوع )وحدة الفعل(:  . أ
 الذي رغـ»ىوميروس ؛ وضرب لنا مثلًب بالشاعر "فن الشعر"عنيا باستفاضة في كتابو 

 ميا تدور حوؿ موضوع ذي وحدةإلى أنو نجح في أف يجع ) الأوديسة(اتساع ممحمتو
وىذا ما يعكسو حدث الممحمة المُقتصر عمى سرد رجوع البطؿ إلى وطنو وما  (1) «واحدة

فالفعؿ ينبغي أف تكوف أجزائو مترابطة البناء، بحيث أف أي »صادفو آنذاؾ مف أحداث، 
 «تسمسميا أو تناقض في تتابعيا يؤدي إلى انييار البناء كموتغيير في ترتيبيا أو قطع في 

 إذ لا يُمكف الحذؼ أو التقديـ أو التأخير فيو. (2)
مردّ الزمف في البناء الدرامي الإغريقي راجع إلى طبيعة الموضوعات التي  وحدة الزمان:  . ب

داث في إطار يعالج أح (3) «والتي كانت محددة بنيار يوـ واحد»يعالجيا كُتّاب الإغريؽ 
 زمني محدد وثابت.

يرتبط الثالوث الدرامي )وحدة الموضوع، وحدة الزماف، وحدة المكاف( أشدّ وحدة المكان:  . ج
ولقد جرى العرؼ في التراجيديا الإغريقية عمى أف يكوف المكاف »الارتباط ببعضو بعضا 

الثبات واستقرار الممثميف فمادامت الفترة الزمنية محدودة فكذلؾ المكاف يشيد  (4)«واحدًا ثابتًا
 في مكاف واحد.

 
                                                           

 .47نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي إبراىيـ، ص(1) 

 .48المرجع نفسو، ص(2) 

 .53المرجع نفسو، ص(3) 

 .54المرجع نفسو، ص(4) 
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 :في الفكر الحديث .2.2

الدراما فف واسع متطور لا يسمح لمقيود بأف تكبمو، فبعدما كانت منغمقة عمى قواعد 
تعود لمحياة مف جديد، وتزدىر بقدوـ عصر النيضة، ثائرة عمى  ىاىي ،كلبسيكية قديمة

الدراما الإغريقية بوصفيا عائقا أماـ الإبداع الحر، فكاف لزاما حينيا عمى كُتّاب العصر 
الحديث أف يجدوا لأنفسيـ إطار جديد لفنّيـ الدرامي وعف صيغة متطورة تناسب العصر، 

 الدراما الحديثة. أُطمؽ عميو اسـ

الدراما الحديثة بعد خسوؼ الدراما الإغريقية عمى يد ثمُّة مف الكُتّاب ظيرت 
برنارد (، Anton Tchekhov()1860-1904)أنطوان تشيكوف والناقديف مف بينيـ: )

 Henrik Johan)ىينريك إبسن(، George Bernard Shaw()1856-1950)شو
Ibsen()1828-1906لدراما الذي اصطمح((، ىذا الأخير يعد رائدا ليذا الموف مف ا 

كونو المسؤوؿ عف تعميمو وتجسيمو في العمؿ المسرحي، »عمى تسميتو بالدراما الحديثة 
ومف ثـ فيو الذي يُعتبر نقطة البداية في ذلؾ الاتجاه، بحيث أصبح صفة مميزة لمدراما 

 وساروا إبسن الحديثة، صفة تأخذ مظيرا مختمفا باختلبؼ كؿ كاتب مف الكتّاب الذيف تموا
 وأصبحت ىي فاتحة العصر. (1)«عمى نيجو في أفكاره التي اصطمح عمييا بالإبسنية

انتيى أقطاب الدراما الحديثة إلى أف الأسس الرئيسة التي تقوـ عمييا الكلبسكية 
 الجديدة عمى النحو الآتي: 

 

 

                                                           

 .130، ص1998فف كتابة المسرحية، رشاد رشدي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، دط، (1) 
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  :الانتقال من المغة الشعرية إلى المغة النثرية 

تصوير الحياة » التراجيدي اليوناني حيث انتقمت مفحطّمت الدراما الحديثة المفيوـ 
الخاصة إلى تصوير الحياة العامة ثـ بُعدىا عف العواطؼ العنيفة والانفجارات الانفعالية 
إلى قميؿ مف الكوميديا وما فييا مف فكاىة ونقد، ثـ ىجرىا المغة الشعرية إلى المغة النثرية 

لفاظ ويحيطيا بسياج يُتيح لمسموؾ الاقتراف مع الحفاظ عمى رصانة المغة وسمو الأ (1)«
 بالتعبير السامي ورفعتو. 

  :)تحول المجال البطولي )من البطل الخارق إلى البطل العادي 

» لـ يعد البطؿ ضحية لمقوى الغيبية وىذا راجع إلى تغيّر فكر المجتمع آنذاؾ، فتّـ 

إلى محاكاة الإنساف تضييؽ المجاؿ البطولي في شخصية البطؿ بمعنى نزوؿ الدراما 
وأصبح البطؿ مف الشعب والأفراد العادييف، في المقابؿ  (2)«العادي في العصر الحديث

 كانت الدراما الإغريقية تُقدـ البطؿ مُكتمؿ النبؿ والسموّ.

  :التساىل في امتداد وحدتي الزمكان 

نجد أف التغيّير لـ يمس المغة والمجاؿ البطولي فقط، بؿ اقتصر أيضا عمى 
لا تنحصر في »عنصري الزماف والمكاف، مف خلبؿ التساىؿ في امتداد وحدة الزماف بأف 

                                                           

 .128، ص2000، 1ىلب لمنشر والتوزيع، الجيزة، طالمفيوـ التراجيدي والدراما الحديثة، فوزي فيمي، دار (1) 

 .128، صالمرجع نفسو(2) 
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الشيء نفسو حصؿ مع  (1) «نيار يوـ واحد، بؿ جعموىا تمتد إلى ثلبثة أياـ أو أكثر
 مؿ أماكف متعددة.عنصر المكاف فقد تـ كسر ثباتو بأف يش

  :من أحادية الموضوع إلى تعدد المواضيع 

بؿ تعدتو إلى وجود  ،لـ تقتصر الدراما الحديثة عمى موصفات وحدة الموضوع
ثيمات تناولت معاناة الإنساف في صراعو مع مجتمعو وما حؿّ لو مف مشاكؿ نفسية 
وأزمات روحية عالجتيا الدراما بروح جدية، بالإضافة إلى إحلبؿ موضوع الحب محؿ 

أضفوا عميو غلبلة قدسية جعمتو أقرب ما يكوف إلى »ثيمة القدر إذ أصبح ىو البديؿ الذي 
وىكذا تّـ تطويع  (2) «لمشيئتو رادونية أو السمطاف الإليي الذي لا عاصـ منو ولا القوة الك

الموضوعات لتلبئـ ظروؼ المجتمع والبيئة ممّا أدى إلى تعددىا في الفكر الدرامي 
 الحديث.

ومنو أصبحت الدراما الحديثة فيما ووعيا ووضعًا للؤسس التي ساىمت في بمورة 
بغة متطورة حطّمت مف خلبليا الوحدات الأرسطية في الفكر الفكر الدرامي الحديث في ص

 الإغريقي.

 أقسام الدراما:  .3
الإلو تناولت الدراما صراع الإنساف ومحنتو أماـ الطبيعة، وبالأخص علبقتو مع 

، فحيف يموت الإلو أو يختفي تظير الأناشيد الحزينة، وىذا ما يُعرؼ ديونيسيوس
( التي ىي نشيد الألـ، وعندما يُبعث ويظير يسود الجو كثير مف Tragedyبالتراجيديا )

                                                           

رحمة الدراما عبر العصور )مف القرف الخامس ؽ.ـ حتى القرف العشريف(، محمد حمدي إبراىيـ، الدار الدولية (1) 
 .115، ص 2007، 1للبستثمارات الثقافية، مصر، ط

 .116المرجع نفسو، ص(2) 
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المرح والاحتفاؿ ومف ىنا نشأت الكوميديا لتصور لنا قوة الإنساف في مواجية الصعاب 
 ومأساة 

المشاعر والعواطؼ المتقمبة التي استغميا الكُتّاب في عرض أفكارىـ السامية وفمسفتيـ 
 ىي: لدراما في ثلبثة أشكاؿالعميقة لفيـ الإنساف، لتتمحور ا

  )المأساة ( التراجيدياtragedia)) 
 ( )الممياة ( الكوميدياComedy) 
 ( المسرحية الساتيريةsatyrikom drama) 

 : "نظرية الدراما الإغريقية" لمحمد حمدي إبراىيموبيذا الصدد اعتمدت عمى كتاب
 :وفؽ المخططات الآتية (1)في تمخيص ىذه الأقساـ

 

 

  

 

 

 

 

 
                                                           

 .100إلى  71يُنظر، نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي إبراىيـ، ص مف (1) 

ٔشأخ اٌّأعاج داخً الأشىاي الادرفا١ٌح 

اٌرٟ واْ ٠م١ّٙا أفشاد اٌجٛلح اٌمذ٠ّح 

فٟ الأغأٟ اٌذ٠صشاِث١ح، فىأٛا ٠شذذْٚ 

جٍذ اٌّاػض ١ٌّصٍٛا أُٔٙ أذثاع الإٌٗ 

د١ٔٛ٠ض٠ٛط. فاٌرشاج١ذ٠ا ػثاسج ػٓ 

ِغشد١ح راخ ِٛضٛع جاد رٞ عاتغ دض٠ٓ، 

٠ُذاوٟ أفؼاي اٌثشش فٟ صشاػُٙ ِغ اٌمٜٛ 

ٟ ذذ١ظ تُٙ.اٌر  

أِا ِفِٙٛٙا فمذ ػشفٙا أسعغٛ تأٔٙا 

أجزاء 

انتزاجٍذٌ

اٌجضء اٌزٞ ٠مغ لثً دخٛي  انمقذمت:. 1

 اٌجٛلح.

اٌجضء اٌزٞ ذٍم١ٗ  أغنٍت انجىقت:. 2

 اٌجٛلح ػٕذ دخٌٛٙا ئٌٝ الأٚسوغرشا.

ٚ٘ٛ ٠أخز شىً  انمشهذ انتمثٍهً:. 3

ِمغٛػاخ ِٓ اٌذٛاس اٌرّص١ٍٟ اٌزٞ ٠ذٚس 

انمفهىو 

 واننشأة

 
ا
ٌ
ذ
ٍ
ج
ا
ز
ت
ن
ا

)
ة
ا
ص
أ
م
ن
ا
(
 

أضاف ذؼذ٠لاخ وص١شج ػٍٝ  أصخٍهىس:. 1

اٌفٓ اٌذساِٟ، فمذ أدخً اٌّّصً ٚعّٛس 

 الألٕؼح ٚاٌّلاتظ ٚػذّي فٟ دٚس اٌجٛلح.

: أدخً اٌّّصً اٌصاٌس، ٚعّٛس صىفىكهٍش. 2

ِٛضٛػاخ اٌرشاج١ذ٠ا ٚاٌرى١ٕه اٌّغشدٟ، 

ِغ ذذغ١ٓ ذٛظ١فٗ ٌٍجٛلح داخً الإعاس 

 اٌذساِٟ.

: ٚصً تاٌفٓ اٌذساِٟ ئٌٝ ٌىربٍذس. 3

ٗ، جذّد ٚاترىش فٟ اٌّٛضٛػاخ، ٚذؼّك رسٚذ

روّاد 

انتزاجٍذٌ

انبناء 

انذرامً 

)انخط 

: ذ١ّٙذ ٌلأدذاز.انبذاٌت. 1  

: ػشض الأدذاز.انىصط. 2  

: اٌذً.اننهاٌت. 3  
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. اٌّمذِح1  

. أغ١ٕح اٌجٛلح2  

. اٌّشٙذ اٌجذ3ٌٟ  

اٌجٛلح. خغاب 4  

. اٌّشٙذ اٌرّص5ٍٟ١  

 

 ٚفذخ أّٚي الأِش ِٓ صم١ٍح، د١س ِٕذٙا

أٚي اشىاٌٙا اٌف١ٕح، ٟٚ٘ ذؼٕٟ  إٌخارمىس

 فأرصطىأغ١ٕح اٌمش٠ح، أٚ إٌش١ذ اٌّاجٓ 

٠شٜ أْ اٌثزٚس اٌى١ِٛذ٠ح س٠ف١ح 

ٚاٌثادصْٛ ٠شْٚ أْ أٌٚٝ ِشادً 

اٌى١ِٛذ٠ا ذرفك فٟ جٛ٘ش٘ا ِغ إٌش١ذ 

ٝ أٔٙا ِٛضٛع فىاٟ٘ اٌّاجٓ، ٟٚ٘ ذُؼشّف ػٍ

 عاخش.

 المفيوم والنشأة

 أعلبم الكوميديا

سوّض فٟ ِغشد١اذٗ ػٍٝ  ارٌضتىفانٍش:.1

اٌّٛضٛع أوصش ِٓ ذشو١ضٖ ػٍٝ اٌشخص١ح 

 اٌى١ِٛذ٠ح.

أدخلا ػٕاصش جذ٠ذج  أنكضٍش وأنتٍفانش:.2

 ػٍٝ اٌى١ِٛذ٠ا ِصً اٌرٕىش ٚاي

غٕاء ٚاٌشلص ِّا أػغٝ اٌى١ِٛذ٠ا عاتغ 

 اٌفشجح.

واْ أت١مٛسٞ إٌضػح  منانذروس:.3

 ٚالؼ١ا، سوّض ػٍٝ سعُ اٌشخص١اخ

 
(
 
ا
ٌ
ذ
ٍ
م
ى
ك
ن
ا

)
ة
ا
ه
ه
م
ن
ا
راخ ٔٙا٠ح  انكىمٍذٌا انقذٌمت:. 1 

عؼ١ذج، ذمَٛ ػٍٝ اٌّٛضٛع اٌغ١اعٟ، 

ٚاٌضذه ف١ٙا ٠مَٛ ػٍٝ اٌفىا٘ح إٌمذ٠ح 

 اٌلارػح.

اذجٙد ئٌٝ  انكىمٍذٌا انعصىر انىصطى:.2

اٌرٙىُ ِٓ الأػّاي اٌغخش٠ح ِٓ الأعاع١ش ٚ

اٌفٍغف١ح الأدت١ح ٚاٌغٍٛن الإٔغأٟ 

 اٌٙاتظ.

: ِٛضٛػاذٙا ِغرّذج انكىمٍذٌا انحذٌثت.3

ِٓ اٌذ١اج الاجرّاػ١ح اٌّؼاصشج 

أنىاع 

انكىمٍذٌا من 

 حٍج انعصىر

أجزاء 

 انكىمٍذٌا

انبناء 

 انذرامً

اٌى١ِٛذ٠ا لا ٚجٛد ٌٍثٕاء اٌؼضٛٞ  فٟ

تً واْ ذخغ١غ١ا  ،)تذا٠ح، ٚعظ، ٔٙا٠ح(

٠ضُ ػذج ِٛالف ِشذثغح ِؼًا، ٚلا ٚجٛد، 

تً واْ خغٙا  ،ٌٍخظ اٌذساِٟ اٌصاػذ

اٌذساِٟ ِرّّٛجا ت١ٓ اٌصؼٛد ٚاٌٙثٛط، 

 .ٚوأد ٌذ٠ٙا ػذج دٍٛي تذي دً ٚادذ
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انمفهىو 

 واننشأة
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 أعلامها

ِٛضٛػٙا ٠ذٚس دٛي الأعاع١ش ٚع١ُّد تٙزا 

الاعُ لأْ أفشاد اٌجٛلح ف١ٙا ظٍّٛا 

 ِذافظ١ٓ ػٍٝ اسذذاء ِلاتظ اٌغاذ١ش.

٠شذذْٚ صٞ  دٌىنٍزٌىسواْ أذثاع الإٌٗ 

" ٚ٘ٛ اٌضٞ اٌزٞ واْ انضاتٍزوي"

٠شذذ٠ٗ أفشاد اٌجٛلح فٟ اٌّغشد١ح 

، د١س ٔمَٛ تأداء سلصح اٌغاذ١ش٠ح

ٔغثح ئٌٝ  sikinnisػ١ٕفح ذُؼشف تاعُ 

ٚوص١شا ِا واْ ٘زا  ،sikinnosِخرشػٙا 

إٌٛع ِٓ اٌّغشد١اخ ٠ُصّٛس اٌثغً 

 " تصٛسج و١ِٛذ٠ح.هٍزاكهٍشِشٙٛسا "

٠شجغ اٌفضً فٟ اترىاس ٘زا إٌّظ 

اٌزٞ  pratinas بزاتٍناس اٌذساِٟ ئٌٝ

 ق.َ. 496واْ د١ّا دٛاٌٟ 

 مىضىعها
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بين التأصيل والتطور:ثانيا: المسرح   

تُمثؿ الفنوف جزءًا مف ثقافة الأمـ، فيي نتاج إنساني وأداة لصناعة الجماؿ  
والتواصؿ بيف البشر، حيث تنقسـ ىذه الفنوف إلى عدة أنواع منيا: الفنوف التشكيمية 

والشعر، والفنوف الأدائية كالسينما والمسرح كالرسـ والنحت، والفنوف السمعية كالموسيقى 
إذ يعد ىذا الأخير أبا لمفنوف؛ لأنو يجمع بيف الفنوف البصرية، والسمعية، والمكتوبة، 
فالمسرح ىو مجموعة أحداث تعكس واقع مجتمع ما في قالب تأليفي يتميز بالانسجاـ بيف 

 مختمؼ المكونات المسرحية.

وليّة قبؿ أف يتطوّر عمى صعيدي الشكؿ ولقد عرؼ المسرح أشكالًا فنية أ
والمضموف، وذلؾ ما اصطمح عميو بالأشكاؿ ما قبؿ المسرح التي تنطوي في ثناياىا عمى 
العنصر الدرامي الذي يُعتبر جوىر العمؿ المسرحي، لتتطور ىذه الأشكاؿ فيما بعد 

يكف وليد  وتكوف عتبة لتطوير المسرح العربي، واللبفت للبنتباه أف ىذا التطوّر لـ
الصدفة، بؿ كانت لو مرجعيات فكرية، وثقافية، وفمسفية وتاريخية وتراثية، اعتبُرت المبنة 
الأساسية في بناء المسرح، ولنتمكف مف معرفة جينات المسرح وأصولو المرجعية، وأىـ 

 الفروقات بينو وبيف الدراما، لابد أوّلًا أف نتعرؼ عمى ماىية المسرح ومدلولو.

 المصطمح:  دلالة .1
لى  أخذ مصطمح المسرح في الدراسات دلالات متنوعة، بتنوّع النظرة إلى ىذا الفف وا 

مقوماتو، وقد تباينت فيو المفاىيـ مف فكر لفكر ومف عصر لعصر، إذ يعود أصؿ كممة 
المكاف؛ حيث يشاىد الجميور فعلب »( إلى المصدر اليوناني الذي يعني (théâtre المسرح

يعتمد عمى الرؤية والمشاىدة في حيّز يُعرؼ بالعمارة المسرحيّة، وىذا  (1)«عرضا يُقدـ لو
                                                           

 .538، ص2015، 1معجـ المسرح، باتريس بافي، )تر(ميشاؿ خطّار، المنظّمة العربية لمترجمة، لبناف، ط(1) 
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كممتي مسرح وخشبة وشرح بأنيما مكاف »عندما أورد  بطرس البستانيما ذىب إليو 
مف ىنا نرى أف كممة تدؿ عمى المكاف ىذا مف جية، ومف جية أخرى  (1)«الرقص والمعب

وبذلؾ تتضمف معنى التسمية  )سرّح عنو أي فرّجمأخوذة مف الفعؿ »فيي يُمكف أف تكوف 
فالمسرح  التي قواميا العرض، (2)«والاستمتاع وىذا ما استدعى لاحقا استخداـ كممة الفرجة

حدثاً) محاكاة لفعؿ( بفضؿ ممثميف يجسدوف شخصيات لجميور مجتمع في »يُقدـ دائما 
معو مف أجؿ تحقيؽ المتعة وتمقيو والتفاعؿ  (3)«زماف ومكاف منظميف تقريبا لاستقبالو

 والإثارة.
يعدّ المسرح شكلب مف أشكاؿ الفنوف الأدائية التي تؤدى عمى خشبة المسرح، ووسيمة 
إبداعية يُعرب بيا المبدع عف مكامف في ذاتو لتخرج عف طريؽ عروض حية موجية 

إبداع أدبي يتجمى في نصوص ثابتة الحدود منتيية، » لمجميور المشاىد، فالمسرح ىو
يُمكف قراءتيا قراءات متعددة باعتبارىا بناءً مغمقا، وىو عرض تجسيـ يتجاوز المفظ إلى 

يُجسد عمى خشبة المسرح مف قبؿ  (4)«الحركة والصوت والضوء ويتجدد في كؿ مناسبة
الممثميف، مستخدما التعابير المغوية والجسدية مف أجؿ تحقيؽ المتعة الفنية والجمالية، 

( أثناء تعريفو Edward Gordon Craig()1872-1966) كريغوىذا ما ذىب إليو 
مصنوع مف الحركة التي تشكؿ ضمير الففّ عف الممثؿ ومف الكممات التي »لممسرح بأنو: 

تشكؿ جسـ المسرحية، ومف الموف والخطوط التي تمثؿ روح الديكور المسرحي، ومف 

                                                           

 .424المعجـ المسرحي )مفاىيـ ومصطمحات وفنوف العرض(، ماري إلياس وحناف قصاب، ص(1) 

 .425، صسوالمرجع نف(2) 

 .91معجـ المسرح، باتريس بافي، ص(3) 

 .194، ص1999، 1المصطمح المسرحي عند العرب، أحمد بالخيري، دار البوكيمي لمطباعة، القنيطرة، ط(4) 
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ظ أف المسرح ىو نتيجة نلبحكريغ مف خلبؿ تعريؼ  (1)«الإيقاع الذي ىو ركيزة الرقص
 تزاوج الفنوف الجميمة كالرقص والموسيقى وففّ العمارة والرسـ والشعر.

 الولادة والتطور(:) جينيالوجيا المسرح .2
عرفت الحضارات القديمة أشكالا متعددة مف الفنوف الجميمة، بوصفيا عمما، وفنِّا، 

وف وأبرزىا، وبيف بداية وأدبا يُحاكي الواقع في أبسط صوره، فكاف المسرح ممتقى الفن
المسرح وما انتيى إليو محطات بارزة ومتنوعة، نحف في مستيؿ الوقوؼ عندىا وقبؿ ذلؾ 
يجدر بنا معرفة أجنّة المسرح ومميدات النشوء الطبيعية لو في الفكر القديـ مرورا بالمسرح 

 .الغربي ووقوفا عمى المسرح العربي وتبني الثقافة العربية ليذا الفف الجميؿ

 .من المسرح الإغريقي إلى المسرح الروماني:1.2

مف خلبؿ إقامة الأناشيد  لديونزيوس نشأ المسرح نشأة إغريقية دينية تقُاـ تكريما
الدينية وحمقات الرقص والأغاني الديثرامبية التي ىي عبارة عف طقس ديني يؤدى في 

الارتباط بالعبادات الدينية مرتبط أشد »، فكاف المسرح اليوناني ديونيزيوسعبادة الإلو 
ومف ىذا الأساس  (2)«وكانت المسرحية تُمثؿ جزءا ىاما مف الاحتفالات الدينية الرسمية

انطمقت بذور الفف المسرحي، واكتسب المسرح قداسة تماثؿ قداسة المعبد؛ لأنو لعب دورا 
ؿ شرح كبيرا في العبادة أكثر مف كونو مكانًا مخصصا لمعروض المسرحية وذلؾ مف خلب

الطقوس والمراسـ وتمقيف الشعب ليا، فأصبحت العبادات أكثر اتصالا بالمسرحية وأكثر 
تأثيرا عمى تطورىا لأف طقوسيا كانت تتضمف حركات تمثيمية تشتمؿ عمى عواطؼ 
متضاربة تتأرجح بيف الضحؾ الذي تُصاحبو ضحكات عالية وبيجة وسرور، كانت بمثابة 

                                                           

 .92معجـ المسرح، باتريس بافي، ص(1) 

 .15، ص2000دراسات في الأدب المسرحي، سمير سرحاف، دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة، دط، (2) 
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ياة وبيف حزف عميؽ مصحوب بالشكوى والأنيف وىو أصؿ البذور التي نشأت منيا المم
المأساة ومف ىنا اتخذت الدراما طريقا خاصا يحمؿ لونيف ىما: التراجيديا) المأساة( 

 والكوميديا) الممياة(.
مف الواضح أنو لا يمكننا التحدث عف أجنة المسرح اليوناني دوف ذكر شخصيتيف 

وسوفوكميس  ؽ.ـ.( 456-ؽ.ـ Eschyle()525) أسخيموس رئيستيف ىما
(Sophocle()496 المذاف أمسكا بمصرعي الباب وما يزالاف يمسكاف 405 -ؽ.ـ )ؽ.ـ

اسـ أقدـ »بو حتى الآف رغـ ما قطعو المسرح مف مراحؿ في التطوّر والازدىار إلى جانب 
()عاش في القرف السادس Thespis)ثسبس رجؿ في تاريخ المسرح وىو الشاعر والممثؿ 

الميلبد( الذي أدخؿ الممثؿ وقائد الكورس وأصبح الممثؿ يتبادؿ الحوار مع رئيس قبؿ 
المنشديف وكاف ىذا الممثؿ يقوـ بتمثيؿ شخصيات مختمفة يمبس لكؿّ منيا قناعا مختمفا 

 فكانت ىذه أولى بدايات ميلبد النص المسرحي. (1)«وملببس مختمفة
دخمت عميو عدة إصلبحات تطور المسرح في العصر الروماني بشكؿ ممحوظ وأُ 

لـ ينشأ كما نشأ المسرح الإغريقي »ساىمت في تنوع تركيبتو وتشكّميا، فالمسرح اللبتيني 
بتظاىرات دينية، بؿ بمحاكاة ذات طبيعة ىزلية وليس مأساوية، وىذا ما يبيّف لنا بعض 

لميرجانية الذي كاف يتراوح مداه بيف النشاطات ا (2)«المناحي الخاصة بالمجتمع الروماني
ومسرح الشارع ورقص العراة والبيموانيات، بالإضافة إلى بعض الكتابات التي كانت تحوي 
أشعار وقصص مثّمت المحاولات الأولى لظيور الدراما الشعبية الرومانية أُطمؽ عمييا اسـ 

وبالرغـ أف المسرح الروماني امتمؾ أدائو الخاص إلّا  (1)«(*)والساتورا(*)الأشعار الفاسكينية»
                                                           

 .18دراسات في الأدب المسرحي، سمير سرحاف، ص(1) 

 .61، ص2013، 1تاريخ وأدب المسرح العالمي، عامر صباح مرزوؽ، دار الرضواف لمنشر والتوزيع، عماف، ط(2) 
قاـ عمى الاشعار الفاسكينية: مجموعة مف الأغاني الريفية البييجة المرحة التي تنشد في المناسبات السارة، كانت تُ  (*)

 .marsa.ahlamontada.net-https://al  ،12/09 2023 ،09:10خشبة المسرح.

https://al-marsa.ahlamontada.net/
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أنو كاف متأثرا بالمسرح اليوناني بفعؿ الترجمة والتقميد، وظير حينيا كُتّاب المسرحيات 
 280/260-ؽ.ـ Livius Andronicus() 200)ليفيوس أندرونيكوس الرومانية، أوّليـ 

اللبتينية وقدّـ عدّة مسرحيات  ؽ.ـ( الذي قاد حركة الترجمة مف المغة اليونانية إلى
 بلبوتستراجيديا وكوميدية عمى نسؽ المسرح اليوناني بالإضافة إلى ثاني أعمدة الكوميديا 

(Macciusplautus()250الذي كاف يرمي إلى إمتاع جميع طبقات 184-ؽ.ـ )ؽ.ـ
ؽ.ـ( الذي كتب ليُرضي الطبقة  159-ؽ.ـTérence()190) وتيرانسالمجتمع، 
 Lucius Annaeusلا ننسى أىـ كُتّاب التراجيديا المدعو سينكا )المثقفة، و 
Seneca()4 ـ( كما ننوه إلى أف التراجيديا عند الروماف لـ تمؽ قبولا  65-قبؿ الميلبد

التمثيؿ الدرامي صار مجرّد استعراضات مشيدية »بقدر ما لقيت الكوميديا، ذلؾ أف 
الاحتفالات الخاصة، فكانوا يمزجوف  وعروض فردية يقوـ بيا الممثموف المتجولوف في

واتجو  (2)«المشاىد التمثيمية بالتسمية الشعبية والمشي عمى الحباؿ والألعاب البيموانية
المسرح الروماني إلى مجاؿ المرح والترفيو، لكف ما لبث ىذا الأخير حتى قُوبؿ بالرفض 

فية وغير أخلبقية وقد المسرحيات التي كانت تقُدـ تا»والامتناع مف قبؿ الكنيسة؛ لأف 
انحدر مستواىا الفني والأخلبقي، بعدىا احتضنت المسيحية المسرح وأخضعتو لقوانينيا 

 الإيماءاتالقائـ عمى  (3)«وظيرت أنواع مف المسرحيات تُعرؼ بالعرض الإيمائي الصامت
 الإشارات.

                                                                                                                                                                                
 فف الساتورا: قطعة مف التمثيؿ الصامت المُرتجؿ، تتخممو الأغاني والأناشيد والأشعار (*)

https://alarabi.nccal.gov، 12/09/2023 ،10:02. 

 .63المرجع نفسو، ص(1)

، 2019الوجيز في تاريخ المسرح )أوروبا والعالـ العربي(، يحي الحاج إبراىيـ، الييئة العربية لممسرح، الشارقة، دط، (2) 
 .39ص

 .52في، الجزائر، دط، دت، صمسرح الطفؿ )التجربة والآفاؽ(، راقية بقعة، دار الفيروز للئنتاج الثقا(3) 

https://alarabi.nccal.gov/
https://alarabi.nccal.gov/
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مف الواضح أف الكنيسة كانت غاضبة مف نشاطات المسرح لأنيا وضعت طقوسيا 
أبدت المسيحية ممانعة دينية عنيفة لتقويض »موضع السخرية والاستيزاء حينيا حيث 

مف ىنا نممح في الأفؽ  (1)«التراث المسرحي وقضت بذلؾ عمى ففّ التراجيديا والكوميديا
 ز القوانيف التقميدية الكلبسيكية.باعثا أصيلب لميلبد مسرح جديد يتجاو 

 مسرح العصر الحديث:. من مسرح العصور الوسطى إلى 2.2
اضمحلبؿ المسرح  لا ينفؾّ المسرح في تجديد أشكالو ومواضيعو، خاصة بع 

الروماني بعد سقوط روما، فظير حينيا لوف جديد مف المسارح يُعرؼ بمسرح العصور 
الوسطى، فبعدما تجمّد وقُوّض مف طرؼ الكنيسة ىاىي اليوـ تحتضنو تحت ما يُسمى 
المسرح داخؿ الكنيسة )المسرح الكنائسي( الذي يتميّز بظيور مسرحيات دينية يمثّميا 

نفسيـ، متخذّيف فف التمثيؿ لونا مف ألواف التبشير في عصر كثر فيو رجاؿ الكنيسة بأ
الجيؿ والشعوذة، فقاموا بالأداء التمثيمي لممسرحيات، حيث لعب الحوار دورا ىاما في 

 بنائيا وبناء المسرح الديني.
استمر المسرح عمى تمؾ الحالة إلى أف حاوؿ بعض القساوسة تطوير المسرح  

ينية لإخراجو مف بوتقتو المنغمقة المتمثمة في أسوار الكنسية إلى بإدخاؿ مواضيع غير د
الساحات العامة، وانتقؿ الفف المسرحي مف داخؿ الكنائس إلى ساحة المدينة وتمكف الفف 

فوُلدت الأنواع المسرحية في غياب القواعد  التمثيمي مف الانفصاؿ عف المراسـ الدينية
نيا الشعبية ومنيا الأدبية والدينية؛ أمّا الشعبية واشتركت في تشكيميا مصادر مختمفة، م

أي الكرنفاؿ، حيث حضنت الألعاب التنكرية والمساخر أشكاؿ  بعيد المرافع؛»فقد خُصّت 
ىزلية عديدة ىي المونولوج )الكوميؾ(، الفارس، الحماقة، أمّا الطقوس الدينية فمعبت ىي 

برز لمسرح القروف الوسطى ألا وىو الأخرى دور ميما ولكف جزئيّا في تكويف الشكؿ الأ

                                                           

 .39الوجيز في المسرح )أوروبا والعالـ العربي(، يحي الحاج إبراىيـ، ص(1) 
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بالإضافة إلى عروض الأسرار التي كانت عبارة عف حمقات عديدة  (1)«مسرح الآلاـ
وقصيرة قد تكوف أو لا تكوف دينية وىي تُشكؿ روائع الإبداع الفرنسي قبؿ عصر 

 النيضة.
تطور الشكؿ المسرحي في العصور الوسطى وانفتح نحو فضاءات متنوعة في 

كالساحات والشوارع وتمكف الجميور مف التواصؿ مع العرض المسرحي مباشرة  المدينة
عف طريؽ الميرجانات والاحتفالات القائمة عمى العرض المُتنقؿ في العربات والمواكب 
حاملب بيف ثناياه نموذج المسرح الشعبي المدائحي والمسرح الكوميدي وىذا أىـ تجديد 

ما يُسمى المسرح الدنيوي المستقؿ، وظيرت  تمحور حولو مسرح العصر الوسيط تحت
أشكاؿ مسرحية شعبية متعددة كمسرح العرائس وخياؿ الظؿ التي ترتكز عمى الديالوج بيف 

 شخصيف.
أصبح المسرح يحمؿ صبغة لونية متنوعة واحترافية بعدما انتقؿ إلى المسرح الدنيوي 

يثة عرفت بالمسرح في العصر المستقؿ عف الكنيسة، ىذا الانتقاؿ ميّد الطريؽ لمرحمة حد
الحديث، فقد نشطت الحركة الأدبية والفنوف بفعؿ ما وصمت إليو الإنسانية مف نضج 
وتطوّر في سياقيا الاجتماعي والثقافي؛ حيث يُعتبر عصر النيضة نقطة تحوّؿ أساسية 
أسيمت في تكويف تصوّر جديد لمعديد مف الممارسات الإبداعية والفنوف منيا، فتولّدت 
نيضة فنيّة عمى مستوى الظاىرة المسرحية، وممحقاتيا الفنيّة المُتمثّمة في الإضاءة، 
والصوت والموسيقى، الأزياء، الأقنعة والديكور بالإضافة إلى معمار المسرح 

ىذا التطور ساعد المتمقي في مشاىدة العرض المسرحي في ظروؼ أفضؿ  ،والسينوغرافيا
 لحديثة.في ظؿّ الإمكانيات والتجييزات ا

                                                           

سيرة المسرح أعلبـ وأعماؿ )جدؿ تاريخي لممسرحييف والمسرحيّات(، روجيو عسّاؼ، دار الآداب لمنشر والتوزيع، (1) 
 243، ص3، ج2009، 1لبناف، ط
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تمثؿ ىذه النقمة النوعية في مجاؿ المسرح الجوىر في تحقيؽ رؤى المسرحييف 
الأوائؿ الذيف يسعوف إلى بعث روح التجديد المسرحي النيضوي شكلب ومضونا، حيث 
أسيـ ىذا التطوّر الذي شيدتو )إنجمترا، فرنسا، إيطاليا( عمى بعث روح التنافس فيما بينيـ 

شباع رغبات الجميور المسرحي.مف أجؿ إثراء المسرح ع  مما وفنّا وا 
التي كتبيا  ،الدراما الإنجميزية الخصبة العميقة»أما في المسرح الإنجميزي فقد عُدّت  

 William) ( ووليام شكسبيرBen Jonson()1572-1637بن جونسون )
Shakespeare)  (1564-1616)  في المسرح الإنجميزي، نقمة نوعية إبداعية في النص

المسرحي الدرامي سواء عمى الشخصيات أو الموضوعات أو الأفكار والصراع 
وجعؿ منيا ذات شأف وقضية ثقافية فنية متنوعة بتنوع الحبكات والمعالجات  (1)«والأىداؼ

 الدرامية مف حيث البناء والأحداث والزماف المسرحي.
شيد المسرح الإنجميزي تغيّرا جذريا في التقنيات المسرحية وأساليب الكتابة الجمالية 
والإخراج، كما نجد أيضا كتابات مسرحية بنكية إيطالية وىذا ناتج عف التجديدات 
المسرحية التي عرفيا المسرح الإيطالي في فضاءات ركحية متنوعة خاضعة الى التنوع 

التي كانت تقُاـ فييا العروض المسرحية بالإضافة إلى المعماري لميندسة المسرحية 
 Leonardo daدافنشي )عدد مف الفنانيف أمثاؿ السينوغرافيا والديكورات التي أنجزىا 

Vinc()1452-1519 )(ورفائيلRaffaello Sanzio()1483-1520 القائمة عمى )
 نظر حقيقي )شارعالمنظر المسرحي الإييامي؛ حيث كانت تبدو خمفية المشيد محاكاة لم»

ىذا  (2)«أو ساحة في المدينة، واجية قصر أو معبد، غابة أو موقع ريفي طبيعي(
بالواقعية الدرامية ذات الرسـ  لميندسة المسرحية سمح بخمؽ الإيياـ التصوير السينوغرافي

                                                           

 .44سة أدبية فنية(، أحمد زلط، صمدخؿ إلى عموـ المسرح )درا (1)

 .84سيرة المسرح أعماؿ وأعماؿ )جدوؿ تاريخي لممسرحييف والمسرحيات(، روجيو عساؼ، ص(2)  
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مف المسرح الشعبي يُدعى الكوميديا  المنظوري الذي تحممو العمبة الإيطالية إلى جانب نوع
فسمة  (1)«مسرحًا ىزليِّا سيماتو الارتجاؿ وشخصيات نمطية مقنعة»ديلبرتي التي تعني؛ 

الارتجاؿ ىنا قائمة عمى غياب النص وذيوع موىبة الممثؿ، إذا كاف ىذا القالب الأبرز 
 الذي ميّز التجربة الإيطالية في العصر الحديث.

استطاع طراز المسرح الإيطالي اجتياح الثقافة الفنية لفرنسا والرقي بيا في اليندسة 
بير المعمارية والفنوف التشكيمية فتشكؿ المسرح الفرنسي بقيادة ثلبث قامات فنية ىـ: 

 Jean-Baptiste) موليير(، Pierre Corneille() 1606-1684) كورني
Poquelin()1622-1673 ،) جان راسين(Jean Racine() 1639 - 1699 )

كما نجحوا في إرساء مبادئ جديدة لممسرح ترجمت  مبدعيف في تكويف المسرح الفرنسي،
المعاناة الإنسانية بعيدا عف الأطر الكلبسكية المُقيدة، فكاف محتوى الإبداع المسرحي 
متغيّرا وفؽ رؤى شخصية متنوعة ومختمفة ومع بداية الخمسينيات حقؽ مف خلبليا 

 (1908/1970)آرثر أداموف طفرة كبرى مع ظيور مسرح العبث » رح الفرنسي المس
، داعيا إلى (1912/1994 أوجين يونسكو]...[ ثـ انسحب إلى مسرح اللبمعقوؿ )

فالمسرح  ،(2)«مسرح الصدمة الذي يُؤدي إلى استلبب الجميور في أكثر مف معنى واحد
ة فيبعث فييا روح حديثة ويُشكّميا مف حياة متجددة يتغذى عمى بذور الكلبسكيات القديم

جديد لتتطور وتتجدد مساىمة في تحريؾ المشيد الثقافي وبالأخص المنجز الفني والإبداع 
 المسرحي.
 
 

                                                           

 .95سيرة المسرح أعماؿ وأعماؿ )جدوؿ تاريخي لممسرحييف والمسرحيات(، روجيو عساؼ، ص(1)  

 .131تاريخ وأدب المسرح العالمي، عامر صباح المرزوؾ، ص(2)  
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 المسرح العربي بين النشأة والتطوّر: .3.2
تضاربت الآراء حوؿ التأصيؿ لممسرح العربي فيناؾ مف يرى أف ولادة المسرح 
العربي كانت تراثية عربية أصيمة، في حيف يرى البعض الآخر أنو جنس وافد مف الثقافة 
الغربية بفعؿ الاحتكاؾ الثقافي والحضاري، والمُتأمؿ في متوف الثقافة العربية يجد أفّ 

دعى بأشكاؿ ما قبؿ المسرح، وأنواعا مف الفنوف الأدائية الأدب العربي عرؼ أشكالا تُ 
المتمثمة في الشعر بأنواعو )الغنائي، الممحمي( والنثر بأشكالو ) فف السيرة، المقامات، 
الحكايات، القص الشعبي(، والفنوف الفرجوية بتنوّعاتيا الشعبية) الاحتفالات الرسمية 

اس وفرؽ القواؿ والمداح والحمقة( التي كانت والمناسبات الدينية، وحفلبت الختاف والأعر 
تقُاـ في فضاءات واسعة أبرزىا الشوارع والأسواؽ وىي تحمؿ ملبمح ىزلية قريبة المأخذ 

أف الحفلبت العربية أحد »حينما قاؿ:  عمي راعيمف القالب المسرحي وىذا ما أورده 
 (1)«راجا مسرحيا متقناأشكاؿ المسرح؛ لأنو كثير مف الاحتفالات الرسمية كانت تخرج إخ

وتعتبر مظاىر شعبية بدائية لممسرح العربي في مرحمة النشوء إلى جانب تمثيميات خياؿ 
كألواف أدبية شعبية فطرية عفوية تُشكؿ مادة تراثية أولية لممسرح  الظؿ وعرائس القراقوز

الشعبي العربي الذي شكّؿ لنفسو كياف وبنية قوية في جسد الثقافة العربية، فقد كانت 
الفرجة بكؿ مظاىرىا بداية التأسيس لممسرح العربي، ىادفة مف خلبؿ ذلؾ لتحقيؽ مقاصد 

ستمدة مف الواقع المعاش ومف التراث المحمي الجميور في المناسبات الاحتفالية الم
 والفولكمور، ىذه المظاىر الفرجوية تُمثؿ جزءًا مف الذاكرة الشعبية لممجتمع.

تشكؿ إرىاصات مسرحية، وىذا ما نشيده  عرؼ المجتمع العربي فضاءات احتفالية
قامة عند العرب قديما عندما كانت تقُاـ التجمعات في الأسواؽ مف أجؿ إلقاء الأشعا ر وا 

فالعرض موجود، »المناظرات الشعرية وىي بذلؾ تمثؿ شكؿ فرجوي لو طقوسو الخاصة 

                                                           

 .81مدخؿ إلى عموـ المسرح )دراسة أدبية فنية(، أحمد زلط، ص(1) 
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والمتفرج موجود أيضا، كما أف عناصر الحركة والحوار والصراع موجودة كذلؾ، وليس 
مف الضروري أف يكوف المحتوى شبييا بالتراجيديا الإغريقية، لأننا إذا بحثنا عف التقارب 

 (1)«مجاؿ الخصوصية والتميز لكؿ حضارات الأمـ عبر العصورنكوف قد تجاوزنا 

بالإضافة إلى المقامة وكؿ فنوف الحكي، والرقص، والموسيقى، والغناء التي تمثؿ أشكالا 
ارتجالية وأصولا درامية داخؿ التراث العربي وتأسيسا ليا، ومِيادا لنمو الشكؿ درامي لكي 

مو مع الثقافة الغربية وبالضبط عند دخوؿ يتناسب والشكؿ الجديد لممسرح عند التحا
 الحممة الفرنسية إلى مصر. 

شيدت الثقافة العربية عند الامتزاج بالثقافة الأوروبية قفزة نوعية في جميع المجالات 
بدأنا نقرأ فيما نُترجـ آثار ىؤلاء وأفكارىـ »حممة نابميوف بونابرت وخاصة الفنوف، فمف 

التي  (2)«وتلبميذهرفاعة الترجمة والبعثات العممية ونيضة وأعماليـ الخالدة بفضؿ حركة 
غيّرت في الحياة الثقافية العربية، خاصة الأدب والعموـ والفنوف ولكف المسرح في البداية 
لـ يأخذ حقو مف الاىتماـ فقد أشاح الأدب العربي وجيو عمى التأليؼ المسرحي وسبب 

المترجم العربي عندما حاول نقل آثار اليونان أن »في قولو:  توفيق الحكيمذلؾ ضمّنو 
وقف حائرا أمام التراجيديا الإغريقية، وىو يقمب بصره في نصوص صمّاء يُحاول أن 
يُقيّميا في ذىنو نابضة متحركة بأشخاصيا وأجوائيا وأمكنتيا وأزمنتيا فلب يسعفو ذلك 

رب عف التأليؼ المسرحي لذلؾ عزؼ الع (3)«الذىن لأنو لم ير ليذا الفن مثيلب في بلبده

                                                           

الخطاب المسرحي )مفاىيمو وآليات اشتغالو، عماد الديف خميؿ أنموذجا(، نورة لغزاري، دار كنوز المعرفة لمنشر  (1)
 .84، ص 2018، 1والتوزيع، عماف، الأردف، ط

مية مقارنة(، محمد زكي العشماوي، دار النيضة العربية لمنشر المسرح )أصولو واتجاىاتو المعاصرة، مع دراسات تحمي(2) 
 .156والتوزيع، بيروت، دط، دت، ص 

 .157المرجع نفسو، ص(3) 
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لكف مع مرور الوقت وبعد اطلبع عميؽ استطاع العرب التركيز عمى الميكانيزمات داخؿ 
ىذا الفضاء المسرحي بشتى فروعو وأشكالو بفعؿ التأثير عف طريؽ الترجمة والاقتباس، 
فأُلّفت نصوص واُنتجت عروض تحمؿ بيف أحشائيا رؤية غربية تؤطرىا ىوية عربية 

متوف الإبداعية المسرحية، فنجد ثلبث روّاد مف النخبة المؤسسة لممسرح العربي داخؿ ال
  .مارون النقاش، أبو الخميل القباني، يعقوب صنوعوىـ: 

إلى أف ينقؿ الفف المسرحي مف الثقافة الأوروبية إلى الثقافة  مارون النقاشسعى 
وىذه  ى الغناء والطرب والشعر،العربية مُراعيا في ذلؾ ذائقة المُتفرج العربي الميّالة إل

مارون ما يدعى بالأوبرا الوافدة مف الغرب لكف في المقابؿ ركز عناصر أساسية في
 يتلبءـملبمح الفف المسرحي الغربي مع ما في تجاربو المسرحية عمى تطويع  النقاش

والبيئة والخصوصية العربية لذلؾ رغـ تأثره بالمسرحيات الغربية إلا أنو لـ يكتب عمى 
ذو نشأة عربية لذلؾ اتجو نحو التراث الشعبي  بؿ فضّؿ أف يكوف التأليؼ أصيلب ،منواليا

 في مسرحياتو.
فأرسى ىو الآخر دعائـ الفف المسرحي العربي بعد انتقالو  أبو الخميل القبانيأمّا  

مصر واستند عمى التراث في بناء مسرحياتو التي كانت ترتكز عمى الشعر الغنائي  إلى
وكاف أكبر ما يُعينو في التمثيؿ إتقاف الألحاف » يقوؿ فيو:  تيموروالرقص مما جعؿ 

وأكثر ما أعانو عمى تثبيت  (1)«الموسيقية والغنائية والافتناف في توفير الرقصات الإيقاعية
المذاف كانت مسرحياتيما  سلبمة حجازي ويعقوب صنوعأقداـ المسرح العربي ىو الشيخ 

تطرحاف عدة قضايا اجتماعية وسياسية إذ أسيما في تنشيط حركة المسرح العربي إلى 
 الذي دفع أحمد شوقيوتجاربو الحية والفنية والمبتكرة كما لا ننسى  توفيق الحكيمجانب 

 برواياتو إلى المسرح خاصة مسرحياتو الشعرية.

                                                           

 .57المسرح العربي المعاصر، حكمت أحمد سمير، ص(1) 
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اكتمؿ بفضؿ ىؤلاء تكوّف المسرح العربي وانتشر في كامؿ الأقطار العربية ونخص  
بالذكر ىنا المسرح الجزائري الذي نشأ نشأة تراثية بخلبؼ المسرح بالمشرؽ العربي الذي 

حي الدين بشطرزي مبدأه مقمدا ومترجما لنصوص غربية، فظيرت أسماء لامعة مثؿ: )
( أرّخت لبداية المسرح الجزائري التي لبلو عمي ورشيد قسنطينيسوعبد الله الركيبي و 

كانت نواتو تراثية أصيمة تعتمد عمى الفرجة والحمقة والقواؿ والظواىر الاحتفالية لمحفاظ 
 عمى التميز الحضاري والثقافي.

الإنشاد والمسرحيات الغنائية  أخذ المسرح يتطوّر شيئا فشيئا فبعدما كاف يقتصر عمى
أصبح خميطا مف المسرحيات الكلبسكية والرومانسية وأصبح مقر العرض المسرحي يُقاـ 
في بنايات متعددة ذات معمار خاص، كما انفتح عمى عدة فنوف سمعية وبصرية بفعؿ 
التطورات العميقة التي حدثت عمى المنجز الإبداعي المسرحي الفني في ظؿ الييمنة 

كنولوجية، واستحداث أساليب درامية لبناء مسرح عربي يعتمد عمى ثقافة السمعي الت
البصري أو السينوغرافيا التي أضحت دعامتو الأساسية، كما أصبحت العروض تسُجؿ 
في التميفزيوف الذي أسيـ ىو الآخر في تكويف فرؽ الدراما التمثيمية مما وسع مف دائرة 

 ة والسنيما والتميفزيوف كذلؾ.المتمقيف لفف المسرح عبر الإذاع
 الدراما إلى ما بعد الدراما المسرحية:من تحوّل الالمسرح وسؤال  .3

تقتضي العلبقة بيف المسرح والدراما طرح التساؤلات الآتية: ما ىي حدود العلبقة 
 بينيما؟ وما الفرؽ بينيما؟

تعود أولى العلبقات بيف الدراما والمسرح إلى النشأة تحديدا، فيما يمتقياف في أوجو 
عديدة منيا وجود ظواىر احتفالية )طقوس التعبد والرقص الغناء والمرح( تتخذ شكؿ 
الفرجة في الحضارات القديمة حينيا عرفت الدراما صورتيا الأولى المستمدة مف الطقوس 

نيوية والحكايات وفنوف القوؿ التي تتراوح ما بيف الغناء والكلبـ الاحتفالية الدينية والد
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تسمية الما  (A.Shaeffnre)أندري شيفنروالإيماء، ىذه الأشكاؿ الفرجوية أطمؽ عمييا 
تندرج في بابو كؿ الطقوس البدائية » التي أصبحت  (Pre-Theatreقبؿ المسرح 

لأسطورية والرمزية في مسرحة علبقة والشعائر والاحتفالات التي كانت تنحصر وظيفتيا ا
كما يدؿ أيضا عمى كؿ التظاىرات الشعبية شكلب  (1)«الإنساف )معتقداتو( بالكائنات العميا

ومضمونا التي تروـ إلى استخداـ المغات الإيمائية والطقوسية ومختمؼ الصور التمثيمية 
التي تعكس أشكاؿ درامية تُعنى ببنية النص العميقة والمنظمة والمشاىد المتناسقة 

عمى الصراع والرسالة في المتطابقة مع الواقع إخراجا وتمثيلب وديكورا كما تركز أيضا 
مسرحاً قبؿ »أف مصطمح ما قبؿ الدراما لا يعني أبدا  شيفنرالعرض المسرحي، ويؤكد 
بؿ إف مفيومو قد ينطوي عمى اقتراح أف ىذه الأشكاؿ لـ تصؿ  ،المسرح بالمعنى التاريخي

 (2)«ممةبعد إلى درجة الكماؿ لمتقاليد الإغريقية والأوروبية أو أنيا عممية إتماـ غير مكت

 تكتمؿ وتطور بتطور الفكر والفف والتقنيات الدرامية المسرحية. 

مف المؤكد أف الفف الدرامي في تطور مستمر يبحث عف ثغرة مغايرة لمتعامؿ مع 
الأدب الدرامي بحرية في ظؿ ظروؼ مختمفة، فأخذ في التطور محاولًا تجاوز حدود 

وحدات الثلبث، واتجو نحو تقديـ تراكيب جديدة الثقافة الدرامية التقميدية التي ترتكز عمى ال
وأدوات وتقنيات مختمفة تفتح لمنصوص المسرحية آفاقا جديدة وذلؾ مف خلبؿ الجمع بيف 
التعامؿ مع التراث ومسرحتو بطرؽ جديدة، وبيف الانفتاح عمى النصوص الغربية 

منيا المسرح التي  والأساليب الدرامية الحديثة في ظؿ الحداثة التي مست جميع المياديف،
تشكّمت حداثتو بظيور مصطمح ما بعد الدراما الذي يؤشر إلى مسرح جديد يتجاوز كؿ ما 

                                                           

، 1ط حركة الفرجة في المسرح )الواقع والتطمعات(، حسف المنيعي، المركز الدولي لدراسات الفرجة، المغرب،(1) 
 .75، ص2014

 .419معجـ المسرح، باتريس بافي، ص(2) 
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ىو تقميدي ويمثؿ الأشكاؿ المسرحية المعاصرة الحديثة والمتطورة مف خلبؿ الدخوؿ في 
عالـ الفف السمعي البصري والعروض مف مختمؼ الأنواع التي تتناسؿ فيو كؿ الفنوف 

جورج كالسرد والحكي والتشكيؿ والكتابة الشذرية والفيديو الذي أصبح كما يقوؿ »  الجميمة
( شريكا دراميا؛ حيث عمؿ عمى توسيع 1889-1957)(Gheorghe Banuبانو )

عف طريؽ الاستعانة بالصور المتحركة  (1)«فضاء الخشبة مف خلبؿ انفتاحو عمى الخارج
لكواليس مف سكونيا، ىذا فيما يتعمؽ بالإخراج والرسـ الغرافيتي الجاىز وعرضيـ لتحرير ا
( التي تعتمد عمى فنيات choreography)(*)2المسرحي وما تفترضو تقنية الكوراغرافيا

الأيقنة والفضاءات الحركية المركبة، وكذلؾ الاستعانة بالتكنولوجيا التي ساعدت في 
إدخاؿ الشريط السينمائي والراديو في الفرجة »ىندسة الرؤية السينوغرافية باعتمادىـ عمى 

المسرحية، وعمى بنينة الإخراج المسرحي اعتمادا عمى الزماكانية السنمائية والمونطاج 
التي تكشؼ عف حداثة المسرح وجدتو وعصرنة أشكالو الفرجوية التي  (3)«الفيممي والتمقائية
 :نوعية متميزة نمخصيا عمى النحو الآتي (4)تتميز بخصائص

 :أي تقويض التراتبية المسرحية وتفكيؾ التطور الخطي  اللب تسمسل اليرمي
 للؤحداث.

                                                           

، 1حركية الفرجة في المسرح )الواقع والتطمعات(، حسف المنيعي، المركز الدولي لحركات الفرجة، المغرب، ط(1) 
 .48، ص2014

للئشارة إلى الجنيف في بطف أمو الذي لا يعرؼ بعد مفيوـ  جوليا كريستيفا)كورا(: مصطمح سيميوتيقي استعممتو  )*(
الكتابة بالفضاء والزمف والجسد لا بالنص.  ثيز ليمان -ىانسالمنطؽ والمعنى، أمّا )الكوراغرافيا(فيي تعني عند 

 .48حسف المنيعي(، ص -الواقع والتطمعات-)حركية الفرجة في المسرح 

 .49المرجع نفسو، ص(3) 

 .79، ص2011، 1اسات الفرجة، خالد أميف، المركز الدولي لدراسات الفرجة، المغرب، طالمسرح ودر (4) 
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 :وذلؾ بإرباؾ سيرورة السيميوز  المعب بكثافة العلبمات المسرحية وتنوعيا
 المسرحي مف خلبؿ الاستعماؿ المفرط ليا.

 :قحام الواقعية كبعد آخر في التمثيل المسرحي إذ يُقرّ  الطبيعية الموسعة وا 
( بأف خطابات المجتمع J.Baudrillard()1929-2007جين باوديلبرد )الفيمسوؼ 

 الاستيلبكي قد أثرت في الواقع المعيش إلى درجة أف الحقيقي لـ يعد يتميز عف نسختو.
 :وذلؾ بإعادة استعماؿ مواد  التناص أو كتابة المحور عمى أنقاض كتابات أخرى

 .جديدةف مسرحيات سابقة في سياقات م
 :أصبح الجسد مركز الاىتماـ في مسرح ما بعد الدراما ليس كحامؿ  الجسمانية

لممعنى ولكف كحضور فيزيقي وحركي، فجسد الممثؿ مف حيث ىو علبمة مسرحية أصبح 
 يرفض خدمة الدلالة.

لامست ىذه النقمة النوعية المميزة لمسرح ما بعد الدراما الجدة والابتكار والتحوؿ في 
 أشكاؿ ما قبؿ المسرحية، الدرامية القديمة وتقويض المفيوـ التقميدي الذي ضـالأشكاؿ 

لتتطور بعد نيضة فكرية متعددة الحقوؿ والمعارؼ تعمؿ عمى رصد كتابة بعد درامية، 
وتؤكد لنا نموّ طفرة جديدة أنتجت مسرحا يقوـ عمى عصرنة الأشكاؿ الدرامية تسبح في 

يف ما ىو مسرح درامي ينفتح عمى التراث الشعبي فضاء الإبداع المسرحي متأرجحة ب
وبيف ما ىو مسرح بعد درامي يُؤسس ليويتو بعد تماس الحدود بيف الفنوف التي تعكس 

 جمالياتيا الخاصة مف سينوغرافيا وموسيقى ولغة وصور وأداء.

 : الغربي والعربي لمسرحا مرجعيات .4

مزج بيف مختمؼ الفنوف الجميمة، السمعية  يُعد المسرح فنا أدائيا وأدبيا أصيلب
بؿ أوجدتو مرجعيات  ،والبصرية والتشكيمية، فالإبداع المسرحي لـ يكف وليد الصدفة

متعددة تظافرت كميا لكي تخمؽ مناخا صالحا ينبت فيو ىذا الفف الأصيؿ حتى يبمغ قمّتو، 
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ت واختمفت ما بيف فلب يمكف فيمو واستيعابو إلا بمعرفة أصولو ومرجعياتو التي تنوع
المرجع الفمسفي والديني والتراثي، ىذه الأصوؿ المرجعية ينيؿ منيا الكاتب للئفادة منيا 
في بناء عممو وتشكيمو، بالإضافة أيضا إلى تحقيؽ ذلؾ الامتزاج الفني في المحظة 
الإبداعية بيف المرجعي والواقعي والتخييمي، وفيـ يأتي سنقؼ عند المرجعيات الفمسفية 

 الدينية والتراثية والأدبية التي أسيمت في التأسيس لمعمؿ المسرحي.و 

كاف الحقؿ الفمسفي مرجعا غزيرًا ومفيدا لممسرح منطمقا في ذلؾ مف الفمسفة 
الذي تحدث فيو عف نظرية  "فن الشعر" لأرسطو طاليسكتاب  الأرسطية مف خلبؿ

التي تجسدىا جميع الفنوف أىيما القائمة عمى محاكاة أفعاؿ الإنساف وانفعالاتو  المحاكاة
الشعر والموسيقى المذاف يعتمداف عمى العواطؼ النابعة مف داخؿ الإنساف وتترجـ عمى 

ف كاف الممثؿ قد »خشبة المسرح كوف أف الأدب المسرحي عنده نشأ شعرا واستمر شعرا  وا 
جاىمية بدأ شاعرًا، والشاعر قد بدأ ممثلب، ليس عند الإغريؽ فقط ولكف في أعماؽ ال

فالشاعر لو القدرة  (1)«فإف الدراما عُدت في التاريخ الأدبي فرعا مف فروع الشعر ،أيضا
عمى التقمص والتمثيؿ كونو مبدع دوف الصعود إلى الخشبة، ومف ىنا نعمـ أف الأصؿ 
الفمسفي العاـ لتصوير الشخصيات المسرحية لدى أرسطو ىو المحاكاة مف خلبؿ تصوير 

والطبيعة  -صراع الخير مع الشر -درا بينيا مف صراعات مع الإنسافحياة الآلية وما 
 أيضا.

مف الواضح أف المسرح قد تشبع بمنطمقات فمسفية مف أجؿ إرساء أساس لبنائو وىذا 
( Bertolt Brecht()1898-1956) بريختما نجده في فمسفات بعض المسارح كمسرح 

 (Samuel Beckett()1906-1989)بيكيت ومسرح  ،الماركسية الذي أساسو ىو

                                                           

 .20الأصوؿ الدرامية لمشعر العربي، جلبؿ الخياط، ص(1) 
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( ىو الفمسفة العبثية وأساس مسرح Eugène Ionesco()1909-1994)ويونسكو
( ىو الوجودية، إذا يمكننا القوؿ Jean-Paul Sartre()1905-1980)لسارترالمواقؼ 

بأف ىناؾ نصوصا تراجيدية عديدة تتضمف في ثنايا بنياتيا الدرامية رؤى فمسفية تمخص »
ىذا الأمر ساىـ في تجاذب الفمسفة نحو المسرح والعكس  (1)«والوجودرؤى معينة للئنساف 

فالثقافة المسرحية كذلؾ كاف ليا دور في تكويف الفلبسفة والمفكريف يعني أف  صحيح
 علبقتيما ضاربة في القدـ، قدـ المسرح نفسو.

مف المرجعيات التي اعتمد عمييا المسرح في تأسيس دعائمو أيضا، مرجعيات دينية 
مدة مف رحـ الديف؛ حيث استعار المسرح في مرحمتو التأسيسية الشكؿ الطقسي مست

والمضموف الأخلبقي والطابع الأسطوري، فقد عرفوا الطقوس الدينية التي تجري احتفالاتيا 
عمى منصة أماـ الجميور لتقديـ الآلية وتقديـ القرابيف، كانت ىذه الاحتفاليات الدينية 

يوربيدس وىذا ما لاحظناه في مسرحيات  ،ظاىر درامية أوليةوالشعائرية تشاىد فييا م
، الذيف استخدموا المسرح استخداما دينيا يدعو إلى وأسخيموس، ىوميروس وسوفوكميس

الخلبص الروحي للئنساف مف خلبؿ ثقافة روحية مستمدة أفكارىا وشرائعيا مف الكتاب 
تكويف المسرح كونو جزء أساسي المقدس؛ فالسياؽ الديني يُعد مف بيف المصادر الغنية ل

في حياة الإنساف ومنو فإف ىذه الممارسات الطقسية والاحتفالات الديونيزية بمختمؼ 
 مظاىرىا ودلالاتيا كاف ليا دور كبير في ميلبد المسرح وتشكمو.

تُعد الأساطير الإغريقية، ىي الأخرى شجرة وارفة الظلبؿ، استفاد منيا المسرح 
ومصدر مف مصادر التأليؼ المسرحي في الآداب القديمة والحديثة،  لتشكيؿ مادتو الخاـ

اختمطت اختلبطا حميميا بالدراما البدائية التي نشأت »وىي تمثؿ أيضا طقوسا شعائرية 

                                                           

 .63، ص2010، 1سميائيات المسرح، أحمد بالخيري، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، ط(1) 
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في حضف الديانات البدائية بطقوسيا وأساطيرىا وسحرىا، ىذا إف لـ نقؿ أف الطقوس ىي 
فمدلوؿ كؿ أسطورة يظير في شكؿ دراما لما ليا مف  (1)«في الواقع مشاىد درامية كاممة

قيمة تحددىا قوة الطقس الذي يتمظير في شكؿ أفعاؿ تمثيمية متكررة في حياة الإنساف 
المماثلبت الحياتية في تمثيؿ الفعؿ أو تكراره تُعد بداية فعمية لفف المسرح، » البدائي، ىذه 

وبالتالي ارتقاء الظاىرة المسرحية  (2)«ؿوىذا الأداء الطقوسي ىو المميد لظيور فف الممث
 وانتشارىا.

المسرح ىو التراث الذي يعتبر المبنة  إلييا أما آخر المرجعيات والركائز التي استند
الأساسية في التأثيث لفف وأدب مسرحي قويـ عبر أشكاؿ فنية تراثية بنوعيا المادي 

ميا كاف أو عربيا يُمثؿ كنوزا واللبمادي، الشفوي أو المكتوب، الشعبي أو الرسمي، عال
تراثية شعبية تحوي في أشكاليا المتنوعة والمتعددة ملبمح درامية ساىمت في تشكؿ أجنة 

الأغنية الشعبية، الحكاية الشعبية، السيرة الشعبية،  ،المسرح وتطوره، فالشعر والممحمة
ي مثّمت مممحا خياؿ الظؿ، الأراجوز، الأمثاؿ والحكـ، وكؿ أشكاؿ الفرجة الشعبية الت

عمى الكممة والحركة  لـ يقتصر أدائيا»بارزا ومرتكزا قويا لتشكؿ الدراما الشعبية التي 
 (3)«والإيماء فقط، بؿ تضمنت المحف والنغـ والرقص والتشكيؿ في الفراغ بالأجساد والألواف

فيي جوىر الفعؿ الدرامي القائـ عمى المحاكاة والارتجاؿ والتقميد، معبرا المؤدي بذلؾ عف 

                                                           

وأوزيريس في المسرح المصري، عادؿ شدّاد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، التوظيؼ الدرامي لأسطورة إيزيس (1)
 .15، ص2015القاىرة، دط، 

القاىرة، دط،  الأسطورة في المسرح المصري المعاصر، أحمد شمس الديف الحجاجي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،(2) 
 .12، ص2013

، 1993، 1ؿ الديف حسف، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، طالتراث الشعبي في المصرح المصري الحديث، كما(3) 
 .306ص
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أفكار جماعتو ومعتقداتيا وقيميا مف جية والإمتاع والتسمية عف طريؽ الفرجة مف جية 
 أخرى.

مف خلبؿ ذلؾ يمكننا القوؿ بأف ىذه المظاىر التراثية الشعبية التي تحوي عمى  
الموروث الشعبي ساىمت في تشكؿ العالـ الدرامي والمسرحي، فالتراث  عناصر درامية مف

 مادة غنية بالمضاميف والطاقات والدلالات يمنح الخطاب المسرحي قدرة إبلبغيو كبيرة.
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 توطئة:

بدأ المسرح العربي تراثيا، فالتراث سمتو الأساسية، وركيزتو القويمة التي يستند عمييا 
 في تشكيؿ مادتو الخاـ، الحاممة لكؿ الثروات الغنية بالآداب، والقيـ، والعادات، والتقاليد
والمعارؼ الشعبية، وكذا الثقافة المادية والفنوف التشكيمية والموسيقية وىو يُمثؿ دعامة 
ثقافية ترتبط ارتباطا وثيقا بالفرد وكينونتو، لأنو يُجسّد ثقافتو وعاداتو وسموكو وأعرافو، كؿ 

 ىذه القيـ تمثؿ عنوانا للبعتزاز بيوية وحضارة أمة مف الأمـ.

الإنساني، الأدبي،وتعامؿ معو الشعبي،؛ أشكاؿ التراث بكؿاحتفى المسرح العربي 
بطرؽ عدة منيا ما تعمؽ بالتأصيؿ والتأسيس والتجريب، فقد اىتـ الأدباء والمبدعوف بو 
في تشكيؿ مسرحيـ شكلًب ومضمونا لما يحممو مف رموز موحية مُعبّرة عف ىّـ إنساني قبؿ 

اث مف جية والاستفادة منو في أف يكوف محميا أو خاصا، بالإضافة إلى إحياء التر 
 .الحاضر لمعالجة القضايا الراىنة وتحديات المستقبؿ

عكؼ كُتّاب المسرح إلى تطعيـ نصوصيـ بالتراث الشعبي، شكلب ومضمونا، في 
قالب جديد محاوليف إعادة قراءتو وتتبعو وتوظيفو بطريقة إبداعية، والأخذ مف فيضو 

ية والأدبية والشعرية؛ وسنُحاوؿ في ىذا المبحث وينابيعو التي تزخر بالجماليات الفن
الكشؼ عف أبعاد التفاعؿ الفني والجمالي بيف المسرح والتراث ومقاربة مسرحة التراث 
ضمف نماذج مسرحية مختارة، وعميو سنتوقؼ عند أكثر مف نموذج لمدراسة والبحث، وقبؿ 

كشؼ عف طبيعة العلبقة ذلؾ حريّ بنا أف نقؼ عند مفيوـ مصطمحي التراث والمسرحة وال
 بينيما.
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  -بحث في إشكاليات المصطمحين–أولا: مفيوم التراث والمسرحة 

إف التراث مف بيف أكثر المواضيع التي شغمت حيّزا كبيرا في ثقافتنا المعاصرة، فيو 
يُمثّؿ الذاكرة الإنسانية بكؿ تجمياتيا الثقافية والمعرفية والفنية التي توجو مسار المثقؼ 
ذىنيا وثقافيا ومعرفيا وجماليا لمعرفة الحاضر؛ الأمر الذي جعمو يناؿ مكانة ميمة في 
الدراسات الأدبية والنقدية بالإضافة إلى تمركزه الرئيس في تكويف المبدع الأدبي، لكونو 
مكوّنا مف مُكوّنات التجربة الأدبية، لأف الكتابة الإبداعية المسرحية لا تنشأ مف العدـ، 

نّما ى ي صناعة يُتقنيا المؤلؼ المسرحي عف طريؽ الدربة والممارسة عف الأقدميف، وا 
وىذا يتضّح في الأعماؿ الأدبية والمسرحية بالخصوص، التي استفادت مف الخامات 
التراثية وشَحَنتيا برؤى فكرية جديدة، شكمت الوعي بالذات واليوية، الأمر الذي جعؿ 

توجّيات والاىتمامات وتعدد مفرداتو الأمر الذي تحديد مفيوـ التراث يختمؼ باختلبؼ ال
جعمو يعيش حالة مف التعدد والاضطراب، وىذا الاختلبؼ والتداخؿ في المصطمحات ناتج 
عف اضطراب الترجمات وكذلؾ الأمر راجع حسب التخصص ومجاؿ الاشتغاؿ، وقبؿ أف 

ؼ عند نتطرؽ إلى إشكالية تداخؿ مصطمح التراث مع مصطمحات أخرى، وجب الوقو 
  دلالتو المغوية والاصطلبحية.

 . مفيوم التراث:1

 . الدلالة المغوية:1.1

تذىب المعاجـ المغوية والمتخصصة في حقؿ الدراسات الإنسانية المتنوعة، إلى أف 
لفظة التراث، اكتسبت معاني متعددة بحسب مجاؿ التخصص وتنوع الحقؿ المعرفي الذي 

 يحدده السياؽ.
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الورث والإرث، والوراث، والتراث » :العرب" لابن منظور"لسان جاء في معجـ  
واحد، والميراث أصمو موراث، انقمبت الواو ياء كسر ما قبميا، والتراث أصؿ التاء فيو 

ونجدىا في موضع  (2)«ما يُخمّفو الرجؿ لورثتو، والتاء فيو بدؿ مف الواو»وىو أيضا  (1)«واو
في إرث صدؽ، أي في أصؿ »حيف قاؿ في معنى التراث أنو:  ابن منظورآخر كما ذكر 

مف خلبؿ  (3)«صدؽ وىو عمى إرث مف كذا عمى أمر قديـ توارثو الآخر عف الأوؿ
نلبحظ أف كممة تراث مزجت بيف المدلوؿ المادي والمعنوي  لابن منظورالتعريفات المغوية 

 للؤشياء التي يتركيا السمؼ لمخمؼ.
نجد معنى لفظة تراث قريبة مف معجم الوسيط" ي "وفي تعريؼ لغوي آخر ف

ورث فلبنا الماؿ منو »التعريفات المذكورة أعلبه، إذ تُحيؿ إلى المعنى المادي في قولو: 
فيذا التعريؼ لا يختمؼ كثيرا عف التعريؼ الذي ورد في  (4)«وعنو، يُقاؿ، ورث أباه مالو

أورثتو الشيء أبوه، »يقوؿ فيو: الذي  "صحاح العربية" لمجوىريو"تاج المغة" قاموس 
فنجد أف التعريؼ حمؿ المعاني نفسيا  (5)«وورثو فلبف، وورثو توريثا، أي أدخمو في مالو

لمتعريفات السابقة، وعميو نستنتج أف المغوييف قد أجمعوا عمى أف المعنى المغوي لكممة 
التراث قد حممت معنييف؛ أحدىما مادي وىو ما يتعمؽ بالتركة والماؿ، والآخر معنوي وىو 

 لقديمة والحديثة. وىذا ما تأكد حسب الدراسات المعجمية ا ما يرتبط بالحسب والنسب

                                                           
، مادة )و.ر.ث(، الإفريقيلساف العرب، محمد بف مكرـ بف عمي أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور الأنصاري الرويفعي (1)

 .199، ص2، مجمد1992، 2دار صادر، بيروت، لبناف، ط
 .201المرجع نفسو، ص(2)
 .202صالمرجع نفسو، (3)
، 1ـ، ج1960، 2، طاالتركي ،معجـ الوسيط، إبراىيـ مصطفى وآخروف، مادة )و.ر.ث(، دار العودة، إسطنبوؿ(4)
 .1024ص
بديع يعقوب، دار الكتاب العممية، بيروت،  أميؿتاج المغة وصحاح العربية، أبو نصر إسماعيؿ بف حمّاد الجوىري، )تح((5)

 .437، ص1ـ، ج1999، 1لبناف، ط
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 . الدلالة الاصطلبحية:2.1

أخذت مسألة التراث حيّزا كبيرا وأصبحت مف اىتماـ العمماء والأدباء، وغيرىـ ممف 
في دلالتو بحسب تنوع  تاشتغؿ عميو في الدراسات الأدبية والإنسانية المتنوّعة، ليذا تنوع

عجمية لمصطمح التراث، يجدر المشارب والتخصصات وعميو فبعدما تطرقنا إلى الدلالة الم
بنا أف نُعرّفو اصطلبحا، لمعرفة كُنيو ومعانيو التي لا تستقر عمى معنى واحد بفعؿ 

 اختلبؼ التوجيات والاىتمامات.
ذلؾ المخزوف الثقافي المتنوع والمتوارث »التراث بأنو:  إسماعيل سيد عمييُعرؼ  

ة والتاريخية والحضارية والشعبية بما مف قبؿ الآباء والأجداد والمشتمؿ عمى القيـ الديني
فييا مف عادات وتقاليد، سواء كانت ىذه القيـ مدونة في كتب التراث أو مبثوثة بيف 

ويعني بذلؾ أف التراث يجمع بيف كؿ  (1)«سطورىا أو متوارثة أو مكتسبة بمرور الزمف
مراف، الأطعمة الأشكاؿ الشعبية التراثية المادية )الملببس، الصناعات التقميدية، الع

التقميدية(، واللبمادية التي تتمثؿ في التراث المكتوب والمنقوؿ شفاىة مثؿ:)الحكايات 
الشعبية، الأغاني، الألغاز، الشعر الممحوف( وقد شكمت ىذه الأشكاؿ التراثية الشعبية تربة 

 خصبة لميلبد مسرح عربي يستمد مادتو مف التراث لإعطاء شرعية وىوية لو.
روح الماضي وروح الحاضر وروح المستقبؿ بالنسبة »كما يُعرّؼ أيضا بأنو:  

 الإنسافلذلؾ نرى  (2)«للئنساف الذي يحيا بو، وتموت شخصيتو وىويتو إذا ابتعد عنو
فتداول كممة تراث في المغة العربية لم يُعرف »متمسؾ بأصالتو وقيمو وتراثو قولا وفعلب، 

العربي من الازدىار ما عرفو في ىذا القرن العشرين، في أيّ عصر من عصور التاريخ 
بل يمكن القول إنّ المضامين التي تحمميا ىذه الكممة في أذىاننا اليوم نحن عرب 

                                                           

 .40، ص2000أثر التراث في المسرح المعاصر، إسماعيؿ سيد عمي، دار قباء لمطباعة، القاىرة، دط، (1) 
 .40المرجع نفسو، ص(2)
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وعميو نيض الكتاب والنقاد  (1)«القرن العشرين، لم تكن تحمميا في أيّ وقت مضى
 يُعيدوف قراءة التراث وتشكيمو وفؽ ثنُائية التراث والحداثة.

شمؿ التراث كؿ الفنوف والمأثورات والمعتقدات الشعبية، والآداب والفنوف التي تُمثؿ ي
جذور الحضارة، التي كمّما غاصت وتفرعت كانت أقوى وأقدر عمى مواجية الزمف لأف 

كؿّ ما خمفتو الأمة العربية منذ عصور موغمة في القدـ مف »التراث العربي أصيؿ يُمثّؿ 
يمكف تمثمو في جوانب متعددة مف حياتنا العصرية، أو نستعيف عطاء متعدد المضاميف، 

مف أجؿ الحفاظ عمى كيانيا وىويتيا،  (2)«بو في مواصمة المسيرة الحضارية للؤمة
بالإضافة إلى شحف ذىف المثقؼ بقيمو وموروثو الثقافي ليسير في مسار صحيح نحو 

مى اليوية والذات والكينونة المستقبؿ، ومف أجؿ بناء صرح قويـ للؤمـ يتـ الحفاظ بو ع
يوثؽ علبئقو »الوجودية، كما يُعزّز ربط الماضي بالحاضر، والحاضر بالمستقبؿ، و

غنائو بحيث لا تُفقو ثقافتنا بعيدا  (3)«بالأجياؿ الغابرة التي عممت عمى تكويف ىذا التراث وا 
 عنو، لأنو يشكؿ الرصيد والمعرفي والثقافي ليا.

الذي أعطى  حسن حنفيبدراسة التراث، مف بينيـ الدكتور اىتـ كثير مف الباحثيف 
ىو المخزوف النفسي  الموروث»مغايرا لمتراث يختمؼ عما ذكر سمفا؛ إذ يرى بأف؛  ىمعن

 (4)«الحيّ عند الجماىير، فيو محايث لشعورنا وبالتالي مُوجّو لسموكنا في الحاضر الراىف

شعورية، حدسية، تصؿ فييا الذات إلى  وتقوـ ىذه الرؤية عمى أف التراث ىو مجرد ظاىرة
تقود التراث إلى تجريده مف مادتو، في  -حسب اعتقادي-معاني الشعور ولكف ىذه الرؤية 

                                                           
، الجزائر، دط، (1)  .19، ص2017التراث واليوية، فارح مسرحي، منشورات الوطف اليوـ
سوريا، دط،  دار رسلبف لمطباعة والنشر والتوزيع،التراث وأنساؽ الثقافة )قراءة في كتاب الأغاني(، رائد الحاكـ الكعبي، (2)

 .13، ص2018
 .63، ص1984، 2المعجـ الأدبي، جبور عبد النور، دار العمـ لمملبييف، لبناف، ط(3)
الأردف، دط،  التراث، الغرب، الثورة، )بحث حوؿ الأصالة والمعاصرة في فكر حسف حنفي(، ناىض حتّر، دار كتابكـ،(4)

 .118، ص1986
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حيف أف التراث يجمع كؿ ما ىو مادي ومعنوي وبيف الذاكرة الشعورية واللبشعورية التي 
ىو كؿ ما ىو حاضر التراث »يُخزنيا الإنساف العربي، وىذا ما أكّده الجابري في قولو: 

فينا، أو معنا مف الماضي، سواء ماضيينا أو ماضي غيرنا، سواء القريب منو أو 
نساني فكرًا وسموكًا، وىو شيء ينتمي  (1)«البعيد فيو يشمؿ كؿ ما ىو مادي، ومعنوي، وا 

 إلى الماضي القريب أو البعيد المُتجّذر فينا عبر المغة، الديف، والمفاىيـ الكميّة.
مضاميف أخرى تحمميا كممة التراث تتخمؿ ثقافتنا الإسلبمية التي تعتبر وىناؾ 

بؿ ىي  ،عنصرا قويما في الذات العربية ومف ىنا فيي لا تحمؿ معنى بقايا الماضي فقط
العقيدة والشريعة، والمغة والأدب، والعقؿ والذىنية، والحنيف والتطّمعات، وبعبارة أخرى إنيا »

يديولوجي وأساسيما العقمي وبطانتيما الوجدانية في الثقافة في آف واحد: المعرفي والإ
فيذا المضموف الذي يحممو التراث متجذّر في نفس الماضي والوعي  (2)«العربية الإسلبمية

يبستمولوجية.  بو في الحاضر؛ حيث يُجسّد معارؼ وعقائد وتشريعات ورؤى تاريخية وا 
ددت بتعدد الاختصاصات مف خلبؿ ما سبؽ يتبيّف أف مفيوـ لفظة تراث تع

، ففي المدلوؿ المغوي نجده قد ارتبط بالمفيوـ  والفضاءات التي تطمؽ عمى ىذا المفيوـ
المادي المحسوس للؤشياء المتوارثة، وفي المعنى الاصطلبحي اليوـ أصبحت تُشير إلى 

بية، التركة الفكرية والثقافية والروحية المتضمنة في: )العادات، والقيـ، والتقاليد الشع
، ومختمؼ الفنوف(، لكف ميما تعددت المفاىيـ وتنوعت، تبقى لفظة  والآداب، والعموـ

 التراث تحمؿ في أذىاننا كؿ مضاميف اليوية والأصالة والعراقة لأمة ما. 
أمّا عف كنو التراث العربي عند الغرب فنقتصر بذلؾ عمى فئة المستشرقيف الميتميف 

ية والاجتماعية وكؿ ما يتعمؽ بو مف عمـ وفف وتراث، بدراسة الشرؽ بكؿ جوانبو التاريخ

                                                           
، 1991، 1التراث والحداثة، )دراسات ومناقشات(، محمد عابد الجابري، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط (1)
 .45ص
 . 24المرجع نفسو، ص (2)
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وكؿ ما يُعنى بكؿ مقوّماتو ومكوّناتو، والبحث مف أجؿ فيـ المسائؿ التراثية خاصة فيما 
يتعمؽ بالعرب، لأنيـ أكثر فئة سمط عمييا الغرب عيونو، وذلؾ مف أجؿ الاستفادة مف 

 دفتيو مف عموـ مختمفة.ذخائره لوعيو التاـ بقيمتو العممية وما يحممو بيف 
اىتـ المستشرقوف بالتراث العربي الإسلبمي عف طريؽ الجمع والتحقيؽ والفيرسة 
والترجمة، ومف بيف أىـ المستشرقيف نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، المستشرؽ 

( صاحب كتاب 1868-1956)( Carl Brockelmannكارل بروكممان ) الألماني
، الذي يُعد اشير الكتاب في التراث الإسلبمي العربي، فقد اىتـ "تاريخ الأدب العربي"

ديفيد بدراسة المغة العربية ومعرفة أسرارىا بالإضافة إلى مستشرقيف آخريف أمثاؿ: 
( الذي اىتـ 1885-1940)(David Samuel Margoliouthصموئيل مرجميوث )

في دراساتو، كما لا ننس  التراث العربي عمى الرغـ ببعده الشديد عف الموضوعية بدراسة
 Georg Wilhelm Friedrich) جورج وليميم فرايتاجالمستشرقيف 

Freytag)(1788-1861 )وآرثر جون آربري (Arthur John Arberry)(1905-
 ( الذي اىتـ بالأدب العربي وترجمتو.1969

اره مف الواضح أف الباحثيف الغربييف قد تتبعوا التراث العربي الإسلبمي، ودرسوا آث
الفنية والمعمارية، لما وجدوه يزخر بإيحاءات جمالية توزعت في عادتو وتقاليده وعمومو 

اتخذوا في نشاطيـ ثلبث »وحرفو اليدوية المتنوعة، وقد لُوحظ عمى المستشرقيف أنيـ قد 
بكؿ  (1)«اتجاىات: نشر النصوص، والتعريؼ بالمخطوطات، ودراسة الفنوف وأعلبـ التراث

و، لكف عمى الرغـ مف الحركة المعرفية الإيجابية للبستشراؽ إلا أنو تتخمّمو أشكالو وأنواع
تيارات تيدؼ بشكؿ ضمني عمى خدمة صانعييا والسيطرة عمى الشرؽ، فميما كاف 
الاستشراؽ إيجابيا لا يمكف حجب العيوف والأذىاف عف جوانبو السمبية، فمو نُركّز في عمؿ 

                                                           
المستشرقوف ونشر التراث )دراسة تحميمية ونماذج مف التحقيؽ والنشر والترجمة(، عمي بف إبراىيـ الحمد النممة، دار (1)

 .24الرياض، ص ،2003، 1الألوكة، ط
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ستخدمة في البحث لوجدناىـ أوؿ مف يصفع مناىج ىؤلاء المستشرقيف وفي مناىجيـ الم
البحث الأكاديمي ويتحروف بمناىج تناسبيـ وتخدـ مصالحيـ، ونضرب مثلب بيذا الصدد 
حينما كاف لدراسات المستشرقيف أثر في التوجيو الاستعماري واستخداميـ ضد المجاىديف، 

الفرنسي في الجزائر استطاع إف الاستعمار »حيف قاؿ:  محمود قاسموىذا ما أكده الدكتور 
بجبروتو وتعسفو أف يفرض لغتو عمى كثير مف المثقفيف في الجزائر وشماؿ إفريقيا، غير 

فينا نجد أف للبستشراؽ غاية دفينة  (1)«أنو لـ يستطع أف يناؿ كثيرا مف العقيدة الإسلبمية
دوف سلبح، كما وراء دراساتيـ البحثية عمى الشرؽ، وىنا تظير لنا حرب الكممات والفكر 

فقد  -عند بعضيـ-نجدىـ أيضا عند تحقيقيـ لمتراث لا يتمتعوف بروح الأمانة العممية 
تتخمؿ دراساتيـ ألوانا مف التحريؼ والتزييؼ والتغيير، فجؿّ مناىجيـ ودراساتيـ وبحوثيـ 

 ورؤاىـ تبدو مستقيمة في ظاىرىا لكف حقيقتيا سمبية ومزيفة.
ف المنظريف العرب تجاه حركة النقد الاستشراقية ومف أثار ىذا الأمر قمؽ كثير م

في  مصطفى ىدّارةإسياماتيا لاسيما فيما يتعمؽ بحفظ المخطوطات وتصنيفيا، إذ يقوؿ 
غير أف صفوة القوؿ مف الدارسيف الذيف يتابعوف فكر المستشرقيف وكتاباتيـ يجدوف »ذلؾ: 

مجيودات بعضيـ في تحقيؽ التراث في ثنايا ذلؾ بعض الجيود الجيّدة، وربما المنصفة، ف
ونرى في ذلؾ اىتماما حقيقيا بالحضارة الإسلبمية  (2)«الإسلبمي والعربي يُعدّ أمرا حميدا 

ولغتيا وآدابيا، وتصويرا لجوانب الثقافات الشعبية الشرقية، فقد تـ نشرىا وحفظيا، يقوؿ 
اث الإسلبمي نشرا لقد قاـ المستشرقوف بنشر الكثير مف نفائس التر »: عمر الدسوقي

عمميا، يسرّ لنا الانتفاع بيذا التراث، وىذا فضؿ الاستشراؽ، فلب يمكف غض الطرؼ عنو 
وىذا يعني أف الاستشراؽ قد أخذ منحا إيجابيا  (3)«ميما تكف بواعث المستشرقيف في ذلؾ

                                                           
 .17، ص1992، 2المستشرقوف والتراث، عبد العظيـ الديب، دار وفاء لمطباعة والنشر، المنصورة، ط(1)
 .16المستشرقوف ونشر التراث )دراسة تحميمية ونماذج مف التحقيؽ والنشر والترجمة(، عمي بف إبراىيـ الحمد النممة، ص(2)
 .23المرجع نفسو، ص(3)
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 نوعيا بشكؿ نسبي، في التعريؼ بالمجتمع الشرقي مف خلبؿ نشر ثقافاتو وتراثو والتعريؼ
 بيوية الإنساف الشرقي ثقافة وفكرا.

شكالية المصطمح بين تعدد الترجمات وزئبقية المفيوم:3.1  . مصطمح التراث وا 

تمثؿ المصطمحات مفاتيحا لمعموـ وجسرا لمتواصؿ المعرفي، بحيث يُمثؿ المصطمح 
ممتقى الثقافات والمعارؼ المختمفة، لكف مع ذلؾ فإنو في الحقؿ المعرفي يعرؼ إشكالا 
كبيرا أفضى معو إلى تعدد وتناسؿ المصطمحات في شتى التخصصات، التي تجمع 

 العموـ والفنوف.
لا ريب أف واقعنا النقدي والأدبي، واقع مُتأزّـ لا يزاؿ خطابو يتخبّط في عشوائيات  

المصطمحات، الناتجة عف تعدد الترجمات واختلبؼ المفاىيـ والرؤى، وعميو فحدّ التراث 
شعبية والأدب مصيره مصير كؿ مصطمح يعيش حالة مف التعدد والزئبقية في في الثقافة ال

؛ حيث يمتبس مصطمح التراث مع مجموعة مف المصطمحات التي تحوـ في  المفيوـ
المفيوـ نفسو، ولنتمكف مف معرفة الإشكالية التي وقع فييا المصطمح وحيثياتيا لابدّ أوّلا 

شكاليتو.  أف نتحدث عف مفيوـ المصطمح وا 
مصطمحا فكريا وفمسفيا، استعاره  (problématique)يعدّ مصطمح الإشكالية 

 جاك مارتن(، مف 1918-1991) (Louis Althusser) ألتوسيرالفيمسوؼ الفرنسي 
(J.Martin)  مجموعة مف الأفكار التي قد تختمؼ فيما بينيما، ولكنيا »لمدلالة عمى

 (1)«تُشكّؿ وحدة فكرية، أو نظرية تتُيح لمباحث أف يتناوليا باعتبارىا قضية مستقمة 

يطرحيا مف أجؿ الوصوؿ إلى خصوصية الشيء والتعمّؽ في معرفة حقيقتو وكننو، أمّا 
د، نُجمميا في قوؿ الجرجاني المصطمح ىو الآخر لو مفاىيـ متعددة تصب في قالب واح

                                                           
، 2008، 1في الخطاب النقدي العربي الجديد، يوسؼ وغميسي، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طإشكالية المصطمح (1)
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أنو علبمة لغوية خاصة تقوـ عمى ركنييف أساسيف، لا سبيؿ إلى فصؿ داليا »عمى: 
وعميو فالمصطمح يجمع بيف الداؿ والمدلوؿ لمكممة  (1)«التعبيري عف مدلوليما المضموني

 الواحدة تعبيرًا ومضمونا.
في المصطمحات جعمتو مرّ مصطمح التراث الشعبي باضطراب في المفاىيـ وبتعدد 

يصبح محمؿ تجاذب وتبايف بيف عمماء الثقافة والأدب؛ نتيجة لاختلبؼ المدارس 
الفولكمورية والأدبية، فيناؾ مف يطمؽ عمى لفظة التراث عدة مسميّات مف بينيا: الفنوف 
ة الشعبية، المأثورات الشعبية، التراث الشعبي، التراث المادي واللبمادي، الفولكمور، الثقاف

الشعبية، ىذه المصطمحات تتناسؿ في حقؿ التراث لتمتقي معًا في كثير مف الأمور، إلّا 
 أف لكؿّ منيا دلالتو الخاصة التي تتخالؼ بدرجات متباينة.

كاف مصطمح الفولكمور محؿ جدؿ بسبب تداخمو مع مصطمح التراث الشعبي، حيث 
اة الشعبية التقميدية لممجتمعات، الذي يدرس الحي (2)«العمـ الشعبي المأثور»يعرؼ بأنو: 

وضع ىذا المصطمح عاـ »ىو مف  (W.J.Thomas) جون توماسحيث نجد ولياـ 
بمعنى  loreبمعنى الشعب، و folk(، والمصطمح لغويا يتكوف مف لفظتيف 1845)

المعتقدات »عمى أنّو:  توماس أي أنّو يعني المعرفة الشعبية وعميو يُعرّفو (3)«معرفة
والعادات التقميدية الشائعة بيف عامة الناس، وبأنّو آداب السموؾ والعادات والأساطير 

وىو  (4)«التقميدية، والخرافات والأغاني والأمثاؿ وغيرىا، التي ترجع إلى العصور السالفة
أيضا ويشمؿ الثقافات التعبيرية المتنوعة كالمعتقدات والفنوف، والأدب، والمعمار والرقص، 

ذلؾ »مف الفنوف، ىذا مف جية ومف جية أخرى فيو يقصد بو؛  والموسيقى، وغيرىا
                                                           

 .27المرجع نفسو، ص(1)
مدخؿ البحث الميداني في التراث الشعبي )عرض، مصطمحات، توثيؽ، مقترحات(، محمود مفمح بكر، منشورات وزارة (2)

 .53، ص2009، 1الثقافة، دمشؽ، ط
 .13، ص2015الفولكمور )النظرية، المنيج، التطبيؽ(، أحمد زغب، دار ىومو، الجزائر، دط، (3)
 المرجع نفسو، ص ف.(4)
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بيذا التعريؼ يتجاوز فولكمور  (1)«الإبداع الشعري الشفاىي لجماىير الشعب العريضة
 .الإبداع الفني المادي والمدوّف ويُركّز عمى القوؿ الشفيي

ىذا التنوع في المفيوـ ىو ما يُميز كؿ مصطمح مرادؼ لمتراث بإضافتو لصفة  
( ليا سرعة انزلاؽ عمى الألسنة لتصبح بذلؾ دالة Folkloreالشعبي فمثلب كممة فولكمور )

 ستيف طومسونعمى كؿ ماىو شعبي واكتسبت معنى الشعبية فعلب وقولًا، فعمى حدّ قوؿ 
(SteveThompson) عمى الرغـ مف أف كممة »: -يقوؿ–لة الفولكمور حوؿ تذبذب دلا

فولكمور عمرىا الآف أكثر مف قرف، إلّا أنو لا يوجد حتى الآف اتفاؽ كامؿ حوؿ 
إذًا، فدلالتو تضاربت حسب المفاىيـ والتفسيرات، ولكؿّ منيا توضيحات،  (2)«معناىا

 والتقارب بيف الألفاظ لا يعني تماثلب في المفاىيـ.
تأرجحت مفردات الحقؿ الفولكموري بيف الضيؽ والتوسع في الدلالة والاستعماؿ، 

 Mihai) ميياي دوميترو رالياالذي أسسو  (Folkskunde)مقارنة بمصطمح فمكسكندة 
Dumitru Ralea()1896-1964 وىو يُعنى بدراسة الشعب الألماني، مف حيث )

الفولكمور ويشمؿ مواضيع أكثر تنوّعا، يُعرّؼ  ثقافتو، وفكره وأصمو، ويُعدّ أوسع ميدانا مف
ولكف تنحصر ىذه الدراسة في الشعب  (3)«عمـ دراسة الثقافة الشعبية»الفولكسكندة بأنو: 

 الجرماني والمناطؽ الناطقة بمغتيا فقط.
أمّا مصطمح التراث الشعبي فيو يُمثؿ ثورة كبيرة مف الآداب، والقيـ، والعادات، 

الشعبية، والفنوف والمأثورات الشعبية مف غناء وشعر وموسيقى، والتقاليد والمعارؼ 
وحكايات وأمثاؿ، وما تضمنّو مف معتقدات شعبية، ومثمو المأثورات الشعبية فيما متقارباف 
كثيرا، ويتقاطعاف في عديد مف الأمور المتداخمة، مما أفضى إلى إشكالية تعرض ليا 

                                                           
حممي شعراوي وعبد الحميد حوّاس، الييئة المصرية العامة، القاىرة، تر: الفولكمور قضاياه وتاريخو، يوري سوكولوؼ، (1)
 .25، ص2000، 1ط
 .54يوري سوكولوؼ، ص الفولكمور قضاياه وتاريخو،(2)
 .25مدخؿ البحث الميداني في التراث الشعبي )عرض، مصطمحات، توثيؽ، مقترحات(، محمود مفمح بكر، ص(3)
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شعبي ىو الأدب المتناقؿ شفويا، مجيوؿ الأدب ال»، والتي يرى فييا أف؛ أحمد رشدي
فيو يشمؿ المواد الأدبية كالحكاية والشعر، والألغاز،  (1)«المؤلؼ، المتوارثة جيؿ عف جيؿ

ومنو يمكف القوؿ بأف الأدب الشعبي لو شروط الفولكمور  ونصوص الأغاني الشعبية
لأدبي ومنو الفف القولي نفسيا، ممّا يعني أنو مرادؼ لو، باعتباره ييتـ ىو الآخر بالجانب ا

 حسب بعض تعريفات الفولكمور.
يُمثّؿ التراث الشعبي مجموعة العناصر والمواد الثقافية التي خمقيا الشعب، حيث 

التراث الشعبي لا يزاؿ مركز الدراسات في »( أفّ (Martin Villar مارتن فيلبريرى 
نّما الشعب، الفولكمور بينما كاف ينبغي أف يكوف المنطمؽ فقط، فالأىـ ل يس التراث وا 

مصطمح الثقافة  فيلبروالناس الكامنوف وراء الأشياء وأشكاؿ التعبير، لذلؾ فضّؿ 
حيث يرى أف التراث الشعبي لا يغطّي كؿ ما يحممو الفولكمور بؿ يركز عمى  (2)«الشعبية

المادة الموروثة فقط في حيف أف كؿ مرة تتجدد عنده المادة بدخوؿ عناصر تراثية جديدة 
إلييا، وأيضا عندما نتأمّؿ مواد التراث الثقافي المادي وغير المادي نجدىا ىي ذاتيا 

ى بالتقاليد وأشكاؿ التعبير الشفيي، كما أف مصطمحي تراث مواضيع الفولكمور والتي تُعن
 والمعرفية. الإخباريةومأثورات تشمؿ كؿ المرويات ذات الصفة 

ومف جية أخرى نجد مصطمح الفنوف الشعبية ىو الآخر يدخؿ ضمف دائرة التراث 
الشعبي، فيو مف أكثر الحركات الفنية تميّزا في العصر الحديث، التي تعكس الحياة 

ينطبؽ »المادية للؤفراد بمختمؼ أنشطتيا ولكف في الواقع فإف مصطمح الفنوف الشعبية 
عمى جوانب معينة مف التراث الشعبي، كالرقص، الغناء، والعزؼ عمى الآلات الموسيقية 
الشعبية، والرسوـ الشعبية عمى الجدراف، والأثاث، والزخارؼ، وما شابو وليس التراث 

                                                           
 .59الفولكمور قضاياه وتاريخو، يوري سوكولوؼ، ص(1)
 .16الفولكمور، أحمد زغب، ص(2)
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لشعبية لا تتصؼ بالشمولية، لأف ىناؾ فنوف أخرى ليست في أي أف الفنوف ا (1)«كمو
بؿ تدخؿ ضمف الفولكمور كالحكايات والألغاز، ىذا مف جية ومف جية أخرى  ،نطاقيا

فإف مصطمح الفنوف الشعبية يتميّز بممسة إبداعية جمالية كوف أفّ الثقافة ىي ففّ الحياة 
يراث تقميدي سواء أكاف شفويا أـ مكتوبا أـ لإنتاج م والإبداعالتي تمتاز بالابتكار  الأصيمة
 عمميا.

أمّا مصطمح الثقافة الشعبية فيو مف المصطمحات التي تحوـ في المفيوـ نفسو 
لمتراث الشعبي؛ فيو ذخيرة حية لمشعب، تقوـ عمى أساس متيف مف التقاليد والعادات التي 

شعبية(، أمّا -ف )ثقافةشكّمت شخصية الفرد الوطنية، وعميو فيو مصطمح يتركب مف لفظتي
فيي مف أكثر المصطمحات توظيفا في الحياة، إذ يُشير مدلوليا إلى  (Culture)الثقافة 
مجموعة مف العادات والقيـ والتقاليد التي تعيش وفقيا جماعة أو مجتمع بشري »أنيا 

فيي تُعدّ  (2)«بغض النظر عف مدى تطوّر العموـ لديو، أو مستوى حضارتو وعمرانو
ب، والحضارة، والشخصية، والإنساف، وكؿّ منتجات الأنشطة الإنسانية التي تتحدد الأد

بتمؾ العادات، فموضوع الثقافة خصب، يتعامؿ معو كؿ شخص وفؽ رؤيتو المعرفية 
صفة لكؿ ما يصدر عف الشعب قولًا »والمنيجية الخاصة، أمّا لفظة الشعبية فيي 

، ويندرج ضمف ىذا الإطار كؿ ما ىو مُوجّو وممارسة وفعلًب وتصوّرًا لمحياة وللؤشياء
فيي بالنسبة لمشعب ميزة روحية مستقمة  (3)«للبستيلبؾ الشعبي سواء أكاف ماديا أو معنويا

 تعبّر عف كيانو وشخصيتو.
شعبية(، اتّحدتا بكؿ ما يحملبنو مف دلالات ومعاني  -مف الواضح أف لفظتي )ثقافة

مُجمؿ »الثقافة الشعبية الذي يتمخص مدلولو في الأخير عمى أنو:  ليكوّنا مصطمح

                                                           
 .58حات(، محمود مفمح بكر، صمدخؿ البحث الميداني في التراث الشعبي )عرض، مصطمحات، توثيؽ، مقتر (1)
 .38، ص2021الثقافة الشعبية وتشكّؿ العقؿ المصري، ياسر بكر، دار الكتاب، مصر، دط، (2)
 .48المرجع نفسو، ص(3)
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وىي  (1)«نشاطات المجتمع مف ممارسات وأفكار أنتجتيا إشباعا لحاجاتو المادية والنفسية
 إحدى العناصر الميمة في حياتو.

وأخيرا يمكف القوؿ أف؛ الاضطراب والتداخؿ الحاصؿ بيف المصطمحات )التراث 
شعبي، الفولكمور، المأثورات الشعبية، الفولكسكندة، الثقافة الشعبية، الشعبي، الأدب ال

الفنوف الشعبية( راجع إلى تنوّع مواد التراث وتشعب كؿ منيما وتداخمو مع غيره مف 
المصطمحات في الثقافة الواحدة، عمى الرغـ مف أفّ لكُؿّ منيا دلالتو الخاصة التي 

صعوبة توحيد مصطمح واحد، لعدة أسباب نذكر تتخالؼ بدرجات متباينة، ممّا أدى إلى 
منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، دخوؿ فئة لغير المتخصصيف في مجاؿ التراث 
الشعبي، مما أدّى إلى تعدد المصطمحات وحسب اعتقادنا أف المصطمح الأكثر شمولا 

تراث  بينيا ىو التراث الشعبي الذي يُمثؿ وحدة متكاممة بمختمؼ أقسامو وفروعو، وىو
الإنساف الذي شكّمو عبر التاريخ، الزاخر بمختمؼ تجاربو وخبارتو، وأي فصؿ في 
المصطمحات المذكورة فيو لاختلبؼ المواضيع والتخصصات فقط، لذا فالتراث كنز ثقافي 

 مميء بالمعارؼ المتنوعة والأفكار والفنوف ولا حاجة لبتر أجزائو الدلالية.
 ث:مفيوم المسرحة وعلبقتيا بالترا .2

 :(Théâtralisation). حدّ المسرحة )التمسرح( 1.2

مف الصعب تقديـ تعريؼ محدد لمفظة المسرحة؛ نظرا لاستخدامو في سياقات 
مشتقة مف فعؿ )مَسرح( الذي يستدعي في ذىف »متعددة، فمسفية، نقدية، وفنية، فيي 

عداد مادة أدبية، أو فنيّة، أو حدث مف الحياة  اليومية لممسرح المتمقي معنى تحويؿ، وا 
 Dramatisation) )»(2)( وThéâtralisationوىو ما يُطابؽ بالمغات الأجنبية كممتي)
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فتطوّر  ،فمفيوـ المسرحة ىنا ينتمي إلى عالـ العرض ليشمؿ الحياة اليومية والاجتماعية
ليشمؿ كؿ الفنوف فنقوؿ مسرحة الرواية، مسرحة القصيدة، مسرحة التراث، وىذا ىو 

كتابة درامية تنطمق من الاشتغال عمى نصوص غير مكتوبة »سرحة، فيي مُنطمؽ الم
حتى تصير قابمة لأن تكون  (Literary)لممسرح في الأصل، وتعمد إلى تجاوز أدبية 

مادة نصيّة يقوم عمييا الإنجاز المسرحي، إنّيا كتابة تشتغل عمى النص الشعري 
مُمسرح قابل لأن يُعرض فوق والسردي بشكمو القصصي والروائي، وتُحوّلو إلى نص 

الخشبة، وىذا لا يعني تضمين النص الأدبي )شعرا كان أو رواية( داخل العمل 
بل إنّ الأمر يتعمق بتذويب ىذه النصوص في كمية الإنجاز المسرحي، بحيث  ،المسرحي

تفقد استقلبليتيا الذاتية )الأدبية( باعتبارىا قصيدة شعرية أو نصا روائيّا، لتصير من 
ليحمؽ في عوالـ المسرح بكؿ ضوابطو  (1)«جنس العمل المسرحي بكل خصوصياتو

مظيرا مف مظاىر جمالية الكتابة الدرامية التي »حة الدرامية، ففي نياية المطاؼ تُعدّ المسر 
أي حضور الكتابة النصية التي تعتمد التصوّر المسبؽ  -المخرج، المؤلؼ -تُؤكّد سطوة

  وعرضيا عمى خشبة المسرح بوعي عميؽ لأسس الكتابة المسرحية. (2)«لمكتابة الركحية
(، مؤسسا 1879-1953) ،(Evreïnoff Nicolas) إفرينوف نيكولاسوقد اعتبُر  

اعتبر الحياة نفسيا مجرد لعبة مُمسرحة وقد وظّؼ تعبير المسرحة في »لممسرحة، إذ 
 والكممة في المغة الروسية "Apologie De La Théâtralit" دراسة لو، نُشرت بعنواف:

Theatralnos) وىو في دراستو يعتبر أف غريزة المسرحة ىي غريزة طبيعية عند )
فعؿ يولد مع  أفرينوفأي أف طبيعة المسرحة عند  (3)«أي غريزة أخرى الإنساف مثميا مثؿ

                                                           
 ،/:startimes.comhttps:/ ،02/01/2008الكتابة الدرامية في المسرح المغربي، عبد المجيد شكير، جماليات )1(

22/08/2023 ،11:22 . 
 .01المرجع نفسو، ص(2)
دط، المسرح والمناىج النقدية الحداثية )نماذج مف المسرح الجزائري والعالمي(، طاىر أنواؿ، دار القدس العربي، الجزائر، (3)

 .375دت، ص
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عاـ »الممثؿ المسرحي وىي غريزة طبيعية فيو مثؿ الغرائز الأخرى، كما نشر في 
يُؤكّد فيو عمى ضرورة دراسة المسرح، "المسرح لأجل ذاتو" ( ]...[ بحثا بعنواف: 1917)

المسرح، ودرس حاجة الإنساف إلى وبيف  -خاصة الدينية-وفيو يربط بيف الطقوس 
ومنو نرى أف النواة التي ترتكز عمييا المسرحة ىي المسرحة فيي جزء لا  (1)«المسرحة

 يتجزأ مف المسرح، وىي مشتقة منو وتحمؿ خصائصو.
لمصطمح المسرحة أنيا تحمؿ بعديف أحدىا إنساني  أفرينوفيتبيف مف خلبؿ رؤية  

مرتبط بأفعاؿ الإنساف الغريزية ويشمؿ سموكياتو في الحياة اليومية والآخر مسرحي مرتبط 
 بالمسرح في حدّ ذاتو مف خلبؿ العرض والمشاىد المسرحية.

تعمقت لفظة المسرحة في معناىا العاـ الذي استعمؿ في بدايات توظيفو في الغرب 
 مشيدية التي تقوـ عمى العرض المباشر أو كما يطمؽ عميو آخروف الاستعراض أوبال

الإخراج؛ لأنيا مفاىيـ قريبة منيا في الفكرة، لكف كممة العرض تُعدّ الأكثر وضوحا؛ فقد 
تعبيرا عف الحاجة في تمؾ »كاف ظيور مفيوـ المسرحة في الغرب بداية القرف العشريف 

علبنو كفف مستقؿ، لو خصوصيتو  المرحمة لمخروج بالمسرح عف نطاؽ الأدب والكممة وا 
نستشّؼ مف ىذا القوؿ؛ أف فكرة المسرحة ارتبطت  (2)«المشيدية التي تَبرز في لغة العرض

( وجاءت نتيجة تداخؿ عدة فنوف تنتمي إلى (Le Spectaculaireارتباطا وثيقا بالفرجة 
 عالـ المرئيّات.

( المعنى نفسو 1915-1980)(R.Barthes ) رولان بارتأدركو الناقد الفرنسي 
المسرح بدوف نص؛ أي بدوف الجانب الأدبي في النص »عند تعريفو لممسرحة عمى أنيا: 

المسرحي، وبأنيا مجموعة العلبمات التي تتشكؿ عمى الخشبة انطلبقا مف مخطط الحدث 
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المرئي لو الذي يحمؿ طابعا مرئيا ممثلب في العرض المسرحي، والتجسيد  (1)«المكتوب
 وىنا دعوة صريحة لفصؿ النص المسرحي عف العرض والخشبة.

 ميرخولدعرؼ مصطمح المسرحة مفاىيـ متباينة في الوسط الفنيّ المسرحي، فنجد 
دعا إلى العودة إلى مفيوـ المعب في المسرح مقابؿ حرفية المحاكاة التي جرّدت »قد 

عمى الخشبة ىو إعادة لعب الحياة المسرح مف المسرحة، واعتبر أف إظيار عرض الحياة 
لممسرحة بأنيا؛ مشاىد عرض تحثّ المتمقي  ميرخولدوىنا تتوضح فكرة  (2)«وليس تقميدىا

 لإثارة غريزة المعب عمى خشبة المسرح.

وخلبصة القوؿ أف المسرحة في أبسط مدلولاتيا لـ تخرج عف الفف المسرحي، حتى 
ف شممت مجالات أخرى مف الحياة  الاجتماعية، فيي تشمؿ كؿ حدث أو فكرة تّـ وا 

تحويميا إلى عمؿ مسرحي يحمؿ قيـ جمالية وأشكاؿ تمثيمية، ومع تغيّر النظرة إلى الفف 
وتطوّر المفاىيـ واتسعت النظرة لتشمؿ كؿ الفنوف التي تفاعمت لظروؼ عديدة، وىذه سمة 

ة يُطمؽ عمى أصبح مصطمح المسرح -بحسب بعضيـ-مف سمات العصر الحديث الذي 
 مصطمحات متعددة مثؿ: )الاستعراض، الإخراج، العرض، السينوغرافيا(.

وفي المقابؿ ىناؾ مصطمح آخر يقترب منو قميلب في المفيوـ يُدعى الأنسنة وىو 
يشترؾ معو في وظيفة التحوؿ في بعض الصفات لكنو يخالفو في بعضيا، وىذا ما 

 سنتطرؽ لو في العنصر الآتي:

 والأنسنة:بين المسرحة  .2.2

كثيرا ما تقع بعض المصطمحات في معضمة التشابؾ مع مصطمحات أخرى، وىذا 
فيناؾ عديد مف الدارسيف الذيف يخمطوف  ما حدث مع مصطمحي المسرحة والأنسنة،
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بينيما في البحوث العممية والجمسات النقدية فيما يخص توظيفيما في مجاؿ المسرح، 
 لحاصؿ بينيما وجب أولا تعريؼ الأنسنة.وقبؿ أف نُوضح التداخؿ والاختلبؼ ا

أكثر ما يميز الأنسنة بعدّىا صفة إنسانية ىو أف الإنساف بكؿ ما يحممو مف قيـ 
دينية واجتماعية وميولات طبيعية، جعميا موضع استقطاب لممؤلفيف الذيف يصنعوف 

يـ أعمالا مسرحية يُظفوا عمييا طابع الإنسانية عمى شخصياتيـ مف أجؿ إيصاؿ رؤيت
 الإيديولوجية والإبستيمولوجية.

والمُلبحظ أف الأنسنة تتربع عمى مساحة واسعة مف المفاىيـ بغض النظر عف  
رؤية فنية فائقة لا تخضع لممقاييس المنطقية، ولا تُشابو »مفيوـ الإنساف، فالأنسنة ىي 

يوانات، الأحداث الواقعية، يُضفي فييا الفناف صفات إنسانية محددة عمى الأمكنة، والح
ويجعميا كأيّ إنساف  ،والطيور والأشياء، والظواىر الطبيعية حيف يشكّميا تشكيلًب إنسانيا

فالأنسنة  (1)«تتحرؾ وتُحس وتُعبّر وتتعاطؼ وتقسو حسب الموقؼ الذي أُنسنت مف أجمو
الأشياء مف خلبؿ إضفاء صفة إنساف عمى ما ىو غير إنساني؛  ىنا تعتمد عمى أنسنة

بحيث تتفاعؿ الذات الإنسانية المبدعة مع الذات غير العاقمة )المُؤنسنة(، التي قد تكوف 
شيئا، ممّا يجعمو يتآلؼ ويتماىى مع الذات العاقمة، وبيذا تتحوؿ الأنسنة مف ظاىرة إلى 

 الورؽ وكذلؾ العرض. فف أدبي جمالي ذو أبعاد حسيّة في عالـ

أمّا بالنسبة لممسرحة فيي حسب نظرنا تتعمؽ بتحويؿ حدث ما أو نص، أو فكرة  
معينة تتـ مسرحتيا عمى خشبة المسرح، فلب يوجد شيء اسمو مسرحة الأشياء عمى 
المسرح، فالأشياء إذا استخدمت كشخصيات أصبحت مؤنسنة لا ممسرحة، وبيذا نستنتج 

ياء )كرسي، طاولة، ممعقة، مصباح، شجرة( في حيف أف المسرحة أف الأنسنة تتعمؽ بأش
تتعمؽ بالأفكار والنصوص والأحداث، وىما يمتقياف في نقطة ميمة وىي فعؿ التحوّؿ الذي 
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 أشياء، جماد، حيوان

يُعدّ الصفة المشتركة بينيما، وبيذا يمكف أف نميّز بينيما مف خلبؿ العرض المسرحي، 
 وىذا ما سنوضحو في المخطط الآتي:

 

    ا

 

 

           

  

          
 
 
  

     

 

 

 

 تمسرح

 مخطط يُوضح توظيؼ الأنسنة والمسرحة في المسرح

 إضفاء صفة إنسان

 تحول

 مسرحة أنسة

 انسراح

 أشياء، جماد، حيواف حدث، نص، فكرة ما
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 علبقة المسرح العربي بالتراث: .3
المسرح ظاىرة فنيّة وأداة مف أدوات التواصؿ الثقافي بيف أبناء الجنس البشري،  يعدّ 

يستمد أحداثو مف الواقع وىو يُعدّ عنصرا فاعلب في ثقافتنا العربية، باعتباره لقاءً جماىيريا، 
 شعبيا يجمع بيف أفراد الأمة الواحدة.

نو البؤرة المركزية لفف كاف المسرح العربي في بداياتو متأثرا بالمسرح الغربي، كو  
لممدارس المسرحية وركيزة لفف الإخراج المسرحي، فأخذ المسرح العربي  المسرح، ومؤسسا

ينيؿ منو إلى أف نضجت التجربة المسرحية نتيجة تأثرىا بالمسرح الغربي الأوروبي الذي نقمو 
بفعؿ  القبانيمارون النقاش وتوفيق الحكيم وأحمد أبو خميل روّاد المسرح العربي أمثاؿ: 

قد فطنوا منذ »روّاد المسرح العربي  الترجمة والمثاقفة، لكف ما لبث ىذا التأثر بالتلبشي لأف
البداية إلى غربة الشكل المسرحي الغربي، كما فطنوا إلى أنّ المستعمر يسعى إلى فرض 

التراث ثقافتو لطمس كلّ ثقافة وطنية، لذلك لجأوا عمى البحث عن ىويتيم وتميّزىم، فكان 
ىو المصدر الشامل الذي وجدوا فيو ضالتيم؛ لأنو يمثّل مُقومات الأمة واستمرارية 

 ومرجعية أساسية لممسرح العربي في الوقت نفسو. (1)«تميُّزىا
دأب مبدعو المسرح العربي إلى إيجاد صيغة عربية لممسرح، مف أجؿ التأصيؿ 

الجاىزة، فكانت عندئذ الحاجة إلى  والتأسيس لو، وعدـ الاعتماد عمى المضاميف والأشكاؿ
استمياـ التراث بمختمؼ أشكالو في مختمؼ فروع الإبداع الإنساني والإبداع المسرحي عمى 
وجو الخصوص، مف أجؿ التأسيس لمسرح عربي أصيؿ لغة وموضوعا وشكلب، دوف 

ربي الذىبي، مرحمة المسرح الع»فيذه المرحمة يُطمؽ عمييا  الارتماء في دوامة النموذج الواحد،
التي توجّو نحو المسرح التراثي بمفرداتو الشعبية، والاحتفالية والشعبية، كمحاولة أصيمة لتأكيد 
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نتيجة الإحساس بالدونية، حيث حاوؿ المبدع المسرحي العربي أف يستغؿّ العلبقة  (1)«الذات
يدركو ىو الآخر الحاصمة بيف الثنائيتيف المسرح والتراث لمخاطبة المتمقي عبر وسيط التراث 

 بكؿّ عفوية، لأنو جزء مف ذاكرتو وأقرب إلى روح الشعب وأكثر وصلًب بو وتمثيلب لو.

تعود بنا فمسفة التجاذب بيف المسرح والتراث إلى ما قبؿ ظيور المسرح، حيث كاف 
البدء فرجة تراثية، مستمدة مف الطقوس الاحتفالية الدينية والدنيوية والحكايات وفنوف القوؿ 

 أندري شيفنرالتي تتراوح ما بيف الغناء والكلبـ والإيماء، ىذه الأشكاؿ الفرجوية أطمؽ عمييا 
تندرج في بابو كؿ الطقوس القديمة والشعائر »ا قبؿ المسرح التي أصبحت تسمية م

والاحتفالات التي كانت تنحصر وظيفتيا الأسطورية والرمزية في مسرحة علبقة الإنساف 
كما يدؿ أيضا عمى كؿ التظاىرات الشعبية التي تروـ إلى  (2)«)معتقداتو( بالكائنات العميا

ىذه المظاىر الشعبية تمثؿ  ،طقوسية ومختمؼ الصور التمثيميةاستخداـ المغات الإيمائية وال
 التراث بكؿ أشكالو وعناصره ومكوّناتو.

إذف كانت البدايات التأسيسية لممسرح العربي تميد لعلبقة التجاذب بيف التراث  
المسرحي، ومنو فعلبقاتيما ضاربة في القدـ ومستمرة مف  والمسرح مف خلبؿ الفعؿ الفرجوي

تاريخ المسرح، فكؿ الإرث الثقافي المسرحي تحوؿ إلى تراث وىو بدوره يمثؿ الأصالة 
واليوية الحضارية والثقافية التي تعزز حضوره كقوة باعثة لمذات وصانعة ليا، وسنوضح 

  تي:العلبقة الفاعمة بيف المسرح والتراث وفؽ المخطط الآ

 

                                                           
، 2002، 1العالي لمفنوف المسرحية، سوريا، طمحاولات في المسرح العربي، ىيثـ يحي الخواجة، منشورات المعيد (1)
 .28ص
 2014، 1حركة الفرجة في المسرح )الواقع والتطمعات(، حسف المنيعي، المركز الدولي لدراسات الفرجة، المغرب، ط(2)
 .75ص
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 مخـــــــــطط يُوضــــــــــح العلبقـــــــــة بيــــــــــن الـــــتراث والمســـــــــرح

عمى ثلبثة مراحؿ تمثّمت في: )مرحمة التأصيؿ، ارتكزت التجربة المسرحية العربية 
مرحمة التأسيس، مرحمة التجريب( مف أجؿ بناء صرح مسرحي عربي أصيؿ يقوـ في ثناياه 
عمى الجمع بيف الأصالة والمعاصرة في استمياـ التراث، عف طريؽ دمج الفنوف بأفكار تراثية 

 .مع مفاىيـ راىنة تُسيـ في التفاعؿ مع القضايا المعاصرة

فعؿ »انطمقت العلبقة بيف المسرح والتراث مف فعؿ التأصيؿ لممسرح العربي فيو  
ينطوي عمى جانبيف مُيميف؛ أحدىما ىو التعامؿ مع التأصيؿ كفعؿ يُعطى لممسرح العربي 
ىويتو العربية، وثانييما ىو محاولة التميّز والتفرّد إلى جانب القضاء عمى التبعية لمغرب، أو 

ثبات وجود أشكاؿ مسرحية في تراث العرببالأحرى الانف متخذة  (1)«لبت مف التبعية لو وا 
فعؿ التجريب وسيمة لشؽ طريؽ أصيؿ قائـ عمى توظيؼ الفنوف الشعبية، والفولكمور، 
والأحداث التاريخية في المسرح بطريقة تنُاسب التطوّرات الجديدة لممسرح، فلب يوجد تجريب 

نوعا مف التمرّد عمى القواعد والقوانيف مف أجؿ »تضمف مف غير تأصيؿ؛ حيث أف التجريب ي
تتجاوز  (2)«خوض مجاؿ المغامرة في الإبداع؛ لأف الواقع يحتاج إلى أشكاؿ فنيّة مبتكرة

المألوؼ؛ فالتجريب ىو رغبة مُمحة في المقاـ الأوؿ مف أجؿ التأسيس لوعي ضدّي يُوقف 
يجاد رؤية بحتمية البحث عف قالب مُتميّز يعبّر عف اليوية  العربية بكؿ أبعادىا الفنية، وا 

 مختمفة ومُخالفة لمرؤية الغربية.

بؿ ىي ميزة موجودة منذ القدـ، وىو مصطمح  ،ليست صفة التجريب حديثة العيد
متعمؽ بالعموـ التجريبية أكثر ولكف كغيره مف المصطمحات التي ارتحمت إلى عموـ 

                                                           
(، ليمى -أُنموذجاالمسرح الجزائري  –المسرح العربي بيف التأسيس والتأصيؿ والتجريب ) قراءة في الأساليب والتوجييات (1)

 .44، ص01/06/2011، 2، العدد8بف عائشة، مجمة الآداب والعموـ الاجتماعية، جامعة البميدة، مجمد
 .464الخطاب المسرحي )مفاىيمو وآليات اشتغالو، عماد الديف خميؿ أنموذجا(، نورة لغزاري، ص (2)
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عالـ الفف والأدب واعتبر مفيومو مقترنا فإفّ التجريب قد دخؿ  ،وتخصصات معرفية أخرى
يعرّؼ التجريب  أدونيسبالحداثة التي كانت وجيا بارزا مف أوجو المشروع الحداثي، فنجد 

الأب الروحي لممشروع الحداثي، وىو محاولة دائمة لمخروج مف طرؽ التعبير المستقرة »بأنو: 
ه المحاولة إعطاء الواقع طابعا التي أصبحت قوالب وأنماطا، وابتكار طرؽ جديدة، وتعني ىذ

 وخياليا وجماليا. (1)«إبداعيا وحركيِّا

عند العودة إلى بديات المسرح نجد أف المعنى الذي يحممو التجريب ظاىرة قديمة وىو  
فمولا التجريب الذي دفع ثيسبس إلى إجراء حوار بين رئيس الجوقة وأفرادىا في »التغيير 

ف  الاحتفالات الديونيسية القديمة لما ظيرت الأجنة الأولى لممسرح الإغريقي، ولولا تشوُّ
اسخيموس إلى الانطلبق بتجربة ثيسبس إلى آفاق جديدة لما ظيرت التراجيديا العظيمة 
التي عمّقتيا مغامرات سوفوكميس ويوربيدس مع الجديد ورغبتيم في توسيع دائرة 

ة وترسيخ جذورىا ولولا رغبة ارستوفانيس المتحاورين في تثبيت دعائم التراجيديا الإغريقي
 ،في تقديم شيء مغاير لما قدّمو عمالقة التراجيديا الإغريقية الثلبثة لما ولدت الكوميديا
 (2)«فالمأساة تماما تُدين بوجودىا ذاتو إلى تمك الجذوة المبدعة صبوة الخمق والتجريب

 ة أبدا.الذي يستيدؼ سبر أغوار التجارب المسرحية دوما والمتغير 

ارتبطت الرؤية التجريبية في المسرح العربي أساسا بتوظيؼ الموروث الشعبي المتنوع 
في الخطابات المسرحية العربية، ويُعد التجريب وسيمة ميمة يؤصّؿ المسرح مف خلبليا 
لوُجوده في خضـ الكينونة الإبداعية العربية، ويحرص عمى تقديـ لمسة تجديدية نابعة مف 

مُتمرّد عمى القوالب الجاىزة، والثوابت المستيمكة التي بدأت المطالبة » يؿكياف عربي أص
                                                           

، 2016، 2المنتيى لمطباعة والنشر، الجزائر، ط منمنمات مسرحية )مقالات في المسرح العربي(، صورية غجاتي، دار(1)
 .68ص
التجريب والمسرح )دراسات ومشاىدات في المسرح الإنجميزي المعاصر(، صبري حافظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، (2)

 .08، ص1984مصر، دط، 
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بالانزياح عنيا مف أجؿ تحرير الذات مف القيود، وتمكينيا مف تحقيؽ وعييا في إطار 
التجريب، الذي يتميّز بالحركية والبحث المُتجدد عف التغيير المعبر عف التوتر الذي يُعتبر 

والمُؤدّي إلى ركب موجة المغامرة عمى جميع الأصعدة الإبداعية  (1)«جوىر التأليؼ الدرامي
حوؿ المسرح التجريبي، إذ يقوؿ بأنو؛ ذلؾ  إبراىيم حمادةشكلًب ومضمونا وىذا ما أورده 

المسرح الذي يُحاوؿ أف يقدـ في مجاؿ الإخراج، أو النص الدرامي، أو الإضاءة، أو »
التقميدي، لا يقصد تحقيؽ نجاح تجاري، ولكف بغية الديكور أسموبا جديدا يتجاوز الشكؿ 

الوصوؿ إلى الحقيقة الفنية، وعادة ما يتحقؽ ىذا التجاوز عف طريؽ معارضة الواقع والخروج 
وعميو نجد أف التجريب قد اقترف بعدة مصطمحات كالتجاوز، والتمرّد،  (2)«إلى منطقة الخياؿ

 والخروج، والاختراؽ.

تجريب في المسرح قد تمحور في الأشكاؿ التراثية الفنية، التي واللبفت للبنتباه أف ال
امتزجت فييا الرؤى الأصيمة والمُعاصرة، وىذا ما نجده في مختمؼ الكتابات المسرحية، نذكر 

ومسرحية "الزمار" و"سميمان الحكيم" لتوفيق الحكيم  -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر-منيا 
فيـ نماذج مسرحية تراثية وظفا فييا أشكالا تراثية  ،"أبو الحسن المُغفل" لمارون النقاش

متنوعة، اعتمدت نمطا جديدا غير النمط المعتاد لممسرح الأوروبي، مخترقة وحدة المكاف 
والزماف، بالإضافة إلى توظيؼ أشكاؿ مسرحية تضمنت الثقافة الشعبية العربية مثؿ: مسرح 

 الحمقة والسامر شكلب وأداءً وفرجةً.

التجارب الإبداعية عتبة رئيسة لمتأصيؿ لممسرحي العربي، حيث اعتمدت عُدّت ىذه  
عمى التجريب مف جية والتأصيؿ مف جية أخرى، فالاغتراؼ مف التراث يُعدّ مظيرا مف 

                                                           
 .469المرجع نفسو، ص(1)
 .69صمنمنمات مسرحية )مقالات في المسرح العربي(، صورية غجاتي، (2)
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مظاىر التجريب والتأصيؿ لممسرح العربي وعميو تتحقؽ ثنائية التجريب والتأصيؿ التي 
 رؤية عربية لمسرح عربي خالص. نسجت خطابا نيضويا كاف لو الفضؿ في بروز

الظاىر إذف، ومف خلبؿ كؿ ىذه المعطيات أفّ المسرح العربي قد شيد توترا مف جميع 
النواحي ولعؿّ العودة إلى تراث العربي الأصيؿ والانفتاح عمى مصادره كاف لزامًا حتميّا مف 

يمة تُمثّؿ الوعي أجؿ التحرر مف سمطة النص المسرحي الأوروبي الجاىز باتخاذ التجريب وس
عندما » :"المسرح واليوية"في كتابو  السعيد بوطاجينالضّدي للآخر دوف إلغائو فكما قاؿ 

نقتبس النصوص مف ميارات الأجانب، فإننا نقوـ باستحضار بيئة مميزة بمجموعة مف 
 أنتجياالتقاليد، ثقافية، وفكرية وتاريخية وحضارية، ىذه التركيبة ليست سوى ظروؼ 

حياة  تستند عمى بيئة غربية وصفات مجتمع مغاير يذوب في ىوية غير ىويتو (1)«المخزوف
غريبة غير حياتو، وعميو فالكتابة بالتراث خمقت أعمالا إنسانية مسرحية غير محدودة لتُؤكّد 
ىويتيا وأصالتيا وتُشدّد بعُمؽ عمى قيمتيا المتغمغمة في جذوة الأرض، وما يبدو لنا جميا في 

 عالؽ بيف المسرح والتراث وارتباطيما الوثيؽ ببعضيا بعضا لتحقيؽ التكامؿ الثقافي والفني.الت

 :-نماذج مختارة-ثانيا: أنواع التراث في الثقافة الغربية العالمية والقومية والمحمية 

يُعد التراث الحجر الأساس الذي تقوـ عميو ثقافة الأمـ في تاريخيا وحاضرىا، كونو 
الثقافي لممجتمع مف المجتمعات، ويُعبّر عف مُقوّماتيا الشخصية وىويتيا،  يعكس الموروث

فيو يشّكؿ وحدة أساسية ومنبعا للؤصالة، حيث يمثّؿ وجيا بارزا مف أوجو الخصوصية 
الإبداعية لكؿ كاتب مسرحي اتخذه مرجعية أساسية في كتاباتو لما لو مف أىمية بالغة في 

يحاءات متنوعة.الكتابة المسرحية، إذ يكشؼ ويُ   جمي ويثري النص المسرحي بدلالات وا 

                                                           
 .177، ص2021دط،  المسرح واليوية، السعيد بوطاجيف، دار خياؿ لمنشر والترجمة، الجزائر،(1)
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لمعمؿ المسرحي كغيره مف الفنوف قواعده العامة التي يركف إلييا ويتبايف فييا فعؿ 
الكتابة أسموبيا وتقنيا، والتراث بدوره أغنى ىذه الكتابة ومنحيا صبغة ىوياتية خاصة 

اتب وعممية إبداعية معقّدة، تدخؿ في تجسيد لرؤية الك»بدلالاتيا وخصوصياتيا الثقافية، فيي 
صياغيا مجموعة مف العوامؿ منيا: وعي الكاتب المسرحي بقضايا عصره ومشكلبت 

فيي  (1)«مجتمعو بالإضافة إلى الفف الذي يُريد أف يبدع فيو ومعرفتو العميقة بأصولو وقواعده
يوط المعبة أشبو ببناء يقوـ عمى أسس ىندسية تجعؿ المؤلؼ المسرحي مبدعا يمسؾ بخ

المسرحية وينظّرىا كيفما يشاء وعميو يحقؽ الفرادة في الكتابة المسرحية إلى جانب توظيؼ 
عنصر التراث الشعبي بأشكالو وأنواعو، لأنو الداعـ الأوؿ لمكتابات المسرحية العربية والنبع 

رىـ الأصيؿ الغني بالرموز والدلالات التي يستقي منيا كتّاب المسرح موضوعاتيـ وأفكا
لنصوصيـ المسرحية، فأقبموا عميو ينيموف مف أشكالو ومضامينو، ويُعبّروف عف رؤاىـ 

 الإيديولوجية.

لـ يكف توظيؼ النص التراثي في المسرح اعتباطيا، بؿ كاف ينـ عف وعي في 
لمام بالمكوّنات »استخدامو ولـ يكف  شعارًا ولا تيريجا أو فُسحة أو مفاىيم وممارسات وا 

الزمانية والمكانية مع مرونة التعامل الركحي والأشكال الفنية الجديدة وغير المتداولة، 
وبعدم التقيّد بأيّ مذىب نقدي، إذ من أبجديّات النص التراثي لممسرح الغوص في النقمة 

وصا أسموبيا فسيح الأرجاء، مركز المحاور، متزامن الأسموب التاريخية والنقمة الجماعية غ
التركيبي، مُوظّف الاحتمالات والتأويلبت متماسكا ومنسجما مع المولدات الفنيّة لو في 

والأخذ بمعطيات التراث بطريقة  (2)«شكل موقف جمالي وفكري وسياسي واجتماعي وثقافي
التراث والمسرح شكؿ العلبقة التبادلية تأثير فنية إيحائية ورمزية، ومنو أخذت العلبقة بيف 

                                                           
 .91، ص12حضور التراث في الكتابة المسرحية الجزائرية، شرقي نورية، مجمّة الآداب والعموـ الإنسانية، العدد(1)
 .93حضور التراث في الكتابة المسرحية الجزائرية، شرقي نورية، ص(2)
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وتأثر في المسرح العربي فقد ساىـ في تشكؿ ىوية أصيمة لممسرح العربي مف خلبؿ البحث 
يجاد ىوية لمذات العربية بعيدا عف الآخر)الغرب(.  في أمشاج التراث وا 

مختمؼ قامت التجارب المسرحية عمى مسرحة التراث بنوعيو المادي واللبمادي، وعمى 
أشكاليما، فنجده قد تنوّع بيف المعتقدات، العادات والتقاليد، الأدب، الموسيقى والفنوف الجميمة 
بأقساميا وأنواعيا، الطب الشعبي، الصناعات والفنوف اليدوية، كؿ ىذه الأشكاؿ التراثية التي 

ربية عبر تغمب عمييا الصبغة الاجتماعية كانت تُمثؿ مرجعًا أثرى التجارب المسرحية الع
نزعة التكيّؼ والتجاوز؛ التكيّؼ مع الواقع المعاصر، وتجاوزه بطرح رؤى جديدة تتناسب 
والعصر، وعميو فقد كاف التراث التيمة الأساس في الزخـ الموضوعاتي لممسرح العربي الذي 

قميمية بوجو خاص.  زخر بحمولات تراثية وجمالية وفنية ذات قمة إنسانية وا 

المتف المسرحي لكُتّاب آخريف، ومعرفة كيفية تمثّميـ لمتراث، فإننا  رغبة منا في تصفح 
سنقؼ عند مسرحيات منتقاة قائمة عمى العرض أو النص متنوعة بيف العالمية)الغربية( عبر 

الذي استميـ فييا التراث والأسطورة بالخصوص، وكذلؾ نماذج  "إفجيني" لراسينمسرحية: 
"مقامات بديع الزمان اليمذاني" لمسيّد حافظ وشاعة" "إقومية عربية تمثمت في مسرحيتي 

وظفا فييما التراث الشعبي عبر مسرحة المقامات، والأغنية الشعبية  يف، المذلمطيّب الصديقي
واستخداما الطقوس والألبسة التقميدية وأخيرا نتطرؽ إلى مسرحة التراث المحمي عبر انتقاء 

. حياتنأخذ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، مسر  ،لعز الدين جلبوجينماذج مسرحية جزائرية 
 موظفا التراث بكؿ أشكالو."الأقنعة المثقوبة"  "التاعس والناعس"،و"الفجاج الشائكة" 

نروـ مف خلبؿ ىذه الدراسة إلى مقاربة النصوص المسرحية المذكورة أنفا مركزيف في 
دمنا نؤسس مسرحا عربيا قوامو ىذه المقاربة عمى أنواع التراث الذي تفاعؿ مع المسرح، وما 

 التراث فيجب عمينا أوّلا أف نقؼ عند تصنيؼ التراث وأنواعو لدى المنظريف والميتميف بو.
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شكالية تصنيفو: -1  أنواع التراث وا 
يُشكّؿ التراث بمختمؼ أشكالو وأنواعو وحدة ثقافية متكاممة، ويختمؼ في التقسيـ بحسب 

والدارسيف، وكذلؾ بحسب اىتماـ المنظمات  جيااختلبؼ وجيات نظر عمماء الأنثروبولو 
والمؤسسات العالمية لو، ولمتراث نوعيف أساسييف ىما: المادي ويشمؿ جميع الأشكاؿ المادية 
بشكؿ عاـ مف مباني أثرية، وملببس، وأطعمة، وصناعات تقميدية، أمّا اللبمادي فيشتمؿ 

حكايات الخرافية، الأغاني، عمى المكتوب والمنقوؿ شفاىة مثؿ: )القصص الشعبية، وال
الألغاز، والشعر الممحوف، المغات، والميجات(، كؿ ىذه الفروع المنبثقة مف النوعيف 
المذكوريف تتفاعؿ وتتكامؿ بصورة مستمرة تُساىـ بشكؿ كبير في إبراز اليوية الوطنية، 

 والتعبير عف خصوصية المجتمع، وعميو ينقسـ التراث الشعبي إلى:

 :(Material Heritageمادي).التراث ال1.1

يُطمؽ عميو أيضا مصطمح الثقافة المادية التي تُعنى بأي شيء مادي يُعبر عف الثقافة  
تمؾ الموروثات ذات المضاميف الثقافية الممموسة »في المجتمع، ويقصد بالتراث المادي ىو 

والمحفوظة ماديا في صيغة كتابة، أو رسوـ، أو أشياء، أو مباف، كالكتب والمخطوطات 
وكذلؾ  (1)«والوثائؽ، والموحات والرسوـ الجدارية، والآثار والأزياء، والصناعات الشعبية 

المادية مف أىـ المعارؼ الثقافية التي تمثؿ الآثار والمباني والنحت والمنشآت الدينية، فالثقافة 
إحدى جوانب التعبير الثقافي لمجتمع ما، تُحاكي حياتيـ وعاداتيـ وتقاليدىـ ومعتقداتيـ 

 الراسخة في الذىف لما تحممو ىذه الأخيرة مف حكمة بالغة وتعتبر قاعدة متينة لأي مجتمع.

 (:Intangible Heritage.التراث اللب مادي)2.1

                                                           
 ،14/01/2014الموروث الثقافي المادي والغير مادي لمعراؽ وأىمية حمايتو، أسماء محمد مصطفى، مجمة زماف، (1)

http://Unehtteps://wwwazzaman.com. 09/08/202301، ص. 

http://unehtteps/wwwazzaman.com
http://unehtteps/wwwazzaman.com
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عميو تسمية الثقافة الشفيية التي تُصوّر طبيعة المجتمع وثقافتو، وتضـ كؿ ويطمؽ 
الفنوف الشفيية الشعبية مف أغاني فولكمورية، وموسيقى ومعتقدات شعبية، والقصائد المُتغنّى 
بيا، وكذلؾ القصص البطولية والأساطير ومختمؼ أنواع الرقص بالإضافة، إلى الأمثاؿ 

التي ما انفكت تجري عمى ألسنة الناس في مختمؼ المناسبات  والحكـ والأحاجي الشعبية
كؿ ثروة ثقافية منقولة تنتفي فييا صفة »وعميو يعرؼ الموروث الثقافي غير المادي بأنو؛ 

تحمؿ تاريخ وأصالة شعب ما وىو أيضا تعبير عف الفكر الاجتماعي المتجذر في  (1)«المادية
 أذىاف الأفراد.

ما بقي مف كلبـ يُحفظ مجمؿ النشاطات »وبتعبير آخر فإف التراث الشفيي ىو 
الإنسانية في الذاكرة الجماعية لشعب مف الشعوب، بحيث يعكس التفكير، السموؾ لدى أفراد 

فالثقافة الشفيية تساىـ بشكؿ كبير في تصوير أصالة وثقافة  (2)«ىذا المجتمع أو ذلؾ
 وية الحقيقة لكؿ أمّة مف الأمـ.الأسلبؼ والأجياؿ، ويمثؿ الي

ويمكننا القوؿ بعد الذي ذكرنا أننا نجد بعض مف الدراسيف مف يٌقسـ التراث خلبؼ 
النوعيف )المادي والغير مادي(، ويعتبر أف أنواع التراث تتمثؿ في التراث الأدبي، الثقافي، 

الأوؿ لأنو أشمؿ الحضاري، الأسطوري، الديني، لكف وحسب وجية نظرنا فإننا نرجح النوع 
 ويضـ كؿ فروع التراث وأنواعيا.

 إشكالية تصنيف التراث الشعبي: .2

إف تصنيؼ المعرفة الإنسانية ضارب منذ القدـ، فقد حاوؿ الإنساف منذ بداية وجوده 
التعرؼ عمى ما يُحيط بو مف ظواىر وفيـ كننييا وتقسيميا وتصنيفيا، فنجد مثلب عند حديثنا 

حاول أفلبطون في »جد الفلبسفة قد قسّموىا إلى عدّة تقسيمات؛ فقد عف المعرفة وتصنيفيا ن
                                                           

 .01المرجع نفسو، ص(1)
 .08، ص2018، 1صالح بجاوي، المكتب العربي لممعارؼ، القاىرة، مصر، ط التراث الشفيي الجزائري، محمد(2)
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كتابو "الجميورية" تصنيف المعرفة إلى قسمين: عالم المحسوسات) الطبيعيات(، وعالم 
المعقول)الرياضيات(، أما أرسطو فقد رفض تقسيم أستاذه الثنُائي واستعمل مبدأ التقسيم 

قسيم المعرفة البشرية إلى ثلبثة أقسام ىي: العموم المتعدد لممعرفة البشرية، واتجو إلى ت
النظرية كاليندسة والفمك والحساب، والعموم العممية كالأخلبق والاقتصاد والسياسة، والعموم 

فالمعرفة ىنا قامت عمى عدة ركائز حسّية وعقمية  (1)«الإنتاجية كالشعر والبلبغة والمنطق
 والمعارؼ.تختمؼ بحسب القدرات في تحصيؿ العموـ 

لا يختمؼ الأمر كثيرا في تقسيـ التراث الشعبي قياسيا إلى المثاؿ السابؽ المعني بتقسيـ 
المعرفة الإنسانية، كوف موضوع التراث متداخلًب في شكؿ مف أشكاؿ المعرفة الإنسانية لكف 
 اصطلبح التصنيؼ نادر الاستعماؿ عند عمماء الانثروبولوجيا لذلؾ استعاف بعضيـ بمفردات

الدلالة كالتنظيـ والترتيب، وعميو فالصنؼ يطمؽ أيضا عمى النوع، وىو في المغة  مفقريبة 
وأقساما وفروعا  (2)«تمييز الأشياء بعضيا عف البعض الآخر، وصنؼ الأشياء جعميا أصنافا»

متعددة، فمسألة التصنيؼ تعتمد عمى تبايف الرؤى والاتجاىات وىذا ما نجده في بعض 
ات فمختمؼ العموـ والفنوف الجميمة، منيا التراث الشعبي الذي يتميز بالتنوّع تقسيمات وتصنيف

والكثرة وىو ما جعمو يدخؿ دائرة الاضطراب في عممية تصنيفو، وذلؾ لتشعبو وتعدد تفاصيمو 
فالتصنيؼ الصائب ىو إحدى الخطوات الأولى في الوصؼ العممي، كما أفّ دقة الدراسة »

، وبالتالي فإف تصنيؼ التراث الشعبي ميـ في معالجة الفوضى التي (3)«رىينة بدقة التصنيؼ
 تمس تقسيمات التراث. 

                                                           
شكالية تصنيفو، اليادي عمر، مجمة (1) ، 1985، 01التراث الشعبي، وزارة الثقافة والإعلبـ، العددفي التراث الشعبي وا 
 .13ص
شكالية تصنيفو، ىاني الحمد، مجمة التراث الشعبي، العراؽ، ا(2)  .13، ص1985، 01لعددفي التراث الشعبي وا 
، 01إشكالية التجنيس والتصنيؼ في القص الشعبي )قصص الشماؿ الغربي أنموذجا(، عائشة واضح، مجمة روافد، العدد(3)

 .2017جواف 
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صنّؼ العمماء والباحثوف التراث الشعبي إلى عدة تصنيفات محددة، ينقسـ كؿ منيا 
محمد بدوره إلى فروع متعددة لأفّ؛ الباحثيف لـ يتفقوا عمى تصنيؼ واحد وىذا ما لاحظو 

ف كؿّ باحث يتأثّر في ذلؾ بتراث عمـ الفولكمور في بلبده، كما يتأثر أ»حيف قاؿ:  الجوىري
تأثّرا واضحا باىتماماتو الشخصية التي يُممييا عميو تخصصو، أو التشجيع الذي تقُدّمو 

وىي وجية نظر فييا جانب كبير مف الصّواب؛ لأف المادة التراثية  (1)«الييئات الحكومية
 تمفة عمى تعدد أطيافيا وترابطيا وتعالقيا.الواحدة نراىا مف عدة زوايا مخ

يعدّ التصنيؼ الدعامة الأساس في تنظيـ وتقنيف التراث الشعبي بمختمؼ أشكالو،  
وسنقوـ بتمخيص تصنيفات "التراث الشعبي" في كتابو:  صائغ الفضةواستنادا إلى ما ذكره 

وليام ىوارد  فريتشاردالتراث الشعبي ضمف مخططات ومف ىذه التصنيفات نجد تصنيؼ 
( كما ىو موضح في Richard William Howard Vyse()1784-1853)  فايس

متعدد الفروع، وكؿ فرع يحوي موضوعا متعدد  فايس ( ومف المُلبحظ أف تقسيـ01الشكؿ)
الجوانب مما يُتيح لممتمقي الاطلبع الواسع عمى كؿ ما يشمؿ تراثو وميادينو، كما أنو لـ 

 جوانب الروحية والجوانب المادية.يفصؿ في تصنيفو بيف ال

 

 

 

 

 

                                                           
شكالية تصنيفو، ىادي عمر، ص(1)  .16التراث الشعبي وا 

ارد ولياـ ىوارد فايس لمتراث الشعبيشتصنيؼ ريت(: 01) شكؿ رقـ  

المعتقدات 

 والمعارف
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 العمزانية
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 والزقص
الموسيقى 

 والغناء

اللغة والتراث 
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 الأسياء السكن
القانون 

 والطابع القومي

العادات 

 والاحتفالات 

الحياة 
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فقد صنّفا التراث إلى تسعة أقساـ  ) Lewver( ولاوفر)Peuckert ) بويكارتأمّا 
(، موزعة توزيعا غير عادؿ بحؽ التراث فقد فصؿ بيف 02كما ىو مُبيّف في الشكؿ)

موضوعات المتشابية التي تدخؿ ضمف موضوع واحد لمفرع الواحد ومثاؿ ذلؾ فقد فصؿ بيف 
 الأغنية الشعبية والموسيقى وكلبىما يندرجاف ضمف الفف الأدائي.
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اٌرشاز 

 اٌمصصٟ

اٌذىا٠ح 

 اٌخشاف١ح

اٌذىا٠ح 

اٌفىا١٘ح 

 اٌمص١شج

الأغ١ٕح 

 اٌشؼث١ح

 اٌٍغض

 اٌّصً

اٌصمافح اٌّاد٠ح ٚذشًّ: )اٌث١د ٚأجضاؤٖ، 

الأشاز ٚالأدٚاخ، ا٢لاخ اٌّٛع١م١ح ٚاٌٍؼة 

ٚاٌشلص، ٚالأص٠اء ٚالأشغاي ا١ٌذ٠ٚح 
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كاف رباعيا واتفؽ معو  (Richard Dorson (ريتشارد دورسون في حيف أف تقسيـ  
بينيما مف ناحية المضاميف، وىذا ما ، إلا أفّ ىناؾ اختلبفا طفيفا محمد الجوىريفي التقسيـ 

 (، المُجسّد لتقسيميما:03نلبحظو مف خلبؿ الشكؿ رقـ )

 

      

   

الشعبي للتراث دورسون تصنٌف  

(الثقافة المادًة)الحٌاة الشعبٌة   
العادات الإجتماعٌة والمعتقدات 

داء الشعبٌة
أ
 فنون ال

دب الشعبي
أ
 ال

تصنٌف محمد الجوهري للتراث 
 الشعبي

المعتقدات والمعارف 
 الشعبٌة

العادات والتقالٌد 
دب الشعبي الشعبٌة

أ
الثقافة المادًة والفنون  ال

 الشعبٌة

ومحمد الجواىري لمتراث الشعبي دورسون(: تصنيف 03الشكل رقم )  
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كالمعتقدات والمعارؼ الشعبية،  أنو مزج بيف بعض الفروع الجوىرييظير في تصنيؼ 
في  "مصطفى جاد"والثقافة المادية إلى جانب الفنوف الشعبية، ونفس التصنيؼ اتبعو الدكتور 

في فترة مف الزمف عند محاولاتو الأولى لتصنيؼ التراث  فالجوىري الفولكمور"،"مكنز كتابو: 
تناولو لمفنون الشعبية » كاف يفصؿ بيف الفروع، ولكف اليوـ دمج بينيما محاولا تأكيد أفّ؛

نّما كمنتجات تدلّ  ليس قائما عمى معالجتيا لمنتجات فنيّة ذات قيم جمالية في ذاتيا، وا 
وعمى شخصيات مبدعييا ومستخدمييا، وعمى إلقاء الضوء عمى ما عمى ثقافة معينة، 

بينيم من علبقات، أي أنّ ىذا الدمج الذي أحدثو لا يرجع إلى اعتبارات نظرية أو منيجية 
نّما ىو رد فعل لتيارات الدراسة نفسيا والمنياج الذي اتخذه الباحث فكؿ باحث  (1)«عامة، وا 

وره وميولاتو، فيذا التابيف في أراء تصنيؼ التراث ومنيجو في التصنيؼ والتقسيـ حسب تص
الشعبي، يعزو إلى الفصؿ بيف الفرعيف أو الجمع بينيما مف خلبؿ ما يقتضيو التراث الشعبي 

 الذي يُشكّؿ كلّب واحدا.

 مسرحة التراث العالمي )الإنساني(: .3

التراث »أفّ يرتبط التعبير عف الفف كؿ الارتباط بالمخزوف الثقافي لدى الإنساف، كوف 
فمف خلبلو يتمكف الإنساف  (2)«ففّ العموـ بكؿّ أصنافو، وعمـ الفنوف بكؿّ أشكاليا وأجناسيا

مف التعبير عف جؿّ ممارساتو العممية وانفعالاتو الوجدانية، حيث عُد الفف النافذة التي تطؿ 
منيا النفس البشرية، كاشفا أسرارىا، متيحا للئنسانية التوغؿ في أعماقيا؛ فالعمؿ الفني 

مف أجؿ تجسيـ أعمالو يبدع مف خلبلو الفناف بكؿ أدواتو الإجرائية  إنسانياحتياج روحي 

                                                           
شكالية تصنيفو، ىادي عمر، ص(1)  .18التراث الشعبي وا 
، 1اثي )بحوث في فمسفة القيـ الجمالية(، منير حافظ، دار الفرقد لمطباعة والنشر، سوريا، طالتراث في العقؿ الحد(2)

 .75، ص2001
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الفنية ونشاطاتو الإبداعية عبر فضاءات الفكر والعقؿ والإدراؾ، بالإضافة إلى الوحي 
 والإلياـ والحدس والرؤيا.

تعنى الفنوف بمختمؼ فروعيا ومدارسيا المتنوعة بالميارات البشرية عمى اختلبؼ 
طوط، الألواف(، والفنوف ألوانيا، وعميو نجد الفنوف التطبيقية: )الديكور، الملببس، الخ

التشكيمية: )التصوير، الغرافيؾ، والنحت( والفنوف الجميمة والفنوف التعبيرية والفنوف المرئية أو 
متأمميف في اتساع دائرتيا، واختلبؼ وظائفيا مف حيث ىي تمثيؿ، أسموب، تعبير،  ،البصرية

ت والثقافات السائدة عبر لغة، صنعة، رمز، كما تمدنا بمختمؼ المعارؼ والعادات والمعتقدا
بالفنوف القديمة المعروفة بالفف اليوناني والمجسدة في مختمؼ صور المجتمع  العصور، بداية

الإغريقي وعقائده مف طقوس وشعائر وأناشيد بالإضافة إلى الآثار المتمثمة في المعمار 
ف عتيؽ مف اليندسي لممباني خاصة المسارح، ثـ مرورا بالفف الروماني الذي يمثؿ كؿ ف

نحت وتصوير وزخرفة ثـ أخيرا فنوف عصر النيضة الأوروبية ونجد فييا مختمؼ الفنوف 
 الحديثة المرئية والسمعية.

يمثؿ التراث روح الأمة الثقافي الأصيؿ الذي يعبر عف فكر، وحضارة، وثقافة كؿ فرد 
 .راثمف الجماعات، التي تتفؽ عمى ضرورة ارتباط الفف بالحضارة والثقافة والت

يحمؿ مصطمح التراث أسئمة وارتباطات بروح التقاليد الإنسانية، ويبقى مرىونا بالفنوف  
القديمة والحضارية التي تُشكؿ حمقة وصؿ بيف الحضارات، وبيف كؿ ما ىو جميؿ ورائع 

ليا لتبمور  ومتناسؽ ومتناغـ، إذ أف الجماؿ مرتبط بالطبيعة الحية وبالأعماؿ الفنية المحاكية
لنا فكرة معينة حوؿ الجمالية في الفنوف وفي الأعماؿ الأدبية الفنية، فالفف جزء لا يتجزأ مف 
التراث مما يجعمنا أماـ طرح التساؤؿ الآتي: ما الفف؟ وما العلبقة بينو وبيف التراث؟ وفيـ 

سرحتيا مف تتمثؿ الفنوف القديمة التي تشكؿ مخزوف تراثيا قيّما لمحضارات؟ وكيؼ تتـ م
 خلبؿ المنجز الإبداعي المسرحي المنتخب؟



ذج١ٍاخ اٌرشاز                       

 -ّٔارض ِخراسج- فٟ اٌّغشح اٌؼشتٟ
انفصم 

  الأول

 

- 78 - 
 

حظي الفف الجميؿ بمكانة مرموقة لدى الشعوب القديمة، فيو مصطمح لو مف السعة ما 
ليا مدلولات متباينة بيف المتخصصيف، فمو رجعنا إلى الأصؿ  يحمؿ مف مفاىيـ عائمة

 :(1)ا تحمؿ معاف متعددةالمغوي لكممة فف في المعاجـ المتخصصة القديمة والحديثة نجدى

 .التنويع وخمط شيء بشيء 
 .التزييف 
 .الصناعة والعمـ ومف ثـ التخصص والحرفة والمينة 
 .إجادة القياـ بعمـ ما، تحصيلب وفيما، ثـ تطبيقا فيما قد يبدو 
 .الإتياف بالعجائب 

باللبتينية تعني  (Art)و (Techne)كما أف الأصؿ الاشتقاقي لكممة فف باليونانية  
فالملبحظ  (2)«الصنعة، أي نوع مف التخصص في الميارة مثؿ النجارة، الحدادة، أو الجراحة»

 ،مف خلبؿ ىذا المفيوـ أف كممة فف كانت عند اليوناف لا تقتصر عمى الفنوف الجميمة فقط
بؿ شممت صناعات مينية أيضا، وما يدعونو فنا كاف بالنسبة ليـ صنعة مثؿ صنعة الشعر، 

نشاط صنعي؛ لأنو لا يمكف »حد عمماء النفس الفرنسييف حينما اعتبر الفف وىذا ما قصده أ
ومثمو ما عرفو العرب بالصناعة أيضا،  (3)«أف يكوف ثمة فف، حيث لا تكوف ىناؾ صناعة

 صناعة الأدب، الشعر، الألحاف.

كؿ عمؿ فني ىو إنتاج لأشكاؿ مؤثرة، جاذبة ماتعة، تجتمع في كؿ أعماليا الفنية، 
جوانب الخمؽ والتعبير والتمثيؿ جميعا، مجسدة في ثناياىا  -والمسموعة والمكتوبة المرئية

مجموعة مف الضرورات التي تفرض »وعميو يعرؼ الفف بأنو؛  ،وحدة نسيج استيطيقي متكامؿ

                                                           
 .36ينظر، أصوؿ الفف، عزت قرني، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، د ط، د ت، ص(1)

 .20، ص2010، 1الأردف، طمعنى الفف، إياد محمد الصقر، دار المأموف لمنشر والتوزيع، عماف، (2)
 .168المرجع نفسو، ص(3)
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 (1)«نفسيا عمى الفناف بوصفيا معيارا وسندا يستعيف بيا الفناف في صميـ تجربتو الاستطيقية

 سا ومؤسسا في الدراسة الجمالية لأعماؿ الفنانيف المبدعيف.بوصفيا جوىرا رئي

وردت مفاىيـ كثيرة لمفف عمى لساف عديد مف العمماء وتباينت بحسب اختلبؼ 
أنو؛ مقدرة الإنساف »الذي قصد بالفف  (Lang) لانجبداية مع المفكر الألماني  مصادرىا

دوف أف يكوف لو أي غرض شعوري  (ILLUSION)عمى إمداد نفسو بمذة قائمة عمى الخياؿ 
والمذة الشعورية التي ترتقي بحس الإنساف الفناف المستقمة  (2)«يرمي إليو سوى المتعة المباشرة

والتي يستشعرىا أثناء أدائو لإنتاجو الإبداعي، ويحمؿ الفف أيضا معنى القدرة عمى الجماؿ 
تنطبع مف خلبلو جماليات عناصر  (3)«متعة استطيقية أو لذة جمالية»أنو؛  سانتيانافي قوؿ 

 العمؿ الفني شكلب ومضمونا.

ومنو فإنو لا يمكف تعريؼ الفف تعريفا مضبوطا لأنو يبقى حاجة روحية يمكف تجسيدىا 
بالأعماؿ الفنية والنشاطات الإبداعية، التي يخرجيا الفناف مف عالـ الخياؿ إلى عالـ الواقع 

التطمع الإنساني والوصوؿ بو إلى أعماؽ المجيوؿ بشتى الطرؽ التعبيرية الممكنة مف أجؿ 
 واكتشافو.

 .أشكال التفاعل بين المسرح والفنون القديمة:1.3

يعدّ المسرح مف الفنوف الأدائية التي استطاعت الانفتاح عمى محيطيا الإبداعي، 
لادة متجاوزا بذلؾ الانغلبؽ عمى الذات إلى التفاعؿ مع الفنوف القديمة التي كانت منطمقا لو 

المسرح، ولعؿّ أوائؿ الفنوف اليونانية التي كانت متعالقة معو ىي: )الأسطورة، فف الرقص، 
الإنشاد، فف العمارة، فف النحت، الفف التشكيمي، فف التصوير( بالإضافة إلى كؿ أشكاؿ 

                                                           
 .166معنى الفف، إياد محمد الصقر، ص(1) 
 167المرجع نفسو، ص(2)
 .170المرجع نفسو، ص(3)
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الممارسات العقائدية والطقوسية والحركات التمثيمية التي كاف يحاكي بيا الإنساف الطبيعة، 
ىذه الأشكاؿ تعد مخزونا تراثيا عتيقا ساعد في نموّ وتطوّر المسرح العالمي والعربي  كؿ

 كذلؾ.
قد جمع في إطار رحب من الشعر » -أسطورة وقصص-إف التراث اليوناني الأصيؿ 

البطولي والتراث الطويل، الذي اكتممت عناصره والذي بقي حيا في شعر ىوميروس، قد 
الذي احتوى كل ىذه العناصر وأسيم اسياما مميزا في  خمق ىيكلب من السرد القصصي

 (1)«أعمال الإنسان المجيدة، تمك الاعمال التي استمدىا في النياية من الأحداث التاريخية
 السايكموبسوقصص  ىوميروسكما نجد أيضا القص الشعبي الموغؿ في القدـ كحكايات 
الملبحيف فتوردىـ مورد اليلبؾ(، )ذو العيف الواحدة( والسيرينات )المغنيات التي تسحر 

ليكـ مجموعة مف الفنوف التي  وبذلؾ تكوف ىذه القصص قد ذابت في الأساطير اليونانية وا 
 سادت مختمؼ العصور وكانت بمثابة المخزوف العممي والفكري لممسارح وقتيا:

 -أنموذجا–.مسرحة الأسطورة في مسرحية "إيفيجيني" لـ: جان راسين 2.3

ورة سجلّب تاريخيا حاملب للؤحداث والثقافة والمعرفة البشرية في طورىا تُمثّؿ الأسط
البدائي، لما تحتويو مف حكايات خرافية وملبحـ بطولية وأشكاؿ قصصية نابعة مف الشعور 
الإنساني الذي يُصاحبو النضج الثقافي والاجتماعي والفكري والفني، وقد شكّمت أيضا وسيمة 

رىا، مما جعميا أحد الرموز المعبرة عف خوؼ الإنساف وقمقو لمتأمؿ وفيـ الطبيعة وظواى
الوجودي وعف مشاعره المُتأرجحة بيف القوة والضعؼ، وبيف التمرّد والخضوع، وبيف الحب 

ترمز إلى حقائؽ اجتماعية تؤثر في »غنيمي ىلبل: والكره، الحياة والموت، فيي كما قاؿ 
وبيذا تكوف  (2)«الإنساني في جوىرهالفف وتحتوي عمى عنصر ىاـ ىو وحدة الوجود 

                                                           
، 1989مصر، دط،  التجربة اليونانية، س. ـ. بورا، )تر(أحمد سلبمة محمد السيد، الييئة المصرية العامة لمكتاب،(1)
 .166ص
 .404، ص1962د الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلبؿ، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، مصر، دط، المدخؿ إلى النق(2)
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الأسطورة قد شكّمت نتاجا ابستمولوجيا، وفمسفيا، ووجوديا، واجتماعيا وثقافيا وأنثروبولوجيا 
 ميمِّا في تاريخ الحضارات الإنسانية والفكر البشري، ومرجعا ثقافيا مميّز.

الذىنيات وطرؽ أخذت الأسطورة بوصفيا فنِّا ألوانا عدة في تعريفيا واختمفت باختلبؼ 
، وعمى ذلؾ فإفّ (Myth)وفي الإنجميزية  (Mythos)اليونانية »فيي تعني في  التفكير،

 أو الكممة المنطوقة عند الإغريؽ القدماء، وبذلؾ (1)«المعنى في المغتيف ىو الشيء المنطوؽ
تشمؿ كؿ قوؿ مصاحب لمعبادات والطقوس والشعائر الدينية، كوف أف الكممة ىي أوؿ 

يقاعية وىذا ما يُطمؽ عميو بالشعيرة صوت ا نتيى إليو الإنساف وصاحبو بحركات أدائية وا 
قصة سردية مرتبطة »التي كانت ملبزمة للؤسطورة، كوف ىذه الأخيرة تُعرّؼ أيضا بأنّيا؛ 

والمعتقدات القديمة التي كانت مرتبطة بفعؿ الإنساف وىو يُحاوؿ صنع  (2)«بالشعيرة
 لؾ يتـ عف طريؽ أداء الطقوس الشعائرية.المعجزات مف خلبليا، وذ

تعدّ الشعائر والأساطير المولد الحقيقي لفف المسرح وجزء لا يتجزّأ منو؛ حيث تربطيما  
علبقة تأصيمية تأثيرية طرفاىا الطقوس الشعائرية والدراما القديمة، ولـ يبؽ شؾ في أفّ 

نّما القضية الدراما قد نشأت في حضف الديانات القديمة بطقوسيا وأساط» يرىا وسحرىا، وا 
يؤدييا الإنساف  (3)«التي نستخمصيا ىي أفّ ىذه الطقوس ىي في الواقع مشاىد درامية كاممة

عبر مشاىد تمثيمية تخطو بو نحو فف المسرح متمثمة في حركات الرقص والغناء خاصة في 
موسـ الصيد وعند الحرب والموت كذلؾ، ىذه الحركات التعبيرية الفنية القديمة، تخطو 

                                                           
، 2002الكويت، دط،  ديب الأسطورة عند العرب )جذور التفكير وأصالة الإبداع(، فاروؽ خورشيد، عالـ المعرفة،أو (1)
 . 22ص
الأسطورة في المسرح المصري، أحمد شمس الديف الحجاجي، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، دط، (2)

 .09، ص2013
التوظيؼ الدرامي لأسطورة إيزيس وأوزوريس في المسرح المصري المعاصر، عادؿ شدّاد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، (3)

 .15-14، ص 2010القاىرة، دط، 
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بالإنساف البدائي إلى فف المسرح، ومنو نرى أف الفعؿ المسرحي قد خرج مف الفعؿ الشعائري 
 لقائـ عمى الدراما ومنو إلى قمب الأسطورة.ا

اشتقاقا مف سطّر أي؛ ألّؼ الأساطير أو الأحاديث »يعرؼ أحمد خميؿ الأسطورة بأنيا: 
العجيبة الخارقة لمطبيعي ولممعتاد عند البشر، والأسطورة تعريفُا ىي حكاية عف كائنات 

فيي ترتبط  (1)«الاعتقاد فيياتتجاوز تصوّرات العقؿ الموضوعي وما يميّزىا عف الخرافة ىو 
أساسا بالمعتقدات الدينية، وتفسر علبقة الإنساف بما حولو، وىي مصدر شحف لمعقؿ وقائمة 

 عمى المزج بيف الديف والاعتقاد، والسحر والحقيقة وبيف الحمـ والحقيقة.

( يعرؼ الأسطورة Gilbert Durand() 1921–2012) جيمبير ديرانونجد أيضا 
نظاـ ديناميكي مف الرموز والنماذج والتصورات الخيالية، التي »فيقوؿ بأنيا:  مف وجية نظره

إذا ىي تجمع بيف الخياؿ والواقع وفؽ  (2)«تحاوؿ أف تتآلؼ في حكاية، بتأثير مخطط ما
حكاية توضيحية تفسّر أصوؿ العالـ وبذلؾ تكوف مرجعية ثقافية وأدبية  ،مخطط لحكاية ما

 إلى حدّ ما.

نجد أيضا أفّ ىناؾ مصطمحات تشترؾ والأسطورة مثؿ: )الحديث، النبأ، الخبر 
الإحالة عمى الكلبم المخبر بشؤون الماضيين وسيرىم وأخبارىم في زمن ولّى »قصص( في 

وانقضى، غير أنّ أوثق الكممات صمة بالأسطورة في استعمالات العرب ىي كممة خرافة 
ن الكذب، ومما يميّز بينيما أنّ الأسطورة في نظر التي تُطمق عمى الحديث المُستممح م

                                                           
 .08، ص1980، 2بيروت، لبناف، ط مضموف الأسطورة في الفكر العربي، خميؿ أحمد خميؿ، دار الطميعة،(1)
الأدب العاـ والمقارف، دانييؿ ىنري باجو، )تر(غسّاف السيّد، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، د ط، د ت، (2)
 .151ص
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أصحابيا عين الحقيقة في حين أنّ الخُرافة لا يعقد في صحّتيا راوييا ولا من يُنصت 
 ومنو فالأسطورة ميما تعالقت مع أجناس أخرى فيي تشترؾ معيا في كونيا قصّة. (1)«إليو

لسطح دلالاتيا التي تمثؿ مف خلبؿ ما قدمناه مف مفاىيـ للؤسطورة، طفت لنا عمى ا
في مراحمو القديمة،  نتاج تركيبات العقؿ المتناغمة، فيي تجمع بيف التفكير والتعبير الإنساني

أحلبـ القدماء التي أخذت تُعمّر أخيمتيـ حينما شرعوا ينتقموف في سمـ التطور، »تمثّؿ  وىي
فكير في أسرار ىذا الكوف، مف الحياة القديمة الفجة، إلى حياة التمدف والاستقرار، ثـ الت

كما أنيا ذات مضموف عميؽ يشؼّ عف  (2)«وتعميؿ القوى الخارقة التي تستقرّ وراء ىذا العالـ
معاني ذات صمة بالكوف والوجود وحياة الإنساف، وكذلؾ تيتـ بالموروثات الثقافية والإنجازات 

 البطولية.

نجاحا كبيرا في آداب العالـ استطاعت معظـ الأجناس الأدبية المتميزة أف تحقؽ 
الغربية والعربية أيضا، ونخص بالذكر تمؾ النصوص المسرحية التي استحضرت التراث 
ووظفتو بشكؿ أو بآخر، ولعؿّ أىـ المواريث التي وُظّفت نجد التراث الأسطوري الإغريقي 

ف رئيسيف الذي يُعتبر موروثا إنسانيا عالميا مشتركا بيف الأمـ، ويمكف تقسيمو إلى قسمي
 (3)ىما:

 تراث يتضمف أساطير ىدفيا طقوسي ديني، وميمتيا تفسير النوع الأوّل :
 الشعائر، والطقوس الدينية وتجعؿ ليا معنا لقبوليا مف طرؼ المجتمع والتعايش معيا.

 :نّما تأتي مف الرغبة  النوع الثاني الأساطير، التي لا تستمد مف الطقوس، وا 
 مف خلبؿ حكاية كونية، درامية.في تفسير الظواىر الطبيعية 

                                                           
 .24، ص 2010، 1تونس، ط معجـ السرديات، محمد القاضي وآخروف، دار محمد عمي لمنشر،(1)
 .16ص 2، ج1، دت، مج1ط أساطير الحب والجماؿ عند اليوناف، دريني خشبة، دار أبعاد لمطباعة والنشر، لبناف،(2)
 .163ـ بورا، ص.التجربة اليونانية، س(3)
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إف المتتبع لممنتج المسرحي الغربي والعربي، يممح ذلؾ الالتفات الكبير لممسرحييف عمى 
اختلبؼ مستوياتيـ إلى الأسطورة والتصاؽ نصوصيـ بأحداثيا وشخصياتيا، ويكتشؼ 

ماىيو في المتتبع مدى التفاعؿ الكبير بيف الأسطورة والمسرح واتكاء كمييما عمى الآخر وت
 بنياتو وتطويعو لخصوصياتو.

شاعت ظاىرة توظيؼ التراث الأسطوري عند أغمب مبدعي المسرح، فكانت البداية مع 
مف أعرؽ المبدعيف الذيف وظّفوا التراث  ىوميروساليونانييف؛ حيث يُعتبر الشاعر الإغريقي 

أمّا عند  وديسة"،"الإلياذة والأ الأسطوري الإغريقي، وذلؾ مف خلبؿ ممحمتيو الخالدتيف 
ىذا مف جية، ومف جية أخرى نجد  أسخيموس، وسوفوكميس، ويوربيدسالمسرحييف نجد 

كما لا ننسى في  "أوديب"،الروماني الذي وظؼ الأسطورة في مسرحيتو  سينيكا المسرحي
 George Bernardجورج برنارد شو )العصر الحديث الكاتب المسرحي 

Shaw()1856-1950المستوحاة مف التراث الإغريقي  "ببجماليون"يرة (، ومسرحيتو الشي
الذي تبعو في استمياميا كثير مف كتاب المسرح  ،اليونانية "بجماليون"وبالضبط مف أسطورة 

 (Jean Racineجان راسين )، بالإضافة إلى وكورني، وجان كوكتو، أندريو جيدأمثاؿ: 
ىذا فيما يخص  "إفيجينيا"التي وظّؼ فييا أسطورة  "إفجيني"ومسرحيتو  (1639-1699)
 المسرح الغربي. 

أما مف ناحية المسرح العربي فنجد كثيرا مف المبدعيف الذيف استثمروا التراث الإغريقي  
واليمني  "بجماليون"في مسرحيتو  توفيق الحكيموالأسطوري عمى وجو الخصوص، أمثاؿ 

  "مأساة أوديب".ومسرحيتو  عمي أحمد باكثير

ونة التراث الإغريقي كونيا أىـ نموذج عالمي استطاع أف يحرّؾ تُعدّ الأسطورة أيق
العديد مف الأقلبـ الأدبية والفنية، وما توظيفيـ ليا إلا لغرض أوّلي مُتمثّؿ في خمؽ مكاف 
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لمماضي عمى خشبة الحاضر، وثانيو جمالي مرتبط بمعالـ النص الإستطيقية مف جية، 
 .والثقافية مف جية أخرى

رتكز عمى تفاعؿ المسرح مع الأسطورة، فإننا سنحاوؿ مقاربة مسرحية ولأفّ الدراسة ت
الذي استميـ فييا التراث الأسطوري وبالضبط أسطورة  جان راسينلمكاتب المسرحي  "إفجيني"
التي استطاع مف خلبليا إعادة القارئ قبؿ المشاىد إلى جذوره القديمة، معالجا مف  "إفيجينيا"

ذات بعد إنساني متمثمة في فعؿ التضحية وصوف المعتقدات خلبليا عدة عناصر يونانية 
الدينية كما أشار مف خلبليا أيضا إلى موضوع السمطة الباتريركية المتمثمة في السمطة 
الأبوية عمى الأبناء وكذلؾ الصراع الجندري القائـ بيف الرجؿ والمرأة مف خلبؿ ىضـ 

سنراه في مقاربتنا ليذا النموذج المنتخب  بالإضافة إلى استعبادىا وظمميا، وىذا ما ،حقوقيا
ىذه مف  لراسيف الزاخر بالتراث الثقافي اليوناني المتنوع والأصيؿ، منطمقيف في دراستنا

العنواف الرئيس الذي يُعد أولى العتبات النصية لموُلوج إلى عوالـ النص، وفتح مغاليقو 
  الدلالية.

 جمالية المسرح: بنية العنوان ورحمة العبور من الأسطورة نحو .1.2.3
يُمثؿ العنواف عتبة رئيسة لفيـ المتف، وتأويمو، وبوابة معرفية لكشؼ معمار النص 

بدوف النص يكوف العنواف وحده عاجزا عف تكويف محيطو »ومضمونو الدلالي والجمالي؛ فػ
فيو  (1)«الدلالي، وبدوف العنواف يكوف النص عرضة بالاستمرار لمذوباف في نصوص أخرى

لي يُثير القاري ويفتح لو أبوابا عدة لمتأويؿ كونو يُشكّؿ الواجية الإعلبمية لكؿ عمؿ مؤشر أوّ 
التي  (2)«أشبو باليوية أو اللبفتة الإشيارية»إبداعي، يقتنص بيا الكاتب فضوؿ المتمقي، فيو 

 تحمؿ كؿ أنواع الصور الدلالية المثيرة لمفضوؿ المعرفي لممتمقي.
                                                           

جامعة بشار، الجزائر، شعرية العنواف في المجموعة القصصية "زمف المُكاء" لمخيّر شوّار، علبوة كوسة، مجمة دراسات، (1)
 .160، ص15/06/2013، 1، العدد2المجمد

 .160المرجع نفسو، ص(2)
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لعديد مف التعريفات التي تحمؿ دلالات مكثفّة لمصطمح العنواف، الُأدباء والنُقّاد ا يُقدـ
مجموعة العلبمات المسانية ]...[ مف »يُعرّفو قائلب: ( (Leo-Hoek ليو ىويكإذ نجد 

كممات وجمؿ وحتى نصوص، قد تظير عمى رأس النص لتدؿّ عميو وتعينو، تُشير لمحتواه 
فيو يختزؿ كؿ الحمولات المعجمية التي يحمميا جسد  (1)«الكمّي ولتجذب جميوره المستيدؼ

النص وكذلؾ التأويلبت المتعددة التي تطوليا يد القراءة لتُمممـ في نياية الأمر التوقعات 
المُنتظرة والانطباعات المشتتة، لتنجمي في الأخير علبقة النص بالعنواف؛ بحيث تكوف علبقة 

 يعرّفو أيضا جميل حمداويخرى الناقد المغربي تعاضدية ووظيفية تكاممية. ونجد مف جية أ
أوّؿ عتبة يُمكف أف يطأىا الباحث السيميولوجي، قصد استنطاقيا واستقرائيا بصريا »بأنّو: 

؛ فالعنواف يساىـ في استكشاؼ أغوار النص، فيمًا وتفسيرًا وتفكيكًا (2)«ولسانيا وأفقيا وعموديا
 ت القارئ.وتركيبًا، محاولا اختراؽ حاجز آفاؽ توقعا

 اليونانية التي "إيفيجينيا"إشارة واضحة إلى أسطورة  "ايفيجيني"يتضمف عنواف مسرحية 
واستمدّ موضوعيا مف التراجيديا اليونانية الشييرة،  راسينتُعدّ باكورة الأساطير الذي مسرحيا 

وقدّميا بشكؿ  ،بأحداثيا وشخوصياراسين  كما أنّيا تعدّ مرجعية تراثية تاريخية ىامة استميما
كلبسيكي، يقوـ عمى التراجيديا اليونانية القديمة، بمواضيعيا ومأساتيا العميقة القيّمة إلا أنو 
أعطاىا أبعادا فمسفية وأخرى دينية، ويظير ىذا بشكؿ جمي في متف المسرحية، حينما كاف 

ض ىو رف يوربيدسفعؿ التضحية مبني عمى تحقيؽ السلبـ لمكنيسة، في حيف كاف عند 
 الواقع الاجتماعي السائد.

                                                           
سيميائية العنواف في قصيدة "عمى ضفاؼ النور" لمشاعر سعد مردؼ، وحيدة فرجاني، مجمة عموـ المغة العربية وآدابيا، (1)

 .68، ص03/2023، /1العدد15، 15جامعة البميد، الجزائر، المجمّد
 .68ئية العنواف في قصيدة "عمى ضفاؼ النور" لمشاعر سعد مردؼ، وحيدة فرجاني، صسيميا (2)
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بالبساطة، حاممة معيا صراعات عمى مستوى العواطؼ  راسينتميّزت مآسي  
والرغبات الذاتية، وغاص مف خلبليا في أغوار النفس الإنسانية وىذا ما تعكسو أحداث 

 المسرحية وعنوانيا الذي يُثير إشكالات وقضايا جمالية متعددة.
وىذا يحيمنا مباشرة إلى "إيفيجيني" غوية، لفظة واحدة صيغ العنواف مف الناحية الم 

، فمف خلبؿ عنواف إيفيجينيالتيمة التي عالج مف خلبليا المؤلؼ المسرحية وكانت بطمتيا 
المسرحية يُعمف المؤلؼ عف بطمة المسرحية وىي أميرة بريئة ينتظرىا مصير مأساوي وىو 

حظّيا في نياية الأمر بعدما اكتشفت أنو التضحية بيا في سبيؿ أمف البلبد، فقد استسممت ل
 وأنيا ستكوف كبش فداء لو ولموطف. أغاممنونسيُضحى بيا مف قبؿ والدىا 

أما المستوى التركيبي لمعنواف في بنيتو الإفرادية فاختاره الكاتب جممة اسمية حذؼ 
ما أدّى إلى وُجود لبس في مستوى العنواف  "إيفيجيني"خبرىا؛ إذ نلبحظ أفّ المبتدأ مُصرّح بو 

؟ وماذا حدث ليا؟ فغياب القرينة كاف سببا في إيفيجيني يدفعنا إلى التساؤؿ: مف ىي
 الإيفيجينيةغموض ىويتيا إلا إذا تعمقنا في أحداث المسرحية، واطمعنا عمى الأسطورة 

ى الذي تحممو لفظة المستقاة منيا، ىذا مف جية، ومف جية أخرى إذا تحرينا عمى المعن
 فإننا نجدىا ذات أصؿ لاتيني يعني التضحية وىذا ما يؤكّده المفيوـ الآتي:  إيفيجيني

«Meaning of Iphigenia is sacrifice. Iphigenia is baby girl name. 
The Rashi /Zodiac of name Iphigenia is Misha»(1)  

التي تعني التضحية وىي حسب عمـ التنجيـ  إيفيجينييحيمنا ىذا التعريؼ إلى دلالة 
الذي يقودنا مباشرة إلى برج الحمؿ في لغتيـ اليونانية، وعميو فإنو (*)تنتمي إلى راشي زودياؾ

حسب أحداث المسرحية حملًب وديعا تمت إيفيجيني مف خلبؿ ىذه الدلالة فقد اعتبرت 
مف أجؿ مصالح الدولة في التضحية بو مف قبؿ والدىا مف أجؿ تحقيؽ السلبـ لمكنيسة و 

                                                           
(1)https//:drlogy.com/baby-name/meaningofIphigenia Le 23/12/2023. 

 كممة يونانية ترتبط كثيرا بعمـ البروج والتنجيـ. (*)
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الأسطورة كإرضاء للآلية، ولا ننكر أف ىذا الفعؿ كاف موجودا في الشعوب القديمة، فميس 
شرطا أف تكوف التضحية عف طريؽ الذبح فيناؾ طرؽ أخرى كالاستعباد والظمـ، وأخرى عف 

 طريؽ التخمي واليجر، بالإضافة إلى ىضـ حقوؽ الأبناء.

الذي رأى في منامو أنّو يذبح ابنو  سيدنا إبراىيمضا إلى قصة تحيمنا فكرة التضحية أي 
عميو السلبـ أف ىذه الرؤيا أمر مف الله وجب تنفيذه، فشرع سيدنا  إبراىيم ، فرأىإسماعيل

إبراىيـ في تمبية الأمر الإلاىي حتى استوقفو صوت يأمره برفع السكيف مف عمى رقبة ولده 
التي اختيرت  الراسينيةلشيء نفسو حدث في المسرحية وأتاه كبش مف السماء مقابؿ ذلؾ، وا

بامرأة  ايفيجينيلمتضحية، وما إف شرع والدىا في عممية الذبح حتى استبدلت  إيفيجينيفييا 
أخرى عكس ما نجده في النياية المأساوية في الأسطورة لكف في كمتا الحالتيف فيما يشتركاف 

 في فعؿ التضحية.

فنجدىا دلّت عمى الانكسار والخذلاف  إيفيجينيلكممة أمّا مف الناحية الصوتية 
والضعؼ فقد جاءت وكأنيا تعبّر عف مدلوليا في الخلبص عندما نقابؿ كممة )إيفيجيني( 
بكممة )أنقذيني( وىذا ما تحممو ىذه الأخيرة مف حزف وأسى ممزوج بانكسار وىذا يتناسب مع 

التي كانت تتصؼ بالبراءة والنقاء لكف قدرىا المأساوي المبني عمى  إيفيجينيشخصية البطمة 
 فكرة التضحية بيا أحاليا إلى فقداف الثقة والضياع والخسارة. 

 صورة المجتمع والعقائد اليونانية في مسرحية "إيفيجيني" لـ: جان راسين  .2.2.3
ف المبنة لابدّ أف ينطمؽ أي بحث في المجتمع الإنساني )ىوية، وثقافة، وتركيبا( م

الأساسية في تركيبو، ألا وىي الثقافة الشعبية بوصفيا أىـ المراجع التي يمكف أف ترصد 
بداياتو الأولى، فمف خلبليا نستطيع الوقوؼ عمى طرائؽ تفكير الفرد، وكذا نظرتو لمحياة 

ي والوجود، وتتجسد ىذه الثقافة في أشكاؿ فنية تعبيرية وُجدت مع وُجود الإنساف البدائي الذ
وجد نفسو يعيش في عالـ يشوبو الغموض والضبابية، فمـ يتمكّف مف فؾّ رموزه أو فيـ مغزاه، 
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ىذه الميمة ليُفسّر تمؾ الألغاز ويُبدع أساطيرا وحكايات، تعجّ بالمغامرات  فمنح لخيالو
والخوارؽ ضمّنيا في ممارسات عقائدية وطقوس شعائرية تحمؿ سياقات تاريخية وثقافية 

اليوناف عف نضجيـ الذاتي وصوّروا بذلؾ  وسياسية وفكرية، عبّر مف خلبلياواجتماعية 
 عاليـ الواقعي والخيالي معا.

اتخذ الإغريؽ في عبادتيـ عددا كبيرا مف الآلية، وبنوا ليا المعابد التي تميّزت 
راقب الإغريق الطبيعة بكلّ ظواىرىا، امتلؤت قموبيم »بأعمدتيا ومنصاتيا الحجرية، إذ 

وف والدىشة، ظنّوا أن شعوبا أخرى تعيش بعيدا فوق رؤوسيم، شعوبا قوية قادرة، بالخ
تتحكم في تحرّكات الشمس والقمر والرياح، شعوبا، خالدة لا تموت، تحوّلت في خيال 
الإغريق إلى آلية وربّات، عبد الإغريق تمك الآلية، وبنوا ليا المعابد الفخمة، خصصّوا 

فيو أثناء زيارتو للؤرض، قدّموا إليو الصموات والشعائر حتى  كل معبد لإلو معين، يُخمّد
ىكذا ببساطة شديدة ظيرت الآلية بيف الشعوب الإغريقية التي وُصفت  (1)«يرضى عنيم

 بالسُموّ.
حممت بعض الآلية معاني الخير والحياة والطيبة، في حيف تجسدت عند بعضيـ 

 أرتميس مزا لمطير والخمؽ القويـ، وكافر  أبولو الآخر معاني الشر والعنؼ والقسوة فكاف
بعيديف مف الصفات الحميدة، وبقى بان وىرميس لمحكمة، وكاف  وأثينوصورة لمعفة والنقاء، 

 بالإضافة إلى الإلو ،(2) إلو الموت والخراب، الذي تنشره الأوبئة والحروب والدمار أريس
ىو أب الآلية، والعلبقة التي  الذي يُعدّ أبا للآلية والبشر، ففي معتقدات الإغريؽزيوس 

 تربط بيف الآلية والبشر ىي علبقة مقدسة يسودىا الإيماف والعبادة والطمأنينة.

                                                           
، 1995شعرواي، مكتبة الأنجمو مصرية، القاىرة، دط، يُنظر، أساطير إغريقية )أساطير الآلية الكبرى(، عبد المعطي (1)
 .03، ص3ج

دراسات في تاريخ الفنوف، عبد العزيز أحمد جوده، الييئة العامة لدار الكتب والوثائؽ القومية، دط، دت، ينظر، (2)
 .143ص
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لـ يكف الإغريؽ يعبدوف الأصناـ، بحيث كانت المعابد التي زيّنوىا بالتماثيؿ تُشير إلى  
لآلية مف مظاىر الذات المقدسة لا لمعبادة بطريقة مباشرة، في المقابؿ ميما كاف ما تبعثو ا

الطمأنينة والمرح لممجتمعات، إلا أنيا تعاقب البشر عمى خطاياىـ، مثؿ الغش والخديعة، 
الذي  "إيفيجيني"في مسرحية  أغاممنون وكؿ أذى يُيدد سلبمة المجتمع وىذا ما حدث لمممؾ

لأنو أخؿّ بالاتفاؽ الذي يُفيد بأفّ ىبوب الرياح المرغوبة لإبحار  "أرتميس"؛لية عاقبتو الآ
، أرتميسابنتو عمى مذبح الربّة  بإيفيجينيا الأسطوؿ اليوناني إلى طروادة رىيف تضحيتيـ
 (:أغاممنون)مف أتباع  أغاممنون وأركاسوىذا ما تجسّد في الحوار الذي دار بيف الممؾ 

لذي كانت فيو مواكبنا محتشدة، وكأن الرياح أغاممنون: أنت تذكر ذلك اليوم ا
تدعوىا للئقلبع، كنا نستعد لمرحيل، وكانت حناجرنا تملؤ الفضاء بألف ىتاف وىتاف 
ميددين من بعيد شواطئ طروادة، غير أنّ معجزة أخرست ىذا الحماس المُدوّي، فالرياح 

 (1)التي كانت تدغدغنا تركتنا في الميناء بلب حراك
جيّش الجيوش ضد طروادة، إن لم تُضرّح معبد ديانا في ىذا المكان، أركاس: عبثا تُ 

دماء ابنة من سلبلة ىيلبنة، وفي تضحية مييبة وجميمة، ولكي تسعفك الرياح التي 
 (2)تحجبيا عنك السماء، ضحّي بإيفيجيني.

نرى أف أسطولو قد ىّـ بالإبحار للبشتراؾ في حرب  أغاممنونمف خلبؿ خطاب الممؾ 
لكف الآلية منعتو مف ذلؾ عف طريؽ منع الرياح مف مساعدة أشرعتو عمى طروادة 

الانطلبؽ، إلا بعد أف يضحي بقرباف بشري إلييا، مف ىنا نلبحظ كيفية تحكـ آلية الإغريؽ 
في البشر، وكيؼ تطمب منيـ التضحية بالعزيز والغالي لكي ترضى، وما عمى الإنساف إلّا 

 أغاممنون عف إحساسو وشعوره وىذا يظير جميا في ردّ  الطاعة والولاء مجبرا بغض النظر
 :أركاسالذي يوحي بالطاعة والاستسلبـ والرضوخ لأمر الآلية إذ يقوؿ مخاطبا 

                                                           
 .42، ص1967د ط، إيفيجيني، جاف راسيف، )تر(خميؿ شرؼ الديف وآخروف، دار الكتاب المبناني لمطباعة والنشر، (1)
 .45المصدر نفسو، ص(2)
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أغاممنون: استسممت يا أركاس وقد غمبني ذلك عن أمري، فقد أمرت بتضحية   
 (1)ابنتي وأنا أنشج وأنتحب

 أرتميسقبؿ بالتضحية بابنتو لكي تكتب لو الآلية  أغاممنوننرى في ىذه الحالة أف 
 النجاح في حرب طروادة بجعؿ الرياح تيبّ مف جديد، عندئذ يتحقؽ النصر.

شارات  "إيفيجيني"تتجمى في المنجز المسرحي  أشكاؿ تراثية شعبية تمثؿ رموز وا 
أنواعيا أسطورية ثقافية متنوعة مجسّدة في الطقوس والشعائر الدينية بكؿ بمفاىيميا و 

 وأشكاليا، وتتمثؿ في:

مسرحية إيفيجيني نموذجا –دلالة الأضاحي والقرابين بين الأسطورة والمسرح  . أ
 :-منتخبا
وجب أولا  ،قبؿ أف نتعرؼ عف أنواع الطقوس والشعائر المتعمقة بالأضاحي والقرابيف 

التي ( Ritusلفظة مأخوذة مف كممة لاتينية ريتيس )»معرفة دلالة مصطمح الطقس؛ فيو 
فيي  (2)«تُشير إلى معنى عبادة، أو حفؿ ديني ولكف أيضا وبشكؿ واسع تعني عادة أو عرؼ

تعدّ مف المقدسات التي أسيمت في تكويف أنساؽ فكرية، وعقائدية ورمزية لممجتمع اليوناني 
احتفالية ذات طابع شفيي أو حركي، أو جسدي، ذات حمولة رمزية، »وبتعبير أخر ىي؛ 

الاعتقاد في قوّة فاعمة لمكائنات، أو قوى مقدّسة، يُحاوؿ الإنساف الاتصاؿ معيا قائمة عمى 
فالطقوس لعبت دورا فعّالا في تكويف التناغـ  (3)«مف أجؿ الوصوؿ عمى غاية محددة

الاجتماعي، وكذا تقوية العلبقات بيف المجتمع ومكاف العبادة )المعبد(، بالإضافة إلى أنيا 

                                                           
 .47إيفيجيني، جاف راسيف، ص(1)
الأنثروبولوجيا والطقوس، بف معمر عبد الله، مجمة الفكر المتوسطي لمبحوث والدراسات في حوار الديانات والحضارات، (2)

 .141، ص2019، ماي 01، عدد08مجمد 
 .142المرجع نفسو، ص(3)
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تياجات السيكولوجية، والروحية لدى المجتمعات التقميدية، كما أف تُغطّي كثيرا مف الاح
الطقس معتقد يُمثؿ مثلًب عميا في نظر المجتمع والفرد، اصطبغت عميو صبغة مقدّسة، تحمؿ 
دلالات رمزية وتصوّرات ثقافية ولو أنواع متعددة تمثمت في: )الصموات والدعاء، الأضاحي، 

 قرابيف...(

مف الطقوس الشعائرية في المجتمعات القديمة اليونانية، فيي  تمثّؿ الأضحية طقسا 
بمثابة معتقد مقدس تقميدي، يُساىـ في تقوية العلبقة بيف المجتمع والمعبد )الآلية( وىي 
شكؿ مف أشكاؿ التراث الشعبي القديـ بحكـ أف أغمب التجارب في المجتمع البدائي تتخذ 

يُقدـ بأشكاؿ مختمفة للئلو تعبيرا وتقديرا وشكرا لو شكؿ أداء طقسي معيف، فيي تندرج كقرباف 
 ابتغاء لمحصوؿ عمى الرضا والأماف بحسب معتقداتيـ.

فعؿ تقوي، عبادة، اتحاد، تكفير، استرضاء، توجد » الأضحية بمفيوميا البسيط ىي؛ 
في كؿ المجتمعات والثقافات، صورتيا الأكثر بساطة ىي القرباف لله، أو الموتى، أو 

؛ حيث تكوف ىذه الاضحية (1)«ييف، تحت أنماط متنوعة، نُصُب ثقافية، أو نذر ميـالقديس
عف طريؽ الحيوانات أو البشر، وقد ولدت ىذه الفكرة ) التضحية البشرية، الفداء( منذ القديـ 
لتُشكّؿ منحا وعطايا لمربّ، إذ تعدّ ىذه الأخيرة ثمينة وعزيزة لدرجة التضحية بالأبناء وىذا ما 

الذي ضحى بيا في سبيؿ المصمحة العامة وىذا  أغاممنونابنة الممؾ  إيفيجينيع حدث م
 مخاطبا الآلية، خاضعا ليا: أغاممنونما يُؤكّده قوؿ الممؾ 

                                                           
، عبد الله بف معمر، مجمة الفكر المتوسطي لمبحوث والدراسات في حوار الديانات والحضارات، الأنثروبولوجيا والطقوس (1)

 . 155، ص2019، ماي 01، العدد08جامعة أبو بكر بمقايد، تممساف، الجزائر، المجمد
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أيّتيا الآلية العظيمة، إذا كان لحقدك أن يُصرّ عمى انتزاعيا من بين يدي، فماذا »
بدل أن يُنجييا، أعرف ذلك، يستطيع حيال البشر الضعفاء أجمعون؟ إنّ حبي ليفقدىا 

  (1)«ولكن ضحية كيذه أيّتيا الآلية العظيمة جديرة، وأنا الخاضع لشرائعك الصارمة

عمى التضحية التي كانت في سبيؿ المصمحة الدينية وىو تحقيؽ السلبـ  راسيناعتمد 
 لمكنيسة.

يرتبط القرباف مف حيث نوعيتو وأساليب ممارستو بالآلية والإنساف، بحيث كانت تقُدّـ 
القرابيف لعدّة أغراض؛ إرضاء للآلية واتقاء مف غضبيا، أو الوفاء بالنذور، أو الشكر عمى 
النعـ، ويحدث ذلؾ في محافؿ مقدّسة تأكيدا عف إيمانيـ بقوة الآلية وسمطتيا عمى الإنساف؛ 

قرابيف وتعددت بيف الحيوانية والنباتية والبشرية، وقبؿ أف نتطرؽ إلى مقاربة نوعية فتنوعت ال
 وجب أوّلا الوقوؼ عند ماىية القرباف؟ الراسينيلمقرباف الذي اتخذه الخطاب المسرحي 

عمؿ ديني، يقوـ عف طريؽ نذر أضحية، »القرباف بأنو:  (Hubert)ىوبير يُعرّؼ 
وىنا قد  (2)«لذي يُؤدّيو أو حالة بعض الأشياء التي ييتـ بيابتغيير حالة الشخص المعنوي ا

تكوف الأضحية حيوانية كالتضحية بالمواشي كالأغناـ، والماعز أو تكوف أضحية بشرية 
( Maussموس )بالنساء أو الأولاد في بعض الأحياف، ىذا مف جية، ومف جية أخرى يرى 

؛ بحيث (3)«مع المقدّس بواسطة أضحية ماوسيمة متاحة أماـ المدنّس لمتواصؿ »أف القرباف 
يُجسّر تواصلب روحيا بيف الجماعة والآلية، ويُمثؿ جزء مف عقيدتيـ الدينية وبالتالي أصبح 

 ىذا الطقس ممارسة وسموؾ يُقرّب الإنساف مف الإلو وينقذه مف غضب الطبيعة والآلية.

                                                           
 .50مسرحية إيفيجيني، جاف راسيف، ص(1)
، 2011، 2وآخروف، )تر(مصباح الصمد، دار المجد، بيروت، ط معجـ الإثنولوجيا والأنثروبولوجيا، بيار بونت(2)
 .730ص
 .730المرجع نفسو، ص(3)



ذج١ٍاخ اٌرشاز                       

 -ّٔارض ِخراسج- فٟ اٌّغشح اٌؼشتٟ
انفصم 

  الأول

 

- 94 - 
 

افا ذو خبرة، وىذا ما نجده ىذا الطقس المتمثؿ في تقديـ القرابيف يتطمّب كاىنا أو عرّ  
)صديقة دوريس والذي تصفو  كمكاشحينما ظير العرّاؼ  "إيفيجيني"في النص المسرحي 

 ( قائمة:إيريفيل

كمكاش ىذا الشيير الذي كان دائما عميما بأسرار الآلية، إنّ السماء كثيرا دائما ما »
  (1)«تُخاطبو وباعتبارىا ممقّنتو فيو يعرف كل ما كان وما سوف يكون

والذي يكوف في الوقت نفسو صاحب رؤيا عودة الرياح مف أجؿ انطلبؽ أسطوؿ الممؾ 
البحري؛ فالنبوءة والعرافيف تدخؿ في باب الطقوس الدينية لدي اليوناف ومنيا أغاممنون 

 تكوف ضمف تراثيـ الإغريقي الأصيؿ.

ارتبطت ممارسة تقديـ الأضاحي والقرابيف بمرحمة نشوء الوعي البشري وتطوّره وىذا ما 
نجده في الحضارات المصرية الفرعونية وحتى في يومنا ىذا تظير تمثّلبت لمقرابيف عف 
طريؽ ممارسات عبدة الشيطاف عند بعض القبائؿ الإفريقية، وكذلؾ نجد فكرة التضحية 

 حاضرة في 

 

 

 

 

 
 

                                                           
 .79مسرحية إيفيجيني، جاف راسيف، ص(1)

مشيد التضحية بإيفيجينيصورة تمثل   
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وقصة  -عمييما السلبـ-ديننا الإسلبمي ضمف قصة سيدنا إبراىيـ وابنو إسماعيؿ 
الفداء التي قدّمت في سبيؿ الله وتحوّليا مف دـ بشري)إسماعيؿ عميو السلبـ( إلى دـ حيواني 

فٍَََّا أَعٍََّْا َٚذٍََُّٗ ٌٍِْجَث١ِِٓ  ﴿)كبش عظيـ( وىذا ما تؤكّده الآية الكريمة: 

( لَذْ صَذَّلْدَ 104( ََٚٔاد٠ََْٕاُٖ أَْ ٠َا ئِتْشَا١ُُِ٘ )103)

ُّذْغ١َِِٕٓ ) َُٙٛ 105اٌشُّؤ٠َْا ۚ ئَِّٔا وَزٌََِٰهَ َٔجْضِٞ اٌْ ( ئَِّْ ََٰ٘زَا ٌَ

ُّث١ُِٓ ) ثَلاءُ اٌْ ( َٚفَذ٠ََْٕاُٖ تِزِتْخٍ ػَظ١ٍُِ﴾106اٌْ
فكانت تمؾ  (1)

لأمر الله، فوىبو الله كبشا مف السماء، وىذا ما  -عميو السلبـ-لحظة تنفيذ سيدنا إبراىيـ 
عندما ىّـ الكاىف بذبحيا استبدلتيا الآلية ووضعت مكانيا غزالة،  إيفيجيني حدث مع الابنة

، لتنتيي المسرحية بإعلبف رسوؿ ىيلبنةوىناؾ رواية تقوؿ أنيا استبدلت بفتاة أخرى مف دـ 
ليخبرىـ أفّ الضحية قد اختفت مف تحت سكاكيف الكاىف، ولابد أفّ الآلية ىي التي  موفد

 استبدلتيا بذبح آخر.

أيضا مواضيع حديثة لاحظناىا خلبؿ قراءتنا لمنص  إيفيجيني"تحمؿ مسرحية "
 المسرحي متمثمة في: 

 مع زوجتو أغاممنونالصراع الجندري القائـ بيف المرأة والرجؿ ويتجسد في صراع 
 حوؿ التضحية بابنتيـ ويظير ذلؾ في قوليا متحدثة عف ظمـ زوجيا، إذ تقوؿ: كميمينسترا

  (2)«ولمّا كنت زوجا ىمجيا وأبا فظّا غميظا، فدونك انتزعيا من أميا إن كنت جسورا»

يُظير ىذا الصراع سمطة الرجؿ عمى المرأة التي ترجع إلى اختلبفات بيف المجتمعات 
الاجتماعية ىنا تتعمؽ بالجنس أو الطبقية أو البيئة الاجتماعية، لكف في  والثقافات؛ فالجندرية

جميع الأحواؿ يحمؿ مصطمح الصراع الجندري معاني الييمنة والتسمط وقمع صوت المرأة 

                                                           
 برواية ورش عف نافع. 107-103سورة الصافات، الآيات: (1)
 .107مسرحية إيفيجيني، جاف راسيف، ص(2)
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لجعميا تبيعة لمرجؿ، وىذا ما كاف موجودا في المجتمعات القديمة القديمة لكف بمجيء 
الذي كانت تعاني منو، كما لا ننسى نصيب الأبناء  الإسلبـ تحررت مف كؿ الظمـ والقير

مف المعاناة، والسمطة الأبوية الباطريركية، ويظير ذلؾ جميّا في ىجر الآباء للؤبناء ونرى 
 :إيفيجينيمخاطبة  إيفيريل ذلؾ في قوؿ

وا أسفاه لأيّة حسرات، إذن أنا محكومة، أنا التي ىجرىا أىميا عمى الدوام، أنا »
  (1)«لّ مكان، والتي ربّما لم تمق منيم نظرة عطف وحنان ساعة ولادتياالغريبة في ك

نرى المعاناة التي تعاني منيا ىذه الفتاة جرّاء ىجر والدييا ليا وىي صغيرة ليتّـ 
وما تحممو مف مفاىيـ متسمّطة متعددة تحت (*)حرمانيا مف أبسط حقوقيا، نعـ إنيا البطريركية

 ما يسمّى بالنظاـ البطريركي.

إفّ التضحية والعظمة مف الحوافز الأساسية التي حرّكت أحداث المسرحية، فيي فعؿ 
، وانتقمت بذلؾ راسينفي مسرح  إيفيجينيسامي يجعؿ البطؿ يعمو فوؽ قدره مثمما فعمت 

ضاءاتيا الميتافيزيقية، بحيث  استطاعت الأسطورة »الأسطورة إلى الأدب بطابعيا الرمزي وا 
لأنّيا تغمّفت بالأدب، لكف الأسطورة الأدبية تُضفي عمى الأسطورة الاستمرار في الحياة 
التي ظير فييا  إفيجيني" لراسينوىذا ما نجده في مسرحية " (2)«القديمة دلالات جديدة

التجديد مف خلبؿ الغاية التي كُتبت لأجميا المسرحية فيي تختمؼ عف باقي المسرحيات التي 
 استميمت الأسطورة نفسيا.

                                                           
 .92المصدر نفسو، ص(1)
(*)

باتريا أرخيس(، وىي تعني كبير العائمة، وكذلؾ تعني التقدـ والرياسة، فالبطريؾ ىو الأب أصؿ الكممة يوناني) 
 .https://www.alarabiya.net ،04/01/2024 ،10:46 والبطريركية سمطة ذلؾ الأب، ينظر،

السيّد، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، د ط، د ت،  الأدب العاـ والمقارف، دانييؿ ىنري باجو، )تر(غسّاف(2)
 .145ص

https://www.alarabiya.net/
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في سحؽ الإنساف وخضوعو لآلية تدعي القوة والألوىية،  الراسينيتجديد يتمثؿ ال
جاء لتحقيؽ السلبـ لمكنيسة فيو تعبير عف  "إيفيجيني"بالإضافة إلى أف المنجز المسرحي 

إنّو لا وُجود للؤسطورة الأدبية قطّ، »بيذا الصدد:  بيير برونيلمشاكؿ عصره الحديث، يقوؿ 
 (1)«تكوف قادرة فيو عمى التعبير الأمثؿ عف مشاكمو الخاصةدوف تقمّص يُحيييا في عصر 

 والتراجيديا فيو ممزوجة بيف الحقد والكراىية بيف الأبطاؿ الذيف أثارتيـ الآلية.

تتقاطع الممارسات الدينية والعقائد الشعائرية التي وظّفيا راسف في مسرحيتو مع 
ورة بالديف كونيا وُلدت مف أجنّة الأسطورة "الإيفيجينة"، فمف الطبيعي أف ترتبط الأسط

الشعائر والمقدّسات الدينية التي تعبّر بعمؽ عف الديانات الإغريقية وىي ليا بمثابة العقيدة أو 
 المبدأ. 

 -دراسة لنماذج مختارة-.مسرحة التراث القومي 4

مف أكثر الحركات الفنية التي تعكس عطاء  الإسلبميةتُعدّ الفنوف الشعبية العربية 
نساف وقيمتو في التاريخ؛ حيث تتضمف كافة الممارسات والأساليب التي تُوّظفيا الجماعة الإ

في البيئة العربية الإسلبمية، وذلؾ مف أجؿ إشباع حاجاتيا المادية والمعنوية، مف خلبؿ 
الميارات التي توارثتيا الجماعات عبر العصور، والمُتأمّؿ لمكوّنات التراث الإسلبمي في 

العالـ مف تُحؼ وأعماؿ فنية ومعمار ىندسي وفنوف تطبيقية وتشكيمية يُبصر شتّى بقاع 
 (2)ثلبث أبعاد تمتقي في جوىر واحد وىي:

 :حيث تُمثّؿ الأعماؿ الفنية الإسلبمية معظـ فترات التاريخ الإسلبمي. بُعد زماني 
 :يتجسد في اتساع الرقعة الجغرافية التي تنتمي إلييا مكوّنات التراث  بعد مكاني

 الإسلبمي.
                                                           

 .145، صالمرجع نفسو (1)
 .126تاريخ الفنوف، عبد العزيز أحمد جوده، دار فنوف لمطباعة، مصر، د ط، دت، ص (2)
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 :وىو يتمثّؿ في التركيب المتميز لمكونات التراث الإسلبمي مف  بعد موضوعي
 عمارة وفنوف تطبيقية، وخط وزخرفة ومنسوجات وصناعات مختمفة.

ريخ لما ليا مف قيمة تراثية كؿ ىذه المكوّنات تتجانس وتتوحد لتكوف رمزا لمعقيدة والتا
وعظمة حضارية إنسانية ترسـ صورة الوجود مف زاوية التصور الإسلبمي والعربي؛ فعندما 
نرى آنية خزفية أو عمارة عمييا رسومات إسلبمية أو سجادة عمييا نقش وزخرفة عربية 

 يؿ.، فإننا نرى بذلؾ فف يمتزج بعقيدة تُمثؿ الطابع العربي الإسلبمي الأصإسلبمية

تمثؿ الطبيعة العربية بكؿّ ما تحتويو مف عناصر وتركيبات )نبات، حيواف، جماد( 
مصدر إلياـ لمفناف الشعبي، إذ يبتكر ويصنع مف موادىا مف أشياء تقميدية يدوية تخدمو 
وتسدّ احتياجاتو، بالإضافة إلى ما تركو الأجداد مف فنوف سمعية شفاىية مرئية تمثؿ التراث 

جانبا منو لموضوع مقاربتنا ىذه، وىو الجانب اللبمادي )الشفاىي(  سنخصصالشعبي الذي 
الذي يضّـ حقولا عديدة ننتقي منيا الآداب الشعبية التي تجسد مواطف البلبغة والجماؿ 
والتراكيب المغوية والتي تجتمع كميا في ففّ المقامة الذي سنختاره كشكؿ أدبي تراثي تمت 

عة، بالإضافة إلى فنوف شعبية أخرى تشمؿ الأغاني وبعض مسرحتو في أعماؿ أدبية متنو 
"مقامات الفنوف الاستعراضية لبعض المشاىد المسرحية التي اخترناىا لممقاربة، كمسرحية 

  لمسيّد حافظ. "إشاعة"وكذا مسرحية  الصدّيقيلمطيب  بديع الزمان اليمذاني"

قراءة في مسرحية "مقامات بديع الزمان اليمذاني" - .بلبغة المقامة الممسرحة1.4
 لمطيب الصدّيقي:

إف ففّ المقامة مف الفنوف البميغة التي شيدىا النثر العربي لما تحويو مف أناقة لغوية 
في المفظ والأسموب، وجماؿ في الوصؼ؛ فيي تُمثؿ تراثا أدبيا مميّزا بألواف البديع وزخارؼ 

رددوف الحكايات عمى الأسماع ويُصوّروف القصص المُعبّرة عف السجع، عرفيا العرب وىـ يُ 
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العادات والقيـ في قالب سردي يتضمف مشاىد مستوحاة مف الواقع، أُطمؽ عميو باسـ فف 
المقامة التي تُعدّ موسيقى العرب لما تنضوي عميو مف ألواف إيقاعية وغنائية لما يُثيره الفناف 

الي والشعوري والنغمي باعثا في وجداف المتمقي نشوة المبدع حينما يرتجؿ بأدائو الانفع
الطرب، وقبؿ أف نتعرؼ عمى تقاطعات المسرح والمقامة في الأنموذج المنتخب وجب أولا 

 الوقوؼ عمى أعتاب مصطمح المقامة.

يُعدّ فف المقامة مف أقدـ الفنوف النثرية الأدبية وأحد المصادر التراثية التي استميميا 
تستعمؿ بمعنى مجمس القبيمة أو »تستعمؿ في العرؼ المغوي بمعنييف فتارة  المبدعوف، فيي

: "لسان العرب"في ابن منظور ، فقد ذكر (1)«نادييا، وتارة تستعمؿ بمعنى الجماعة أو نادي
المقامات »وبحدّ آخر؛  (2)مجالسيـ، وموضعيـ المقاـ والمقامة، المجمس ومقامات الناس:

ديث يُجتمع لو لسماعو يُسمّى مقامة ومجمسًا، لأف المستمعيف مجالس، وواحدىا مقامة والح
وبيذا التعريؼ نستنتج أف دلالة المقامة تُحيؿ إلى المجمس  (3)«لممحدّث ما بيف قائـ وجالس

استُعممت في المجمس ثّـ في الجماعة الجالسيف، ثـ سُميت »والجماعة، وفي موضع آخر 
ىنا  (4)«ي مجمس واحد تجتمع فيو الجماعة لسماعياأحدوثة مف الكلبـ مقامة، كأنّيا تذكر ف
 المقامة بمعنى المقاـ والمجمس والمكاف. 

                                                           
 .08، ص1973، 3المقامة، شوقي ضيؼ، دار المعارؼ، مصر، ط(1)
، والقاموس المحيط، مجد الديف محمد بف 3787، ص01(، المجمدلساف العرب، ابف منظور، مادة )ؽ.و.ـ ينظر،(2)

 .1383، ص1يعقوب الفيروزابادي، مادة )ؽ.و.و(، المجمد
شرح مقامات الحريري، أحمد بف عبد المؤمف بف موسى أبو العباس القيسي الشريشي، )تح(محمد أبو الفضؿ، المكتبة (3)

 .22، ص2، دط، دت، ج1992العصرية بيروت، 
 .615، ص1986، 1الجامع في تاريخ الأدب العربي، حنا الفاخوري، دار جيؿ، ط(4)
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أمّا مف الناحية الاصطلبحية فتعددت التعاريؼ، ولكف المتعارؼ عميو ىو أفّ 
الذي  (1)«بديع الزمان اليمذانيالمقامات بشكميا الفنّي المعروؼ لـ تتحقؽ إلّا عمى يدّ »

 استطاع أف ينسج مف خلبليا فنّا لو مظاىره الفرجوية، والأدائية والفنية والأدبية الراقية.

أوّؿ مف أعطى لكممة مقامة معناىا الاصطلبحي بيف الأدباء، إذ »ىو  فبديع الزمان
عبّر بيا عف مقاماتو المعروفة، وىي جميعيا تُصوّر أحاديث تُمقى في جماعات، فكممة 

 ومجمس. (2)«قريبة المعنى مف كممة حديثمقامة عنده 

القصص القصيرة التي يودعيا الكاتب ما يشاء مف فكرة »ىي  زكي مباركوىي عند 
وىي تتضمف  (3)«أدبية أو فمسفية أو نظرة وجدانية أو لمحة مف لمحات الدعابة والمجوف

متنوعة، ويسمؾ حادثة ليا بطؿ وراوي، تُحكى بأسموب البديع والسجع وجميع فنوف البلبغة ال
المسمؾ نفسو ليُركّز في تعريفو لممقامة عمى الجانب القصصي، إذ يقوؿ:  رشيد ناظمكذلؾ 

وأصبحت المقامة فيما بعد مصطمحا أدبيا تُطمق عمى نوع من الكتابة الفنية عمى شكل »
أقصوصة منمقة في ألفاظيا وأسموبيا، فييا شيء من الحوار، وتعتمد في الغالب عمى راو 

وبطل أديب متحايل، يُراد بيا وصف حالة نفسية، أو مفارقة أدبية، أو مسألة دينية،  واحد
جمعت المقامة  (4)«أو قضية عممية، وتنطوي عمى لون من ألوان النقد والتيكم والسخرية

ىنا أغمب عناصر القصة مف شخصيات وحدث وراو، وىي بذلؾ تقترب مف القصة لتصبح 
مجموعة حكايات قصيرة، متفاوتة الحجـ، بطميا رجؿ وىمي، عُرؼ بخداعو وفصاحتو »

وقُدرتو عمى قرض الشعر، وحسف تخمصّو مف المآزؽ إلى جانب أنو شخصية فكاىية 

                                                           
 .617المرجع نفسو، ص(1)
 .09المقامة، شوقي ضيؼ، ص(2)
شعرية المقامات )مقامات بديع الزماف اليمذاني أنموذجا(، رحيـ خريبط عطية، مجمة المغة العربية وآدابيا، جامعة البميدة، (3)

 .31، ص2010، تشريف الأوؿ 10عدد، ال10الجزائر، المجمد
 .32شعرية المقامات )مقامات بديع الزماف اليمذاني أنموذجا(، ص(4)
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وعميو نرى أف المقامة في عرفيا المغوي والاصطلبحي عُنيت بالمجمس والحديث  (1)«نشطة
في نغماتو لتشكؿ بذلؾ تناغما وتفاعلب بيف الأجناس والمكاف والقصة في مكوناتيا والشعر 

 الأدبية. 

لعؿّ ما يميز المقامة أنيا حكاية تضـ عناصر فنية متمثمة في: )الراوي، البطؿ، العقدة، 
وأخيرا الحوار( الذي يُعدّ عمودىا الفني، كما أف أحداثيا تدور حوؿ بطؿ يُعد نموذجا إنسانيا 

رات الطريفة التي تحمؿ داخميا لونا مف ألواف النقد كادح ومتسوؿ، ناىيؾ عف المغام
والسخرية والثورة، ىذه المُكوّنات الفنية المذكورة جعمت المقامة تنبعث منيا رحى الدراما التي 
تُعد أحد مقومات المسرحية وبذلؾ فيي تقترب مف المسرح في ميكانزماتو وتتقاطع معو في 

من »حيف قالت:  تمارا الكسندروفنامستشرقة الروسية بعض النقاط، وىذا ما وضّحتو الناقدة ال
بين الأجناس الأدبية التي تعود إلى القرن العاشر ميلبدي، واحد يُمكن نسبتو إلى مصادر 
المسرح بشكل مباشر، لأنو يحتوي عمى بعض بدايات الحوار، وبالتالي الأدب المسرحي، 

حكاية المسجوعة تدور حول انّيا المقامات المشيورة، وىي عبارة عن حمقات من ال
الماكرين والمحتالين الذي يستطعون التغمب عمى كلّ مصاعب الحياة بفصاحتيم وميارتيم 

نلبحظ أف ىناؾ إشارات واضحة لممسرح،  تمارامف خلبؿ قوؿ المستشرقة  (2)«ودىائيم
تنوّعت بيف الحوار والدراما وبالتالي ىي تعدّ النص المسرحي ذي خصوصيات فنية درامية 

الدراما التي تكوّنت في حضف المقامة قد كانت مسرحا فعلًب لـ يمنعو مف النموّ »لأفّ؛ 
ا بيف الحقيقة والخياؿ والجد وعميو استميـ المسرح فف المقامة الذي كاف ممزوج (3)«والازدىار

واليزؿ والشخصيات الشعبية التي تعبّر عف موروثنا الثقافي الشعبي الأصيؿ، كما أف ففّ 

                                                           
 .31المرجع نفسو، ص(1)
الحدود الفاصمة بيف المسرحية والمقامة العربية )مقاربة بيف البناء الدرامي والبناء الفنّي(، عيسى أحمد، مجمة الكمـ، أحمد (2)

 .505، ص2022، 01(، العدد07الجزائر، المجمّد) (، وىراف،1بف بمة )وىراف
 .41، ص1999، 2المسرح في الوطف العربي، عمي الراعي، عالـ المعرفة، الكُويت، ط(3)
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مسرحا لتوافر مقوّمات مسرحية فيو لا سيما الحوار ورسـ »المقامة بمقوّماتو بدا صالحا ليكوف 
 .الفنيّ  (1)«الأدبيالشخصية، ممّا يُبرز بجلبء ملبمح الظاىرة المسرحية ليذا الجنس 

أحد أعمدة الفف المسرحي المغربي الأصيؿ وأحد أىرامات  الطيّب الصديقييُمثّؿ  
المسرح العربي والعالمي معا بفضؿ النافذة المميزة التي أطمت منيا مُؤلّفاتو الإبداعية وىي 
استدعاء لشتى الأشكاؿ التراثية العربية في عروضو المسرحية والتي صاغيا بملبمح جديدة 

"مقامات بديع قامة والنص المسرحي في مسرحية عف طريؽ التفاعؿ بيف النص التراثي الم
أعمؿ »في التوجو لممقامات حينيا؛  عمي الراعيالذي لبّى دعوة الأديب الزمان اليمذاني" 

واستخدـ عددا منيا، جعؿ  بديع الزمان اليمذانيخيالو المتفوّؽ في مقامات  الصدّيقي
تُشير بوضوح إلى ذلؾ النوع مف  واسطة العقد فييا، وقدّـ مسرحية فاتنة،المضيرية المقامة 

 والذي يتقاطع فيو مع المقامة. (2)«الكوميديا اليجائية

يرونيا  لعؿّ الممسات الدرامية الموجودة في البنية السردية لممقامة ىو ما جعؿ الباحثيف 
الذي يرتكز أكثر عمييا في  الصديقيكمادة تراثية لبناء المسرح العربي وخاصة المسرح 

ختارة التي وظّؼ فييا أشكاؿ تراثية فرجوية شعبية فانصير كؿ ذلؾ في مسرحيتو المُ 
عروضو ليصنع صورة خاصة لمفرجة عمى شكؿ لوحات مسرحية استثمر فييا مخرج ومؤلؼ 
المسرحية مختمؼ الإمكانيات الصوتية والحركات الادائية الحرة، ينتقؿ فييا الممثؿ بيف 

ي، واستخداـ الأقنعة التي تعدّ أقدـ تقنيات المسرح الرقص الكاريكاتوري، والتمثيؿ الأراجوز 
القديمة، بالإضافة إلى الانتقاؿ المميز في المغة والميجات مف العربية الفُصحى إلى العامية 

وفضاء العرض الذي احتوى عمى فف البساط والحمقة  المغربية أضؼ إلى ذلؾ الغناء الشعبي
 ض المسرحية مف خلبؿ:معا؛ ونفصّؿ أكثر في تحميمنا لأرشتكتيـ عر 

                                                           
 .291الجزائر، دط، ص الظواىر المسرحية عند العرب، عمي عقمة عرساف، عاصمة الثقافة العربية،(1)
 .481، صالظواىر المسرحية عند العرب، عمي عقمة عرساف (2)
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جمالية التعبير الأدائي في مسرحية "مقامات بديع الزمان اليمذاني" لمطيب  .1.1.4
 الصديقي:

فف الأداء فف جميؿ يعبر فيو الممثؿ عمّا يختمج في نفس الإنساف سواء بالمساف أو 
نوع الحركة، أو الإشارة، أو اجتماعيـ في وقت واحد، فالإلقاء التعبيري يجمع بيف النطؽ المت

والتعبير بالحركة، فالإنساف يمجأ إلى الحركة ولغة الجسد عندما تعجز المغة عف التعبير ولا 
بفـ مغمؽ فإف الأيدي وبعض »تجد مفردات ملبئمة، وقد أكد أحد الباحثيف ذلؾ بقولو: 

ىنا إشارة صريحة إلى  (1)«الحركات تقوؿ أشياء لا يمكف النطؽ بيا بالمفظ أو الكممة المكتوبة
لغة الجسد كوسيمة تعبيرية تواصمية وأف فف الأداء ففّ قولي بصري والحركة عنصر رئيس 

 فيو تشمؿ كؿ تجسيد مُجاور لو كالإشارة.
مكانات عرض متعددة، و  رغـ أف »أصبح الفضاء الركحي يممؾ فضاءً بصريًا وا 

ا تتوازى حركات الجسد مع الاتصاؿ مف خلبؿ الجسد ىو اتصاؿ غير مباشر، فكثيرا م
فيندسة التعبير الأدائي ىنا خطاب يحتوي عمى مُكوّنات إيقاعية  (2)«الكلبـ المنطوؽ

 عمى النحو الآتي: الصّدّيقيوأيقونات إيحائية رمزية جمالية ركز عمييا المنجز المسرحي 
 :ف عنصرا يُعدّ أحد المُكوّنات الرئيسة لمواقع والحياة الإنسانية قبؿ أف يكو  الحوار

الشكؿ »والحوار بمفيومو الأوسع ىو  بارزا في الأعماؿ الأدبية والدرامية والتصويرية،
لقول إيرلاند وىو أداة جوىرية في التجارب المسرحية  (3)«الطبيعي لمخطاب البشري

                                                           
محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي،  مفاىيـ موسّعة لنظرية شعرية )المغة، الموسيقى، الحركة، نظريات وأنساؽ(،(1)

 .171، ص 2، ج2010، 1المغرب، ط
 .145، ص 2014، 1جماليات الجسد بيف الأداء والاستجابة، علبء مشذوب، دار صفحات، بغداد، ط(2)
، 2015، 2في ضوء النظرية التداولية، عمر بمخير، دار الأمؿ لمطباعة والنشر، الجزائر، طتحميؿ الخطاب المسرحي (3)
 .217ص
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وفيو تتلبقى الأدوار،  (1)«أفّ المسرح ينقؿ المعرفة والتجربة مف خلبؿ الحوار» جوزيفسون
شخصيات وتتحرّؾ الأحداث، وتتغير الأصوات وتُكتشؼ الأيديولوجيات داخؿ وتتحاور ال

 المسرحية، وىذا ما تُشير إليو الصورة المقابمة:
عف طريؽ  "مقامات بديع الزمان اليمذاني"لممتفرج في بداية مسرحية  الصديقييشرح  

الراوي ليُعرّفو بالمقامات وكاتبيا، وىنا إشارة واضحة عمى استميامو لممقامة الأدبية التراثية، 
 "عيسى بن ىشام"في المسرحية و أبو الفتح الإسكندريحيث جرى لقاء متخيّؿ بيف بطميا 

بطؿ المقامات، حوار دار بالكممات والحركة والتعبير الجسدي عمى وقع موسيقى الصوت 
لنابعة مف الألسف الفصيحة، اعتمد فييا الكاتب عمى صوت الممثميف في حدّ ذاتيـ، وىي ا

أصوات بشرية متمكنة مف فنوف الإلقاء والنغـ المسرحي المشحوف بالإيماءات والتعبير 
 الجسدي رغبة منو في الإثارة وىذا ما توضحو الصورة الآتية:

 
                                                           

، 1995، 2أميف الرباط وآخروف، مطابع المجمس الأعمى للآثار، طتر: اتّجاىات جديدة في المسرح، حولياف ىيمتوف، (1)
 .191ص
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تمثؿ الصورة مشيد 
المشاىد المجاعة وىو أقسى 

ألما التي جُسّدت ببراعة في 
التعبير عف آلاـ الشعب وما 
يمرّ بو مف جوع وحرماف 

الطريقة الآدائية  وفقر، إفّ 
التعبيرية في المسرحية ىي 

الراوي  نفسيا التي اعتمدىا
بطؿ المقامات، وكذلؾ الحكواتي العربي قديما؛ إذف فالمسرحية تتقاطع  عيسى بن ىشام

نصر الحوار بحكـ أفّ المقامة تحوي الحوار الذي يُؤدّي وظائؼ السرد والمقامة مف خلبؿ ع
متنوع بتنوع المشاىد المسرحية: الصدّيقي وىو التعريؼ بالشخصيات، فالحوار في مسرحية 

 )مشيد تبادؿ الشتائـ، مشيد المجاعة، مشيد راس الغوؿ( ذات الأبعاد النفسية والاجتماعية.

مقامات بديع الزمان –ء لغة العرض المسرحي دور اليندسة الإيقاعية في بنا . أ
 :-اليمذاني لمطيب صديقي أنموذجا

تعد المغة أداة سخرىا الإنساف لمعرفة ذاتو وعالمو، كما أنّيا مستودع أفكاره وعواطفو، 
فنجدىا مكتوبة ومقروءة ومنطوقة، ومجسدّة بأشكاؿ عدة منيا؛ لغة العامية كالأصوات 

تبدأ »ماءات وأوضاع الجسـ، وتعابير الوجو، ولغة الإيقاع التي والألفاظ، ولغة الجسد كالإي
في المسرح مف الكلبـ، وتستمر في الحركة وفي نبرات الصوت ومخارج الحروؼ، والحركة 

التي تُمثؿ  (1)«والموف والصمت والسكوف والظلبـ، إنّيا باختصار الموسيقى الداخمية لممسرحية
 الصدى الحقيقي لمعرض المسرحي.

                                                           
، 1يقاعيا(، عبد الكريـ بف عيسى، دار كنوز لمنشر، طايقاعية العرض المسرحي )الحركة المرسومة في منجز كاكي م(1)

 .71، ص2018
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في مسرحيتو المنتخبة عمى الميجة العامية المغربية، تمؾ الميجة  الصدّقياعتمد 
المستوحاة مف التراث المغربي، نقؿ مف خلبليا أفكاره ورؤاه وقضايا مجتمعو؛ فالميجة العامية 
جزء مف الشعب، وىي لغة العامة جميعا، لغة الأمّي والمتعمـ والفقير والغني، فيي تجمع كؿ 

 "مقامات بديع الزمان اليمذاني"تماعية، والمتأمؿ لميندسة المغوية لمسرحية الفئات الاج
يجدىا تزخر بالإيقاعات الممحونة، والمؤثرة في قالب عمى شكؿ مقامة تتميّز في الأصؿ 
بالسجع والبديع الممحوف، لعؿّ ىذا التوظيؼ لمغة العامية ىي نتاج بحث في التراث الشعبي 

بطؿ  أبو فتح الإسكندريالشعب التقميدية ومثاؿ ذلؾ قوؿ  لأنيا لغة نابعة مف فنوف
 المسرحية وىو يُعرّؼ بالفضاء الركحي وبالشخصيات:

يمكن تكون ساحتنا، جامع الفنا المراكشية، ىنا الكف والقف والناس واقفة في »
  (1)«الصفّ، يسمعو دقات الدفّ 
 يقوؿ وىو يصؼ المصوص الجائعيف الذيف يسرقوف الطعاـ:  وفي موضع آخر نجده

صحاب المصوص وأىل النصوص، بالسكين ضربو الكيس ونالو المراد بالتدليس، »
 .(2)«ىاالحق وىاالدق، اسمع السامع واعتق الجائع

نلبحظ عند سماعنا ليذا المقطع بالدارجة المغربية أنو عمى شاكمة المقامات مف خلبؿ  
 التي ألقاىا الممثؿ مع النغـ الصوتي والسجع المركب. إيقاع الجمؿ

مستخدما إياىا  بالإضافة إلى الميجة العامية، استعاف الكاتب بالمغة الفصيحة أيضا،
وحدة المغة لا وُجود »في المواقؼ التي تقتضي استعماليا، فلب ينفرد مجتمع بمغة واحدة لأفّ؛ 

الواحد الذيف لا يممكوف إلّا لغة واحدة لا يستعممونيا ليا، بيذا المفيوـ حتى أفراد المجتمع 
لأفّ؛ المجتمعات تتصؼ بالثنائية المغوية )المغة الفصحى (3)«بنفس الطريقة في كؿّ المقامات

                                                           
 http://www. 1972المغرب،  مسرحية مقامات بديع الزماف اليمذاني، الطيب الصديقي،)1(

Youtube.fondationtayebsaddiki.com  
 .المصدر نفسو(2)
 .163، ص2004ديسمبر 15، 03، العدد06مجمّة الصراط، المجمدبيف العامية والفصحى، مادف سياـ، (3)

http://www/
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والميجة العامية(، إذف وظّؼ الصدّيقي لغة شعبية في قالب مسجوع بأسموب الحكي جعمت 
، كما خمقت شبكة مف العلبقات الوطيدة بيف المتمقي يسمع ويتابع الأحداث بكؿ شغؼ وروية

 المؤدي )الممثّؿ( والمتمقي، فيي لغة شعبية تراثية مشحونة بالمحف والإيقاع.
توظيف أغاني المديح والأغاني الشعبية وجماليتيا في العرض المسرحي  . ب

 "مقامات بديع الزمان اليمذاني لمطيب الصديقي: 
، بيف البصرية والسمعية، ىذه الأخيرة تتضمف تتعدد الفنوف الشعبية وتتنوع ألوانيا 

قوامو  الفنوف الإيقاعية، والموسيقية، وكذلؾ الأغنية الشعبية التي تمثؿ رمزا أصيلب في تراثنا،
الكممة والمحف، ويغمب عمييا الميجة العامية أو الميجة المحمية، وىذا ما يميزىا لممحافظة 

إلى مفيوـ الأغنية الشعبية لا بد أوّلًا مف التحدث  عمى البناء الثقافي لمفرد، فقبؿ أف نتطرؽ
 عف ماىية الموسيقى التي تعتبر أرقى أنواع الفنوف، بصفتيا لغة عالمية يفيميا جميع الناس.

صناعة يُبحث فييا عف تنظيـ الأنغاـ والعلبقات فيما بينيا وعف »إفّ الموسيقى  
يقاعات لحنية، جمالية، ذوّقية، وأنغاـ بمعنى أف الموسيقى تحوي إ (1)«الإيقاعات وأوزانيا

تعددت مفاىيـ  متضمنة في أصواتيا، لما ليا مف قيمة فنيّة يستشعرىا المُتذوّؽ، وعميو
قصيدة شعرية ممحنة، مجيولة الأصؿ، »يعرفيا بأنيا:  ألكز أندر كرابالأغنية الشعبية، فنجد 

يتوارثيا جيؿ بعد  (2)«ومستعممةانتشرت وشاعت بيف الأمييف منذ وقت طويؿ، وما تزاؿ حيّة 
أغنية  أنيا»والأقرب لمفيوـ الأغنية الشعبية،  جيؿ، وفي تعريؼ آخر وىو التعريؼ الشامؿ

تراثية يُرددىا الشعب، ويستوعبيا، ويتناقميا، وتصدر عف وجدانو، وتعبر عف آمالو وليس 
وؿ فأصبحت ممكا شرطا أف يكوف الشعب ىو مُؤلفيا، بؿ تبناىا مف مؤلفيا الأصمي المجي

التي تحافظ أبرز المجتمعات الريفية  ولوف مف ألواف الفف الموسيقي الشعبي (3)«لمشعب كمو

                                                           
 .145، ص2014، 1أساسيات الفف التشكيمي، عزمي يعقوب، دار راية، عماف، ط(1)
 .07أكرـ رافع نصر، موسوعة جبؿ العرب، د ط، د ت، ص الأغنية الشعبية في تراث جبؿ العرب،(2)
 .09المرجع نفسو، ص(3)
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والمحمية عميو، وىي تحتوي عمى كممات يتـ حفظيا وتداوليا عبر الأجياؿ، كما أنيا تشترؾ 
ية مع الفنوف الشعبية القولية كالأمثاؿ الشعبية والحكايات والأساطير في عنصر الروا

 الشفاىية.
في مسرحيتو أحد أشكاؿ الفنوف الشعبية المُتمثّمة في أغاني المديح  الصديقيوظّؼ 

الشعبي، وكذا الأغاني الشعبية، فنجده في العرض المسرحي قد اختار أغاني دينية شعبية 
ومف بيف أغاني المديح التي تغنّى بيا نجد  -عميو أفضؿ الصلبة والسلبـ-في مدح الرسوؿ 

التي ردّدىا الممثموف في أحد مشاىد المسرحية فكانوا في جماعة  تصم بك خيرًا""من يع
 يرددونيا قائميف: 

من يعتصم بك يا خيرًا لمورى شرفا...الله حافظو من كلّ منتقم...ومن تكن برسول »
  (1)«الله نصرتو... إن تمقو الأسد في آجاميا تجم...

فقد حممت مشاعر العظمة الفياضة بالمشاعر  صلى الله عليه وسلمارتبطت ىذه الأغنية الدينية بالنبي 
والأحاسيس التي تظير عمى ملبمح الممتقي حيف يسمعيا أثناء مشاىدة العرض المسرحي، 

وكذا زيارة قبره وزيارة الأماكف المقدسة  صلى الله عليه وسلمفيي مديح يزيد الشوؽ لدى المتمقي لرؤية الرسوؿ 
 الإسلبمية.

ولدت الأغنية الفولكمورية مف رحـ شعبي، تُغنى فرديا أو جماعيا في مناسبات خاصة، 
كالأعراس ومواسـ العمؿ عند الحصاد والقطاؼ، وىذه الأغاني، تعبر عف أصالة الإنساف 
الشعبي وعف قيمو الأخلبقية والفنية التي تركيا لو أجداده، فقد تجسّدت ىذه الأغاني عمى 

موسيقيا يعني »ما يُطمؽ عميو بالمسرح الغنائي الذي يُعدّ مصطمحا خشبة المسرح، وىذا 

                                                           
 الزماف اليمذاني، الطيب الصديقي.مسرحية مقامات بديع (1)
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بأبسط عبارة مسرحا تُمثّؿ عميو مسرحية، يؤدّي الممثموف أدوارىا غناءً بمصاحبة الموسيقى، 
 شعبي يمثؿ روح التراث الأدائي. (1)«وقد يتخمؿ ذلؾ رقص جماعي

"مقامات بديع الزمان -. بنية الفضاء ودلالاتيا في العرض المسرحي 2.1.4
 :-وذجاماليمذاني" لمطيب الصديقي أن

يُعدّ المسرح شكلب فنّيا أدائيا، ينتقؿ النص فيو مف الورؽ إلى الخشبة والعرض، ىذا  
الأخير الذي يحتوي عمى عناصر تُجسّد ىذا النص وعميو يُعرّؼ العرض المسرحي مف 

عبارة عف مركّب مف الأشياء والأفعاؿ، يُشكّؿ منظرا مميّزا قادرا عمى »لناحية المغوية بأنو: ا
ثارة الانفعالات مف خلبؿ أدوات معرفية يعبّر بيا المخرج عف رؤاه مف  (2)«إحياء المشاعر وا 

 زاوية نظره التي تلبمس جميع جوانب الواقع وكأنّو يُعيد كتابة النص بنفسو عمى الخشبة.

إعادة تشكيؿ أحداث وقعت في »أمّا مف الناحية الإجرائية فالعرض المسرحي يعني  
يتـ ىذا التجسيد  (3)«الحياة، فمف خلبلو يتـ تجسيدىا فوؽ الخشبة بعدما كانت مجرد أفكار

وفؽ عناصر كالديكور، الأزياء، والإضاءة، والإكسيسوارات؛ إذا يُطمؽ عمى ىذه العناصر 
التي ليا دور فعّاؿ في العرض المسرحي، ومف ىذا المنطمؽ نطرح السؤاؿ باسـ السينوغرافيا، 

 الآتي ما السينوغرافيا؟
تُعدّ السينوغرافيا أحد مُكوّنات العرض المسرحي الأساسية، وحمقة تجسير بيف الفنوف 

السينوغرافي ىو فناف اختصاصي في الفنوف التشكيمية »الدرامية والفنوف التشكيمية بحكـ أفّ 
 وما يتعمّؽ بو. (4)«أف عممو ىو المسرح وبصفة أدؽ خشبة المسرحغير 

                                                           
الموسيقى والأغنية العربية )أعلبـ وقوالب وتأثير وتطوير(، ياسر المالح، الييئة العامة السورية لمكتاب، سوريا، دط، (1)

 .191، ص2011
 .08، ص1999، 1السينوغرافيا )تقنيات تكامؿ العرض المسرحي(، سييمة عزوز، دار الشريفة، ط(2)
 .09نفسو، ص المرجع(3)
 .23السينوغرافيا )تقنيات تكامؿ العرض المسرحي(، سييمة عزوز، ص(4)
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تساىـ السينوغرافيا في تصميـ العرض المسرحي خلبؿ إنجازه أو عرضو، فكممة  
-Skenoأمّا باليونانية فيُقاؿ: Sceno-Graphia باللبتينية»السينوغرافيا لغويا تعني 

Graphia،  ّومنو فإف ىذه الكممة عمى حسب مصدرىا مكو( نة مفSkene وتعني: الخشبة )
 وعميو فإف جذرىا المغوي داؿ عمى تجسيد (1)«( ويُقصد بيا الكتابة أو الرسـGraphiaو)

 .نصّي تصوّري عمى خشبة المسرح
  (2)أمّا مف الناحية الاصطلبحية فيقصد بيا:

 .فف تزييف المسرح ورسـ الديكور 
 .فف رسـ المناظر بتقنية المنظور 
 رسـ خشبة المسرح. فف 
 .نجاز الديكور  تصميـ وا 
 .)عمـ ييتـ بالخشبة والفضاء المسرحي )الخشبة والقاعة 

يجمع التعريفيف المغوي والإصلبحي عمى أف مصطمح السينوغرافيا ىو فضاء تشكيمي 
 مسرحي يضـ كؿ الجوانب التقنية لمعرض المسرحي المتمثمة في:

 الديكور: . أ
ستعراضية وأىـ العناصر المرئية عمى خشبة المسرح، إذ يُعدّ الديكور مادة درامية ا

يحتوي عمى كؿ القطع التي تساىـ في التشكيؿ البصري مف أثاث ومناظر مختمفة الكُتؿ 
القطع المصنوعة مف أُطر »الموجودة عمى ركح المسرح والديكور في أبسط تعريؼ لو ىو 

تعطي شكلب لمنظر واقعي كاف أو الخشب والقماش ونحوىا والمُقامة غالبا فوؽ الخشبة لكي 

                                                           
 .09المرجع نفسو، ص(1)
 .10ينظر، المرجع نفسو، ص(2)
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فالديكور المسرحي فف يتحاور مسرحيا مع الفنوف الجميمة الأخرى كالموسيقى  (1)«خيالي
 والإضاءة والتصوير والتمثيؿ. 

إفّ المسرح عبارة عف لوحات متناغمة حققت التكامؿ البصري أثناء العرض المسرحي  
التي استميـ فييا  الزمان اليمذاني""مقامات بديع  الصديقيوىذا ما توضح في مسرحية 

التراث مف الناحية السينوغرافية وقاـ بتأثيث مسرحو وفؽ فسحة حرةّ يُطمؽ عمييا مسرح 
 البساط والحمقة وىذا ما توضحو الصورتيف المقابمتيف:

تظير خشبة المسرح وكأنيا فناء منزؿ تقميدي تنفتح فيو مختمؼ الغرؼ عف بعضيا 
خشبية شُكمت كممة مقامة، إذ يظير الممثؿ بأدائو المتنوع وىو يُشكّؿ  بعضا، تسندىا قواعد

لقائو.  سينوغرافيا العرض مف أداء وديكور لفظي مبني عمى كلبمو وا 

                                                           
 .67السينوغرافيا )تقنيات تكامؿ العرض المسرحي(، سييمة عزوز، ص(1)
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مستميما التراث الشعبي ويتمثؿ  الصديقيكما نجد مسرح اليندسة الدائرية الذي وظّفو 
 و موضح في الصورة الآتية:في مسرح الحمقة وىو فرجة شعبية يتوسطيا القواؿ، كما ى

 

 
، يقوـ ببراعة أبو فتح الإسكندريحيث نلبحظ تجمّع حشود حوؿ صانع الفرجة وىو 

 الحكي والتمقائية ونجد ذلؾ في قولو:
في مثل ىذه الساحة عرفوا العرب أنواع كثيرة من الفرجة، ىا الفراجة وىا الحمقة، »

  (1)«ىا الحاكي وىا خيال الظلّ ىا البساط وىا السرّ وىا الشامية وىا الراوي و 
عف قناعاتو  الصديقيفقد كاف المؤدي لمكممات مولعا بالفرجة والترفيو عبر مف خلبليا 

الفكرية وانتقاده لمواقع العربي والمغرب عمى وجو الخصوص، بحيث يُعيد الاشتغاؿ عمى 
  محكيات المغرب وتراثو الشفوي والفرجوي عامة.

 الإضاءة المسرحية: . ب

                                                           
 مسرحية مقامات بديع الزماف اليمذاني، الطيب الصديقي.(1)
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تمثؿ الإضاءة لغة بصرية تكشؼ عف العناصر التعبيرية لمعرض المسرحي مف ديكور 
وملببس، كما أنيا تبُرز الحركة المشيدية لمممثميف عف طريؽ إسقاط الضوء عمى أجسادىـ 
وبذلؾ تُكسب الصورة المسرحية جاذبية لدى المُتفرّج لما ليا مف فاعمية في إبراز القيـ 

ايحاءات لممتفرج، فمثلب التعبير عف القمؽ أو الحزف أو السعادة  الدرامية مف خلبؿ تقديـ
 يتجسّد مف خلبؿ الموف ودرجة الإنارة.

نلبحظ أف ىناؾ مصطمحاف متداخلبف وىما: الإنارة والإضاءة وكثيرا ما يتـ الخمط 
الظلبـ فالإنارة نقصد بيا إزالة »بينيما، غير أفّ ىناؾ فرقا بينيما كالفرؽ بيف الطبيعة والففّ؛ 

مف مكاف ما في حيف أفّ الإضاءة تعني توجيو ضوء خاص إلى مكاف معيف عمى شكؿ 
وعميو فإفّ الإضاءة في العرض المسرحي تضفي  (1)«معيف وذلؾ باستخداـ الضوء الصناعي

التي "بديع الزمان اليمذاني" جوّا إيقاعيا خاصا بالمسرحية وىذا ما نلبحظو في مسرحية 
فتة ىادئة متكوّنة مف ألواف محايدة وىي الموف الأسود والرمادي اعتمدت عمى إضاءة خا

 والأبيض كما ىو موضح الصورة الآتية:

 

                                                           
 .83)تقنيات تكامؿ العرض المسرحي(، سييمة عزوز، صالسينوغرافيا (1)
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عيف المتمقي أثناء العرض، حيث جسّدت مكانية المسرحية بدرجة أولى  وتمتقطيا 
وأحالتنا إلى الزمف القديـ زمف المقامات الموثؽ مف قبؿ المؤلؼ والمخرج معا، بحيث تمكف 

 مشاىد توثؽ إبداعيـ الآني. إنتاجمف ربط المتمقي بتراثو وماضيو ونجح في عممية 

مسرحية "إشاعة" لمسيد -لمسرح المصري .ثنائية التراث واليوية في خطاب ا2.4
 :-حافظ أنموذجا

عرؼ المجتمع العربي فضاءات احتفالية تشكؿ إرىاصات مسرحية، وىذا ما نشيده عند 
قامة  العرب قديما عندما كانت تقُاـ التجمعات في الأسواؽ مف أجؿ إلقاء الأشعار وا 

فالعرض موجود، »لخاصة المناظرات الشعرية، وىي بذلؾ تمثؿ شكلب فرجويا لو طقوسو ا
والمتفرج موجود أيضا، كما أف عناصر الحركة والحوار والصراع موجودة كذلؾ، وليس مف 
الضروري أف يكوف المحتوى شبييا بالتراجيديا الإغريقية، لأننا إذا بحثنا عف التقارب نكوف قد 

ليو فف تُضاؼ إ (1)«تجاوزنا مجاؿ الخصوصية والتميز لكؿ حضارات الأمـ عبر العصور
المقامة وكؿ فنوف الحكي وكذا الرقص والموسيقى والغناء التي تنضوي تحت لواء الارتجالية 
ويُعتبر كؿ منيا مُتجذّرا دراميا داخؿ التراث العربي، مما مكّف مف التأسيس لنموّ شكؿ درامي 

بداية يتناسب والنمط الجديد لممسرح لاسيما عند التحامو مع الثقافة الغربية وبالضبط عند 
 الحممة الفرنسية عمى مصر. 

عند  -خاصة الفنوف-إفّ قفزة التطوّر التي شيدتيا الثقافة العربية في جميع المجالات 
تفاعميا بالثقافة الأوروبية وامتزاجيا بيا معرفيا، أثمر انفتاحا عمى الفنوف الغربية، فمنذ تاريخ 

( بدأنا نفتح نوافذنا عمى العالـ الحيّ، وبدأنا نقرأ فيما تتُرجـ آثار ىؤلاء وأفكارىـ 1898)»

                                                           
الخطاب المسرحي )مفاىيمو وآليات اشتغالو، عماد الديف خميؿ أنموذجا(، نورة لغزاري، دار كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع، (1)

 .84الأردف، ص  ،2018، 1عماف، ط
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وكاف  (1)«وتلبميذهرفاعة وأعماليـ الخالدة بفضؿ حركة الترجمة والبعثات العممية ونيضة 
لمنيضة العربية عمى مصر انعكاس إيجابي عمى باقي الدوؿ العربية، ومف ثمة نجد أف 

ربي قد تمركز في مصر وسطعت شمسو في كؿ الأرجاء؛ الأمر الذي جعميا في المسرح الع
 مقاـ القائد الرائد.

( 1912-1839) يعقوب صنُّوعمف خلبؿ توافد الفرؽ المسرحية إلى مصر مف قبؿ  
( نشُطت الحركة 1902-1835) وأبو خميل القباني( 1855-1817)ومارون النقاش 

توفيق الحكيم المسرحية في مصر وتطورت مف ناحية التمثيؿ والإخراج، دوف أف ننسى 
-1868أحمد شوقي )وتجاربو الحية والفنية والمبتكرة، إلى جانب  (1898-1987)

( الذي دفع بمسرحياتو إلى المسرح خاصة مسرحياتو الشعرية دوف أف ننسى جيؿ 1932
(، ألفرد فرج 1978-1932(، نجيب سرور )1983-1932حمود ذياب )مالستينيات 

 (، وغيرىـ ممف أثرى الحركة المسرحية المصرية والعربية في الوقت نفسو.1929-2005)

مسرحية -.أشكال حضور التراث الشعبي في خطاب المسرح المصري 1.2.4
 :-"إشاعة" لمسيد حافظ

بداع فني، وجمالي متميّز مف عمى زخـ معالسيد الحافظ سيقؼ قارئ مسرحيات  رفي وا 
تحمؿ مادة تراثية "إشاعة" حيث المضاميف والأشكاؿ، فقد كانت مسرحيتو المعنونة بػ: 

أصيمة، فالتراث يمثؿ اليوية والأصالة، وكاف حضوره دعامة وركيزة أساسية كانت بمثابة 
 لمتراث العربي والعالمي. المادة الخاـ التي دعّـ بيا كتاباتو المسرحية وأثراىا، فيو قارئ جيد

ذا نظرنا إلى تجربة   لما فييا مف تميّز وخصوصية في الطرح، فقد عالج  السيد حافظوا 
مف خلبؿ مسرحيتو الواقع المصري، اجتماعيا وسياسيا وثقافيا، فكاف لساف حاؿ الشعب، 

                                                           
محمد زكي العشماوي، دار النيضة العربية لمنشر المسرح )أصولو واتجاىاتو المعاصرة، مع دراسات تحميمية مقارنة(، (1)

 .156والتوزيع، بيروت، دط، د ت، ص 
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فالتراث في مسرحياتو متف وفف وخطاب متميز ولغة حاضرة في بناء المسرحية ككؿ عمى 
 "إشاعة"مستوى الزماف والمكاف والشخصيات أيضا، وتوظيفو لمتراث الشعبي في مسرحية 

يظير مف خلبؿ استدعائو لمشخصيات التاريخية التراثية واستخداميا رمزا تراثيًا بالإضافة إلى 
 امية والفصحى في بنائو لممسرحية. مزاوجتو لمغة الع

ومف جية أخرى نجد لممثؿ الشعبي رصيد وافر مف بيف الأنواع الشعبية الأخرى التي 
مف - السيد حافظوردت في الخطاب المسرحي، كؿ ىذه الأشكاؿ التراثية التي أعاد إحيائيا 

قت نفسو تبحث تُسيـ في تقريب القارئ إلى الماضي والحنيف إليو وفي الو  -خلبؿ مسرحيتو
 في كؿ ما ىو معاصر وآني لمعاناة الإنساف.

العديد مف الأشكاؿ التراثية، تتنوع بيف الأدب الشعبي )المثؿ  السيّد حافظوظؼ 
الشعبي، والميجة العامية، والشخصيات التراثية التاريخية، والعادات والمعتقدات الشعبية 

ر الذاكرة العربية باعتبارىا منطمقا دراميا )الزواج(، و)الحكاية الشعبية( معتمدا عمى استحضا
 "إشاعة".لفنّو، وىذا ما سنكتشفو مف خلبؿ مسرحيتو 

 :-الأمثال الشعبية أنموذجا-الأدب الشعبي  .أ 
إلى التراث الأدبي، فاستحضر  "إشاعة"،في مسرحيتو الموسومة بػ:  السيد حافظلجأ 

العطاءات القولية والفنية »ي أحد أصنافو وىو الأدب الشعبي؛ ذلؾ الأدب الذي يتجمى ف
واستطاعت مف خلبليا المحافظة عمى ثقافتيا،  (1)«والفكرية والمُجتمعية التي ورثتيا الشعوب

 وأصالتيا وصناعة حضارتيا وترسيخ ىويتيا داخؿ الأمة.
في مسرحيتو، نجد الأمثاؿ  السيد حافظمف بيف فنوف التعبير الشعبي التي استحضرىا  

لمكشؼ عف ىذا النوع الشعبي لابد مف الوقوؼ عند كنو؛ إذ يُعرؼ  ولوجالشعبية، وقبؿ ال
عبارة قصيرة تُمخص حدثا ماضيا، أو تجربة منتيية، وموقؼ »المثؿ الشعبي عمى أنو؛ 

الإنساف مف ىذا الحدث أو ىذه التجربة في أسموب غير شخصي، وأنو تعبير شعبي يأخذ 
                                                           

 .08عالـ الأدب الشعبي العجيب، فاروؽ خورشيد، ص(1)
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تجمع بيف الطابع الفكري والثقافي،  (1)«مشتركةشكؿ الحكمة التي تبُنى عمى تجربة أو خبرة 
وكؿ القيـ الروحية الأصيمة، كما يتميز المثؿ بالقصر والإيجاز في الألفاظ والعبارات التي 
تُمخص حكاية شعب معيف يحمؿ أفكارا وقيما روحية واجتماعية في الحياة، وىذا ما نجده في 

حيث يقوؿ عمى لساف الأب الذي  ،"إشاعة"ضمف مسرحيتو  لمسيد حافظالخطاب المسرحي 
  :كاف في موقؼ النصح لابنتو التي ترد عمى حديثو بمثؿ آخر يتجسد ذلؾ في

 الأب: أنا مش عايزك تحضري لمراجل ده محاضرات.. ولا يكممك في التميفون.»
 الفتاة: ليو يا بابا.

 الأب: يا بنتي الباب إلى يجي لك منو الريح سده واستريح.
  .(2)«. إعلب لو ما تطاطيش.. الريح لو جالك عالي.بيقولالفتاة: ىو 

نلبحظ أف الكاتب وظؼ مثميف متضاديف، فالمثؿ الأوؿ )الباب إلى يجى لؾ منو الريح 
سده واستريح( يدعو إلى اليروب مف الواقع الأليـ والاستكانة، والرضوخ والاستسلبـ في حيف 

مضادة والصمود في وجييا وىذا ما تضمنو أف المثؿ الثاني يدعو إلى مجابية كؿ القوى ال
. إعلب لو ما تطاطيش(، فيي فتاة مثقفة ذات .ردّىا حيف قالت: )الريح لو جالؾ عالى

شخصية قوية، لكنيا تعيش صراعا حادًا نظرا للئشاعات التي تطوليا مع أستاذىا المدعوّ 
مُمفّؽ مف أجؿ ، كونيا عمى علبقة غير شرعية معو، ولكف كؿ ىذا كلبـ مصباح الزمان

تحطيـ الفتاة التي تسعى إلى الدفاع عف الحؽ والحقيقة، والتضحية في سبيؿ المبادئ، والقيـ 
السيد وضرورة الإيماف بالقضية التي تدافع عنيا، وفي السياؽ نفسو أشار المؤلؼ المسرحي 

 إلى أمثاؿ أخرى في قولو: حافظ
 راسنا في الطين.  الأخ: أبوك والناس بيقولوا ماتخميش»

 البنت: أنيو طين.

                                                           
 .104الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد ىدوقة، عبد الحميد بوسماحة، ص(1)
 .19، ص1994، 1القاىرة، طإشاعة"، السيّد حافظ، الييئة المصرية لمكتاب، "مسرحية (2)



ذج١ٍاخ اٌرشاز                       

 -ّٔارض ِخراسج- فٟ اٌّغشح اٌؼشتٟ
انفصم 

  الأول

 

- 118 - 
 

 الأخ: مافيش دخان من غير نار.
. بتكذب لأنيم لما مات عمك حبو يرفعوا الثمن وينتقموا .البنت: الناس إلى بتكذب

 .(1)«. بكذبة بإشاعة.. ويوقعوا بيني وبينك.منو بكلبم عنى
تجاه أختو، كشؼ ىذا المثؿ )مافيش دخاف مف غير نار( عف الشؾ الذي يراود الأخ 

وىو ما يعني أف الإشاعة التي تدور حوليا لـ تنطمؽ مف فراغ؛ فيو مقتنع بما يُشاع عف 
أختو فاتيميا بإنجاب طفؿ غير شرعي، عمى الرغـ مف أف ما تقوـ بو في حدود العادات 
والتقاليد، والمتأمؿ الجيّد في الخطاب المسرحي يجد أنو يعالج قضية اجتماعية وىي 

التي يُعاني منيا الواقع المصري بصفة خاصة والواقع العربي بصفة عامة، في  "الإشاعة"،
ظؿّ الأزمات السياسية والاقتصادية والاجتماعية. ذلؾ الواقع المتردي المميء بالآفات 
والأمراض النفسية المتمثمة في الافتراءات والخيانات وانعداـ الأمف والسلبـ، ونرى حسب 

فتراءات والإشاعات لا تتطمب وجد دخاف ولا حتى نار، فالناس ىي اعتقادنا أف كثيرا مف الا
 التي تُشعؿ ىذه النار وترى دخانيا.
"عممونا وظّفت الأمثاؿ الشعبية مثؿ مسرحية  لمسيّد حافظكما نجد مسرحيات أخرى 

 الله جاب...الله»إذ نجد المثؿ عمى لساف الأب قائلب: أن نموت تعممنا أن نحيا فييا" 
عف الفقد وأف عوض الله قريب جميؿ  السيد حافظوىنا تحدث  (2)«خذ...الله عميو العوض

"الأشجار تنحني كما في المثؿ الشعبي الآتي وىو بالمغة الفصحى وقد تجسّد في مسرحية 
وىو مثؿ يعكس  (3)«الغنى في الغربة فقر، والفقر في الوطف غربة»والمثؿ يقوؿ:  أحيانا"

"حدث كما حدث المعاناة التي يعيشيا الفرد في وطنو مف فقر وظمـ، بالإضافة إلى مسرحية 
تحوي عدة أمثاؿ شعبية نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ: مثؿ عمى  ولكن لم يحدث أي حدث"

                                                           
 .05مسرحية "إشاعة"، السيّد حافظ، ص(1)
 .122، ص2017مسرحية "عممونا أف نموت تعممنا أف نحيا"، السيّد حافظ، دار رؤيا، دط، (2)
 .141، ص2003، 2مسرحية "الأشجار تنحني أحيانا"، السيّد حافظ، دار رؤيا، القاىرة، ط(3)
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يا راجؿ لي يرميؾ ارميو ولي »:ذكي مخاطبة زوجيا اسموروحية لساف شخصية تدعى 
 (1)«يريدؾ ريده.

تعددت الأمثاؿ وتنوّعت في الخطاب المسرحي، وكاف ليا حضور مميز، مُحمّؿ 
الأمثاؿ ىي »في ىذا الشأف: ابن عبد ربو بالدلالات والرموز تكشؼ جمالا فنيا ساحرًا، يقوؿ 

وشي وجوىر المفظ وحمي المعاني، والتي تخيرتيا العرب، وقدّمتيا العجـ، ونطؽ بيا في كؿ 
 تتماشى مع الواقع وتتفؽ مع تجارب الذات الشخصية. (2)«زماف عمى كؿ لساف

الميجة المصرية الشعبية في مسرحية "إشاعة" لمسيد حافظ -لغة المسرحية  .ب 
 :-أنموذجا

اعتمد الكاتب في مسرحيتو عمى الميجة العامية المصرية في نقؿ أفكاره وآرائو وقضايا 
مجتمعو، فالميجة العامية جزء مف الشعب، ولغة العامة جميعًا؛ لغة الأميّ، كما ىي لغة 
المتعمـ أيضا، ولغة الفقير والغني في الوقت ذاتو، فيي تجمع كؿ الفئات الاجتماعية وتعبر 

يجد أف الكاتب قد وظّؼ الميجة  "إشاعة"والمتأمّؿ لمبناء المغوي لمسرحية  بمساف حاليا،
العامية المصرية باعتبار أنو اختار الشخصية البطمة )الفتاة( مف صعيد مصر، ىذه الكتابة 
بالميجات العامية المحمية ساعدت كثيرا في الاطلبع عمى ثقافة الآخر وتراثو المحمي الشعبي 

كما نلبحظ أف المغة الشعرية مضمونا لا لفظا قد أعطت لمسة جمالية مف عادات وتقاليد. 
 عمى بناء الخطاب المسرحي، ومف ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر قوؿ الرجؿ الميـ:

 . يبقى عمى الدنيا السلبم... جيل من العميان.مصباح زمان: قصدك جيل أخرس»
ل دولة رجالة وأنت ما تغيرتش . لكل زمان رجالة ولك.الرجل الميم: يا مصباح الزمان

 .(3)«ومابقتش معانا

                                                           
 .38، ص2020، 1يحدث أي حدث"، السيد حافظ، دار رؤيا، القاىرة، طمسرحية "حدث كما حدث ولكف لـ (1)
 .07، ص2007الأدب الشعبي الجزائري، عبد الحميد بورايو، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دط، (2)
 .07مسرحية "إشاعة"، السيد حافظ، ص(3)
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بالإضافة إلى المغة الأـ الفصيحة التي عمد الكاتب إلى استخداميا في بعض المواقؼ 
وحدة المغة لا وجود ليا، بيذا »التي تقتضي استعماليا، فلب ينفرد مجتمع بمغة واحدة لأف؛ 

إلّا لغة واحدة لا يستعممونيا بالطريقة  المفيوـ حتى أفراد المجتمع الواحد الذيف لا يممكوف
، لأف المجتمعات تتصؼ بالثنائية المغوية )المغة الفصحى والميجة (1)«نفسيا في كؿ المقامات

 مع الفتاة المثقفة. مصباح الزمانالعامية( في الموقؼ الذي جمع 
 الشخصية التراثية التاريخية وأثرىا الجمالي في مسرحية "إشاعة" لمسيد حافظ:.ج 

لـ يقؼ الخطاب المسرحي عند توظيؼ الأمثاؿ الشعبية والميجة العامية فقط، بؿ تعداه 
إلى استحضار الشخصيات التراثية التاريخية، وقد كاف لُجوؤه إلييا فيو كثير مف الحكمة، فيو 

حيائو بشكؿ منطقي، وىذا ما نلبحظو في تجارب   السيد حافظيعمد إلى بعث التراث وا 
التي حاوؿ فييا استقراء الحاضر  "إشاعة"؛ذكر مسرحيتو المعنونة بػ:المسرحية ونخص بال

صلبح الدين بشخصية الماضي، حيث نجده يستقي شخصيتيا مف التاريخ متخذا مف نموذج 
دانة أساليب القمع الأيوبي،  ذلؾ القائد المسمـ الشجاع الشيـ أساسا لتجسيد رؤيتو الفكرية وا 

مسرحيتو يطرح لنا الكاتب قضية حساسة جدا وىي  والاستبداد عبر ىذه الشخصية. ففي
قضية الوطف التي تعرض لمنيب والتدمير مف قبؿ العدو والخونة، وىذا ما نستنتجو مف 

وىي تنصحو بالفرار مف ىذا  مصباح الزمانالحوار الذي دار بيف الفتاة وأستاذىا المدعو 
 الوطف الذي لا يقدر قيمتو كإنساف، إذ تقوؿ لو:

. غادر .. أرجوك اىرب سافر.. أنت زي والدى.الفتاة: أرجوك يا دكتور ماتحممش»
 الزمان والمكان.

                                                           
 .163بيف العامية والفصحى، مادف سياـ، ص(1)
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. الناس دول ناس وأنا قد كل دا. .مصباح الزمان: الوطن إنسان مش مكان ولا زمان
. اسمعى عايزك تعممى بحث عن مصر الممموكية .التاريخ ياما ناس منو بتقع وتقف تانى

  (1)«.ما حمم بمصر والا عن حمم.أو عن صلبح الدين ل
نلبحظ مف خلبؿ الحوار الذي دار بيف الشخصيتيف أف الكاتب يُحاوؿ تمرير رسالة 
نسانية، بطريقة محنكة، مفادىا فضح أساليب السمطة ومحاولة  فكرية وسياسية واجتماعية وا 

المسرح واجية  الدفاع عف الحؽ والحقيقة ومعالجة كؿ القضايا الإنسانية المُتعددة متخذا مف
 نضالية ضدّ كؿ مستبد وضد كؿ آفة اجتماعية.

ومف نافمة القوؿ إف التراث بمختمؼ تصنيفاتو ىو الحاضنة التاريخية لكؿ شعب، وعميو 
تبُنى وتتشكؿ اليوية الخاصة بكؿ فرد؛ إذ يُعتبر مكونا أساسيا مف مكونات الثقافة الشعبية 

المسرحية، فقد اتجو  السيد حافظده في إبداعات العربية وخاصة المصرية منيا، وىذا ما نج
إلى ترسيخ اليوية العربية والمصرية خاصة، مف خلبؿ  "إشاعة"في مسرحيتو الموسومة بػ: 

توظيفو لمتراث الشعبي بمختمؼ مكوناتو مف حكايات وأمثاؿ وغناء ورقص ومختمؼ الفنوف 
الشعبية، أراد توضيح اليوّة بيف الإنساف ووطنو وتاريخو، وترسيخ الطابع القومي والشعبي 

 القادمة. والذي يسعى مف خلبلو إلى تأصيمو في عقوؿ الأجياؿ

  -مسرحيات عز الدين جلبوجي أنموذجا–.أشكال مسرحة التراث الوطني 5

يزخر تراثنا الجزائري بموحة فسيفسائية جميمة، تعكس مشاعر وتجارب الشعب البسيط،  
الذي يعتمد موروثو عمى الذاكرة الشعبية؛ والجزائر كغيرىا مف الدوؿ بحكـ موقعيا 

غني ومتنوّع عمى المستوى العالمي، يُمثؿّ حقيقة شعب  الاستراتيجي تتمتع بموروث ثقافي
 كامؿ لا يمكف الاستغناء عنيا والصورة الصادقة بتعبيره عف نفسو بمكوّناتو المختمفة.

                                                           
 .27ص ،مسرحية "إشاعة"، السيد حافظ(1)
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يصّور التراث تفاصيؿ الحياة الاجتماعية الجزائرية لما تحممو مف تقاليد لغوية وشفيية  
والزواج، مراسـ الميلبد، مراسـ الوفاة( والممارسات اجتماعية مثؿ: ) مراسـ الولادة  وممارسات

 الدينية، حيث نجد شعائر الصلبة والمناسبات الدينية بمختمؼ أشكاليا بالإضافة إلى
المعتقدات الشعبية )مراسـ الزردة والرقص الجماعي، طقوس السحر والشعوذة( ضؼ إلى 

رابي والحصير، صناعة الشواشي ذلؾ الحرؼ التقميدية )صناعة الأواني الفخارية، زخرفة الز 
والأطباؽ(، ومف جية أخرى نجد الآثار التاريخية المنتشرة عبر الوطف كالنقوش الصخرية) 
كيوؼ اليقار الموجودة بالطاسيمي(، والجسور والقناطر)جسر سيدي راشد وقنطرة الحباؿ( 

يفية التي تكتسي التي نجدىا بكثرة في مدينة قسنطينة، كما لا ننسى القصبات الحضارية والر 
أىمية بحكـ طابعيا المعماري وحمولتيا التاريخية، بالإضافة إلى المنشآت ذات الطابع الديني 
والمقدس كالمسجد الكبير، حيث يُعدّ ىذيف الأخيريف مف أىـ الركائز التي يقوـ عمييا 

 المجتمع الجزائري ويعتبرىما أحد المكونات الدينية والأسس المعرفية.
لتقاليد المطبخية والأغاني الشعبية، والموسيقى الشعبية( في مختؼ أنحاء نجد كذلؾ ا

الشعبية التي نجدىا تُمقى في أفراح كؿ بيت جزائري، وكذا  الأشعارالوطف، بالإضافة إلى 
في الأسواؽ، ويكوف ذلؾ عف طريؽ حفظيا في الأغاني والأىازيج والرقصات أيضا، كما لا 

)قصة بقرة اليتامى، وقصة حديدواف والغولة( وأيضا نجد  ننسى القصص الشعبية التراثية
الأدب الشعبي الذي تندرج فيو؛ )السير، الحكاية والأسطورة والخرافة، الأمثاؿ والحكـ، 

السائرة، الأحاجي والنكتة( فمف بيف كؿ ىذه الأشكاؿ التعبيرية التقميدية نجد  والأقواؿالتعابير 
الركائز التي يقوـ عمييا المجتمع الجزائري، وعميو ساىـ   ّـالتراث الديني والحضاري يُمثّؿ أى

 الموروث التقميدي الجزائري في تعزيز الأواصر والروابط والوشائج التاريخية.
كما يعكس الفف والتراث الجزائري تاريخا طويلب مف التنوّع، والتأثيرات الثقافية المتنوعة، 

والثقافة الجزائرية، في مجالات الفف المختمفة، في العديد مف الجوانب التي تعبّر عف اليوية 
ويتجمى التنزّع الثقافي في إبداعات الفنانيف باستمياميـ لمتراث الفني الذي يظير باستخداـ 
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الرموز والأشكاؿ التقميدية والألواف المختمفة مما يعكس جماؿ وعمؽ اليوية الوطنية في 
 يوية والثقافة الجزائرية.لوحاتيـ ومنحوتاتيـ ومؤلفاتيـ التي تعبر عف ال

تتعدد صور التراث الجزائري وتتنوع في الساحة الفنية والإبداعية، الأمر الذي جعؿ 
مبدعو المسرح يعكفوف عمى استميامو في مختمؼ مجالات الإبداع المسرحي، وعميو نجد أفّ 

إضافة إلى الكاتب المسرحي الجزائري قد وظّؼ التراث الخصيب وعيا منو بحمولاتو الثقافية، 
يُشكّؿ »احتوائو عمى القيـ الشعبية والدينية والتاريخية التي تُمثّؿ أركاف الثقافة الجزائرية، إذ 

المسرح الجزائري أحد الأركاف الأساسية في مسار الثقافة الوطنية مف حيث ارتباطو بمسيرة 
 والتي تمثؿ انشغاؿ كؿ مواطف. (1)«المجتمع الجزائري مف خلبؿ القضايا التي طرحيا

جعؿ الطابع الثقافي لمتراث الشعبي موضوعا خصبا لمفف المسرحي؛ ذلؾ أفّ الأخير 
ظؿّ مقرونا بالموروث يُحاكي واقعنا الخيالي والواقعي والمسرح الجزائري كغيره مف المسارح 

ت متميّزة الغربية والعربية عرؼ بعض التجارب الميمة التي استطاعت أف تخطو بو خطوا
وتمنحو خصوصية ومكانة وسط باقي التجارب المسرحية، وعميو نجد المسرح الجزائري قد 

(، 1926سنة ) "جحا" لعلبلو عرض مسرحية»غرؼ مف ينابيع التراث فكانت الانطلبقة مف 
عمى استمياـ قصص  علبلوىذا الاتجاه في توظيؼ المضاميف التراثية نلبحظو في تركيز 

مف  بشطارزي، وما وظّفو الأندلسيمف التراث العربي  قسنطينيوما غرفو  ""الف ليمة وليمة
إذ كانت إبداعات ىؤلاء مشحونة بالمضاميف والطاقات  (2)«مخزوف الثقافة الشعبية الجزائرية

بالعودة »والدلالات التعبيرية التي كانت بمثابة الصوت والقناع الذي مارس النقد والإدانة و
التاريخ، جعؿ المسرح الجزائري أكثر تحررا مف القالب الفرنسي والغربي، إلى التراث العربي و 

                                                           
توظيؼ التراث وحوار الفنوف في مسرحيات عز الديف جلبوجي، علبوة كوسة، مجمة العلبمة، المجمد الأوؿ، العدد الثاني، (1)
 .289، ص30/11/2016
 . 65، ص2007المسرح الجزائري والثورة التحريرية )دراسة تاريخية فنية(، أحسف ثميلبني، دار الثقافة العربية، دط، (2)
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فالتراث العربي الجزائري قيـ وأصيؿ وفريد يستحؽ  (1)«وقرّبو أكثر مف جميوره الجزائري
 الاحتفاء.

الذي اتكأ عمى التراث  عز الدين جلبوجينتوقؼ في مقاربتنا ىذه عند تجربة المبدع 
المسرحية ووظّفو بطريقة واعية، تيدؼ إلى تغيير فكرة  بداعاتوإكعامؿ نقدي وجمالي في 

المتمقي عف التراث الشعبي الذي ظؿّ ميمشا ردحا مف الزمف، كما حاوؿ قراءتو بشكؿ متجدد 
ومسرحية  "الفجاج الشائكة" و"التاعس والناعس"وفعّاؿ وعميو وقع اختيارنا عمى مسرحيات 

 ولاد عامر".أ"غنائية 
  -نماذج منتقاة–تجميات الأمثال والحكم في مسرحيات عز الدين جلبوجي  .1.5

تعدّ الأمثاؿ والحكـ مخزونا مف الرموز المختمفة التي تُمثّؿ الصورة الحقيقة لمجتمع ما 
لما تحممو مف أبعاد متعددة منيا؛ البعد الاجتماعي والإنساني والتربوي المنبثؽ مف مزيج 

في مختمؼ مراحؿ حياتو، فالأمثاؿ والحكـ بشكؿ عاـ ليا طابعيا التجارب المختمفة للئنساف 
الخاص، فيي وليدة تجربة ضاربة في أعماؽ التاريخ مف حيث حفاظيا عف لغتيا 

 .ومضمونيا

تجربة طويمة وعاش مواقؼ وظروؼ متنوعة في مختمؼ مجالات  الإنسافخاض 
ا جيلب بعد جيؿ ليكوف مفيوـ حياتو، وىذه التجارب وصمت إلينا في شكؿ حكـ وأمثاؿ تناقمي

عبارة قصيرة تمخص حدثا ماضيا، أو تجربة منتيية وموقؼ الإنساف مف »المثؿ بعد ذلؾ ىو 
أو ىذه التجربة، في أسموب غير شخصي، وأنو تعبير شعبي يأخذ شكؿ الحكمة  ىذا الحدث

أي أف المثؿ يقتصر عمى عبارات قصيرة تمخص  (2)«التي تبني عمى تجربة أو خبرة مشتركة
 حكاية شعب معيف يحمؿ أفكارا وقيما روحية واجتماعية في الحياة.

                                                           
الظاىرة المسرحية في الجزائر )دراسة في السياؽ والآفاؽ(، إدريس قرقوة، دار الغرب لمنشر والتوزيع، الجزائر، دط، دت، (1)
 .56ص
 .104الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد ىدوقة، عبد الحميد بوسماحة، ص(2)
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مجرّد شكؿ مف أشكاؿ الفولكمور أو مستند »تمثيمو  مالينسكيمف الخطأ كما يرى  
نّما ىو عمؿ كلبمي يدعو قوّة معينة إلى التحرّؾ، وفي  إتنوغرافي خاص بأحواؿ الشعوب، وا 
اعتقاد الذيف يصدر عنيـ ىذا الكلبـ أنو يؤدي إلى أقوى أنواع التأثير عمى مجرى الأمور 

وبالتالي نحف أماـ كنز موروث يعكس فكر وثقافة المجتمعات  (1)«وعمى السموؾ الإنساني
السابقة، يحمؿ في طياتو تقويما لمنفس تركيا السمؼ لمخمؼ لتنأ بيـ عف خوض الخطأ 

 نفسو.
العموـ النافعة والمعارؼ »: عبد الرحمن السعديفيُقصد بيا كما قاؿ أمّا الحكمة  

صابة الصواب في الأقواؿ والأفعاؿ وىي  (2)«الصائبة، والعقوؿ المسددة، والألباب الرزينة، وا 
تأتي بعد تفكّر وتدبّر للؤمور، وىي مزيج ما بيف المعرفة والخبرة الإنسانية والفيـ العميؽ 

 لخبرة إلى حكمة.للؤشياء ومنو تُحوّؿ ا
بصيغة عامية وتارة بالفصحى، وقد كشؼ عف  عز الدين جلبوجيتجمى المثؿ عند 

أبعاد الشخصيات الشعبية ومواقفيا الأخلبقية والاجتماعية في الحياة، ومف ذلؾ ما ورد في 
 "الفجاج الشائكة":مسرحية 
 (3)«أنت دائما ىكذا تجعمين من الحبة قبة»

 مف يُضخـ الأمور ويُعطييا أكثر مف حقّيا. حيث يُطمؽ ىذا المثؿ عمى
 وىناؾ مثؿ آخر ورد في المسرحية نفسيا، مثؿ عربي شائع أيضا وىو:

 (4)« الطائر الحر إذا تصيّد لا يتخبّط»
ف وقعوا في  وساقو الكاتب لمتعبير عف قوّة الثوار، ومدى صُمودىـ في المعركة حتىّ وا 

 :يد الاستعمار، وىناؾ مثؿ آخر يتمثّؿ في
                                                           

 .104المرجع نفسو، ص(1)
 .14، ص2021سلبف الحسيني، دار الشورى لمطباعة والنشر، دط، الحكمة )تعريفيا، أدلّتيا، ضروراتيا(، ياسر ر (2)
 .105، ص2020الجزائر، دط،  الفجاج الشائكة"، عز الديف جلبوجي، دار المنتيي،مسرحية "(3)
 .16المصدر نفسو، ص(4)
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  (1«)وأنت ىكذا يا شيخ دائما تيون الأمر حتى تقع الفأس في الرأس»
وىو مف الأمثاؿ الشعبية التي تُعبّر عف الحذر والاستعداد، وكذلؾ يدؿّ عمى أف لا مفرّ 

 مف المعركة عند الدخوؿ إلييا.
والتي كانت تسمى سابقا باسـ  "مممكة الغراب"أما الأمثاؿ التي وردت في مسرحية 

أمثاؿ شعبية كثيرة التداوؿ بيف الناس، وىو يطمؽ عمى الشخص الذي  التاعس والناعس""
يُريد أف يقوـ بعمؿ ولو عدّة اختيارات، فلب يختار أيِّ منيا، ويبقى عمى ىذه الحاؿ وىذا حاؿ 

 التاعس، يقوؿ:
 (2)«تفمسف الحمار فمات جوعا»

يعمؿ بكدّ وجيد، فيقطؼ ثمار تعبو كما ورد مثؿ آخر يُعبّر عف الإنساف البسيط الذي 
 الانتيازيف الكُسالى الذيف يستمتعوف بنيش خيرات الغير عمى حساب الضعفاء، يقوؿ المثؿ:

 (3)«اخدم يا التاعس لمناعس»
بكثرة  عز الدين جلبوجينعود إلى توظيؼ الحكمة التي وردت في مسرحيات 

 ب" الحكمة التي تقوؿ:نستحضر منيا بعض الحكـ، فنجد في مسرحية "مممكة الغرا
 (4)«الساكت عن الحق شيطان أخرس»

وىو داؿ عف الشخص الذي يُعرض عف الحؽ ويموي لسانو نُطقا بالباطؿ والسكوت 
 عنو وىو يُعادؿ الشيطاف الناطؽ، وأيضا نجد حكمة أخرى تقوؿ:

 (5)«الفتنة نار»

                                                           
 مسرحية "الفجاج الشائكة"، عز الديف جلبوجي، ص ف.(1)

 .13، ص2020، منشورات المنتيى، الجزائر، دط، مممكة الغراب، عز الديف جلبوجي(2)
 .12المصدر نفسو، ص(3)
 .16المصدر نفسو،ً ص(4)
 .17المصدر نفسو، ص(5)
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ىذا الصراع ونضرب وىي تُعنى بالصراعات الحاصمة بيف الطرفيف والفتنة التي أشعمت 
 مثلب بالصراعات التي تكوف بيف الإخوة وأبناء الوطف الواحد.

إذ  المتنبي حكمة تتقاطع وحكمة "الأقنعة المثقوبة"في مسرحيتو  جلبوجييستحضر 
  :الحاجيقوؿ عمى لساف 

 ىكذا ىي الحياة ألم يقل الحكماء»
 (1)«مصائب قوم عند قوم فوائد  

ارتبط توظيؼ المثؿ الشعبي في جؿ المسرحيات المُنتخبة بالواقع، والظروؼ الطبيعية 
والاجتماعية لدى الشعب الجزائري، وىو توظيؼ قيمي روحي مف أجؿ تعزيز ارتباط المتمقي 
بتراثو الشعبي الثقافي مف خلبؿ تجمّي أبعاد متنوعة تمثّمت في تداخؿ البعد الاستعماري، 

، والثقافي ليُنتج لنا مدلولات ذات رؤية كشفية تمثمت في خمؽ تصوّرات والثوري، والشعبي
 جماليات فنيّة مميّزة.جلبوجي ذىنية لدى المتمقي مما أضفى عمى مسرديات 

 توظيف الصناعات والفنون اليدوية في مسرحية "الفجاج الشائكة": .2.5

لأشكاؿ شعبية بؿ تجاوزه  ،عمى استمياـ المثؿ والحكمة فقط جلبوجيلـ تقؼ مسرديات 
متعددة مف بينيا الصناعات والفنوف اليدوية مثؿ؛ صناعة الفخار التي يُعدّ حرفة يدوية وأىـ 
أنواع الفف التشكيمي الشعبي، مادتو الخاـ الطيف المُترسّب في الشواطئ والأنيار، ونجد ذلؾ 

 :"الفجاج الشائكة"في مسرحيتو  جلبوجيفي قوؿ 

  (2)«منيا تغرف من جرّة ماء كانت قريبة»

 وقولو أيضا في السياؽ نفسو:

                                                           
 .09، ص2010، 3الأقنعة المثقوبة"، عز الديف جلبوجي، دار الروائع لمنشر والتوزيع، الجزائر، طمسرحية "(1)
 .08مسرحية "الفجاج الشائكة"، عز الديف جلبوجي، ص(2)
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 (1)«تدخل أميا وىي تحمل فوق ظيرىا قربة ماء وفي يدىا حلّببا فخاريا»

والجرّة المستوحياف مف التراث، ومف البيئة  الحلببىذه الفنوف الفخارية المتمثمة في 
حياة الريؼ القديمة الأصيمة التي تُمثّؿ نمط الحياة المختمفة التي عاشيا الأجداد مثؿ 

بالإضافة إلى أفّ ىذه الصناعات الفخارية ارتبطت بمجموعة مف الرموز الدلالية التي تشيد 
 صراع الإنساف الشعبي مع الطبيعة وتفاعميا.

أمّا الملببس التقميدية أو ما يُطمؽ عمييا بالمباس الشعبي القائـ عمى الفف اليدوي 
ة، البرنوس والعباءة وغيرىا، ىذا الفف الذي كصناعة الطربوش والقبقاب والقشّابية والعمام

ييتّـ بالميارات الفردية الذىنية واليدوية، ونجد ذلؾ في الصناعات الصوفية في قوؿ الابف 
 مخاطبا أمّو:

 (2)«وىذه الجلببية لمن ستنسجينيا؟»

 وقولو أيضا:

 (3)«تدخل الأمّ مع حفيدىا تُكوّم صوفا نظيفة، تسحب من الرف آلة القرداش»

فالملببس التقميدية المذكورة، ملببس ريفية تمثؿ التراث، والأصالة واليوية لمشعب 
 الجزائري.

 

 

                                                           
 .08المصدر نفسو،(1)
 .12مسرحية "الفجاج الشائكة"، عز الديف جلبوجي، ص(2)
 .31المصدر نفسو، ص(3)
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 حضور الموسيقى الشعبية في مسرحية "الفجاج الشائكة": 3. 5 

عمى أنيا جلبوجي وردت الموسيقى الشعبية أو بالأحرى الأغنية الشعبية في مسرحية 
ا لمثورة التحريرية الجزائرية، حيث تنشد الأـ في تراث تاريخي عريؽ يمثؿ مصدرا قويا شجي

 أحداث المسرحية قائمة:
  (1)«الطيارة الصفراء أحبسي ما تضربيش....عندي راس أخي لميمة ما تضنيش...»

عمى تراث ثوري شعبي اعتمد فييا المؤلؼ المسرحي عمى عدة  الأغنيةاقتصرت ىذه 
آلات موسيقية مثؿ الناي الذي يستمد ألحانو مف الآلاـ والحرماف وفي موضع آخر نجد الأـ 

 تدندف بأغاني شعبية إذ تقوؿ:
 أنا بنت الطمبة»

 بنت جبال السود
 راسي شاب من الغربة

 (2)«و راسي تعمر دود
المعاناة التي تعانييا الأسرة الجزائرية أياـ الاستعمار الفرنسي، تعبر ىذه الاغنية عف 

ذلؾ لما تحممو الأغنية مف معاناة يغمفيا لحف حاد قوي وكممات ثائرة، إنو الصمود والمقاومة 
رغـ الآلاـ والمعاناة، وفي موضع آخر يدندف الابف أثناء صنعو لمعبتو بأغنية ثورية يقوؿ 

 فييا:
 (3)«الأحرار ينادينا للبستقلبل من جبالنا طمع صوت»

حيث تعبر ىذه الأغنية عف المعاني الثورية والقيـ النوفمبرية التي تحمؿ ميزات المجد 
 والكفاح والصمود.

                                                           
 .79المصدر نفسو، ص(1)
 .79المصدر نفسو، ص(2)
 .61مسرحية "الفجاج الشائكة"، عز الديف جلبوجي ، ص(3)
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 جماليات التشكيل التراثي ودوره في بناء خطاب المسرح عند عز الدين جلبوجي:. 6

عية فقط، بؿ شكؿ ليس الجماؿ حكرا عمى الصورة البصرية، ومختمؼ الفنوف السم
التراث الشعبي بعناصره أداة ميمة كاف ليا الأثر الكبير في بناء النص المسرحي، فيو مف 
أبرز مكونات الفف كونو يُمثؿ الفنوف الشعبية التي تعتمد عمى؛ العادات والتقاليد والأدب 

ت المبدع الشعبي والصناعات التقميدية والطقوس الشعبية، بالإضافة إلى أداة ميمة مف أدوا
نتاج مسرحيات إبداعية فنية  وىي الخياؿ، كؿ ىذه الأدوات في التأثيث لمسرح عربي أصيؿ وا 

 .لعز الدين جلبوجي "الفجاج الشائكة"أصيمة، مف بينيا مسرحية 

أضفى استميامو لمتراث وتوظيفو لو خصوصية عمى المسرحية، وذلؾ مف خلبؿ بروز 
قائد الأصيمة، فقد لعب دورا ميما في توصيؿ رسالة حس الأفكار والقيـ النبيمة والأفكار والع

فما كاف مف »لمقاومة الاستعمار الفرنسي  الانتماء واليوية والإنسانية إباف الثورة الجزائرية
بحيث يعزز ذلؾ ربط  (1)«الكاتب المسرحي سوى التمسؾ بشخصيتو العربية أماـ المستعمر

أدت وظيفة  جلبوجيفالأشكاؿ التراثية التي وظفيا  ،الشعب الجزائري بتراثو وتمسكو بيويتو
 جمالية أنتجت مسرحا فنيا ثوريا متعدد التقنيات المسرحية والصور الإبداعية.

، فالأغاني الشعبية تعتبر جلبوجيكاف لمموسيقى الشعبية حضور مميز في مسرحية 
مف أرقى فنوف التراث الشعبي فيي قالب فني يجمع بيف حاسة الذوؽ والسماع والجماؿ، ىي 

 ،المستمدة مف التراث"الطيارة الصفراء" أغنية جلبوجي لغة النفوس والألحاف، وقد وظؼ 
بيف معاني  فأوؿ ما تسمعيا يجوؿ في خاطرؾ أحداث الثورة التحريرية الجزائرية التي جمعت

التضحية والعزيمة والحب والألـ جرّاء الواقع المرير الذي عايشو الشعب الجزائري مف ىنا 
يأتي تفاعؿ التراث الشعبي مع المسرح ومع الجميور المتمقي في الوقت نفسو، حيث تجمعيـ 

 قضية واحدة ىي الوطف.
                                                           

 .41أثر التراث في المسرح المعاصر، سيد عمي إسماعيؿ، ص(1)
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رض المسرحي، وتكمؿ أىميتيا في الع»لمموسيقى في المسرح ليا دور مميز وجمالي 
وعميو يجب أف ترتبط الموسيقى مع جميع الأدوات المعروفة لمعرض مف أجؿ التكامؿ الفني 

فيي تضفي جوا لو تأثير في نفسية المتفرج مف جية واستثارة خيالو ، (1)«في العرض المسرح
 مف جية أخرى.

ات التي ختاما يمكننا القوؿ بأف؛ مفيوـ التراث قد تعدد بتعدد الاختصاصات والفضاء
، فقد ارتبط لغويا بالمفيوـ المادي المحسوس للؤشياء وأشار  تطمؽ عمى ىذا المفيوـ
اصطلبحا إلى التركة الفكرية والثقافية، والروحية المتضمنة في العادات والتقاليد، والآداب 
والمختمفة، كما أفّ لفظة المسرحة قد حممت مدلوؿ فعؿ تحوؿ حدث أو فكرة ما إلى عمؿ 

 اء كاف نصا أو عرضا.مسرحي سو 

تُعتبر الأسطورة أيقونة التراث الإغريقي كونيا أىـ نموذج عالمي استطاع أف يحرّؾ 
العديد مف الأقلبـ الأدبية والفنية، وما توظيفيـ ليا إلا لغرض أوّلي مُتمثّؿ في خمؽ مكاف 

 ية.لمماضي عمى خشبة الحاضر، وثانيو جمالي مرتبط بمعالـ النص الإستطيقية والثقاف

التراث الشعبي بنوعيو المادي واللبمادي مُبمورًا إياه في قضايا  السيد حافظوظؼ 
معاصرة يُعانييا ويعيشيا الفرد العربي عامة والمصري عمى وجو الخصوص، فقد قدّـ لنا عدة 
صور متنوعة في مجاؿ الفنوف الشعبية التي اتخذىا مادة دسمة لخطابو المسرحي، مف خلبؿ 

الذي يبحث مف ورائو عف  صلبح الدين الأيوبيات التراثية، كشخصية توظيفو لمشخصي
 العدؿ الاجتماعي وسط ظروؼ سياسية سيّئة لمصر.

كما أباف أيضا عف بعض التعابير الشعبية كالأمثاؿ الشعبية التي كاف ليا دور بارز  
بيف الميجة  "إشاعة"في شد بنية العمؿ المسرحي، كما أنّو جمع في مسرحيتو المعنونة بػ: 

                                                           
 .124، ص2016، 1ط المعاصر، حكمت أحمد سمير، دار الجنادرية، الأردف،المسرح العربي (1)
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العامية والمغة الفصحى، والجمع بيف شعرية المغة بطابعيا الانزياحي، وبيف حس بناء 
قد نجح في إبراز  السيد حافظالشخصيات وتركيب الأحداث وتنوعيا وغنائيا؛ وعميو نرى أف 

 أفكاره وانتمائو الفكري مف خلبؿ إبداعاتو التي صيغت في طابع رمزي معبر.

أحد أعمدة الفف المسرحي المغربي الأصيؿ وأحد أىرامات  صديقيالطيّب اليُمثّؿ 
المسرح العربي والعالمي معا بفضؿ النافذة المميزة التي أطمت منيا مُؤلّفاتو الإبداعية وىي 
استدعاؤه لشتى الأشكاؿ التراثية العربية في عروضو المسرحية، والتي صاغيا بملبمح جديدة 

"مقامات بديع اثي )المقامة( والنص المسرحي )مسرحية عف طريؽ التفاعؿ بيف النص التر 
 المان اليمذاني"(.

، في الأشكاؿ التراثية التي جسدت المادي جلبوجيتتجمى الأبعاد التراثية في مسرحيات 
واللبمادي في النص المسرحي، والتي لعبت دورًا بارزا في شدّ بنية العمؿ المسرحي وترابط 

نيتو الفنية والجمالية، كما عُدّ الموروث الشعبي لديو مصدرا تقنياتو، فيو أداة ميمة في ب
رئيسا يمخص طريقة عيش الإنساف وتفكيره، وىذا ما لاحظناه في مسرحياتو التي عكست 
البعد الاجتماعي، والسياسي، والثوري الذي عاشو الشعب الجزائري إباف الاستعمار، مبينا 

لعز أنّو تحولات عمى معمارية النص المسرحي  تعمقو بأرضو وعقيدتو وكينونتو، كما لاحظنا
عمى مستوى الشكؿ، وتمثؿ في ظيور مصطمح يطمؽ عميو المسردية، التي  جلبوجي الدين

تعني نص بصري سردي أقرب لمرواية أو القصة، يجمع في حضنو تقنيات الحكي والوصؼ 
أحد  ا تكوف المسرديةوالحوار ميدما ىندسة البناء التي ألفيا الناس في النص المسرحي، وبيذ

 ألواف الكتابة المسرحية التجريبية.



 

 
 

 

 تىطئت

 ص إىى اىفضبء اىسمحًأولَّ: زحيت اىعَو اىَسسحً ٍِ اىفضبء اىْ

 .عُاطش انُض انًسشدً 1

 .أساسٍاخ انعشع انًسشدً 2

 جذنٍح انعلالح تٍٍ انُض انذسايً ٔانعشع انًسشدً.3

 -َّبذد ٍختبزة –حبٍّب: أشنبه ٍسسحت اىتساث فً اىَْجز اىَسسحً اىَنتىة ىيسٍد حبفظ 
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لشاءج فً ًَارج –استذؼاس انسٍشج انشعثٍح فً انُظٕص انًسشدٍح نهسٍذ دافظ  .2

 -يختاسج

 .-َّبذد ٍختبزة-حبىخب: آىٍبث اىَسسحت فً عسوض اىسٍد حبفظ اىَسسحٍت 

 نًسشدٍح "سُذسٌلا ٔالأيٍش" تٍٍ الأطم ٔانتًسشح لشاءج .1

  -ًَارج يُتماج-لشاءج فً عشٔع يسشدٍح نهسٍذ دافظ -جًانٍح انسٍُٕغشافٍا  .2
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 توطئة:

والاجتماعية  ،لا يزاؿ التعامؿ مع التراث في المسرح في شتى سياقاتو التاريخية والثقافية
أنفسيـ لتطويع كرسوا والفكرية يشيد حضورا متميزا لثمة مف المبدعيف في العالـ العربي الذيف 

ات التراث، فجسّدوه في كتاباتيـ الإبداعية، نصا وعرضا، بحثا عف ىوية الإنساف يإمكان
 ،يةوخدمة لمقضايا العربية؛ فالمسرح كفف وأدب ىو مصدر تراكـ كمّي لعدّة مفردات لميو 

عريؽ استدعاه  ،لملبمحيا الإنسانية والتاريخية، والتراث كتركة ىو ميراث عظيـ وتأكيد
والفمسفي وغيرىا مف  ،والعجائبي ،الكتّاب ليستقوا مف رحمو الذي يتقاطع فيو الأسطوري

شكاؿ التراثية الأصيمة لتحقيؽ النظـ الجمالية الإبداعية، وعميو سعى المبدعوف إلى الأ
مقي العربي ومناقشة قضاياه المعاصرة بطابع تراثي فرجوي يمزج بيف الماضي مخاطبة المت

والحاضر، وأيضا مف أجؿ تحقيؽ نص مسرحي يجسّد مقومات الأمة العربية ويحافظ عمى 
 خصوصياتيا الثقافية.

الأولى  احاوؿ الكتّاب البحث عف صبغة تأسيسية جديدة لممسرح العربي جاءت بواكيرى
وعمموا عمى تحويؿ الواقع إلى نص  ،حيث وظّؼ الروّاد الأوائؿ التراث الشعبيتراثية بامتياز؛ 

لأف طبيعة المسرح  ؛(نص العرض، الإخراج نص، التأليف نص)مسرحي مف خلبؿ ثلبثية؛ 
ومنو ظيرت لنا ثنائية  ،تستوجب وجود نص مكتوب لتقديمو كعرض ممثؿ عمى ركح المسرح

مف علبمات غير لسانية  -ىذا الأخير-ي يتشكؿ ، الذ(المسرحي النص الدرامي والعرض)
ولسانية وسمعية وبصرية، الشيء الذي يجعؿ العروض المسرحية علبمة كبرى تتسع دائرتيا 

 .الفنيّةو لتشمؿ الممفوظ النصي وطريقة الأداء في الساحة الأدبية 

ي انطلبقا مف ىذه الثنائية دأب كثير مف المسرحييف لتعزيز قرائية النص الإبداع 
والمصري عمى وجو الخصوص حضور فاعؿ في  ،وعرضو وعميو فقد كاف لمراىف العربي

قالبنا " في كتابو كتوفيق الحكيمالتجارب المسرحية، إذ بدأت الميمة مع كتّاب الستينات 
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الذي دعا فيو إلى استخداـ عناصر درامية شعبية كالحكواتي، والمداح، وأيضا  "المسرحي
التي جسّدت دعوتو إلى مسرح السامر، ىذه الميمة  "الفرافير" في مسرحيتو يوسف إدريس

وعبد الرحمن  ،وفوزي فيمي ،وسمير سرحان ،كيُسرى الجنديتطوّرت مع كتاب السبعينات 
الذي وقؼ كعلبمة بارزة ونقطة وضّاءة في  السّيد حافظ)مسرح الأقاليـ(، وكذلؾ  الشافعي

لوفة، أوتغيير، وخروج مف اُطر تقميدية م (1)«لا مسرح بدوف تجريب»وسط الميداف وصاح: 
المسرحية مف ينابيع التراث  السّيد حافظتجربة  استفادتومنو نطرح التساؤؿ الآتي: كيؼ 

 الماضوي؟

ذات وىي تقؼ في وجو كؿ مف يُريد المف صرخة  السّيد حافظفعؿ الكتابة عند  ينبع
يمدّه بالقدرة عمى الكتابة، ليحمي أفكاره و يي ملبذه الذي يشعره بالاطمئناف فوحبسيا،  إسكاتيا

البداية »ومواقفو التي كانت خامدة في قمبو، وقذفت فيو حب المسرح وىو طفؿ صغير قائلب: 
طفل عربي في الحارة العربية المصرية، يركض وراء)القراقوز( و)خيال الظل(، ويدفع 

الساحر العذري المنبير، المميمات، ينبير بعالم التشخيص وتنتبو حواسو إلى ىذا العالم 
وبالفعؿ غاص ذلؾ الطفؿ في  (2)«ىل يدخل إلى ىذا العالم أم يقف عمى عتباتو مسحورا

السّيد فمف ىو  ،أعماؽ المسرح ليولد كاتبا مسرحيا فذّا، مولعا بأشكاؿ المسرح المتنوعة
 ؟ حافظ

نّو جيل إنّو مؤلف ومخرج مصري من جيل النكسة، إ»قائلب:  عبد الكريم برشيديجيب 
العنف والغضب والشعور بالإحباط، ومن ىنا كان القمق ميزتو الأساسية في الكتابة وىو 

رفض الشرط الإنساني ككل ورفض الواقع المصري، وىو ف ؛قمق وجودي واجتماعي معا
وبذلك كانت  -عنق الزجاجة-واقع تاريخي ساقتو عوامل جديدة ذاتية وموضوعية إلى 

                                                           
 .26، ص2020المسرح والتراث والتاريخ تجربة السيد حافظ، سميرة أوبميي، المغرب،  (1)
 02، ص2017التجريب في مسرح السيّد حافظ، ليمى بف عائشة، دار رؤيا، الجزائر، دط،  ينظر،(2)
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والتي أيقظت فيو روح المقاومة والتمرد والتغيير السّيد حافظ منطمقا لكتابات  (1)«النكسة
ومنيا يُقيـ بنيتو النضالية الفنية، التي أساسيا الكممة الصادقة المسمحة بالوعي والفعؿ الثوري 

 .نتيجة للؤوضاع السياسية والاجتماعية والثقافية المتردية آنذاؾ
ويخفي  ،يُغطّي تعرية الواقع وتجريده مف كؿ ما كانت تجربتو المسرحية تيدؼ إلى 

حقيقتو وعميو وُلدت لو مف رحـ معاناة ىذه النكسة مسرحيات، لمكبار والصغار معا، مسّت 
مف  اأنّيا طرحت عديد العديد مف المفاىيـ المستقرة في أذىاننا بصورة قوية مباشرة، كما

ىو  وتشخيص كؿ ما ،بية السائدةالمواضيع المختمفة التي تيدؼ إلى كشؼ الأنظمة العر 
 انتيازي ويخدـ المصالح الشخصية.

مف المسرحيات التي تدور في المسرح التجريبي، والمسرح  رايكث السّيد حافظ ألؼ
المسرح التراثي، ويظير ذلؾ مف خلبؿ عناويف  بالإضافة إلىالتاريخي، ومسرح الطفؿ، 

ليمة اختفاء الحاكم بأمر "، "عبد المطيعحكاية الفلبح "، "الزبالة ممك"مسرحياتو الأتية: 
، "قراقوش والأراجوز"، "ظيور واختفاء أبو ذر الغفاري"، "حلبوة زمان عاشق القاىرة"، "الله
أبو زيد "أيضا التراث مثؿ: استميـ فييا مصغار لمسرحيات ألؼ  ، كما"ليمة فتح صقمية"

المستوحاة مف  "سندريلب والأمير"، "عنترة بن شداد"، "أولاد جحا"، "عمي بابا"، "اليلبلي
 ."أحلبم بابا نوال"التراث العالمي، وكذلؾ مسرحية 

 التي استطاع مف خلبليا أف يُطعّـ الدراما السّيد حافظكانت ىذه بعض مف إبداعات  
المسرحية بإنتاجات مسرحية تُضيؼ لممسرح العربي ملبمح قومية وعالمية، مستفيدا مف 

 ،و الكبار والصغار مف خلبؿ توظيؼ الحكايات الشعبيةالتراث الشعبي الذي جذب ب
فإنّو ييدؼ  ،الخير والعدؿ والحؽ وفي الوقت نفسو ؛والشخصيات التاريخية التي ترمز لقيـ

                                                           
 .06المرجع نفسو، ص (1)
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يقاظ ذلؾ الشعور بالحزف لما ىو قائـ في الواقع المعيش  مف وراءىا إلى زعزعة الضمير وا 
 .ضية سياسية في المقاـ الأوّؿومحاولة تغييره، فجاء مسرحو وسيمة دفاعية تحري

سيرة مجتمع عربي ومصري عمى وجو الخصوص، يبحث  السّيد حافظتجربة  تحكي 
أفرز ملبمح  بيف المنظور التراثي والمنظور المعاصر، مما يعف خلبصو وحريتو بقناع جمع

ت صورة متكاممة الأجزاء تحمؿ ميلبد جيؿ جديد، ينبض بالثورة والغضب، لذلؾ تميّزت كتابا
مخروج مف قوقعة الأنا لوالمرارة والسخرية أيضا، ىادفا مف وراءىا  بالمأساة السّيد حافظ

 الضيقة نحو تأطير ىوية عربية حضارية أصيمة.

 :الفضاء النصي إلى الفضاء الركحيأولا: رحمة العمل المسرحي من 

المسرح طبيعة لأف  ؛تنطمؽ الممارسة الإبداعية المسرحية أساسا مف التجربة الإنسانية
الأدوات الممكنة، وليذا  مىوالرغبة في قراءة الحياة بأس ،عتمد عمى تصوير جوىر الإنسافت

خراجا، ومف ىنا بدأت الظاىرة المسرحية تتجسّد  تعددت أشكاؿ الممارسة المسرحية تأليفا وا 
وفؽ نصوص مسرحية يمكف مشاىدتيا أيضا كعرض تمثيمي، بحيث تحمؿ ىذه الظاىرة في 

خراجية بداية مف النص المكتوب الذي يطمؽ عميو عدّة تسميات طيات يا عدّة جوانب فنية وا 
المسرحية المقروءة، التي تعتمد عمى عناصر درامية أو  مف بينيا: النص الدرامي المسرحي،

 أساسية تمثؿ الدعامة الأولى لنجاح العممية المسرحية.

الذي يُعدّ أعمؽ أشكاؿ  المسرحيالعرض الوجو الثاني لمظاىرة المسرحية في يتمثؿ  
الأداء الحيّ التمقائي، الذي يصوّر الظاىرة منذ أف كانت فكرة، ويحوّليا إلى عمؿ حي 

التمثيؿ والمشاىدة  ؛بؿ ينتقؿ إلى ،أي أفّ المسرح لا يبؽ حبيس الأوراؽ فقط ؛ممموس
أشار  ذا ماوالتجسيد عمى ركح المسرح )تحويؿ الفكرة المطبوعة إلى أصوات وحركات(، وى

تحدث عف المكوّنات البنائية لكؿ مف النص  عندما "فن الشعر" :في كتابو أرسطوإليو 
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الحبكة، )» :والعرض، والتي بيا تُحدد القيمة النوعية لمعمؿ المسرحي، وىذه العناصر ىي
 (.الشخصية، المغة، الفكرة، المرئيات المسرحية، الغناء

الفحص الدقيؽ ليذه العناصر إلى منظومتيف جوىريتيف ىما: منظومة النص  يحيمنا
فمف  (1)«المتمثمة بالعناصر الأربعة الأولى، ومنظومة العرض المتمثمة بالعنصريف الباقييف

تتضح لنا ثنائيتاف، النص المسرحي الذي يعتمد عمى عناصر أساسية  أرسطوخلبؿ قوؿ 
يات، الفعؿ الدرامي، وحدتي الزمكاف، الصراع الحوار، الفكرة الحبكة، الشخص)تتمثؿ في: 

السينوغرافيا، )ثنُائية العرض المسرحي فتعتمد عمى وسائؿ إخراجية وىي:  ، أما(المغة
 (.الديكور، التمثيؿ، الملببس، الموسيقى، الإكسسوار، الماكياج

ف المغة ونقطة وصؿ بي ،الثنائيتف بنائية العمؿ المسرحي نصا ومشاىدة تشكؿ ىاتاف 
بعد مف حقؿ النص إلى حقؿ  والفعؿ، ولعؿّ اللبفت لمنظر ىو انتقاؿ العدّة المسرحية فيما

ممتمقي بعدا جماليا في محاكاتو لىذا الانتقاؿ يمنح العرض المسرحي وفي كمتا الحالتيف 
 لمواقع.

 النص المسرحي: عناصر  .1
يُشكّؿ النص المسرحي أحد أقطاب الفف المسرحي، والصورة الكتابية الأولى لو، فيو 

تُكوّف لالفاعؿ الأساس في العممية الإبداعية، التي يتـ تشكيؿ البنى العلبئقية مف خلبليا 
؛ وعميو يُصبح لدينا نص درامي قابؿ لمتمسرح، منتجا لنا نصا مسرحيا ا متكاملبدرامي فضاءً 
وفؽ المخطط نمثميا أيضا المسرحية المقروءة مُعدّة لمعرض عمى خشبة المسرح يسمى  أو ما
 الآتي:
 

                                                           
، 01، العدد10المسرحية المقروءة بيف النص والعرض، أديب عمواف كاظـ، مجمة مركز بابؿ لمدراسات الإنسانية، مج (1)

 .337، ص2020
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رحمة معقدة تأخذ الكاتب مف الفكرة إلى في ىذه الخطاطة العممية الإبداعية تمثؿ 
وبالتالي تصبح إمكانية قراءتو كسائر  ،النص، فيصبح لدينا نص درامي قابؿ لمتمسرح

النص الذي يكوف فالنصوص الأدبية وأيضا مشاىدتو كعرض تمثيمي مؤدّى بالحركات، 
مسرحي إلا إذا تحوؿ مف قبؿ المخرج إلى فضاء ركحي ، نص دراميىو لؤوراؽ ل احبيس

 قابؿ لمعرض.
ولعؿّ اللبفت لمنظر أف النص المسرحي قد اعطي لو توصيؼ النص الدرامي وكذلؾ 

نجد لو عدة توصيفات مف نقاد وكتاب كبار، إذ نجد الناقد المسرحي  المسرحية المقروءة، كما
 مجدي وىبي المقعد، أما وصفو أيضا بدراما لمسرحية الراكدة، كمابا»وصفو  إبراىيم حمادة

فسماه  توفيق الحكيمالكاتب المسرحي  بالمسرحية الساكنة، أما فوسماىاكامل الميندس و
، القابمة (1)«الصالونات بدراما ىوانتج م. فرانك.بالمسرحية الذىنية، في حيف وصفو الناقد 

النص ، النص الدرامي: مفاىيـ المصطمحات الآتيةسنتطرؽ إلى لمقراءة لا التمثيؿ، و 
 لاكتشاؼ بعض الفروقات التي حالت بينيـ. ،والمسرحية المقروءة، المسرحي

طبيعة أي عمؿ أدبي مسرحي وجود نص مكتوب قبؿ أف يُقدـ سواء لمقراءة  تستوجب
 أفّ النص الدرامي يتميز كونو ذو طابع سردي الخصوصية التي تشترؾ أو العرض، كما

لأنّيا سمة  ؛فييا جميع الأجناس الأدبية، ولكف تبقى ظاىرة التمسرح ميزة الاختلبؼ بينيـ
مرتبطة بالمسرح وبالعرض عمى وجو الخصوص، فكؿ نص درامي قابؿ لمتمسرح والعرض 

ىو سمعي  طابع التمسرح الذي يستخرج كؿ ما»المشيدي ضمف أدوات إجرائية، شرط مراعاة 
ولكنو في الوقت الذي يكتبو يتصوّره  ،حيث يكتب المؤلؼ نصاوبصري داخؿ ىذا النص، ب

                                                           
 .341المسرحية المقروءة بيف النص والعرض، أديب عمواف كاظـ، ص (1)

نص 

 درامً

تمضز

 ح
 نص مضزحً إخزاج

عزض 

 مضزحً
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مف خلبؿ ىذا الكلبـ نرصد انتقاؿ النص  (1)«وقد أصبح عرضا معتمد الحركة والكلبـ
الدرامي مف منظومة النص إلى منظومة العرض المشيدي، ومف الكتابة الدرامية إلى ركح 

مساره القرائي، وتراعي خصوصية  دوره عمى أدوات إجرائية تلبمسيحتوي ب المسرح والذي
 التمسرح لديو.

نص أدبي يبنيو الكاتب، »وعمى وفؽ ىذه الرؤيا نرى أفّ النص الدرامي المسرحي ىو 
مخيمتو بانطلبقا مف المخيمة ليُيندس عملب إبداعيا يرسـ زمانو ومكانو أو أمكنتو، ويسرح 

وىو نص يبقى حبيس  (2)«ومحيط بشرية تأخذ مف واقع ىذا الكاتب وربّما اليخمؽ نماذج
بعد إلى نص مسرحي قابؿ لمتمسرح عبر فضاء الركح؛  الأوراؽ، يكتبو المؤلؼ ويُحوّلو فيما

نظر لو ، يُ أنّيا نص مكتوب»ندرؾ ببساطة ل تـ ذكره سابقا حوؿ الدراما فحيف نسترجع ما
مسرحية أو كأثر أدبي، وحيف يعرض ىذا النص عمى خشبة المسرح، فإنّو يتحوؿ إلى قطعة 

نص مسرحي)عرض(، بفضؿ الإضافات المتمثمة في الإرشادات المسرحية، وحركات وأداء 
مجرد عممية وصفية وىي  نلبحظ أفّ الدراما وبيذا (3)«الممثميف، والمنظر المسرحي والموسيقى

 في العرض تجسيد مرئي.
ة، وىو نص يُعدّ النص الدرامي المسرحي عنصرا أساسيا في عممية الممارسة الإبداعي

المؤلؼ بالدرجة الأولى؛ ومف ميزتو أنّو يمتمؾ ثراء في أدواتو الإيصالية التي تجمع بيف 
المنظومة المسانية المغوية )النص( وبيف المنظومة السمعية البصرية )العرض(، يتمخض مف 

في بنائو بشكؿ خاص  أسيمتوالجمالي عناصر متنوعة  ،وراء ىذا الخطاب الدرامي الفكري
 وفؽ المخطط الآتي:وشرحيا اوؿ رصدىا وسنح

                                                           
، 1دار كنوز المعرفة، عماف، طالخطاب المسرحي مفاىيمو وآليات اشتغالو عماد الديف خميؿ أنموذجا، نورة لغزاري،  (1)

 .16، ص2018
 ،2، العدد 3مجمد الخطاب الدرامي والخطاب المسرحي خطاب واحد أـ خطابات متعددة، خرواع توفيؽ، مجمة النص، (2)

 .93، ص15/09/2016
 .157العناصر المسرحية الأدبية والفنية مف النص الدرامي إلى النص المسرحي، ابف أيّوب محمد، ص (3)
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 الفكرة )الموضوع(: .1.1

يقوـ النص الدرامي المسرحي في جوىره عمى عمؿ مكتوب يخضع لقواعد الإخراج 
والعنصر الرئيس  ،المسرحي، وعميو تُعدّ الفكرة ثمرة العقؿ في الموضوع الذي يعالجو الكاتب

لأفّ الفكرة  ؛صناعة العناصر الأخرىل ا، ومحور ومعالجةً  في الكتابة الدرامية المسرحية، رؤيةً 
في خمؽ بقية عناصر العمؿ الدرامي، وقد عدّىا  اوىي في طريقيا لمتبّمور والتّشكؿ تكوف سبب

لتي تُصوّر الموقؼ، يا القدرة عمى إيجاد المغة ال ثالث عناصر التراجيديا، ويرى أفّ » أرسطو
أو ، تنطؽ بو الشخصيات محاولة عرض أمر ما ويُعرّفيا في موضع آخر أنّيا كؿ ما

الحدث/ الفكرة  الشخصيات 

الحبكة/ الصراع  الزمكان 

 االإرشادات المسرحية

ِخغظ ٠ٛضخ ػٕاصش إٌص اٌذساِٟ 

 اٌّغشدٟ
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 أرسطونرى  (1)«يُمكف تحممو لغة الشخصيات مف أراء وأفكار قررتو، أي ما الإعراب عما
ىنا أنّو جمع بيف المغة والمواقؼ والشخصيات في مفيومو لمفكرة، كوف كؿ عنصر سبب في 

 وجود الآخر.
 روح العمؿ الدرامي أو ما»مف جية أخرى أفّ الفكرة ىي  عبد الرحيم درويشيرى 

يمكف أف يستخمصو المتمقي مف العمؿ الدرامي ككؿ بعد أف يتعرض لو، وىذه الفكرة يجب أف 
يجب أف يحاوؿ توضيحيا لمجميور بشكؿ غير  في ذىف الكاتب، كماتكوف واضحة 

لأنّيا تُعدّ المادة الأولية لمكاتب أثناء شروعو في الكتابة الإبداعية ورسـ الطريؽ  (2)«مباشر
لاكتماؿ العمؿ المسرحي وىي أيضا تمثؿ قناعة الكاتب التي يجسدّىا مف خلبؿ النص 

 ا إلى اليدؼ أو المغزى الذي يسعى إليو الكاتب، كماالدرامي بالإضافة عمى أنيا ترمز أيض
المحور الارتكازي في تركيب الشخصية والجانب الفعمي والانفعالي ليا، ويرى »أنّيا تُمثّؿ 

الكُتّاب المسرحيوف أنّيا نقطة الانطلبؽ التي يبدأ منيا العمؿ الدرامي والتي تبُنى مف خلبليا 
الفكرة في  أسيمتومف ىنا  (3)«ليا نحو التحرؾ لمفعؿالشخصيات الدرامية، فيي قوة دافعة 

 بناء الشخصيات وتحديد أفعاليا وتجسيدىا دراميا.
 (4)يمي: فيما ماجدة مرادتتوفر الفكرة عمى عدة شروط جممتيا  كما
  :والمقصود بيا الزاوية التي يتناوؿ بيا الكاتب موضوعو ومف خلبؿ تبنيو الجدّة

 العمؿ الدرامي.لوجية نظر يعرضيا مف خلبؿ 

                                                           
 .145، ص2017، ديسمبر06صناعة الفكرة في المسرحية، بونوّة خيرة، مجمة لغة الكلبـ، العدد  (1)
، 07جميور الدراما التمفزيونية التركية في الجزائر، بمغيثية سميرة وعمي قسايسية، مجمة العموـ الإنسانية، المجمد (2)

 .317ص ،01/06/2017 ،02العدد
رح والسينما مسرحية وفيمـ أوديب أنموذجا، نورة جبّار وسيد أحمد صياد، مجمة آفاؽ بناء الشخصية الدرامية بيف المس (3)

 .267، ص2023، جواف10، المجمد01سينمائية، العدد
 .318المرجع نفسو، صينظر،  (4)
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 :تعني إثارة المتفرج عاطفيا ووجدانيا، بجعؿ الفكرة تنبض بالمشاعر التي  المطابقة
 يشعر بيا المتفرج.

 :بحيث تعطى الفرصة لتطوّر الصراع والحدث. التعقيد الدرامي 
 :ويجب فييا  ،وىنا يجب أف تكوف فكرة العمؿ الدرامي قابمة لمتنفيذ التطبيق العممي

 . ذلؾة الإنتاجية والصعوبات التقنية التي قد تحوؿ دوف مراعاة التكمف

ييكؿ الدرامي، وىي التقدـ نرى أف الفكرة تمثؿ حجر الأساس في بناء  مف خلبؿ ما 
بالإضافة إلى الرابط الروحي الذي يجمع جميع عناصره، مف شخصيات وأحداث، وزمكاف، 

 .الصراع والحوار أيضا

 الشخصيات: .2.1

فاليونان، رغم نظرتيم » الحديث عف الشخصية لمعودة إلى أصؿ الكممة اليوناني يدفعنا
( أو personalityالموسعة لمشخصية، لم يبتدعوا المفظ نفسو، فالمصطمح الإنجميزي )

، يرجع في الأغمب إلى الأصل 14(ق)( والذي يبدو أنّو ظير في personalitèالفرنسي )
والذي يرجع بدوره إلى المفظ  ،ر في العصور الوسطى( الذي ظيpersonalitasاللبتيني )

( ومعناه: القناع الذي كان يرتديو الممثل عمى المسرح ليُعطي personaاللبتيني القديم )
 في تصوير الواقع بكؿّ تناقضاتو. (1)«المتفرجين انطباعا بالدور الذي يقوم بو

تعدّ الشخصية أحد الأعمدة الأساس التي يقوـ عمييا أركاف العمؿ الدرامي المسرحي، 
معجم "في  حمادة إبراىيموالقطب الذي يتمحور حولو الخطاب السردي، وكمفيوـ ليا، يُشير 

الواحد من الذين يُؤدّون الأحداث الدرامية » العنصر ؛بأنّيا "المصطمحات الدرامية والمسرحية
قد تكون ىناك  المكتوبة والمعروضة عمى المسرح، في صورة ممثمين، وكما في المسرحية

شخصية معنوية تتحرك مع الأحداث ولا تظير عمى الخشبة، فقد يكون ىناك أيضا رمز 
                                                           

 .10سيكولوجية الشخصية محدداتيا، قياسيا، نظرياتيا، سيد محمد غنيـ، دار النيضة العربية، دط، دت، بيروت، ص (1)
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مجسّد يمعب دورا في المسرحية كمنزل أو بستان أو نحو ذلك، فالشخصية إذن ىي مصدر 
ومنو قد  (1)«عال والأقوال التي تصدرىا الشخصيةالحبكة التي يُمكن أن تتطوّر من خلبل الأف

يتخيمو الكاتب ويتفنف في رسمو، فيي جوىر  تكوف الشخصية إنسانا أو غير ذلؾ، حسب ما
 بناء العلبقات التي تتأثّر وتُؤثّر بينيا وبيف بقية عناصر العمؿ المسرحي.

ولا ننكر أيضا أفّ الشخصيات الدرامية، ماىي إلّا محاكاة لشخصيات العالـ الواقعي 
 رولان بارتفي عالـ الكاتب، فيضفي عمييا شيئا مف لمستو الفنية الخيالية عمى حدّ تعبير 

شخصية تمتزج في وصفيا  ؛كائف مف ورؽ، ذلؾ لأنيا» ؛عرّؼ الشخصية عمى أنّيا حينما
ب، وبمخزونو الثقافي الذي يسمح لو أف يُضيؼ ويحذؼ ويُبالغ ويُضخـ بالخياؿ الفنّي لمكات

ليرسـ لنا الكاتب بعدىا شخصيات متنوعة، حيث نجد الشخصية  (2)«في تكوينيا وتصويرىا
وممتزـ ومتسـ بأحداث بشرية، والشخصيات  ،كائف موىوب بصفات بشرية»تحمؿ مفيوـ 

ية النص(، فعّالة )حيف تخضع لمتغير(، يمكف أف تكوف ميمة أو أقؿّ أىمية )وفقا لأىم
لا يكوف ىناؾ تناقض في صفاتيا وأفعاليا( أو مضطربة وسطحية  مستقرة ) حينما

وعميو تتعدد صفات الشخصيات بيف مضطربة متناقضة وبيف فعّالة عميقة، أي  (3)«وعميقة
 حسب أىميتيا في النص.

إسقاط لمنفس البشرية  ؛لأنّيا عد الشخصية في بنائيا مف أكثر الأركاف تعقيداتُ  كما 
الشخصية الدرامية » ؛والتي بدورىا تعيش حالة مف التغير وعدـ الثبات وعميو يمكننا القوؿ أفّ 

وتجربة حياتية كبيرة يتمتع  ،مف أصعب وظائؼ المؤلؼ الدرامي، فيي تستوجب خبرة وموىبة
ترى نفسو والمشاىد أيضا، وفي السياؽ  (4)«بيا الكاتب لتكوف شخصياتو مقنعة لممتمقي

                                                           
 .263بناء الشخصية الدرامية بيف المسرح والسينما مسرحية وفيمـ أوديب انموذجا، نورة جبّار وسيد أحمد صياد، ص (1)
 .35-34، ص2015، 2تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، آمنة يوسؼ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، لبناف، ط (2)
 .42، ص2003، 1خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، طعابد  :المصطمح السردي، جيرالد برنس، تر (3)
، 01بناء الشخصية في المسرح الجزائري مف خلبؿ نماذج مسرحية، سوالمي الحبيب، مجمة دراسات فنية، تممساف، مجمد (4)

 .08، ص2016، 02العدد 
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خمؽ الشخصية الدرامية ليست عممية ابتكار، لأفّ »عمي أفّ عممية  سامية أحمدالباحثة 
الابتكار يُؤدّي حسبيا إلى خمؽ شخصيات غير واقعية وتُضيؼ أنّو مف الأفضؿ عند خمؽ 

ة بكؿ ميزاتيا أي خمؽ شخصية حية مستوحا (1)«الشخصية، الرجوع إلى نماذج حية واقعية
 مف الواقع.

 (2)صفات متعددة لمشخصية نذكر منيا: "فنّ الشعر"في كتابو  أرسطو كما تحدث
o  :بحيث تكوف صالحة دراميا أو بطبيعتيا مُؤثّرة باختياراتيا الصلبحية الدرامية
 وأفعاليا.
o  :وىو أف تتناسؽ طبيعتيا مع الدور المسند إلييا؛ الملبءمة أو صدق النمط

ىناؾ أنماط والملبءمة تعني أفّ الشخصيات يجب أف تكوف متفقة مع طبيعة نمطيا، فمثلب 
 أرسطو،، حسب رأي امرأةإلى  االشجاعة الرجولية أو الميارة في الكلبـ لا يميؽ إسنادىمف 

 أي يجب أف تكوف الميارة متفقة مع طبيعتيا.
o وىو أف تكوف الشخصية مشابية لمواقع؛ ويُقصد بالمشابية ىنا، لواقع: مشابية ا

ىو تشابو الشخصية المُصوّرة مع الشخصية التقميدية، ولكف  (،Epps) إبسحسب نظر 
ىناؾ رأي آخر يقوؿ بأف المشابية ىنا تعني المُشابية مع الحياة، أي تكوف الشخصيات 

 تمثيلب حقيقيا لطبيعة الإنساف الواقعية.
ومنو نجد أفّ الشخصية تمثّؿ الوحدة البنائية في العمؿ الدرامي، إلى جانب الحدث، 

يعدّ لذلؾ  (3)مف دور فاعؿ فيو ليما فالشخصية مع الحدث يمثّلبف عمود الحكاية الفقري، لما
 .وجود الآخرل اكؿ عنصر في البناء الدرامي سبب

 
                                                           

، 2000، 3في الإذاعة والتمفزيوف، سامية أحمد عمي وعبد العزيز شرؼ، دار الفجر لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط الدراما (1)
 .25ص

 .185-179يُنظر، أرسطو طاليس، ص (2)
 .270، ص2010، 1يُنظر، معجـ السرديات، محمد القاضي وآخروف، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط (3)
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 الحدث )فعل الحدث الدرامي(:. 3.1
ومادتو الأساسية التي تدفعو  ،الشرياف الرئيس لمنص الدرامي المسرحيالحدث يُمثّؿ 

الداؿ  نحو الأماـ، بحيث يساعد في تنمية المواقؼ وتحريؾ الشخوص، ويُعدّ عصب الدراما
سمسمة مف الوقائع المتصمة تتسـ بالوحدة » :عمى عمؿ شيء ما، إذ يُعرّؼ الحدث بأنو
، نياية، وىي نظاـ نسقي مف الأفعاؿ، وفي والدلالة وتتلبحؽ مف خلبؿ بداية، وسط

 (1)«فإفّ الحدث ىو تحوّؿ مف الحظ السيء إلى الحظ السعيد أو العكسالأرسطي المصطمح 
والحدث بوصفو موقفا أيضا فيو يتطور بواسطة الصراع والفعؿ ورد الفعؿ، بحيث يصؿ إلى 

واستعاضوا عنيا بكممة )حدث(  استخداـ كممة»ذروة معينة، ونجد مف الكتاب مف تخمى عف 
، عمى عكس بعضيـ (2)«)الفعؿ( لخُموّ ىذا المصطمح الأخير مف المعيارية وأحكاـ القيمة
فالفعؿ بيذا المعنى ىو  ؛الذي ذىب إلى أفّ الأحداث المترابطة في القصة تُكوّف فعلب

نى فإفّ وبيذا المع (3)«الأحداث المترابطة بحسب التعاقب الزمني والتراتب النسبي»مجموعة 
 الحدث يُميّز ضروبا متنوعة تجمع الفعؿ والصراع والشخصيات والمغة أيضا.

يترؾ الحدث الدرامي المجاؿ واسعا لتجسيد الأفعاؿ الدرامية التي تقوـ بيا الشخصيات 
أو غيره لابد  أرسطوفتطوّرات الحدث الدرامي في مفيوـ » ،في ظؿّ الصراع الذي يدور بينيا

 (4)«لتي تجعؿ أيّ تطوّر لمموقؼ منذ بدايتو ىو التطوّر الوحيد المحتمؿأف يتسـ بالحتمية ا
 .المتغيرة وثقافات وسموكيات الإنساف ،أفكارنفسو والذي يُحاكي في الوقت  حدوثول

 :(5)الحدث إلى قسميف أرسطوقسّـ 

                                                           
ي مسرحية "الفيؿ يا ممؾ الزماف" لسعد الله ونوس، بومنقاش نبيمة، مجمة عموـ المغة العربية جماليات البناء الدرامي ف (1)

 .1260. ص2021، 02، العدد13وآدابيا، المجمد
 .145، ص2010، 1تونس، ط معجـ السرديات، محمد القاضي وآخروف، دار محمد عمي لمنشر، (2)
 .145المرجع نفسو، ص (3)
 .54، ص1998، 1لعزيز حمودة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، طالبناء الدرامي، عبد ا (4)
  .81المرجع نفسو، صينظر،  (5)
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  :ىو ذلؾ الحدث الذي يتطوّر بالطريقة التي عرفّيا بالكؿ المستمر الحدث البسيط
 يحدث التغيير في مصير البطؿ دوف انقلبب. أي حينما
  :فيو الحدث الذي يتضمف الانقلبب أو الاكتشاؼ أو الإثنيف معا.الحدث المُركّب 

لمحدث أفّ الأوؿّ يعتمد في تكوينو عمى قصة واحدة  أرسطونلبحظ مف خلبؿ تقسيـ 
 رئيسي.الثاني فيو يعتمد عمى أحداث فرعية تُغذّي الحدث ال وحدث رئيسي واحد، أما

 (: Conflitالصراع ).4.1

 والأخرىموجبة،  متصارعتيف إحداىما ،جدلية الحياة وجود قوّتيف متصادمتيفتقتضي 
بيف الإنساف والطبيعة )القوى أو سالبة، قد تكوف ىذه الصراعات بيف الإنساف والإنساف، 

الطبيعية(، وقد تكوف صراع الإنساف ضد ذاتو )صراع داخمي(، ومنو يستنبط الكاتب 
لأفّ كؿ موقؼ مسرحي ينشأ مف  ؛بيف شخصيات مؤلفو المسرحي الصراعالمسرحي أشكاؿ 

الإرادة والعزيمة لمواجية بعضيما، لا القوة  صراع بيف شخصيتيف متعارضتيف تحكميما
 دنية، كوف أفّ النص الدرامي المسرحي يقوـ عمى صراع إرادات الشخصيات.الب

يُمثّؿ عنصر الصراع في النص المسرحي المحرّؾ الديناميكي لمفعؿ الدرامي وكذلؾ 
ذا ما المشتقة مف الفعؿ اللبتيني  (Conflit)أصؿ كممة »عدنا إلى  الأحداث، وا 

(Confligere )وأيضا تحيؿ إلى فعؿ التوتر والتأزـ الذي يحدث  (1)«فنجدىا تعني يصطدـ
بينيا، بالإضافة إلى  ونتيجة التصادـ والتفاعؿ فيما ،بيف الشخصيات داخؿ العمؿ المسرحي

تطور الأحداث والحبكة  :أنّو يسيـ في تطور باقي عناصر البناء الدرامي المسرحي مثؿ
أنّو الأصؿ في العمؿ  بماوأيضا الشخصيات، فالصراع ىو بمثابة الروح مف الجسد، و 

الدرامي فإنّو يسيـ في شدّ عممية انتباه المتمقي، خلبؿ قراءة المسرحية، ويجعمو محافظا عمى 
عتبره ا الحركة الدرامية بتطوّر أحداثيا وتصاعدىا إلى أف يصؿ إلى حمّيا في النياية وىذا ما

                                                           
 .288يُنظر، معجـ المصطمحات فنوف النص والعرض، ماري إلياس وحناف قصاب، ص (1)
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، "عمم الجمال"ابو ( في كت1770-1831) (F.Higel) ىيغل فريدريكالفيمسوؼ الألماني 
أفّ الفعؿ المسرحي يتّـ بالأصؿ ضمف وسط تصادمي، ويولد أفعالا تصادمية »حيث يرى 

 .(1)«وردود أفعاؿ تجعؿ مف الضروري تخفيؼ حدّتو وحمّو في النياية
أوّؿ مف أشار إلى » أرسطو، ويعدّ لمصراع أىمية كبيرة في العمؿ الدرامي المسرحي

نّما "فن الشعر"ذلؾ في كتابو  ف كاف لـ يُسّمو باسمو وا  وصفو بأنّو يحدث الخوؼ  وا 
في ظؿّ الصراعات المتبادلة أماـ مصير الإنساف وصورتو في المسرح الإغريقي  (2)«والشفقة

 Allardyce) ألاردايس نيكولىذا مف جية، ومف جية أخرى نجد في العصر الحديث 
Nicoll) نرى  المأساةففي »الصراع ىو المصدر الذي ينبع منو أي عمؿ مسرحي  :يرى بأف

عمى الدواـ صراعا بيف القوى المادية والذىنية معًا، وفي الممياة نجد باستمرار صراعا بيف 
أفّ الصراعات  كما (3)«أو بيف الفرد والمجتمع ،الشخصيات وبيف الجنسيف الذكر والأنثى

 مف أجؿبينيا والتي يوظّفيا الكاتب  التي تتفاعؿ فيماوالأحداث  ،تتعدد حسب الشخصيات
 الإثارة والحركة والحيوية.

 (4)يأتي: ولأفّ الصراع جوىر الموقؼ الدرامي، فإنّو يتخّذ أشكالا عدّة نوجزىا فيما
  :وىو صراع بيف الحرية البشرية والإرادة الإليية، والمثاؿ الأكثر الصراع العمودي
 .بروميثيوس المقيّد بالأغلبلالمسرح اليوناني ىو  عميو فيانطباقا 
  :وىنا يُواجو الفرد قوانيف المجموعة والكياف الاجتماعي المفروض، الصراع الأفقي

 .أنتيجونايذا الصراع ىو النموذج الأمثؿ لو 
  :وىو الصراع بيف العفوية البشرية والقدر المعاش دراميا.الصراع الديناميكي 

                                                           
 .288معجـ المصطمحات فنوف النص والعرض، ماري إلياس وحناف قصاب، ص  (1)
 .16، ص2014، 1البناء الفني لممسرحية، خالد عبد المطيؼ رمضاف، مكتبة الكويت الوطنية، الكويت، ط (2)
 .17المرجع نفسو، ص (3)
يُنظر، المسرح الجزائري والثورة التحريرية دراسة تاريخية فنية، أحسف ثميلبني، الجزائر عاصمة الثقافة العربية، الجزائر،  (4)

 .160، ص2007دط، 
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  :ىنا  المأساويالحالة الصراعية الأكثر دقة، إذ نجد البطؿ  وىيالصراع الداخمي
مثلب  فأوديبوتوجو حدّتو نحو إكماؿ وُجوده،  ،يصؿ إلى المتناقضات الداخمية التي تفجّره

 وضحيةلأبيو، القاتؿ و  الابف الذي تزوج أمو،وعذابو، فيو  مأساتويحمؿ في أعماقو جذور 
 .لنفسو والجلبد القدر

 الحوار: . 5.1

قارا في المعرفة الإنسانية، فقد  يُعدّ الحوار أىّـ وجوه التعبير الإنساني بوصفو مفيوما
ومدّ جسور تواصمو عبر الحوار الذي يتأسس عمى وفؽ وجود الآخر،  ،أقاـ الإنساف حواراتو

ومف جية أخرى نجد أنّو أحد الأسس التي يقوـ عمييا النص الدرامي المسرحي، كونو المادة 
البنية الحوارية، وأداة فنّية لنسج العلبقات داخؿ بنية النص الدرامي المسرحي، الخاـ في 

إلى تعريؼ الحوار لغة؛ وىو عودة وقبؿ أف نتعرّؼ عمى بنية الحوار وأنواعو، لابدّ مف ال
الحور: الرجوع عف الشيء إلى الشيء، والمحاورة المجاوبة، والتحاور: التجاوب، والمحاورة »

نلبحظ مف خلبؿ التعريؼ المغوي أفّ الحوار  (1)«الكلبـ في المخاطبةمراجعة المنطؽ و 
 يستدعي طرفيف متناوبيف متجاوبيف.

وحديثا، مف ىذه الأداة  يُعدّ الحوار أىـ أداة في البنية الحوارية، وقد أفادت الدراما، قديما
النص الدرامي وىذا الآخر( لتكوف مركزا قارا في و  التبادلية لتحقيؽ التفاعؿ بيف ثنائية )الأنا

فييا الحوار عمى نحو واسع في القرنيف »الإغريقية التي وُظّؼ  نلبحظو في الدراما ما
الخامس والسادس )ؽ.ـ(، وذلؾ مف خلبؿ أشير الأعماؿ الإبداعية لكُتّاب المسرح العظاـ 

وار كاف الح ؛ ففي بداية الدراما(2)«أريستوفانيس، يوربيديس، سوفوكميس، أسخيموسبأثينا: 

                                                           
ية الحوارية في النص المسرحي ناىض رمضاف أنموذجا، قيس عمر محمد، دار غيداء لمنشر والتوزيع، الأردف، البن (1)
 .19، ص2012، 1ط
 .27المرجع نفسو، ص (2)
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 بالطقوس الدينية التي كانت تُمثّميا التراجيديا وىذه الاحتفالات تعبير إنساني إما امتعمق
، وتتـ ديونيزيوسللئلو  تقُاـ تكريما»بالرقص أو التمثيؿ أو الغناء)الجوقة( ىذه الأخيرة كانت 

مونولوج، أي عمى  يقوـ إما أسخيموسفرد وبيف الجوقة، وعند الممثؿ بيف كلبـ العبر مناوبة 
أي كلبـ وحوار بيف اثنيف مف الممثميف  ؛أو عمى ديالوج )أغاممنون(في مسرحية  كلبـ كما

، وبعد مدّة مف الزمف حؿّ محؿ الجوقة الحوار بيف الشخصيات كوف (1)«في تناوب مع الجوقة
وحؿّ محميا الحوار ويشغؿ مساحة كبيرة في النص المسرحي  ،الجوقة لـ تعد عنصرا ضروريا

ومف ىنا أخذ الحوار دور المرجع في النص ليسمب الجوقة  ،يصبح العنصر المييمف فيياو 
وأحد أعمدتو  (2)آخر شيء، وبيذا يُصبح الحوار مركز الثقؿ داخؿ بنية النص الدرامي

 الأساسية.

تعدد مفيوـ الحوار بتعدد المدارس الأدبية، وتطوّر مف نوع لآخر، وجُؿّ تعريفاتو  
حديث بيف شخصيف أو أكثر، تضمّو وحدة الموضوع والأسموب »حد وىو تصبّ في قالب وا

يعتبر ىذا التعريؼ، تعريفا فنيا جامعا شاملب يحوي قيمة جمالية ولغة  (3)«ولو طابع عاـ
بالطبع و كاف ىناؾ أدب مسرحي،  بدوف حوار لما»أسموبية معبّرة ولف نبالغ في القوؿ بأنّو 

مى عدّة عناصر درامية مف حدث وصراع، ولكف الحوار ىناؾ فنوف أدائية مختمفة تتوفر ع
 وىو المحرّؾ الرئيسي ليا. (4)«ىو العنصر المُكمّؿ لكؿ العناصر السابقة

 :عمى النحو الآتيينقسـ الحوار إلى ثلبث أقساـ نُذكرىا 
 
 

                                                           
 .28البنية الحوارية في النص المسرحي ناىض رمضاف أنموذجا، قيس عمر محمد ، ص (1)
 .31يُنظر، المرجع نفسو، ص (2)
 .33نفسو، ص المرجع (3)
 المرجع نفسو، ص نفسيا. (4)
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  :الحوار الخارجي 

مف علبقة تبادلية بيف طرفيف تستدعي شخصيف أو أكثر الحوار الخارجي ينطمؽ 
إطار مشيدي داخؿ العمؿ الأدبي »حوار في  يدور بينيما، متكمـ والآخر متمقي أحدىما

الذي يعتمد عمى نظاـ الدور بيف  (1)«بطريقة مباشرة، أُطمؽ عمييا تسمية الحوار التناوبي
علبقة تفاعمية تولد مسافة جمالية، ومنيا يُصبح  ثنائيتيف )المتحدّث/ المستمع( تربطيما

لمجماؿ والتمثيؿ، بات فييا الحوار شكلب فنيِّا يُقدّـ الإيحاء والإبداع والجماؿ وسيمة »الحوار 
يُسيـ الحوار الخارجي في التعرّؼ عمى الشخصية وكشؼ طروحاتيا  كما (2)«والأصالة

لو أيضا دور فعّاؿ في المسرح فيو يُؤدّي إلى دفع الأحداث إلى الأماـ  الإيديولوجية، كما
 عمقا وتقدّما.

 الداخمي: الحوار  

إذا كاف الحوار الخارجي ممفوظ يستدعي وُجود طرفيف، فإفّ الحوار الداخمي حوار مف 
يتّجو نحو الذات ويعود إلييا، لأفّ الذاتية تحكـ ىذا النوع مف الحوار، فيو »جية واحدة، 

مف صراعات  (3)«تعانيو حوار يتّجو نحو الجميع ليُقدّـ دواخؿ الشخصية ويكشؼ عف ما
 اخمية.نفسية د

أف الحوار الداخمي ىو وسيمة إدخاؿ القارئ مباشرة  دو جارينوفي الطرح نفسو يرى 
؛ بحيث لا مستمع  (4)في الحياة الداخمية لمشخصية الدرامية داخؿ النص دوف تدخؿ المؤلّؼ

                                                           
 .39البنية الحوارية في النص المسرحي ناىض رمضاف أنموذجا، قيس عمر محمد، ص (1)
 .41المرجع نفسو، ص (2)
 .57المرجع نفسو، ص (3)
 .57يُنظر، المرجع نفسو، ص (4)
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ومف ىنا تبرز  ،الشخصية وذاتيا، لأنّو بطبيعة الحاؿ حديث أو حوار غير منطوؽ دوفمف 
 لنا أنواع لمحوار الخارجي نوجزىا في الترسيمة الآتية:

 

 
تبُيّف ىذه الترسيمة أنواع الحوار الداخمي الذي يتمثؿ في المونولوج الذي يميؿ أكثر 
لمتعبير عف الشخصية ومقاصدىا، إذ يتـ بوقوؼ ممثؿ بمفرده في ركح المسرح ليمقي بحواره 

أماـ المشاىد، وىناؾ أيضا نوع آخر مف الحوار الداخمي الذي  مأساتوالذي يتأمّؿ فيو كؿ 
يدعى المناجاة تجري في لحظات مف التفكير، بصوت عاؿ، ينـ عف وعي ويمكف أف يحدث 

ينـ عف صراع نفسي تعيشو الشخصية، لنأتي لمنوع الثالث وىو الارتجاع الفنّي  العكس، ربّما
خصية كؿ الأحداث الماضية ويحدث مف ويطمؽ عميو الاسترجاع أيضا بحيث تستدعي الش

 ح موقؼ معيف.يأجؿ توض
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 البانتومايم(: الحوار الصامت ( 

نوع مف »بأنّو:  "المصطمحات الدرامية والمسرحية"في معجمو  م حمادةيبراىإيعرّفو  
التمثيؿ الصامت المُؤدّى بتعبيرات الممثؿ الجسمية دوف استعماؿ الكممات، الميـ في حالة 

 أيّ يعتمد عمى التمثيؿ الإيمائي الحركي. (1)«الضرورة ذلؾاقتضت 

 المكان: و  الزمان . ثنائية6.1

تُعدّ إحدى  فيي ،كافاف والمإفّ أيّ عمؿ أدبي كاف أـ فني لابد أف يستند لثنائية الزم
الأدوات الفنيّة الرئيسية لممؤلؼ في شتى أنواع الخطابات الأدبية، ونخص بالذكر الخطاب 

الزمكاف، وسنتعرؼ عمى ذلؾ عف طريؽ عرض مختمؼ  حدودفيو  تالمسرحي الذي تنوّع
 ىذاف المصطمحاف في ثنايا القواميس والمعاجـ المغوية والفنية.ا التعريفات التي حظي بي

ع مصطمح المكاف الذي يطمؽ عميو أيضا مصطمح الحيّز والفضاء أيضا، إذ بداية م 
أفّ توظيفو في  عبّر المكاف عمى مختمؼ الثقافات والفنوف والممارسات الاجتماعية، كما

الإبداع المسرحي يُعدّ مف الوسائؿ الفنية ذات الأبعاد العميقة التي تتعدد مفاىيميا بتعدد 
)معجم في قاموسو  (Patrice Pavis)بافيس  باتريس نظريات المسرح، وعميو قسّـ

 :(2)يأتي المكاف إلى عدّة مفاىيـ نُجمميا فيما المسرح(
  :الذي يتحدث عنو النص، وىو مكاف  الدراماتورجيىو المكاف المكان الدرامي

 مجرد يقوـ القارئ أو المشاىد ببنائو بواسطة الخياؿ.
 :ىو المكاف الحقيقي لخشبة المسرح، المنصة، حيث يتحرّؾ  المكان المسرحي

الممثموف، وينحصروف في الحيّز الفعمي مف المساحة المسرحية أو يتحركوف في وسط 
 الجميور.

                                                           
 .113معجـ المصطمحات الدرامية المسرحية، إبراىيـ حمادة، صينظر،  (1)
 .214-213عجـ المسرح، باتريس بافي، ص م (2)
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 :ىو المكاف المسرحي، والمُعرّؼ بشكؿ أدؽ بالمكاف في الداخؿ  المكان السينوغرافي
 حيث يوجد الممثموف والجميور خلبؿ العرض.

 ىو المكاف المبتدع مف قبؿ الممثؿ مف خلبؿ حضوره  لمعب )الحركي(:مكان ا
 وتنقلبتو وعلبقتو بالمجموعة وتموضعو عمى خشبة المسرح.

 :ّىو المساحة التي تودع فييا الحوارات وتوجييات المؤلؼ المسرحي،  المكان النصي
 وىو حيّز معترؼ بماديتو التصويرية والصوتية والخطابية.

ومكاف الأداء )المكاف المسرحي(، فالأخير يتعمؽ  ،لمكاف الدراميوىناؾ فرؽ بيف ا
الأوّؿ مكاف متخيّؿ مف قبؿ القارئ يُبنى عف طريؽ الإرشادات  بالإخراج المسرحي، أـ

 المسرحية، الموجودة في النص الدرامي، ولا يمكف مشاىدتو إلّا إذا عُرض عمى ركح المسرح.

صفة المكانية في العمؿ الدرامي المسرحي حقيقة لا يمكف إنكارىا، لذلؾ نجد علبقة  إفّ 
تكاممية بالإضافة إلى علبقتو بالمخرج والمتمقي معًا، ىذه  ،المبدع بالمكاف علبقة تفاعمية

 ي:نُوضحيا في المخطط الآت (1)المستويات الثلبث

                                                           
شكالية المكاف في المسرح الجزائري، عزوز بف عمر، بحث مقدـ لنيؿ شيادة الدكتوراه في ينظر،  (1) السينوغرافيا وا 

 .33-32، ص2011-2010الجزائر،  السينوغرافيا تحت إشراؼ أحمد عزوز، جامعة وىراف، وىراف،
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تقدـ أفّ الفعؿ الدرامي لا يمكنو إلّا أف يتأسس داخؿ مكاف ما،  مف خلبؿ مانستنتج 
ذا فقد مكانيتو فإنّو يفقد خصوصيتو الدرامية المسرحية.  وا 

وخاصة الإبداع الفني  ،المجاؿ الإبداعيأىمية كبيرة في ىو الآخر  يشغؿ الزماف
فالخطاب المسرحي نصا كاف أـ عرضا يتعامؿ مع الزمف بصورة واقعية أو  ؛المسرحي

مرتبط بوحدة الفعؿ وبحجـ »افتراضية وكاف ذلؾ منذ القديـ، فالزمف مف المنظور الكلبسيكي 
ؾ أفّ الحدث فييا لا الحكاية، وتبيّف ذلؾ مف خلبؿ النصوص التراجيدية القديمة، ومعنى ذل

ّـ الحياد عف ذلؾ فإنّو مف باب  ف ت ينبغي أف يتجاوز الحدود الزمنية المتفّؽ عمييا، وا 
ومع ذلؾ فإف المنظور لمزمف نسبي  (1)«الاسترجاع والاستباؽ الذي لا يدخؿ في لحظة الفعؿ
 فيو يتطور ويتغيّر بالاستعانة بوسائؿ تقنية مستحدثة.

                                                           
 .212الخطاب المسرحي مفاىيمو وآليات اشتغالو، عماد الديف خميؿ أنموذجا، نورة لغزاري، ص (1)
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ذا عدنا إلى مفيوـ ال الظاىرة الغالبة عمى »زمف في السياقات الاجتماعية فيو يُعدّ وا 
مرتبطة بالواقع،  (1)«معاني الزماف، أي أنّيا تعكس صدى العصر وصورتو في ملبمح إدراكية

زمف كتابة النص وزمف نشره، زمف إخراجو، »إذا عدنا لزمف الفعؿ الدرامي فيو يتعدد بيف  أما
وعميو لدينا: زمف الماضي، الحاضر،  (2)«ذاتو زمف عرضو، ثـ زمف الحكاية في حدّ 

 : (3)المستقبؿ ونوضحو وفؽ المعادلة الآتية

 

   

 
     

 فالزمف في النص زمف ماضي يحاكيو فعؿ الشخصية، والزمف في العرض المسرحي
تعمؽ بالمتمقي ويبقى المجاؿ مفتوحا لتأويلبتو المتعددة، لأف ي، والزمف الأخير وآني حاضر
 يواجياف الزمف حيف يريداف التعبير عنو. والمخرج كلبىماالمؤلؼ 

                                                           
الزمف والبناء السينوغرافي في العرض المسرحي، محمد عبد الرحمف الجبوري ومحمود جباري حافظ الربيعي، مجمّة  (1)

 .181، ص2011، 59الأكاديمي، العدد
 .212تغالو، عماد الديف خميؿ أنموذجا، نورة لغزاري، صالخطاب المسرحي مفاىيمو وآليات اش (2)
الزمف والبناء السينوغرافي في العرض المسرحي، محمد عبد الرحمف الجبوري ومحمود جباري حافظ الربيعي، ينظر،  (3)

 .181ص

 الماضي النص زمن الفعل

 الحاضر العرض زمن الفعل

 المستقبل لدى المتلقى زمن الفعل



ِغشح اٌغ١ّذ دافظ ذّظٙشاخ اٌرشاز فٟ              
 

نفصم ا

 انثانً 

 

- 157 - 
 

إذف، فثنائية الزمكاف كانت ومازالت مف أىّـ المكونات الأساسية التي ينبني عمييا الفعؿ 
 تفاعمية تكاممية توضح أبعاد الحدث الواقعية. الدرامي، والعلبقة بينيما

 الحبكة: . 7.1

يربط كؿّ أجزائو البنائية، الذي  الناظـخيط الي و الجوىر الرئيس لمفعؿ الدرام تعدّ الحبكة
فلب يمكف تأسيس أي عمؿ مسرحي درامي دوف وجود حبكة، فيي المسار العاـ الذي يُحدد 

 نجم محمد يوسفالبداية لمحدث مرورا إلى الذروة ثـ إلى النياية، وفي مفيوميا العاـ يعرّفيا 
القائـ عمى تتابع  (1)«عادة برابط السببيةسمسمة الحوادث التي تجري فييا، مرتبطة »بأنّيا 

الأحداث وتنظيميا؛ لأفّ الحبكة أشبو بعممية ىندسية تتشكؿ وتربط كؿ أجزاء العمؿ الدرامي 
التنظيـ العاـ لأجزاء » :بأنّيا أرسطو مف حدث وشخصيات وحوار، وصراع وليذا عرّفيا

كثيرا بعنصر الحبكة وجعميا  أرسطواىتـ  وفؽ ترتيب معيف وبأسموب ما، كما (2)«المسرحية
 لأنّو يراىا جوىر التراجيديا. ؛لبّ مقالاتو

ذلؾ الفعؿ الواحد المتواصؿ، »بسيطة أو معقدة؛ فالأولى تعني  والحبكة الدرامية إما
الحالة »والثانية دالة عمى  (3)«(*)أو تعرّؼ(*)والذي يتغيّر فيو حظّ البطؿ دوف حدوث تحوّؿ

ما البطؿ إماالتي يتغير فييا حظ   (4)«معًا بيما عف طريؽ التحوّؿ أو عف طريؽ التعرّؼ، وا 
 إلى أف يصؿ مسار الحبكة إلى نيايتو.

                                                           
 .63، ص1979، 7فف القصة، محمد يوسؼ نجـ، دار الثقافة، بيروت، ط (1)
 .121فف الشعر، أرسطو، ص (2)

 .146ىو تتحوّؿ مجرى الفعؿ إلى عكس اتجاىو فف الشعر، أرسطو، ص (*)
ىو التغيّر أو الانتقاؿ مف الجيؿ إلى المعرفة، واجود أنواع التعرّؼ ىو التعرّؼ المقروف بالتحوّؿ كما ىو الحاؿ في  (*)

 .146تراجيديا أوديب فف الشعر، أرسطو، ص

 144المرجع نفسو، ص (3)
 .144يس، صفف الشعر، أرسطو طال (4)
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  (1)يأتي: لمحبكة الدرامية عديد مف العناصر التي ترتكز عمييا في بنائيا نوجزىا في ما
 :)وىي ذلؾ الجزء الذي يقع في بداية المسرحية في  التقديمة الدرامية )العرض
 ة حدث أو محادثة درامية.صيغ

 :وىي النقطة التي بدأت فييا الأحداث تتصادـ، وتُعدّ البداية الحقيقة  نقطة الانطلبق
 في المسرحية بعد المقدمة الدرامية.

 :ويعني تتابع الأحداث حتى تصؿ إلى ذروتيا. الحدث الصاعد 
 :وىو اكتشاؼ أشياء أو معمومات جديدة لـ تكف معروفة مف قبؿ، تساعد  الاكتشاف

 عمى تطوّر الأحداث ورسـ الشخصيات.
 :ىو بمثابة التمييد المنطقي للؤحداث، ويكوف بتقديـ كممة، أو  التنبؤ أو التمميح

 يمكف أف يقع في المستقبؿ. إشارة أو فعؿ يييئ الذىف لما
  :طبيعي للؤحداث، كاصطداـ البطؿ بشيء معارض يُعرقؿ السير ال وىو ماالتعقيد

يدفعو إلى التصارع معو، وعمى ىذا فإفّ التعقيد ىو نتاج العامؿ الذي في سير الحدث لتغيير 
 مجراه.
  :ىو إثارة نزعتي الخوؼ والأمؿ في نفس المشاىد، الخوؼ عمى مصير التشويق

 الشخصية والأمؿ في نجاتيا.
  :سببيا القوى المتعارضة وتؤدّي إلى ترقب في وىي لحظة التوتر التي تالأزمة

 تحوّؿ الحدث الدرامي.
  :وىي الوصوؿ بالأفكار والأحداث والأزمات مف خلبؿ شكؿ درامي مركّب، الذروة

 متطوّر إلى النقطة الحاسمة المعقّدة المشحونة في المسرحية والتي تحتاج إلى تفجير.
  :تأكّد فيو سوء البطؿ أو نجاحو.فيو نصؼ المسرحية الثاني الذي يالحدث اليابط 

                                                           
 .67-60، ص1979، 1مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، عادؿ النادي، مؤسسات عبد الكريـ يف عبد الله، طينظر،  (1)
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  :حؿ لابدّ أف يكوف الأو سعيدة، وىذا  نياية مأساوية وىو نياية الأحداث إماالحل
 نتيجة منطقية لمتتابع الأحداث في المسرحية.

  المغة:.8.1

ساسي في تجسيد الأفاعؿ اللا يتحقؽ وجود الإبداع في المسرح إلّا بوجود المغة، فيي  
وىي تتجمى عبر مستويات وتختمؼ عبر ثنائيتي النص والعرض، فمف  الأفكار والمشاعر،

يرتبط بالعرض ويُجسّده  يكوف عبارة عف أفكار ومعاني يوحي بيا الكاتب، ومنو ما النص ما
)الممثؿ والخشبة(، أيّ تنتقؿ لغة المسرح مف الكممة الثابتة إلى مشيد  الحوار في شكؿ أداء

لأفّ ؛ ومنو يتحقؽ التواصؿ في المسرح ،لأداء والحركةمرئي لو دلالات ورموز وقوة في ا
مسألة الإحساس بالمغة مفردات كانت أـ جملب، مسألة جوىرية، فمكؿّ لفظة لوف عاطفي »

فالمغة  (1)«وحتى الألفاظ التي تُعبّر عف معاني عقمية لابدّ أف نعطييا شيئا مف حرارة العقؿ
 .العامية ميجةالالمغة الفصحى و ؛ فيو مبنية وفؽ مستوييف ىما

كتابات وعروض مسرحية بالمغة ىذيف النمطيف، فظيرت النص المسرحي يستخدـ  
بأدلة فمف القائؿ باستخدامو المغة العامية وسيطا »وكؿّ ذلؾ يأتي  ،فصيحةالعامية وأخرى 

 لارتباطيا بالغناء والفنوف الشعبية القادرة عمى توصيؿ الفكرة والتعبير عف مشاعر الفرد كما
سمح لمممثميف الذيف يؤدوّف  أنو مرتبط بالفكاىة والعروض الشعبية المباشرة والارتجاؿ مما

وىناؾ مف رأى أف المغة الفصحى ىي  (2)«المسرحيات ويكتبونيا يوظّفوا المغة الشعبية السيمة
 .أنّيا لغة جمالية راقية لأنّيا لغة سرد ووصؼ وتحميؿ، كما ؛الأجدر بحمؿ النص المسرحي

الوصوؿ »أكانت المسرحية بالفصحى أو العامية فالمقياس الصحيح لمكتابة ىو سواء 
سيولة ويسر ومخاطبة الجماىير بمغة سيمة يفيمونيا، تقرر الأمور وتحكي بإلى الجميور 

                                                           
تجميّات المغة المسرحية عمى النص والعرض، عبد العزيز بوشلبؽ، جامعة مسيمة، مجمة عموـ المغة العربية وآدابيا،  (1)

 .198، ص2015، 07، العدد07مجمد
 .200المرجع نفسو، ص (2)
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النزوؿ »وىذا لا يعني بأيّ حاؿ مف الأحواؿ  (1)«الحوادث والوقائع في جممة سيمة مستقيمة
لأفّ لغة المسرح عالمية سواء أكانت بالفصحى أو بالعامية  ؛بالذوؽ إلى مستوى الجميور

وأيضا فإذا مزجنا المغات  (2)«الميـ في ذلؾ تحقيؽ الغرض مف وجودىا نصا وعرضا
والميجات معا سيُساعد ذلؾ الخطاب المسرحي عمى امتلبؾ الحيوية والفاعمية وشحف 

ىذا الجدؿ القائـ حوؿ تعدد  الفكرية والجمالية، وعمى الرغـ مف -العرضو  النص-مدلولات 
بنفسية  امتزجت ىو وضوح الفكرة التي تحمميا كؿّ لغة، إذا ما»ييـ  المغات والميجات؛ فإفّ ما

 يستطيع الممثؿ تقمّصو أثناء أداء الأدوار، وما الكاتب وشفافيتو في النظر إلى الأشياء وبما
والتأثير ويزيد الموقؼ وضوحا يُحيط بذلؾ الفعؿ المسرحي مف إخراج ىو الذي يعطي النكية 

إذًا فالمغة تجعؿ المتمقي سواء أكاف قارئا أو مشاىدا منجذبا إلييا  (3)«وتترؾ القارئ معمقا بو
لى عالميا المميء بالمعاني والصور، وتنتقؿ بو مف لغة خيالية حبيسة الأوراؽ إلى لغة  وا 

 .أو متخيمة الحدوث عبر مشاىد مرئية ممكنة

 : لمسرحيةالإرشادات ا. 9.1

تُعدّ الإرشادات المسرحية الإطار الذي يضبط الفعؿ الدرامي المسرحي، ويحدد أحداثو،  
الإرشادات الإخراجية، التوجييات المسرحية، ملبحظات )وتطمؽ عمييا عدّة تسميات منيا: 

أصول »بيف قوسيف أو فقرة نصيّة؛ وتعود  وتقُدّـ ىذه التعميمات في شكؿ عبارات ما (الكاتب
( تعني Didaskaliaىذه التعميمات إلى المسرح اليوناني؛ حيث كانت كممة ديداسكاليا )

في البداية التعاليم الفمسفية، فتطوّر المعنى فصارت الكممة تُطمق عمى التعميمات التي 
يعطييا الكاتب لمممثل ليُحضّر دوره، وفي المسرح الروماني، استخدمت نفس كممة 

تعني المعمومات التي تعطى عن العرض المخصص لممسرحية الواحدة، ديداسكاليا لكنّيا 
                                                           

 .206المرجع نفسو، ص (1)
 .206المرجع نفسو، ص (2)
 .198تجميّات المغة المسرحية عمى النص والعرض، عبد العزيز بوشلبؽ ، ص  (3)
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وىذا المعنى الروماني ىو أصل المعنى الحديث لكممة ديداسكاليا التي يُقصد بيا اليوم 
 التي تميؿ إلى تصوير عالـ داخمي لمفضاء الدرامي. (1)«الإرشادات الإخراجية

ونص ثانوي يُمثّؿ الإرشادات  ،النص الدرامي مف نص رئيسي يحوي الحواريتكوف 
بموضوع الإخبار، أي بسؤاؿ: مف »يحملبف اختلبفا لغويا أصيلب يرتبط  المسرحية وكلبىما

في  يتكمـ؟ ففي الحوار يكوف المتكمـ ىو ذلؾ الكائف الورقي الذي نسميو الشخصية أما
ادات المسرحية وىذا يعني أفّ الإرش (2)«الإرشادات المسرحية فإفّ المتكمـ ىو المؤلؼ ذاتو

صوت الآخر)الشخصيات(، علبوة عمى ذلؾ الالحوار فيو يمثؿ  متعمقة بسياؽ النص، أما
نصوص موازية لمحوار ليا وظائؼ »نأتي إلى مفيوـ الإرشادات المسرحية فنجد أنيا:  فعندما

عديدة تتمثؿ عمى مستوى القراءة وعمى مستوى العرض أيضا، وىي تُعيف عمى الانتقاؿ مف 
أيّ أنّيا تساعد كؿ مف المتمقي والمخرج؛  (3)«وى المفظي إلى مستوى الفعؿ الدراميالمست

فالأوّؿ تعطيو تصوّرا للؤفعاؿ داخؿ المسرحية، والثاني تساعده في اكتشاؼ المشاىد وطريقة 
 .أنيا تسيـ في تقديـ الشخصيات وتوضيح ملبمحيا النفسية والفيزيولوجية عرضيا، كما

موجية إلى عدّة متمقيف، فيي موجية »أنّيا  يشال عيسى شاروفموبيذا الصدد يرى  
لى القراء أيضا فيي عامؿ أساس يساعد  (4)«إلى المخرج بقدر ماىي موجية إلى الممثميف وا 

، في ترميـ النص المغوي، بواسطة الإيماءات التي ليا دلالات مفتوحة عف التفسير والتأويؿ
في التأثيث لمعمؿ الدرامي  أسيمتتتضمف الإرشادات المسرحية جممة مف العناصر التي و 

 (5):ذكربشقيو المغوي والبصري ومف بيف ىذه العناصر ن

                                                           
 .23المعجـ المسرحي مفاىيـ ومصطمحات العرض المسرحي، ماري إلياس وحناف قصاب، ص (1)
 .25، ص1977مي التممساني، المجمس الأعمى للآثار، مصر، دط،  :قراءة المسرح، أف أوبرسفيمد، تر (2)
 .224مفاىيمو وآليات اشتغالو عماد الديف خميؿ أنموذجا، نورة لغزاري، ص الخطاب المسرحي (3)
 .198، ص1998، 1الميثولوجيا الإغريقية في المسرح العربي، يونس لوليدي، ط (4)
  https://www.diwanarab.comي، ينظر، الإرشادات المسرحية، جميؿ حمداو  (5)

https://www.diwanarab.com/
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 :وىي التي يتـ تحديدىا في شكؿ لائحة في بداية المسرحية أو  أسماء الشخصيات
 داخؿ الحوارات.

 :المكاف، إذ تجيب عمى  الزماف أوسواء أكانت دالة عمى  مؤشرات الفضاء الدرامي
أسئمة محورية مثؿ: مف؟ متى؟ أيف؟ ويعني أفّ ىذه الإرشادات تحدد سياؽ التواصؿ 

 والإبلبغ، وتحدد البعد التداولي أو الشروط الممموسة لفعؿ الكلبـ.
 :وذلؾ مف حيث استعراض أسمائيا  مؤشرات دالة عمى حالة الشخصية الدرامية

وتحديد ىيئتيا الخارجية وتصوير ملبمحيا الفيزيولوجية  ،لاجتماعيةوالتركيز عمى وظيفتيا ا
 ورصد سجاياىا الأخلبقية، ووظائفيا وأفعاليا داخؿ النص الدرامي.

 :تتعمؽ بالديكور والأثاث، فضلب عف معطيات ترصد طبيعة  مؤشرات سينوغرافية
 الإضاءة والماكياج والملببس والموسيقى والإكسسوارات.

 مى عمميات النطق والتيجي والقراءة والغناء والإنشاد والصراخ.مؤشرات دالة ع 
 .معطيات ترتبط بالكوريغرافيا والحركة والرقص الجسدي 
ينبغي أف يبحث عنو المؤلؼ الدرامي مف خلبؿ توظيفو للئرشادات المسرحية ىو  ما

 ففّ المسرح»: (Gordon Graiyجوردن جراي )يقوؿ  جوىر العناصر المكونة ليا، فكما
ليس ىو لعب ممثميف ولا المسرحية ولا الإخراج ولا الرقص، لكنّو يتشكّؿ مف العناصر التي 
تُكوّنو: مف الحركة التي ىي روح المعب، ومف الكممات التي ىي جسد المسرحية، ومف 
الخطوط والألواف التي ىي الوجود نفسو بالنسبة عمى الديكور ومف الإيقاع الذي ىو جوىر 

ا يكشؼ عف مضاميف ثقافية ورؤى أيديولوجية تشحف النص الدرامي كؿ ىذ (1)«الرقص
 والفضاء الركحي معا.

 
 

                                                           
 .200الميثولوجيا الإغريقية في المسرح العربي، يونس لوليدي، ص (1)
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 العرض المسرحي: أساسيات  .2
نّما ىو حياة عمى خشبة  ممالا شؾّ فيو أفّ العرض المسرحي ليس نصا مقروءا فقط، وا 

العلبمات المسرح أيضا، حيث تتضافر فيو مجموعة مف العناصر التي تُشكّؿ تنسيقا بيف 
ىمة في رسـ صورة مشيدية تعبيرية، محققة بذلؾ توليفة متكاممة االسمعية والبصرية، مس

ونقمة نوعية متميزة تتمثؿ في انتقاؿ النص مف الأدبية إلى الفنية )التمثيمية( ومف نصوص 
وىو جزء مف العروض ، يُسمى عرض مسرحي مكتوبة إلى الصوت والصورة تحت ما

تعني »كممة فرنسية  (Performance)أفّ كممة العروض الأدائية الأدائية، حيث نجد 
والدرجة العالية من الأداء للآلات والإنسان، وقد انتقمت إلى المغة الإنجميزية  ،الإنجاز

كماىي وصارت تستعمل في مجال المسرح لمدلالة عمى العرض المسرحي مقابل النص 
( فيي حديثة تطمق عمى نوع من العروض Performing Artsتسمية ) الدرامي؛ أما

العروض المسرحية نوعا مف العروض الأدائية، لأف  عدّ وعميو يمكف  (1)«الأدائية المشيدية
العرض تتداخؿ فيو مستويات أدائية ووسائؿ سمعية وبصرية تشكؿ صورة مشيدية مرتبطة 

 بالممثؿ والخشبة.
ذا  دّ يُع أتينا إلى التعريؼ المغوي لكممة  ماالمسرح فف المشاىدة والرؤية والعرض، وا 
وبيف تبادؿ الأفكار والمحاورة فنقوؿ في ذلؾ:  ،نجدىا تجمع بيف الظيور المرئيسعرض 

عروض الكلبـ فحواه »وفي موضع آخر  (2)«عرضت الشيء فأعرض، أي أظيرتو فظير»
ىو إلا مشاىدة مرئية يرافقيا حوار يعكس  وبيذا يرصد لنا التعريفاف أف العرض ما (3)«ومعناه
 ممسرحة. بنظرةالواقع 

                                                           
 .309المعجـ المسرحي مفاىيـ ومصطمحات العرض المسرحي، ماري إلياس وحناف قصاب، ص (1)
الإضاءة في العرض المسرحي، عماد صاحب حسيف الطائي، مجمة مركز بابؿ لمدراسات  جمالية سبرنتيكابحث في  (2)

 .108، ص02، العدد04الإنسانية، المجمد
 .108المرجع نفسو، ص (3)
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مجموعة العلبقات » :بأنّو سامية أسعدلمعرض المسرحي مفاىيـ متعددة؛ إذ تعرّفو 
المرئية والمسموعة، تتآلؼ وتتراسؿ وتتشابؾ وتتصارع، لتوليد كمية مركبة في إطار جدليا 

التعريؼ نلبحظ أفّ العرض ىذا خلبؿ  مفف (1)«المستمر مع المشاىد اليقظ المتفاعؿ
المسرحي يُمثّؿ لوحة متناسقة ومتحركة تجمع بيف الحواس السمعية والبصرية وتضـ في 

الديكور والماكياج ) :جعبتيا مجموعة مف العناصر التشكيمية التي يشرؼ عمييا المخرج مثؿ
 (.والموسيقى والأزياء والإكسسوار

توظيؼ لجميع »تدعى الإخراج والذي يعني  كؿ ىذه العناصر ضمف عمميةتتداخؿ 
ضاءة ،ديكور) ؛وسائط خشبة المسرح مف ، إذ يتجمى (وحركات الممثميف ،وموسيقى ،وا 

كنشاط منسؽ في زمف ومكاف الأداء التمثيمي والمشيدي بمختمؼ العناصر المشيدية المؤولة 
والتنظيـ عمى العرض  ،يقوـ المخرج أيضا بإضفاء نوع مف الجمالية كما (2)«لأي عمؿ درامي

المسرحي فيتخذ دور ميندس الديكور والصوت والصورة معا واضعا كؿ الإمكانات المسرحية 
لأنّو في نياية الأمر يُعدّ ىذا  ؛يحرص بذلؾ عمى إنجاح العرض المسرحيو تحت تصرفو، 

 الفرد، الأخير مف أعمؽ أشكاؿ التعبير الفنّي تأثيرا وحدّة وكثافة، فيو فف تبدعو الجماعة لا
يتمقفو المتمقي تحت حضور فرجوي مميز يقوـ  (3)وىو فف يظؿّ جوىره العرض الحي والتمقائية

 .بو ممثميف ويشرؼ عميو شخص واحد وىو المخرج
 كؿ ىذه الألعاب الدرامية خشبة إذ لابد مف الرجوع إلى الركحية كأداة تقنو تتطمب 

عمية فنية فرجوية ومنو نلبحظ أف عممية لتجسيد وقائع العرض المسرحي لماليا مف فا
نشيطة بعممية الإخراج المسرحي، بوصفيا الأرضية التي تُجسّد  لمركحية علبقة تقنو»

عمييا الوقائع المسرحية، وتركب عمييا المناظر المعبرة عن زمكانية حدوث الوقائع 
أنّيا تعتبر طريقة ومنيجية ذات فعالية في مضمار التشخيص الدرامي  والأحداث، كما

                                                           
 .109المرجع نفسو، ص (1)
 .335معجـ المسرح، باتريس بافي، ص (2)
 .13، ص2000، 1نياد صميحة، ىلب لمنشر والتوزيع، مصر، ط :ينظر، نظرية العرض المسرحي، جولياف ىمتوف، تر (3)
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وتوضيح المعالم الفنية والأدبية لمنص المسرحي من خلبل التصوير التمثيمي لممضمون 
التي تتميز بالحيوية والحركية وىندستيا الفنية  (1)«في قالب مسرحي عمى الخشبة )الركح(
العرض المسرحي بيف النبرة الصوتية لممثؿ مع التصويرية، وتتضافر فييا كؿ مكوّنات 

الآتي عمى أبرز مكونات العرض العنصر سنتعرؼ في و تناسؽ حركات جسمو الجسدية، 
 :معتمديف عمى الترسيمة الآتية المسرحي

 

يتضح لنا مف خلبؿ المخطط أف العرض المسرحي يضـ في بنيتو عناصر متكاممة 
 :ندرجيا عمى النحو الآتي متماسكة تساىـ في تكوينو

 الإخراج المسرحي:  .1.2
يُعدّ الإخراج أحد العناصر الأولية الأساسية التي يستند عمييا العرض المسرحي، وقد 

يقوـ بدور  -في بداية الأمر-ارتبط في بداياتو بالمؤلؼ المسرحي كونو ىو الذي كاف 
التي تعتبر ىي الأخرى والإرشادات  ،المخرج ويمارس وظائفو عف طريؽ إضافة الملبحظات

المقاـ الأوّؿ إلى المخرج الذي كانت ميامو الرئيسية إخراج في إرشادات إخراجية موجية 

                                                           
 .86، ص2000التقنية المسرحية، عبد الكريـ جدري، المؤسسة الوطنية لمفنوف، الجزائر، دط،  (1)
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 ،والإشراؼ عمى تصميـ المناظر المسرحية ،النص الدرامي مف السكوف إلى الحركة
 .بالإضافة إلى اختيار الممثميف وتركيب الديكور

ظير مع تبمور »قد  هح الإخراج فإننا نجدإلى البواكير الأولى لمصطم ةعودعند ال 
، وىو بالمعنى الواسع (19القرف)العممية الإخراجية كوظيفة مستقمة في النصؼ الثاني مف 

ضاءة ،وموسيقى ،ديكور) :لمكممة يدؿ عمى تنظيـ مجمؿ مكوّنات العرض مف وأسموب  ،وا 
 يناسب الذائقة الفكرية لممخرج والمشاىد معا. (1)«وصياغتيا بشكؿ مشيدي (والحركة ،الأداء

التي  (Mise en scène)كممة عمى يُطمؽ مصطمح الإخراج في المغة الفرنسية  كما
(، 1820) التموضع عمى الخشبة، وقد استخدـ ىذا المصطمح لأوّؿ مرّة عاـ»تعني حرفيا 

حيث كاف الإخراج وقتيا يعني تنظيـ التشكيؿ الحركي لمممثميف، وأيضا يدؿّ عمى الإدارة 
ومازالت تستعمؿ حتى اليوـ لوصؼ العممية المتعمقة بالجانب التقني  ،(Règie)الفنية 

يسمى  اليوـ تحت ما إلى ما ىو عميوثـ تطوّر المصطمح  (2)«الإداري وانتقاء الممثميف
وذلؾ عف طريؽ الفيـ الدقيؽ لمنص مف أجؿ ، ذي يقوـ بو المخرجالإخراج المسرحي ال

حيّة شخوص ترجمتو إلى صورة بصرية وتحرير الشخصيات التي كانت حبيسة الأوراؽ إلى 
 مادية عمى خشبة المسرح وذلؾ بالاستعانة بتقنيات الإخراج المسرحي.

تحويؿ النص الدرامي عممية »: مصطمح الإخراج بتعريفات متعددة، مف بينيا أنّو حظي
أي يتحوؿ ؛ (3)«مف المجاؿ المقروء إلى المجاؿ المنظور والمسموع كي يستيمكو المشاىدوف

مف لغة النص مف الأدبية إلى الفنية وىذه العممية تتطمب ميارة المخرج في الميداف المسرحي 
 أف الإخراج ىو أساس (Adolphe Appia)أدولف آبيايرى المخرج نفسو وفي السياؽ 

عرض تصويري لنص يصبح مؤثرا بعامؿ حيوية الجسـ »العممية المسرحية وىو عبارة عف 
                                                           

 .07المعجـ المسرحي مفاىيـ ومصطمحات العرض المسرحي، ماري إلياس وحناف قصاب، ص (1)
 .07رض المسرحي، ماري إلياس وحناف قصاب، صالمعجـ المسرحي مفاىيـ ومصطمحات الع (2)
، 1999السينوغرافيا تقنيات تكامؿ العرض المسرحي، سييمة عزوز، دار الشريفة لمطباعة والنشر والتوزيع، دط،  (3)

 .20ص
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وبيذا تمتزج العناصر الفنية للئخراج عبر  (1)«البشري وانفعالو أماـ عناصر الديكور الجامدة
تنسيؽ وتنظيـ محكـ يقوده مخرج ذو شخصية قيادية وخبرة واسعة وبذلؾ يتحقؽ التكامؿ في 

 لمسرحي وبالتالي نجاح العرض.تقنيات العرض ا
  (2):ميمتيف ىمايقوـ المخرج في عممية الإخراج بعمميف 

 .قراءة النص واستخلبص الجوىر منو 
 يسمى بنسخة الإخراج وىي تتضمف  تخطيط العرض )خطاطة أوّلية(، أو ما

 جميع أفكار المخرج التصويرية.
 التمثيل:  .2.2
التمثيؿ فف مف الفنوف الأدائية، وأحد وسائؿ التعبير الجسدية، فيو فف يتطمب ميارة  دّ يع

وذلؾ عف  ،فنية عالية في الممارسة، وفي تجسيد الأدب المكتوب ومحاكاتو عمى أرض الواقع
طريؽ الممثؿ الذي يتقمص دور الشخصيات الدرامية وتجسيدىا عمى ركح المسرح في صورة 

الشخص الذي يؤدي دورا في »وات أيضا، وعميو يكوف الممثؿ ىو حركات وانفعالات وأص
ذات عرض تمثيمي بمفرده أو مع غيره، ومف ىذه الكممة تفرعت العديد مف الألفاظ المشابية 

 (، ممثؿ ثالثUnderstudy) )بديؿ( احتياطي :ممثؿ :صفات مغايرة مثؿ
(Tritaganist)ممثؿ نمطي ، (Type)ممثموف جوّالوف ، (Strolling Players)  كذا ىو

فتكوف ليـ خشبة المسرح فضاءً واسعا يشمؿ العلبمات الصوتية المتعددة والدالة  (3)«دواليؾ
 عمى مختمؼ المشاعر المتنوعة، إذ تتبمور الشخصيات فيو معايشة الحياة الفعمية في الواقع.

قوى الطبيعة في ظؿّ متمثلب في البدايات الأولى لنشوء الفعؿ التمثيمي  كاف مصدر
صراعيا مع الإنساف، بحيث عبّر ىذا الأخير عف عواطفو المتضاربة بواسطة حركات 

                                                           
 .20المرجع نفسو، ص (1)
 .21ينظر، المرجع نفسو، ص (2)
، 03، العدد09بو، بف عامر حسيبة، مجمة النص، مجمدفف التمثيؿ والدراما قراءة في مصطمح المسرح وما يتعمؽ  (3)

 .79، ص2022
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تعبيرية مثؿ الرقص، ومف ىنا بدأ التمثيؿ عمى شكؿ حركات إيقاعية يؤدييا الممثموف في 
التمثيؿ أقدـ مينة في المسرح إلى أف  دومنو يع ،الاحتفالات أثناء أداء الطقوس الشعائرية

أصبح اليوـ يقوـ عمى تقنيات الحوار والحركة، بفضؿ ظيور مدارس التمثيؿ ومناىجيا، 
في المسرحية وىو المحاكاة عف طريؽ  تجسيد وتفسير لشخصية ما» :فأصبح يُعرّؼ عمى أنّو

مف أجؿ استعراض جميع أشكاؿ المعاناة  (1)«التعبير القولي أو المفظي، الجسمي والشعوري
 الإنساني الذي تحممو.الإنسانية والسموؾ 

 :(2)عمى النحو الآتيينقسـ التمثيؿ إلى أنواع متعددة، نوجزىا 
 :التمثيؿ الديني وىو قسماف: الأوّل 
 لممحزف منيا. المأساة: أو التراجيديا . أ

 : والأصؿ معناه النظر بإعجاب.التياترو . ب
 :التمثيؿ في محيط العادات والمعب وىو قسماف: الثاني 
 الممياة لممضحؾ منيا.: أو الكوميديا . أ
 لممزعج منيا. : أو دراماالميمودراما . ب
 :بحسب الواقع مف عدمو: الثالث 
 : أي واقعية تحكي واقعا فعميا.طبيعية .أ 
 : أي مف نسج الخياؿ.متخيمة .ب 
 : تعتمد التعبير المثير.رمزية .ج 
 :وىي إذاعة، تمفزة، سينما، مسرحية، ثـ نثرية، شعرية،  بحكم الوسائل الحديثة
 مرتجمة.

                                                           
 .18السينوغرافيا تقنيات تكامؿ العرض المسرحي، سييمة عزوز، ص (1)
 .25-24، ص2007، 1التمثيؿ، أبو بكر زايد، دار راية، الرياض، طينظر،  (2)
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ومنو نرى أف التمثيؿ والفضاء التمثيمي بصفة عامة، ىو فضاء يحتوي عمى أدوات 
 في بناء الخطاب المسرحي. أساسا قويما دّ مرئية ولفظية، فيزيائية وجمالية تع

 السينوغرافيا: .3.2
يدعى بالتشكيلبت  يلبحظ في العرض المسرحي ىو تفاصيؿ المكاف، أو ما إفّ أوّؿ ما

فكرة تخيمية أوّلية عف طبيعة الحدث اللبحؽ، وىذا الخياؿ ىو مف صنيع المسرحية التي تقُدّـ 
 المكونات التي تتشكّؿ منيا؟ ىي السينوغرافيا؟ وما السينوغرافيا، فما

شيد مفيوـ السينوغرافيا لدى المشتغميف بالمسرح التباسا في التداوؿ والاستعماؿ وىذا 
اؿ بعض مف ىؤلاء يستعمموف بعض راجع لخمط كثيريف في مدلولو الحقيقي؛ حيث لا يز 

يتحدثوف عف السينوغرافيا، سواء  مثؿ كممة ديكور، عندما مصطمحات مكوّناتو في التسمية،
 .مييا المنظر المسرحي أو السينوغرافيا اليوـعكاف يطمؽ  في العصور القديمة عندما

إثر  (20قشاع تعبير السينوغرافيا في مسارح العصر الحديث في نياية خمسينيات )»
ودور النشر في القارة الأوروبية بعد الحرب العالمية الثانية بعقد  ،استقرار حركة المسارح

بدأت المراكز والمعامؿ المسرحية في بعض مسارح أوروبا تيتـ  واحد مف الزماف، عندما
بنشر أسرار المسرح، لتفتح ىذه الأسرار أماـ المنشغميف بالفنوف المسرحية للبستفادة 

تسعى السينوغرافيا إلى مرافقة فف التمثيؿ  فنًا وصناعة، كما (1)«ة مف التقدـ التقنيوالاستزاد
يحتاجو مف متطمبات تساعد في العممية الإخراجية لماليا مف دور محوري في  المسرحي وما

 ،أي فضاء العرض ؛(2)«فف تنسيؽ الفضاء»تأثيث الفضاء المسرحي وليذا جاء تعريفيا بأنّيا 

                                                           
 .05، ص1998لقاىرة، دط، سينوغرافيا المسرح عبر العصور، كماؿ عيد، الدار الثقافية لمنشر، ا (1)
شكالات التعريؼ والمعنى، خميؿ فاضؿ، مجمة المنتدى الثقافي، العدد  (2)  2007أكتوبر3، 1077السينوغرافيا وا 

https://www.ahewar.org  

https://www.ahewar.org/
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الذي يمثّؿ ستارة مسرحية ممونة عمى واجية العرض  (1)«فف المنظر»وبمفيوـ آخر ىي 
 .مصنوعة مف القماش

بينيا  ولكف مع تطور العصور أصبحت تستخدـ تقنيات حديثة مركبّة تتداخؿ فيما 
 ،والموف ،والضوء ،الحيّز الذي يضـ الكتمة»جميع عناصر العرض وىي بذلؾ تحمؿ دلالة 

وتتأثر بالفعؿ الدرامي الذي يسيـ في صياغة  ،ركة وىي العناصر التي تؤثروالفراغ والح
أي التنسيؽ البصري الذي تشتغؿ عميو  ؛(2)«الدلالات المكانية في التشكيؿ البصري العاـ

أي الإشاري الذي يدرس كؿ العلبمات البصرية  ؛السينوغرافيا بتماس مع النسؽ السيميائي
الديكور والإضاءة والأزياء والإكسسوارات والصوت ) :ة( مثؿوالسمعية )المغوية وغير لغوي

الفنية التي تسيـ في عممية الاتصاؿ و وغير ذلؾ مف العناصر التقنية  (والحركة والماكياج
 المسرحي.
بالمخرج علبقة تلبزمية عضوية متناغمة طوؿ مدة إنجاز  يعلبقة السينوغراف تعدّ 

ميندس فضاء العرض؛ ىو الفاعؿ الجمالي والمخرج ىو  يالعرض المسرحي، فالسينوغراف
ورؤيتو الافتراضية الإخراجية التي تسيـ في ، لأفكار المخرج مترجـىو ال يفالسينوغراف

عرض مسرحي يتوافؽ  إنتاجيعملبف عمى  التأسيس ليندسة معمارية مسرحية، وليذا فإنّيما
ف كاف ىناؾ اخو السينوغرافية  مع رؤاىما  أفّ لكمييما»فالميـ  تلبؼ بينيماالإخراجية حتى وا 

إذا كاف المخرج مسؤولا عف ترجمة النص إلى مشاىد ، فدور أساسي في العممية المسرحية
ناقلب بذلؾ المحتوى  تمثيمية، فإفّ السينوغرافي أيضا مسؤوؿ عف ترجمة النص إلى لدائف،

وبالتالي يحققاف التناغـ بيف عناصر العرض  (3)«والجو الأخلبقي والتاريخي بشكؿ منظور
أنّننا ذكرنا  وبما ،المرئية والسمعية ويساىماف في تحقيؽ عممية التواصؿ والاتصاؿ المسرحي

بادر إلى أذىاننا ىو المتمقي ليذا العرض ألا وىو الجميور؛ تالاتصاؿ المسرحي فأوؿ شيء ي
                                                           

 المرجع نفسو.  (1)
 .208. ص2010، 56العدد  مجمة الأكاديمي،عناصر سينوغرافيا العرض البصري، فلبح كاظـ حسيف،  (2)
 .24السينوغرافيا تقنيات تكامؿ العرض المسرحي، سييمة عزوز، ص (3)
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عرض، ولا يمكف تصور عرض مسرحي وبالتالي فإفّ الجميور يعتبر عاملب أساسيا في ال»
بالنجاح  لأنو في نياية الأمر ىو الطرؼ الذي يحكـ عمى العرض إما (1)«مف دوف جميور

 أو الفشؿ.
في حدّ ذاتيا فنونا  دّ والتي تع العناصر الرئيسةتحمؿ السينوغرافيا في جعبتيا ثمّة مف 

 تنوعة منيا:ومجميمة 

 الديكور )المنظر المسرحي(:.1.3.2

الديكور مف أىّـ العناصر المرئية الفاعمة عمى خشبة المسرح، حيث يضفي عمى يُعد 
ويتجمّى ذلؾ مف خلبؿ إظيار المعاني  ،العرض المسرحي فرجة درامية استعراضية جمالية

يكشؼ عف زماف ومكاف المسرحية كنوع مف المغة  العميقة لممسرحية، بخطوطو وألوانو، كما
بؿ قد برز الاىتماـ بو  ،الديكور ليس حديث العيد الرمزية البصرية، حيث اتضح أفّ 

مع بدايات المسرح الإغريقي؛ حيث كانت استخدامات الديكور »واستخدامو في المسرح 
بسيطة، تتمثؿ في الأقنعة واصطمح عمى الديكور آنذاؾ المنظر المسرحي، وكاف ذلؾ عمى 

حي المرسوـ إلى حمقة المسرح الذي يُعدّ أوّؿ مف أدخؿ المنظر المسر  سوفوكميسيد الأديب 
ومف خلبؿ ىذا القوؿ نلبحظ أف ىناؾ بعض المصطمحات تتداخؿ مع مصطمح  (2)«اليوناني

ف اختمفت مسمياتيا مثؿ السينوغرافيا  الديكور وتشترؾ معو في الوظيفة والدلالة حتّى وا 
ؿ الذي البناء أو الشك»بأنّو:  أحمد سمطان عطيةوالمنظر المسرحي، ىذا الأخير عرّفو 

يُخاطب عقؿ المتفرج وفكره ومشاعره مف خلبؿ عممية الإيحاء والتأويؿ والتفسير والدلالة التي 
تُساىـ في  يخمقيا، ولا يقتصر عمى القطع المصنوعة مف أُطر الخشب والقماش وغيرىا، إنّما

                                                           
 .25المرجع نفسو، ص (1)
، 2017أفريؿ  ،01، العدد04ماىية الديكور وأىميتو في العرض المسرحي، غفار محمد، مجمة النص، المجمد (2)

 .112ص
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وحدة فنية لتشكؿ  بينيما تتحد فيما (1)«تكوينو أجساد الممثميف والإضاءة والأزياء والماكياج
 .متناغمة تعطي قيمة درامية جمالية لمعرض المسرحي

يبرز لنا الشيء الذي تراه »الإضافة إلى أنّو بمف شيء متكامؿ،  االديكور جزءيمثؿ  
إشارة أو توحي لو إيحاء، ومف ناحية أخرى فإفّ  إليولا تستطيع الكممات أف تشير  العيف وما

فوي، وىي تقوـ بالأدوار وترمز إلى المعاني بواسطة لغة الديكور أعّـ وأشمؿ مف الكلبـ الش
وفي المقابؿ فإف  ،(2)«وجودىا وعف طريؽ تحوّليا وتغيّرىا، بؿ وفي حالة غيابيا أيضا

لأنّو في أبسط تعريؼ لو يعني  ا؛مميز  افنّي االديكور يتطمب كفاءة عالية وخبرة واسعة وابداع
مف إطار الحدث بواسطة أدوات صورية والذي يتكوّف  ،ىو موجود عمى الخشبة كؿّ ما»

تتوزع ككتؿ عمى خشبة المسرح لأفّ كؿ قطعة مف الديكور تنعكس عمى  (3)«بلبستية وىندسية
شكؿ أنظر ال– الحدث المسرحي لذلؾ نجده يتطمب الميارة في التصميـ والدقة في الإخراج

  مف أجؿ تحقيؽ التكامؿ الفني بيف النص الدرامي والعرض المسرحي. (4)-الأوؿ
 

                                                           
 .117المرجع نفسو، ص (1)
 120ماىية الديكور وأىميتو في العرض المسرحي، غفار محمد ، ص (2)
 .159معجـ المسرح، باتريس بافي، ص (3)
 (4)www.google.com، 24/05/2024 ،22:00. 

http://www.google.com/
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 )الشكل الأول(

  (1)في معجمو المسرحي نذكر منيا: باتريسذكرىا عدة أنواع مديكور ل
  :ّىو ديكور، حيث المخططات اليندسية منفذّة في فضاء المسرح مع الديكور المبني

 في الرؤية المسرحية.الأخذ بالحسباف التشوىات التي تفرض نفسيا 
  :ىي ديكورات يراىا المشاىد ظاىرة طواؿ العرض المسرحي، الديكورات المتزامنة

 وىي موزعة في الفضاء المسرحي، تحتاج إلى تعاقب الأزمنة وبقية التصورات.
  :أنّو طريقة لوضع إطار المسرحية بواسطة الأصوات، فالديكور الديكور السمعي

المسرح عبر الراديو، وقد حؿّ اليوـ محؿّ الديكور الواقعي السمعي يستعير مف تقنيات 
 والمصوّر.

                                                           
 .161-160ينظر، المرجع نفسو، ص (1)
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  :إنّو الديكور غير المنظور، الذي يدؿّ عميو تحميؿ الشخصية، الديكور الكلبمي
ويحدث ذلؾ أف يتخيؿ  ،وىذه التقنية ليست ممكنة إلا عبر اتفاقية مقبولة مف خلبؿ المشاىد

 المكاف المسرحي والتحوّؿ السريع لممكاف عند ذكره.

 الإكسسوار)الممحقات(: .2.3.2

يُمثّؿ الإكسسوار عنصرا مف العناصر الفعّالة في الخطاب البصري المسرحي، فيو 
مف مكمّلبت العرض المسرحي لمالو  ميما وجزءً الصورة الناطقة لو، إذ يُعدّ محفّزا بصريا، 

دور ميـ في مساندة الممثؿ والمشيد معًا، فيو يحمؿ دلالات ورموز تعكس طبيعة مف 
 حقؽ الفكرة التي يسعى المشيد إلى تجسيدىا.ي كماتريد عممو  الشخصية وما
مواد مادية مختمفة الأنواع والأحجاـ، توضع عمى خشبة المسرح  مفالإكسسوار يتكوف 

يُرافؽ الشيء الرئيس، وىي كممة  كؿ ما»ني تع )إكسسوار(لمتزييف، وبالتالي فإفّ كممة 
فرنسية انتقمت إلى المغة العربية بمفظيا الفرنسي، وتارة سُميّت بكممات مرادفة ليا، كمفردة 

 أي سُميّت أيضا بالممحقات المسرحية التي تتمثؿ في الأثاث والتزيينات (1)«ميمة وممحقة
الأدوات التي »تعني أيضا  المسرحية التي تساعد في إنتاج سينوغرافيا العرض المسرحي، كما

تكمؿ وتخدـ أزياء الشخصية أو الديكور في إبراز أحداث العرض المسرحي الفكرية، 
 (2)«كالساعة والنظارة والسيوؼ، والمظمة والياتؼ، والقمـ وغيرىا، فضلب عف الوظيفة الجمالية

لمصاحبة لمنظومة العرض المسرحي، وىي أيضا تساىـ في التعبير عف الزماف والدلالية ا
والمكاف وحتّى البيئة التي يجري فييا الحدث، لذلؾ ىي لا توضع عبثا، بؿ تكوف بشكؿ دقيؽ 
يصاليا لمجميور بصورة متناسقة  يستدعي مصمـ خاص بيا مف أجؿ دعـ خطّة المخرج وا 

بنائية، الرات تحقؽ الجذب والإثارة مف خلبؿ العلبقات مؤث»ومتكاممة، لأفّ الإكسسوار ىي 
                                                           

في عروض مسرح الطفؿ التوصيؿ والدلالة، ميادة مجيد أميف الباجلبف، مجمّة نابو  الجذب الإيقاعي للئكسيسوار (1)
 .185، ص2022، 36، العدد29لمبحوث والدراسات، مجمد

 .184الجذب الإيقاعي للئكسيسوار في عروض مسرح الطفؿ التوصيؿ والدلالة، ميادة مجيد أميف الباجلبف، ص (2)
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تولده ىذه الأشكاؿ المرئية مف قيـ جمالية وفكرية ووظيفية محققة  وفاعمية نشاطيا وما
وبالتالي تحقؽ التوازف والتماثؿ والانسجاـ في  (1)«لمجذب البصري ومؤثرة في مدركات المتمقي

بحيث ، خشبة المسرح وبيف الممثؿ والمتمقي معاالمسرح بيف العناصر السمعية البصرية عمى 
ينتج عف ىذا التناسؽ والتكامؿ لوحة جمالية ناطقة لمتشكيؿ الجمالي يولّد آلاؼ المعاني 

 .(2)كما ىو موضح في الصورتيف المواليتيفوالعلبمات 

 

لمنح العرض المسرحي المتعة الفكرية، » ايصبح الخطاب البصري المسرحي مثير 
للئدراؾ الذىني لشرائط الاستجابة البصرية ذات التأثير الإيجابي عمى تفعيؿ دور وصولا 

 ،خياؿ المتمقي لمصورة المرئية لممسرحية، ومنحو فرصة التذوؽ الجمالي المفعـ بالحيوية

                                                           
 .182المرجع نفسو، ص (1)
(2) www.google.com، 24/05/2024 ،12:12. 
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للئكسسوار أقساـ أربعة ، و وأيضا فرصة التأويؿ والتفسير (1)«والجذب والإحساس والتأثير
  (2)وىي:

 ىي ممحقات لا تستعمميا يد الممثؿ كالسجاجيد والمفروشات.نظر: ممحقات الم 
  :عبارة عف أدوات يستعمميا الممثؿ كالسجائر، المنديؿ، الكتب، ممحقات اليد
 البندقية.
  :وىي أشياء تستعمؿ لتزييف حوائط المناظر، كالستائر، لوحات ممحقات الزينة

 زيتية، سجاجيد الجدراف.
  :زجاج منكسر.كالثمج )مصطنع(، مؤثرات 

 الملببس والأزياء: . 3.3. 2 

لا ينبني العمؿ المسرحي عمى الديكور فقط، بؿ يجب أف تتظافر فيو جميع العناصر 
الأخرى، مثؿ الإضاءة والماكياج والأزياء، ىذه الأخيرة تُعدّ مف العناصر الجوىرية في أي 

،  عمؿ مسرحي، كما فيو شخص واحد سواء في أفّ علبقة الإنساف بالمباس ىي علبقة تلبزـ
 الحياة التمثيمية أو الحياة الواقعية.

استخدمت في المسرحيات »ظيرت الأزياء المسرحية أوّؿ مرة في العالـ القديـ؛ حيث 
ق.م(، إذ 524) سخيموسأالقديمة، ويعود تاريخ بدأ استعمال المباس المسرحي في أعمال 

كان الممثمون يرتدون لباسا فضفاضا ذا أكمام طويمة، ويضعون أقنعة، وىذا في الملبحم 
في الكوميديا كانوا يرتدون ملببس مبطنة بطريقة مضحكة،  والتراجيديات)الكورس(، أما

ق.م( تتطمب كورس من الحيوانات والطيور، فكانت 446فكانت مسرحيات أريستوفانيس )

                                                           
 .188الجذب الإيقاعي للئكسيسوار في عروض مسرح الطفؿ التوصيؿ والدلالة، ميادة مجيد أميف الباجلبف ، ص (1)
 .74ينظر، لسينوغرافيا تقنيات تكامؿ العرض المسرحي، سييمة عزوز، ص (2)
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وبيذا كاف الاىتماـ  (1)«مناسبة من أجنحة مصنوعة من الريش أو ذيول الخيلترتدي قطعا 
، وكؿ عصر كاف يرتدي الإليزابيتيبالأزياء منذ العيد الإغريقي والروماني وحتى العصر 

ممثموه نوعا مف الملببس التي تميّزه حسب البيئة والأحداث والوضع الاجتماعي لمشخصية 
كما ىو حقبة تاريخية معينة، وتكوف الملببس وصفا لذلؾ الزمنفمثلب قد تجري الأحداث في 

 .(2)مبيف في الشكؿ أدناه

 
ومصمميف ييتموف بالأزياء المسرحية وكؿ  ،ومع الوقت تطوّر المباس وظيرت مدارس

يتعمؽ بيا مف ألواف وأشكاؿ ونوع القماش وغيره؛ حيث كاف اختيار الملببس وفؽ نظرة  ما
صورة متكاممة  إيصاؿضا، لأفّ اليدؼ الرئيس مف كؿ التدقيؽ ىو فنية جمالية ودقيقة أي

لممشاىد عف الحالة النفسية والاجتماعية لمشخصية وبيئتيا أيضا، ففي نياية الأمر تعتبر 
لمتعبير عف السياؽ التراثي والثقافي في العرض المسرحي، لأنّيا تعكس  اميم االملببس نسق

                                                           
التمظيرات التراثية المرئية عمى أزياء شخوص الحمقة في الأزياء المسرحية بيف نسؽ العرض والسياؽ الثقافي التراثي  (1)

 .269، ص2024، 02، العدد10عرض مسرحية أجواد أنموذجا، برزوؽ مذكور، مجمة النص، مجمد
(2) www.google.com، 24/05/2024 ،09:30. 

http://www.google.com/
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سية أيضا. ولا يتحقؽ ىذا اليدؼ إلّا بتوفر شروط معينة جوانب ميمة كاليوية، والديف، والجن
  (1)في المصمـ وىي:

 أف يكوف دارسا لمطرز التاريخي. -
 أف يكوف قادرا مف خلبؿ تصميمو عمى إبراز معالـ الشخصية المسرحية. -
أف يعمؿ في تعاوف وثيؽ مع المخرج ومصمـ المناظر ومصمـ الإضاءة حتى تكوف  -

 وسائؿ العرض الأخرى.الملببس منسجمة مع كافة 
حساس عاؿ بالجماؿ اتجاه الموف  - يجب أف يكوف متمتع بحس مرىؼ وذوؽ سميـ وا 

 والييكؿ العاـ.
 الإضاءة: .4.3.2

يُعدّ المسرح لوحة فنية تشكيمية تتشكؿ تركيبتيا مف جميع العناصر الفنية التي تتداخؿ 
العمؿ الفني البصري أماـ بينيما، والضوء ىو أحد العناصر المرئية المساىمة في تكويف  فيما

مف أثر قوي عمى ألواف الصورة البصرية فوؽ خشبة المسرح وتحقيؽ التناغـ  ول الجميور، لما
والمناخ التشكيمي لمحدث الدرامي في الوقت نفسو، لذلؾ يتطمب إضاءة جيّدة اثناء العرض 

 امصاحب اميم ار المسرحي تثير انتباه المشاىد وىذا الأمر عائد إلى الموف أيضا بصفتو عنص
لمضوء كونو يزيد مف الإحساس البصري ومف ثـ التمييز بيف الموجودات القائمة عمى خشبة 

 المسرح
فمقد اعتمد الإنساف في بداية الإضاءة  ،لـ تكف الإضاءة المسرحية وليدة العيد الحديث

ىذا مصدره الوحيد لمضوء )و  تاوكان المسرحية عمى ضوء النار والشمس لطقوسو الدينية،
وعف الحالة النفسية  نيارالزمف ف راجع لطبيعة المسارح المعمارية المكشوفة وقتيا( تعبيرا ع

لينفؾ ضوء »مؤيدا ليذا الكلبـ قائلًب:  شيمودالتي تعيشيا الشخصية التمثيمية؛ حيث نجد 

                                                           
دراسة حوارية التمثيؿ والملببس والأقنعة -الماضي التراثي والحاضر المسرح وفف الأزياء تصميـ الملببس بيف ينظر،  (1)

 .138، ص2016وتداخميما، عبد العزيز شويط، مجمة العلبمة، العدد الثاني، 
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الصبح يتوالى حتى يبدو المسرح مغمورا في طراوة الصباح الممتعة وصفاءه الباىت 
أبعدىا مف لحظة ىي أروع المحظات  تتسـ بو ألطؼ ساعات اليوـ كمو، إلا ما االشاحب، مم

ثـ في القرف السادس عشر وبعد تطور العصور تّـ استخداـ أجيزة  (1)«لكي يبدأ التمثيؿ
مساعدة في ذلؾ كؿ  ،ضوئية تقنية حديثة لخدمة العرض المسرحي تتميز بالشدّة والقوة

فكاف أوّؿ عرض مسرحي مضاء صناعيا »عناصر السينوغرافيا خاصة الديكور والممثميف، 
وىكذا إلى  (2)«نابميون العاشرأماـ  "كالندريا" مسرحية بروسيحيث قدّـ  (1514)في عاـ 

أف تطوّرت أكثر فأكثر، وأصبحت التكوينات البصرية تعتمد عمى إحداث المطر والحريؽ 
خشبة المسرح بتوقيت الزماف  إلىتوحي ىذه الأخيرة أيضا  حاب مف خلبؿ الإضاءة، كماوالس

 )ليؿ، نيار، شتاء( والمكاف )ساحات، قصور، أسواؽ(.
إفّ الإضاءة لغة بصرية، تحمؿ دلالات درامية وجمالية مؤثرة في المشاىد، وكاشفة 

المكمّلبت لتقنيات العرض أنّيا تُعدّ إحدى  لموجودات العرض عمى خشبة المسرح كما
ومف جية أخرى نجد أف ىناؾ مصطمحا آخر بجانب )الإضاءة(  ،المسرحي، ىذا مف جية

فالإنارة نقصد »أفّ ىناؾ فرقا بينيما؛ إلا  التداخؿ الكبير بينيماوىو )الإنارة( فعمى الرغـ مف 
مكان  في حين أنّ الإضاءة تعني توجو ضوء خاص إلى بيا إزالة الظلبم من مكان ما

وذلك باستخدام الضوء الصناعي، ىذا عن الإضاءة بصفة عامة  ،معين عمى شكل معين
عن الإضاءة المسرحية فإنّيا تبدأ عند انخفاض إنارة الصالة قبل بداية العرض  أما

المسرحي وظيور الضوء عمى الخشبة، ومن ىنا يبدأ المتفرج في الإحساس بالجوّ 
 :(4)كما يتجمى في الصورتيف الآتيتيفثناء مشاىدتو لمعرض المسرحي أ (3)«الدرامي
 

                                                           
 .44، ص2016سبتمبر ،02، العدد03المجمد التشكيؿ الدرامي للئضاءة، زيتوني بومديف، مجمة النص، (1)
 .44المرجع نفسو، ص (2)
 .83افيا تقنيات تكامؿ العرض المسرحي، سييمة عزوز، صالسينوغر  (3)
(4) www.google.com، 24/05/2024 ،10:00. 
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 (1)دعائـ ىي: ةيعتمد فف الإضاءة عمى ثلبث

                                                           
 .84السينوغرافيا تقنيات تكامؿ العرض المسرحي، سييمة عزوز ، صينظر،  (1)
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  :المعدؿ المطموب لممشيد، يتسبب في إرىاؽ المتفرج،  عففإف زيادتو كمية الضوء
لذلؾ لابد عمى مصمـ الإضاءة أف يحسف اختيار كثافة الإضاءة كي يعطي أو يوفر الجو 

 الدرامي المناسب.
  في القرف ففي تشكيؿ العرض المسرحي،  اأساسي اويمعب دور : والإضاءةالألوان

الألواف الباردة فكانت تخص  يا، أماكانت تستعمؿ الألواف الدافئة في الكوميد( م19)
 التراجيديا.
 :تكوف  أوتكوف الإضاءة عامة تشمؿ كؿ مناطؽ التمثيؿ،  وفيو إما توزيع الإضاءة

الإضاءة خاصة تستعمؿ في إضاءة مشاىد معينة، أو إبراز الممثؿ في لحظات درامية 
 معينة، وىي تعرؼ أيضا بالإضاءة التوكيدية.

 الماكياج: .5.3.2
كونات العرض المسرحي الضرورية التي تسيـ في تعزيز أداء الممثؿ وىو مف بيف م

 المسرحي، وجعمو أكثر إقناعا وتعبيرا عف الشخصية، سواء أكاف ذلؾ في المسرح أو السينما
ويوضع عمى وجو الممثؿ بناء عمى الأحداث والقصة وكذلؾ الفترة الزمنية،  المسمسلبتأو 

إلى أصؿ الكممة،  العودةوقبؿ أف نتعرؼ عمى مفيوـ الماكياج ووظائفو، وجب 
بالعربية فنقوؿ: مكيج، مكيجة،  ، أما(Faire)التي تعني بالفرنسية ( Maken)»وىو

جزء مف جسمو عف طريؽ استخداـ والمعنى: ىو تغيير الوجو الحقيقي لمممثؿ أو أي 
تساعد في تغيير صورة ملبمح الممثؿ؛ بحيث  (1)«معاجيف وأصباغ ومساحيؽ و أشياء أخرى

في المسارح فقد كاف  تجعمو يبدو أكبر سنا أو أصغر بخلبؼ استخداـ الماكياج قديما
مويف الوجو اليوناف يعرفونو ويستخدمونو لا لتجميؿ الممثؿ، الذي كاف مقنعا، لكف مف أجؿ ت»

ثـ تطوّرت التقنيات فأصبح الماكياج عبارة عف مساحيؽ  (2)«بدـ الحيواف المُضحّى بو بالرماد

                                                           
 .79، صالمرجع نفسو (1)
 .316معجـ المسرح، باتريس بافي، ص (2)
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كما  تجميمية تغطي الوجو، تستعمؿ فييا ألواف ليا دلالة تعكس دواخؿ الشخصيات النفسية
 (1)ىو مبيف في الصورتيف أدناه

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
(1)https://www.google.com، 13/05/2024 ،12:23. 

https://www.google.com/
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بقاء الماكياج الذي يتعرض للؤشعة الضوئية الذي ىو بالإضافة إلى مواد أخرى تحفظ 
الآخر لو صمة وثيقة بالماكياج، فالضوء أحيانا عند تسميطو عمى الممثؿ قد يؤثر عمى بشرتو 

، لذلؾ وجب أف يكوف ىناؾ اتفاؽ بيف مصمـ الإضاءة ياا وشكميوقد يؤدي إلى إفساد لون
 والماكياج معا.

التشكيؿ أو »إلى فنية التنكر وتعني  أيضا( Make-up)يترجـ مصطمح الماكياج 
وىو متعمؽ بالأدوار في المسرحية فمثلب قد يقوـ الرجاؿ بأدوار نسائية أو شيوخ أو  (1)«التخفي

عبيد إلى غير ذلؾ تدعوىـ لمتخفي في أشكاؿ مختمفة وسبيميـ في ذلؾ القناع أو الماكياج 
الذي يضعو الممثؿ المسرحي فينطؽ وجيو بالإيحاءات والرموز وىذا كمّو مف أجؿ الوصوؿ 

لمعرض المسرحي، فنلبحظ أفّ ىناؾ صمة وثيقة بيف القناع والماكياج بالشخصية المطموبة 
براز ملبمح الشخصية، لكف الفرؽ بينيمايسعياف لإ فكلبىما» عميؽ،  خفاء قسمات الممثؿ وا 

إذ أفّ الماكياج لا يحجب الوجو تماما، ويسمح بتحريؾ عضلبتو، في حيف يخفي القناع 
في  سيف ياسرينطبؽ عمى تعريؼ مصمـ الماكياج  وىذا ما (2)«الوجو كاملب، أو جزء منو

بؿ ىو إبراز لشخصية الدور الذي يقوـ بو الممثؿ  ،إفّ الماكياج ليس تجميميا فقط»قولو: 
عمى خشبة المسرح بشكؿ مخالؼ لطبيعة ىذه الشخصية الأصمية ويحوؿ الممثؿ إلى عالـ 

 (4):مف أىميالممكياج وظائؼ متعددة ، ماـ المشاىدأيبيف الحالة الدرامية  كما (3)«الخياؿ
 :ىذا الاستعماؿ الاعتيادي لمماكياج لا يزاؿ مرغوبا في المسرح، إذ أفّ فف  التجميل

إبراز حالة الشخص فقط، بؿ في اجتراح العجائب مف خلبؿ الترميـ  لا يكمف فيالماكياج 
 والتحسيف.

                                                           
، 01علبقة القناع بالماكياج ودورىما في تشكيؿ العرض المسرحي، خالد حفصة وأحمد ىناني، مجمة جماليات، مجمد (1)

 .17، ص2018، 05العدد
 .47، ص2006، 1العماري، دار الأماـ، الرباط، طمدخؿ لقراءة الفرجة المسرحية، محمد التيامي  (2)
 .18المرجع نفسو، ص (3)
 .317ينظر، معجـ المسرح، باتريس بافي، ص (4)
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 :جاـ بيف الألواف الاعتماد عمى نظاـ رمزي كامؿ في الانسيعني و  ترميز الوجو
والخصائص الاجتماعية، فمثلب في التقاليد المسرحية الصينية يعتمدوف عمى الموف الأبيض 
لمدلالة عمى المفكريف، والأحمر للؤبطاؿ المخمصيف، والأزرؽ الغامؽ لمشخصيات المتكبرة، 

 والفضي للآلية.
 :و المعبّر مف إف المباس الحيوي لمممثؿ، أي الماكياج، يحوّؿ الوج مسرحة المظير

وضع لآخر، مداعبا القناع الذي يصبح غير شفاؼ وليّف ليطاوع حركة الوجو بحيث يساعد 
 تعابير الوجو ويردّه مظيرىا إلى طبيعتيا، وتصبح عندئذ خميط مف الطبيعة والتصنع. 

 جدلية العلبقة بين النص الدرامي والعرض المسرحي: .3
بعد رصدنا لمفاىيـ النص والعرض، يقتضي الأمر وقفة عند العلبقة بينيما، والكشؼ 
عف الجدؿ القائـ بيف النص الدرامي والعرض المسرحي، إذ تتسـ ىذه العلبقة بالتشابؾ، 

ممسرح، في المقابؿ أصرّ كثيروف عمى لفيناؾ مف عدّ النص المكتوب ىو الجوىر الأساس 
سنقؼ عف أوجو وقبؿ استجلبء طبيعة ىذه العلبقة الجدلية  أسبقية العرض في التعبير،

 (1):التداخؿ والاختلبؼ بينيما
 العرض المسرحي النص الدرامي

 مادتو التعبيرية لفظية وغير لفظية مادتو التعبيرية لفظية

 تكوف قراءتو تزامنية وسنكرونية تتـ قراءتو بشكؿ تعاقبي دياكروني خطي

يوظؼ مادة سيمائية غير متجانسة )سمعية،  متجانسة )المغة(يوؼ مادة سيمائية 
 بصرية(

                                                           
 .20مدخؿ لقراءة الفرجة المسرحية، محمد التيامي العماري، صينظر،  (1)
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يُعد المنطمؽ الأوؿ لقراءة لبصرية، النص الدرامي السمعية الخشبة المسرح تييء 
جديدة، ىي قراءة العرض، إذ لا يمكف تصوّر عرض دوف نص سابؽ لو، حيث تتحوؿ 
الخطابات المكتوبة إلى لغة مرئية مسموعة، وأوؿ مف أيّد قضية النص عمى حساب العرض 

إفّ التراجيديا مف خمؽ شاعر وحده، وىي »قاؿ:  عندما أرسطوىـ اليونانيوف وعمى رأسيـ 
بحيث تتخذ (1)«نقرأىا درة عمى أف تصؿ إلى ىدفيا دوف الحاجة إلى تمثيؿ وتؤثر فينا عندماقا

ذات قيمة فنية مستقمة مشحونة بطاقة لغوية تعبيرية  ،شكؿ حوارات ليا دلالات مكتممة بذاتيا
 يحتضنيا المخرج دوف رمي المولود النصي والإساءة إليو.

بعض الفلبسفة والنقاد المسرحييف الذيف يشيدوف بالنص المسرحي،  ىناؾ أيضا
 (2)ويرجعوف ذلؾ إلى:

 .أفّ النص يتضمف جوىر العمؿ المسرحي -
تمقي النص الدرامي قائـ عمى القراءة التي ىي عممية ذىنية عمادىا التفكير والتأمّؿ  -

 يقوـ العرض عمى الحواس والقراءة. بينما
براز قيمة العمؿ الأدبية. القراءة كافية لإمتاع فكر -  الإنساف المثقؼ الجامح بخيالو وا 

في النص فإفّ لمفعؿ دور بنائي في المشيد الاستعراضي  أساسيفإذا كاف لمكممة دور 
ف يحيا دوف أف يتجسد في عرض مرئي مسموع، أالبصري، فلب يمكف لأي نص مسرحي 

انبثؽ مف المخرجيف الذيف يميموف باعتبار المسرح شكلب مف أشكاؿ الفرجة، وعميو ظير تمرّد 
 ما»إلى الطبيعة البصرية والحركية لمعرض، والانتصار لمفرجة المسرحية، ويرى ىؤلاء أفّ 

في - في النص الدرامي فلب يُعدّ  ممسرح أصالتو وخصوصيتو ىو العرض، أماليُحقؽ 
 سوى عنصر مف عناصر العرض الأخرى، وقد بمغت استيانتيـ بالنص إلى حدّ  -نظرىـ

                                                           
النص والعرض في المسرح مفيومات نظرية، محمد بصؿ وأحمد وليد يوسؼ، مجمة الآداب والعموـ الإنسانية،  جدلية (1)

 .2020، 06، العدد42جامعة تشريف، مجمد
 .14-13ينظر، مدخؿ لقراءة الفرجة المسرحية، محمد التيامي العماري، ص (2)
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مكانية الجسد التعبيريةلإالدعوة   (1)«قصائو مف المسرح، وتأسيس مسرح قائـ عمى الفضاء وا 
 وىناؾ عناصر حية في المسرح تدعـ النص الدامي غير متوفرة في بنيتو السردية.

رفض بعض نقاد المسرح التعامؿ مع النص المكتوب، ورأوا أفّ المسرح يمثؿ الفرجة 
ىو المسرح الذي »قاؿ:  في تعريفو لممسرح حينما (Artaudأرتو )أكّده  المسرحية، وىذا ما

يؤثر الطاعوف في الجسـ؛ المسرح الحقيقي ىو مسرح  يُحرّؾ المتفرج، ويؤثر فيو كما
تواصمي، معدّ، مؤثر، لا يقيدّ في نص مكتوب، بؿ يأخذ بالحسباف خصوصية المغة 

أف  أرتووىنا يقصد  (2)«المغة المكتوبةوتعبّر عنيا أكثر مف  ،المسرحية التي تستوعب الأفكار
المغة المسرحية يجب أف تكوف قادرة عمى التعبير بكؿ علبماتيا المنطوقة والمرئية 

 والمسموعة، وأفّ المسرح جاء ليُمثؿ لا ليُقرأ.
المخرجيف فنجدىـ  كتاب، أماالشعراء و الإفّ أغمب الذيف ينتصروف لمنص المسرحي ىـ 

جيري فيمروفسكي لمسرحي عمى حساب النص، وقد عبّر متمسؾ بالعرض ال مياليف
(J.Velrusky)  :إنّ العلبقة بين النص والعرض، علبقة »عف ىذا الجدؿ العلبئقي بقولو

جدلية عضوية، يتجسد فييا النص المكتوب بصورة مرئية ومسموعة عمى خشبة المسرح، 
الخشبة بصورة احتفالية فيمكن مسرحة النص وقراءتو وتخيّمو، ولكن يبقى لتجميو عمى 

الأثر الأكبر في اكتمال العمل المسرحي، كذلك من الصعب بناء عرض مسرحي متكامل 
، نلبحظ مف خلبؿ قوؿ (3)«دون الرجوع إلى الكتابة التي تحفظو من الضياع والنسيان

يدعو إلى  لمعرض المشيدي إلا أننا نجد في كلبمو ما انحيازهأنّو عمى الرغـ مف  جيري
يُشكؿ منظومة مف العلبمات  يؽ بيف النص الدرامي والأداء التمثيمي لو، لأفّ كلّب منيماالتوف

دفتي الخطاب بيف ختلبؼ لاعمى الرغـ مف ا والمغوية وغير المغوية، وعميو نستنتج أن
 المسرحي، إلّا أفّ ماىيتو ظمّت تتمحور في عناصر متعددة مشتركة.

                                                           
 .14ص، مدخؿ لقراءة الفرجة المسرحية، محمد التيامي العماري (1)
 .401جدلية النص والعرض في المسرح مفيومات نظرية، محمد بصؿ وأحمد وليد يوسؼ، ص (2)
 .402المرجع نفسو، ص (3)
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نماذج  –في المنجز المسرحي المكتوب لمسيد حافظ التراث مسرحة  أشكالثانيا: 
 :-مختارة

يُعدّ التراث رافدا أساسا مف روافد الأمـ والحضارات، فيو يعبّر عف خصوصية وىوية 
كؿ بمد، كونو يضـ في طيّاتو حزمة متنوعة مف التقاليد الثقافية، والفنوف، والعقائد، 

ولغاتيا ومعمارىا  ،تنوعة بفولكمورىاوالمقدسات، والأذواؽ الجمالية، وكؿ العادات الم
وصناعاتيا التقميدية التي يكتسبيا الإنساف والتي تثبت مظاىر التميّز والاستقلبلية لديو، وىذا 

، ذلؾ الكاتب والمقتدر، الذي غاص في عوالـ الفف السّيد حافظنجده منعكسا في أعماؿ  ما
 صة والمسرح.الأدبي والمسرحي عمى وجو الخصوص، فألّؼ الرواية والق

ومف ىذا المنطمؽ تجربة إبداعية مميزة في مسار الكتابة المسرحية  السّيد حافظخاض  
فييا التراث بشتى أشكالو،  المصرية والعربية عموما، فجاءت مسرحياتو تمثلب لمواقع مستميما

 تناوؿ فييا عدّة قضايا عكست صورة المجتمع وركّزت عمى تتبع ىموـ الإنساف العربي وما
جوؿ داخمو مف أسئمة وانشغالات، وقد جاء ىذا الوصؼ عمى شاكمة الحكي الشعبي، ي

والسير الشعبية، والتاريخ أيضا، ىذه الأشكاؿ المستمدة مف محيطو السياسي والثقافي 
لكؿ مف يريد  انفيس ااعتبرت مصدر  السّيد حافظوالنفسي كذلؾ بالإضافة إلى أفّ كتابات 

 الرفيعة.التزوّد بالمعارؼ الثقافية 
مف كؿ تراث نفيس واستطاع أف يُوظّفو عف وعي في إبداعاتو  السّيد حافظنيؿ 

حاوؿ صنع عوالـ  وحمؿ ىـ البحث عف الحقيقة، كما ،المسرحية، فتمرّد عف التاريخ المزيؼ
ثانية لشخصياتو والتعبير مف خلبليا عف صراعاتو الداخمية، وعميو سنتوقؼ عند بعض 

ر وأخرى لمصغار ومقاربتيا نصا وعرضا، وسنُحاوؿ أف نحيط بأىّـ المسرحيات منيا لمكبا
 الظواىر التراثية الشعبية المتجمية بقوة.
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  -نماذج منتخبة–بين المسرح والتراث  يلكإزدواجية التعالق والتش .1

ارتبط المسرح منذ بداياتو الأولى بالتاريخ، فيو يعد المصدر الأكثر خصوبة وقدرة عمى 
التاريخ وأحداثو، وارتباطو الوثيؽ بالقضايا الكبرى التي تُشكّؿ مفيوـ الانتماء معالجة وقائع 

فف عزيز المذىب، جّـ الفوائد، شريؼ »: ابن خمدونيُعرّفو  واليوية لدى الشعوب، فيو كما
والأنبياء في سيرىـ والمموؾ  ،الغاية؛ إذ ىو يقؼ عمى أحواؿ الماضيف مف الأمـ في أخلبقيـ

 (1)«في دوليـ وسياستيـ حتى تتـ فائدة الاقتداء في ذلؾ لمف يرومو في أحواؿ الديف والدنيا
المسرح وثيقة ىامة محافظة عمى التاريخ، بؿ وقد يتطرؽ إلى تفاصيؿ  دّ يُع، وفي الوقت نفسو

يا لدى الشعوب، لذلؾ نجد في لـ تذكرىا المراجع التاريخية، ىذا لأفّ التاريخ يمثؿ أمرا حيو 
مف المسرحيات التي عالجت قضايا واقعية مف  اوفير  اكم -لدينا نحف العرب-خارطة الإبداع 

 .خلبؿ أحداث وشخصيات تاريخية

لا نكاد نجاوز الحقيقة لو قمنا أفّ المسرح في أدبنا العربي بدأ تاريخيا، فأمير الشعراء  
ثير مثؿ عريا كاف أـ نثريا، كاف التاريخ ملبذه الأقدّـ تجربتو في عالـ المسرح ش عندما

(، ثـ تلبه واقتفى أثره الأديب المسرحي عزيز "مجنوف ليمى"، "قمبيز"، "كميوباترا)" :مسرحياتو
(، ثـ جاء بعده عمي "أخت الرشيد"، "الأندلسغروب "):أباضة فأبدع في مسرحياتو التاريخية

(، "حرب البسوس"، "أحلبـ نابميوف"): المتكئ عمى التاريخ في إبداعاتو المسرحية أحمد باكثير
عمى أسوار "): ثـ عاصره كذلؾ متخذا منيجو الأديب نجيب الكيلبني فوجدنا لو مسرحية

(، وبعده أبدع الأديب المسرحي عبد الرحمف الشرقاوي رائعتيو "الأسود العنسي"، "دمشؽ

                                                           
مقدمة ابف خمدوف، أبو زيد ولي الديف عبد الرحماف بف محمد بف محمد بف محمد بف الحسف بف محمد بف جابر بف  (1)

، 1858، 1محمد إبراىيـ بف عبد الرحماف بف خمدوف الحضرمي الاشبيمي، تح ا.ـ كاترمير، مكتبة لبناف، لبناف، مجمد
 .08ص
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 (1)( والتي تناوؿ فييا موضوع الحكـ والسياسة"الحسيف شييدا"، "االحسيف ثائر "التاريخيتيف )
في نقطة تتجاوز التعبير إلى التوثيؽ  وعميو نلبحظ أف المسرح والتاريخ يتعالؽ كلبىما

 التاريخي في تشكيؿ تراث الأمـ وثقافتو.
تنطمؽ الكتابات المسرحية العربية مف رؤية تاريخية تختزف علبمات لغوية رمزية ذات 

فنية التي تحمؿ أحداثيا الدلالات متنوعة، تقترب فييا المسرحية مف التاريخ في صورتو 
مضمرة في تاريخ المتمقي؛ ليذا وجب عمى المؤلؼ المسرحي أف  انساقاومواقفيا وشخصياتيا 

يتسمؿ إلى  يذه المادة التي يتعامؿ معيا ويحسف استخداميا عندماليكوف واعيا في توظيؼ 
يستميمو ليمنحو  يستميـ التاريخ، فإنّما عندما»دىاليز التاريخ، لأفّ الفناف المسرحي)الكاتب(، 

حرية الحركة في إلقاء الضوء عمى مشكلبت الحاضر، ويجد لنفسو الوحي والإلياـ في 
وليا أحداث التاريخ )الحقائؽ المجرّدة( فيتخذ منيا نواة ينطمؽ منيا خيالو المبدع، لينسج ح

رؤاه الإبداعية والخياؿ المبدع لمفناف، والأديب ىنا يبدأ بالمحسوس، بالحدث المادي إلى 
عبر تقنية الإسقاط، فيستدعي ىنا الأحداث والشخصيات التاريخية العالقة  (2)«الرمز المعنوي

 .في أذىاف الأمة وسموكياتيا
عؿ بيف ذات الأديب تفاالوعميو يظير لنا طرؼ ثالث في العلبقة يقوـ عمى علبقة  

فينظر الأديب إلييا، وينفعؿ بيا أو يتفاعؿ معيا مف زاوية »والحدث التاريخي أو الشخصية 
خاصة لا نستطيع أف نفصميا عف مشاعر الفناف ومواقفو الذاتية وانتماءاتو الفكرية، 

مؽ وتصوراتو الفمسفية، وقيمو العقائدية، بؿ ومزاجو الشخصي، فيو ىنا يفسر التاريخ ويع
عميو ولا ينقمو، ومف ثـ يودع أفكاره في عممو الفني مف خلبؿ ىذا البطؿ أو ذاؾ الحدث 

                                                           
ميمية في مسرحية مماليؾ لمبيع، كماؿ سعد محمد خميفة، حولية كمية دراسة تح-ينظر، المسرح والتاريخ تعالؽ إبداعي  (1)

 .61-610، ص2018، 22المغة العربية، مصر، العدد
 .592المرجع نفسو، ص (2)
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جؿ أف أفالبطؿ ىنا يمثؿ شخصية تاريخية وأداة يوظفيا المبدع مف  (1)«التاريخي المقتبس
 يخدـ قضية ما، أو يقدـ رؤية أو فكرة سياسية.

 ة، وىي مكوّنة مف ثلبثالسّيد حافظأُلّفت المسرحية عمى يد المبدع المسرحي 
بؤر)مشاىد(، تجري أحداثيا بيف فضاءات مختمفة )القصر، المسجد، المحكمة(؛ حيث أفّ 

 ذر الغفاري، وأبالفضاء الأوّؿ يجسده القصر وفيو تدور أحداثو بيف شخصية رئيسية وىي: 
الصحابي الجميؿ، صوت الحؽ وسيؼ قاطع في وجو الظمـ والظالميف وبيف شخصيات 

 ثانوية كاف ليا دور في تحريؾ أحداث العمؿ الدرامي وىـ: 
وىو شخصية تظير في بداية المشيد تتصؼ بالتسمط وىو شخصية  )السمطان فاتك( 

 لضعيؼ.ديكتاتورية ظالمة لشعبو، منافؽ لو، متعسؼ في قراراتو، يأكؿ حؽ ا
فيُبيف لنا الكاتب بعدىا الاجتماعي كونو ابف  )السمطان أبو المجون(وشخصية 

في المسرحية، عُرؼ بميوه ومجونو وزندقتو وتعسو أيضا، كيؼ لا وىو ابف  فاتكالسمطاف 
 والده الحاكـ الظالـ.

، مسعود ابن، وصاحبو الغفاري ذر وزوجة أبباقي الشخصيات فتمثمت في  أما
( وأيضا ىناؾ السمطة الكاتمة عمى أنفاس المعزول القاضي) الفاروق الدين سيفوالقاضي 

وتارة  ،وأخيرا الكورس الذي يقوـ بعدّة أدوار منيا الشرطة السرية ،مصفّقة لمباطؿ الناس،
 وتارة أخرى حاشية الحاكـ وأعوانو. ،الشيود

عدّة قضايا اجتماعية  "ذر الغفاري وظيور واختفاء أب" في مسرحية السّيد حافظعالج 
لت سائدة في واقعنا العربي حيث الفقر اوسياسية، مبرزا أىـ المشاكؿ التي كانت تسود وماز 

 كشخصية رمزية محاربة لكافة أشكاؿ التعسؼ الغاشـ. ذر وأبوالجيؿ والاضطياد، فجاء 
استدعاء الشخصيات التاريخية الإسلبمية في نصوص السيد حافظ المسرحية  1.1

 -مختارة نماذج–

                                                           
 .600المرجع نفسو، ص (1)
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يجده يستميـ التاريخ  حافظ لمسيد "ذر الغفاري وأبظيور واختفاء "في مسرحية  متمعفال
، ىذا البطؿ الشجاع عمى أرض الواقع ذر الغفاري وأبالإسلبمي والمتمثؿ في شخصية 

وأرض المسرحية معا، فيو في الواقع صاحب قوؿ حؽ، شجاع، أوّؿ مف سارع للئسلبـ 
واعتنقو، كاف غزير العمـ، يأمر بالمعروؼ وينيى عف المنكر، كؿ ىذه الميزات النقية 

يحبو كثيرا ويعتبر أوّؿ مف حيّاه بتحية الإسلبـ كاف يحمؿ مف  صلى الله عليه وسلمالرسول الصادقة جعمت 
السّيد جعؿ الكاتب  الحرية والعدالة البشرية ما ويدعو إلىالصفات الإيجابية وىموـ الإنساف 

ورمزا تاريخيا إسلبميا لأي إنساف مضطيد، وليُقدّـ لنا  ،مسرحيتول ليكوف بطلبيختاره  حافظ
ففي المسرحية يتحوّؿ إلى مناضؿ ثوري يجابو ضد السمطة  ،أيضا شيادة عف زمف الفساد

المتعسفة، التي صدرت حرية التعبير، وجوّعت الفقراء والمساكيف، ويظير ذلؾ في المشيد 
 وجتو قائمة:الأوّؿ لممسرحية عمى لساف ز 

 المرأة: يا سيّدي
 يا منبت الفكر الشريف
 يا حمم الرجال الخصيب
 ومنبت الفكر الشريف

 تسمّقت أفكارك حوائط البيوت الضيقة المختنقة
 وسقوف المساكين

 بين كل حانة وحانة مسجد
 وبين كلّ لص ووال جمع من الفقراء
 وبين الحق والباطل سجون الجلبدين

 قصور السلبطين والأمراء بيوت الفقراء وبين
 بلب طعام

 والموائد تمتد في حدائق القصور الأغنياء
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 بأطيب الطعام
 (1)وأنت ىنا تشرف رملب وتأكل رملب وىنا....

صؼ لنا ي ذر وأبمف خلبؿ ىذا المشيد السردي نلبحظ أف الكاتب عمى لساف زوجة 
صؼ أيضا الحكاـ والولُّاة الذي يتسيّدوف ي حالة الشعب الفقير، الجائع في بلبد النعـ، كما

 الله؛ طبعا ىذا مامف عوف أفّ ىذا قضاء ويدّ  ،البمد ويتركوف الناس عمى حافة الجوع والتشرّد
ظالموف لشعبييـ، استغموا سمطتيـ يحكميا حكاـ يحصؿ في المجتمعات والبمداف العربية التي 
بدؿ العدؿ  ةفجعموا معيشة شعوبيـ ضنك، ظمماوطغوا في البلبد فعاثوا فييا فسادا واستبدادا و 

 بيف الناس والسير عمى أمنيـ وأمانيـ.
ذو العقؿ التنويري  ذر الغفاري وأبويظير مف خلبؿ المشيد السردي أيضا شخصية 

مُغيّرا بمسانو كؿ  ،ويرشد التائييف الناىبيف السالبيف لحقوؽ الناس والعباد ،الذي جاء لينصح
في المسرحية رمزا لمحؽ رافعا لمظمـ عف كؿ إنساف مضطيد تّـ خنؽ آفة سمبية؛ حيث ظير 

نجد أيضا تحكميـ في رجاؿ الديف  تو وامتياف كرامتو مف قبؿ الحكاـ المتسمطيف، كمايحرّ 
 فنجد في المسرحية السمطاف ،ونصرة المظموـ ،وشيوخ المجالس الذيف يدافعوف عف الديف

 رجؿ ديف يدعو إلى الحؽ ونفيو مف البلبد قائلب: مخاطبا ابنو يأمره بتشويو سمعة كؿ فاتك
السمطان فاتك: أرسل عيونك في كل المساجد لينقموا إليك حوار الشيوخ، وكلبميم، 

 .وثرثرتيم
 تبطن ضمائرىم وما

 فإذا وقف ضدّك شيخ قولا أو فعلب
 (2)فانفو وشرّده واجعمو الزنديق المارق

                                                           
 .09، ص2018مسرحية "ظيور واختفاء أبو ذر الغفاري"، السيد حافظ، دار رؤيا، دط،  (1)
 .17أبو ذر الغفاري"، السيد حافظ، صمسرحية "ظيور واختفاء  (2)
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يظير ليقوؿ كممة حؽ، مصيره العقاب، كؿ شخص أو كؿ شيخ، فيحدث اليوـ  وىذا ما
كاف ليحصؿ ذلؾ لولا  ولكف ما ،يُعتقؿ في السجف أو يقتؿ، أو ينفى بعيدا عف بلبده إما

حجة لذلؾ أف الأمر لا يعنيو،  -ربّما–سمـ لمطغياف، واضعا سترضوخ الإنساف لحاكمو، في
ـ فرد في جماعة كبيرة، كالعبد فيذؿّ نفسو ويُييف ذاتو، فكيؼ يتحك وصامتا عف الظمـ، يطيع

 والإجابة تكمف في قوؿ السمطاف مخاطبا ابنو:
 السمطان فاتك: أيّ أنّ اليوم خمر وغدا أمر

 اليوم ففي الصبح خمر أبو المجون: أما
 وفي الظير خمر
 وفي العصر خمر
 وفي الميل خمر

 والخمر والأمر لا ينفصلبن
 الأولى تجعمك تتوه

 (1)والثانية تجعمك تسود
بعث شيفرات سياسية لممجتمع تتمثؿ  السّيد حافظمف خلبؿ ىذا الأسطر السردية أراد 

وذىاب العقؿ  ،في سياسة تنويـ الشعوب والداؿ عمى ذلؾ لفظة الخمر التي تدؿ عمى السكر
غراقو بعدة وسائؿ مشغولا لياء الشعب وا  يجري  ومفتونا عف حقيقة ما ،والتلبعب بالفكر وا 

 كاره التشاؤمية المؤثرة عمى عقمو.يصارع أفو حولو يتيو 
وفي موضع أخر يظير زيؼ السمطاف الداؿ عمى زيؼ الحكاـ ونفاقيـ في الواقع، فيـ 

 يقولوف إذ يقوؿ سمطاف مخاطبا ابنو: يُظيروف عكس ما
 شئت السمطان: يا بني.. افعل ما

 لكن أمام الناس يوم الجمعة وأنت معطر

                                                           
 .16، صالمصدر نفسو (1)
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 وتمتموأمسك في يدك المسبحة وأطمق البخور 
 يشاء في الخفاء الوالي العاقل يفعل ما

 وامام العامة يخرج في ثوب شفاء كالضوء
 (1)يتصدق ويصمي

عيدنا ينافؽ شعبو و لابنو عمى النفاؽ، في ىذا الشاىد السمطاف الحاكـ الضاؿ  يحث
حكاـ العرب اليوـ الذيف تحكميـ الأىواء والأمواؿ، الذيف أغمب ىذه الصورة كثيرا عمى 

والذي ينعكس في حكميـ وقراراتيـ  ،يُظيروف الإسلبـ ويخفوف الكفر الذي ينتسبوف إليو
 ذلؾ بشكؿ فني غير مباشر في مسرحيتو ىاتو.  السّيد حافظالظالمة، وقد أظير 

لّا ، وأفي المسرحية وىو يخاطب السمطاف بألا يظمـ الفقراء ويعتقيـأبو ذر يظير 
 قائلب: ـداده ليليخمصيـ مف استب، يستبيح حرياتيـ

 ذر: يا فاتك أني سأنزل إلى المدينة وأب
 سأنزل إلى الأسواق 

 وأحاصر العامة
 يا فاتك سأشير سيف الحق في وجيك 

 (2)وسيمتف حبل النار حول عنقك
في ىذا المشيد السردي ييدد السمطاف بأنو سيكوف سيؼ الحؽ الذي  ذر وأبنزؿ 

سيقطعو وحبؿ النار الذي سيمؼ حوؿ عنقو مف خلبؿ توعية الناس وتحريرىـ مف سجف 
 ىوس الأفكار الراسخة في أذىانيـ.

حصؿ بعد نفيو  وىذا ما ذر وأبولكف يد الحاكـ كانت أسرع حيف أمر أحد رجالو بقتؿ 
 ويظير ذلؾ في قوؿ المؤدي: ،موت وحيدا في المسرحيةال تولتكوف نياي

                                                           
 .17مسرحية "ظيور واختفاء أبو ذر الغفاري"، السيد حافظ ، ص (1)
 .21، صالمصدر نفسو (2)
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 وتموت غريبا في أرض الله الواسعة
 وتموت غريبا بين خمق الله الجائعة

 وتموت بعيدا ولم تحسم القضايا
 (1)بين أغنياء البلبد والفقراء العرايا

: صلى الله عليه وسلمرسول الله قاؿ  يتقاطع ىنا المشيد الفني المسرحي مع الحدث الواقعي حينما 
ولكف سيأتي عميو رجاؿ مؤمنيف  (2)«يمشي وحده ويموت وحده ويُبعث وحدهأبا ذر رحـ الله »

في  أما ،الحقيقية أبا ذرورد في قصة  وما صلى الله عليه وسلمالرسول يخص حديث  يدفنونو ىذا فيما
ودخؿ عميو مجموعة مف الرجاؿ في ترحاؿ  ،وفاتو عصبة مف المؤمنيف تالمسرحية فقد شيد

 قائميف:
 من ىذه المرأة؟
 من ىذا الرجل؟

عميو الصلبة -ذر( وىذا أبو ذرّ زوجي صاحب الرسول  والمرأة: أنا زوجة )أب
 من منكم يعطي ىذا الرجل ثوبا يصنعو كفنا-والسلبم

 أحد الرجال: أنا من الأنصار، أُكفّنك في ردائي ىذا، ومعي ثوبين من غزل أمّي
 ذر وتصعد روحو( وذر: انت صاحبي فكفّني )يتحشرج أب وأب

نّا إليو راجعون.  (3)الجميع إنّا لله وا 
نماذج متنوعة مف الواقع المعيش،  "ذر الغفاري وظيور واختفاء أب"جسّدت مسرحية 

، الحاكـ والمحكوـ عميو، ف قامت بتعرية الواقع المرّ لمشعوب، و جسّدت الظالـ والمظموـ
الأشخاص الانتيازييف في المقابؿ جسّدت نماذج إنسانية خيّرة، السّيد حافظ وحارب فييا 

                                                           
 .09مسرحية "ظيور واختفاء أبو ذر الغفاري"، السيد حافظ ، ص (1)
أبو عبد الله محمد بف عبد الله الحاكـ النيسبوري، تح مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب  المستدرؾ عمى الصحيحيف، (2)

 .53-52العممية، لبناف، دط، دت، ص
 .25-24مسرحية "ظيور واختفاء أبو ذر الغفاري"، السيد حافظ، ص (3)
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المعروؼ بخصالو  ذر الغفاري وأبتمثمت في حضور شخصية رمزية تاريخية إسلبمية وىي 
السّيد كاف اليدؼ مف وراء احتضاف  الحميدة سواء في العمؿ الدرامي أو أرض الواقع؛ وربّما

 ستنباط ثقافتو وأيديولوجيتو.لاولة المتمقي ىو محا ةشخصيات واقعيلفي مسرحياتو  حافظ
في الواقع نلبحظ مدى تطابقيا مع القصة الفنية في المسرحية  ذر وأبنقرأ قصة  عندما

تقنيات فنية  اعتماده عمىمدى التزاـ الكاتب بتفاصيؿ التاريخ عمى رغـ مف إلى  يحيؿ ىذاو 
فمن النقاد من »ة قد تبايف الرأي فييا مسرحية؛ وعميو نرى أفّ قضية الالتزاـ بالحقيقة التاريخي

بالخطوط أن يكتفي بل عميو  ،يرى ألّا يتقيّد الكاتب بالتفاصيل الجزئية لمقصة التاريخية
الرأي الآخر والذي أعطى الحرية  العريضة لممسرحية ويُؤلف عمى ضوئيا عملًب دراميا، أما

يعممو في الحياة، فيخرج  مثمما براز خيالو فييالإالكاممة بالتصرّف في المادة التاريخية 
 ومعناه أف الكاتب المسرحي لو حؽ التصرّؼ كيفما (1)«عن حرفية الالتزام بالوقائع التاريخية

 .يشاء في أحداث التاريخ وفقا لمقتضيات فنّو
مف جية أخرى أفّ الكاتب في المسرحية المنتخبة قد أجاد اختيار البطؿ، كما نلبحظ 

الذي يُعدّ القدوة أو الأنموذج الحيّ الذي تتجسّد فيو القيـ الإسلبمية ذلؾ البطؿ الإسلبمي 
وأيضا يرى فيو الكاتب المثاؿ الأنسب لتحصيؿ فكرتو التي تمتزج في عقؿ المتمقي بالمنفعة 

وليا أثر بارز في التاريخ ىي  ،تحممو الشخصية مف قابمية لمتفسير والتأويؿ والمتعة؛ لأفّ ما
ب المسرحي لمتعبير عف واقعو وواقع عصره وىنا يحدث تواصؿ بيف التي يستغميا الكات

 الماضي والحاضر المعاش.
تراث في عدّة مسرحيات نذكر منيا لم كذلؾ بنفس توظيفوالتاريخ  السّيد حافظوظؼ 

وظير ذلؾ في مقدمة المسرحية  ،التي وظؼ فييا التاريخ "العالية والأمير العاشق" :مسرحية
 :(2)قائلب المناديعمى لساف 

                                                           
يميموف (1) ، العدد 08مجمد الجزائر، بف إبراىيـ، مجمة آفاؽ سينمائية، وظيفة التاريخ بيف المسرح والسينما، غانـ حميمة وا 

 .410، ص2021، 03
 .02، مصر، ص2022مسرحية "العالية والأمير العاشؽ الآمر بأحكاـ الله"، السيد حافظ، دار رؤيا، د ط،  (2)
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المنادي: يا أىالي القاىرة.. المدينة الظافرة.. البقاء لله.. توفي إلى رحمة الله 
المستعمي بالله أحمد بن المنتصر بالله بن الظافر بن الحاكم السادس من خمفاء الفاطميين 
وتولي الحكم الآمر بأحكام الله أبو عمي المنصور بن المستعمي بالله أحمد وىو السابع من 

  خمفاء الفاطميين وبويع بالخلبفة من العمماء والحكماء والأمراء.
حرب "ومسرحية (*)نيفرتيتيالتي وظّؼ فييا شخصية  "ليمة فتح صقمية"ومسرحية  

ونأخذ مثالا عف  ،كميا مسرحيات وُظّفت فييا شخصيات تاريخية بشكؿ رمزي ،"المموخية
 :(1)فييا فظالسّيد حاإذ يقوؿ  "حرب المموخية"ذلؾ في مسرحية 

 في ناس حكموا مصر قبل عبد الناصر وكانوا مصريين زيو.. -
 زي مين. -
 زي صلبح الدين الأيوبي. -
 دا كردي. -
 طيب والظاىر بيرس. -
 دا إيراني فارسي. -
 طيب محمد عمي. -
 دا تركي. -

قد وظؼ عدة شخصيات تاريخية وتراثية  السّيد حافظحوار نرى أف المف خلبؿ ىذا 
 تراثيا تاريخيا رمزيا. إبداعيافي مسرحيتو ىذه وباقي مسرحياتو توظيفا 

لمتاريخ ليس وصفا جامدا لفترات زمنية بؿ ىو متجدد حسب  السّيد حافظإفّ توظيؼ 
خمفية  نظرتو ودلالاتو التي يحمميا مخزونو الثقافي والمعرفي وكذلؾ باعتبار التراث التاريخي

 وليس مجرد مجموعة أحداث ومواقؼ فقط.
                                                           

الثامنة عشر دولة  الأسرة وىي شخصية تاريخية في الواقع وقد كانت الزوجة الممكية العظمى لمممؾ أخناتوف وىو فرعوف (*)
 https://artsadanculture.google.comمصر الجديدة شارؾ زوجيا في حكـ مصر، ماتت جراء مرض أصابيا. 

 08، ص2022مسرحية "حرب المموخية"، السيد حافظ، وزارة الثقافة عف الشدة المستنصرية، القاىرة د ط،  (1)

https://artsadanculture.google.com/
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إدراكا عميقا لمحدث  السّيد حافظمف ىذا المنطمؽ لدى  غدا الخطاب المسرحي
وتحقيقا لمسمماتو، فقد امتطى صيوة التخييؿ  ،وتحميلب لمعطياتو ،التاريخي، وتتبعا لمجرياتو

وينفتح عف جزء ىاـ مف لبناء عمؿ درامي ووعي فكري جديد يستنطؽ ماسكت عنو التاريخ، 
 واع، متحرر ومنفتح. الذاكرة الإنسانية، وأيضا لأجؿ بناء حاضر

قراءة في نماذج –استحضار السيرة الشعبية في النصوص المسرحية لمسيد حافظ  .2
 -مختارة

إبداعيا تتماىى فيو جممة مف الأشكاؿ السردية الفنية، المتناغمة  يُمثّؿ المسرح عالما
فيحدث تفاعؿ نصّي بينيا، ومف بيف ىذه  ،وتمتزج التقنيات ،وب الفوارؽبينيا، حيث تذ فيما

نجد السيرة  السّيد حافظالأشكاؿ الأدبية ذات الخصوصية السردية التي تقاطعت ومسرح 
 ."عنترة بن شدّاد"المتمثمة في مسرحيتو  سيرة عنترة بن شدّاد الشعبية وبالخصوص

الدراسة الوقوؼ عمى مفيوـ السيرة الشعبية وعلبقتيا بالمسرح وذلؾ لكي يتسنى  تقتضي
لنا بشكؿ أكثر وضوحا وُلوج ىذه السيرة، ثـ نقؼ بعدىا بشيء مف القراءة والتصفح لممسرحية 
بداعات الخياؿ ونوع التفاعؿ القائـ  المنتخبة لكشؼ الحدود الفاصمة بيف الأحداث الواقعية وا 

 بينيما.
ومُكوّنا أساسيّا مف مكونات التراث، فيي تعبير فني ، ؿ السيرة الشعبية عنصرا ىاماتُشكّ 

شعبي، مستقؿ بذاتو، ولساف ناطؽ اجتماعيا وثقافيا لو، فيي صورة تكشؼ وجو الممارسات 
أنيا تمثؿ أيضا قناعا يمرر مف خلبلو المجتمع سمسمة مف القيـ  اليومية لدى الشعوب، كما

يميّز السيرة  و وتحكمو، ويُجسّدىا أبطاليا في الوقت نفسو؛ ولعؿّ ماوالُأطر التي تنظمّ 
يميزىا أكثر عف السيرة النبوية ىو إضفاء صفة  الشعبية ىو نظاـ الوحدة الذي يحكميا وما

 الشعبية ليا.
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السيرة »وأيضا يُقاؿ  (1)يحمؿ لفظ السيرة في دلالتو المغوية معنى الطريقة والييئة
قَالَ خذُْهَا ﴿  :وفي التنزيؿ العزيز (2)«الييئة ،والسيرة ،بيـ سيرة حسنةالطريقة أي سار 

 
 
﴾وَلا تَخفَْ ۖ صنَُعٍِذُهَا صٍِزَتَهَا الأوُنَى

وسيّر سيرة حدث، أحاديث الأوائؿ »،(3)
 (4)«والمثؿ في النار شاع، ويُقاؿ ىذا مثؿ سائر، وقد سير فلبف أمثالا سائرة ،وسار الكلبـ

 عمى الإخبار أو الحكي لمرويات الأوائؿ، كما وعميو نستنتج مف التعريفيف أف السيرة تدؿ إما
اصطلبحيا فيي  يخص دلالة المفظة لغويا أما ثرىـ، ىذا فيماآأنيا اقترنت بحياة الأبطاؿ وم

تشير إلى الحكايات والأساطير والقصص التي تـ تداوليا في الثقافة العربية عبر العصور 
 ،تُشكّؿ وحدة حكائيو تتحدث عف مرحمة مف مراحؿ حياة بطؿ السيرة بكؿ أفعالو»وىي 
وتفاعمو مع القضايا المختمفة التي قد تضطره في غالب الأحياف إلى ترؾ  ،ومواقفو ،وأقوالو

 وعادة ما ،المكاف الذي نشأ فيو لحاجة أخلبقية أو إنسانية قد يحقؽ مف خلبليا غاية معينة
وكذلؾ تحكي أحواؿ المجتمع والبيئة  (5)«بطة بالقيـ الأخلبقية والاجتماعيةتكوف الأخيرة مرت

الفقر والظمـ الاجتماعي : )أنّيا تعالج موضوعات وقضايا متعددة مثؿ التي يعيش فييا كما
وكذلؾ تستثمر في بنائيا الصور المتخيمة للؤبطاؿ العظاـ في التاريخ  (والحريات الفردية
 .العربي الإسلبمي

أف السيرة الشعبية في دلالتيا المعاصرة تجمع بيف التاريخ والأدب  القوؿوعميو جاز  
مف حيث إنّيا تحمؿ طريقة و »ثرىـ تُعدّ تاريخا، آفيي مف حيث حديثيا عف حياة الأبطاؿ وم

أي أف  (6)«صاحبيا في الإنتاج والإخراج والسرد المتموّف بثقافتو ومنازع لمجتمعو تعد أدبا
                                                           

 .56، ص02جس.ي.ر،  أبو طاىر مجد الديف محمد بف يعقوب إدريس الشيرازي الفيروزآبادي، مادة قاموس المحيط، (1)
 .389ينظر، لساف العرب، ابف منظور، مادة س.ي.ر، ص (2)
 .21سورة طو، الآية  (3)
 .389ينظر، لساف العرب، ابف منظور، مادة س.ي.ر، ص (4)
 .86، ص2002توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، محمد رياض وتار، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، دط،  (5)
تماىي الأجناس الأدبية في السيرة الشعبية وأثرىا في حفظ مقوّمات اليوية العربية، عبد القادر حمراني، مجمة أفانيف  (6)

 .56، ص2023، 02، العدد03الخطاب، مجمد
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مف خلبؿ تماىي  -المسرح خصوصا- جامع وتداخؿ بيف السيرة الشعبية والأدبىناؾ مزيج 
 يميّزىما الأحداث التاريخية والقيـ الإنسانية مع المتخيّؿ الفنّي في قالب سردي شعبي وىذا ما

المسرح  عبعضا، ىذا مف جية ومف جية أخرى تعد السيرة الشعبية بتحاور م عف بعضيما
لقضايا الواقعية وسيظؿ أداة قيّمة للئسقاطات السياسية لمتعبير عف ا منطمقا ميما

تضمّنتو الكتابات الإبداعية  يتعمؽ بالسموؾ الإنساني وىذا ما والاجتماعية والثقافية وكؿ ما
 .لسيّد حافظالمسرحية 
 -نماذج منتخبة–قراءة الحاضر في ضوء السيرة الشعبية  .1.2

في بعض كتاباتو المسرحية إف لـ نقؿ جمّيا مف أف يُوجّو اىتمامو  السّيد حافظتمكّف 
بالتراث، ىذه الممكة الفنية مكّنتو مف ىندسة أعماؿ إبداعية تألؽ فييا سواء روائيا أو 

؛ ىذا النص الدرامي "عنترة بن شداد"مسرحيا، ومف بيف المسرحيات المميزة نجد مسرحية 
ناصر البناء الدرامي مف خلبؿ شخصيات تكشؼ الواقع المسرحي الذي يمثّؿ نقطة التقاء بع

وتعريو، ثـ تدينو مف خلبؿ رفضو ليا كونو مزيفا، ىذا الواقع اليش اجتماعيا وثقافيا 
يمجأ إلى التراث ويتّكأ عميو في أعمالو بحكـ الطبيعة التي عاش  السّيد حافظوسياسيا، جعؿ 

لمجتمع المصري إلى جانب اىتمامو بكؿ ىو أصيؿ ومستمد مف أصالة ا فييا وتشبّع بكؿّ ما
وبيذا استطاع الكاتب المسرحي أف يجمع بيف قطبيف، الأصالة  ،ىو حديث أيضا ما

ا أعمالا مميزة ذات أسموب متفرّد، فضلب عف اىتمامو أيضا موالمعاصرة، وأف يقدّـ مف خلبلي
 بالتقاليد التراثية العالمية.

لعامة البسيط فوجد في السيرة الشعبية متنفسا أف يتذوؽ مف أدب ا السّيد حافظاستطاع 
لأفكاره ورافدا قويا لغاياتو التي يسعى لإيصاليا لجميوره ونجد ذلؾ في مسرحيتو الموسومة 

 ."عنترة بن شداد"ػب
المكثفة  الدلاليةيُمثؿ العنواف بوابة معرفية وأحد المفاتيح الإجرائية التي تجتمع فيو البؤر 

داخؿ البنية النصية، ومف خلبؿ ىذه البؤر تَشِظُ رؤى المتمقي  لمجريات الحدث الدرامي
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عالـ مميء بالبطولات إلى القارئ، ومف ىنا فإف عنواف المسرحية في حدّ ذاتو يأخذنا 
لاسـ بطؿ حقيقي في  اعالـ السيرة الشعبية؛ حيث نرى حضور  وىووالحمولات التراثية، 

يعكسو العنواف فقد  لثبات والصبر، وىذا مامسرحيتو يجسّد كؿ القيـ البطولة والشجاعة وا
لمسرحيتو جممة اسمية وىذا يدؿ عمى الثبات بخلبؼ الجممة الفعمية الدالة  السّيد حافظاختار 

 عمى الحركة والتي تتسـ بالعزيمة ويعكس اسميا أحداث النص المسرحي.
البطؿ  ففي ىذا الخطاب المسرحي ومف خلبؿ عنوانو البارز لـ نجد صعوبة في معرفة

الورقية بطاقة دلالية رسمت نفس معالمو  السّيد حافظالذي أعطاه  عنترةالمحوري الذي ىو 
؛ فعنترة ىو شخصية مف التراث العربي الأصيؿ وأحد أبطاؿ السيرة الشعبية والواقعية

كاف يتصؼ بالكرـ والحمـ  الشجعاف، كاف معروفا بيف العرب بأخلبقو العالية النبيمة، كما
في كلب الواقعيف، التخيمي والواقعي،  عنترةعمى الرغـ مف شدة بطشو في الحروب، قد أظير 

تميّزا في الشجاعة والبطولة والشاعرية والفروسية وىو يمثؿ أيضا الشخصية القومية الصامدة 
 .والمقاومة التي تتغمب عمى كؿ الصعاب في سبيؿ نيؿ حريتيا

أفّ تمؾ القيود الموجودة في النص المسرحي لا ترتبط بالدرجة الأولى نلبحظ  كما 
بؿ بقضايا إنسانية عامة، بالإضافة إلى أف ىناؾ أسماء شخصيات في  ،بالمجتمع القبمي

بطؿ  عنترة بن شداد)المسرحية ىي أسماء منتقاة مف شخصيات ذات ثقافة عربية مثؿ: 
أخ وصديؽ البطؿ والشخصية  شيبوبة ، شخصيعم سالم، زبيبة أم عنترةالمسرحية، 
 .(المساعدة لو
  -نماذج مختارة–نصوص السيد حافظ المسرحية صورة المجتمع العربي في  2.2
إحدى أىـ النماذج التي أسيمت في تجسيد أفكار الكاتب  "عنترة بن شداد"مسرحية  دّ تع

بتناغـ كؿ عناصرىا الدرامية، فموضوع المسرحية قائـ أساسا عمى تصوير الواقع والصراعات 
مف القضايا الفكرية والاجتماعية  االمتنوعة التي حدثت فيو؛ فيطرح مف خلبليا عديد
تنوعة الأبعاد والدلالات، ذات أنساؽ والسياسية، فالنص المسرحي ىذا عبارة عف خطابات م
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عمى رسائؿ شتّى وقيـ إنسانية في متف مسرحيتو،  السّيد حافظفييا ومضاميف مضمرة، ركّز 
 :نذكرىا عمى النحو الآتيىو اجتماعي أخلبقي  ىو فكري ثقافي، ومنيا ما منيا ما
 

 القيم الثقافية التربوية:  .1.2.2
نلبحظو في المشيد الافتتاحي لممسرحية حيث يمثؿ مجموعة مف القيـ  وىذا ما

الإيجابية التي أراد الكاتب إيصاليا لمطفؿ العربي وذلؾ عف طريؽ التوجيو والإرشاد 
مرغوب فييا وىي تمثؿ الغزو الثقافي في الوالنصيحة، حيث تظير بعض السموكيات غير 

ي الأطفاؿ عف طريؽ عدة وسائؿ منيا شاشة والذي يمس الفئة البريئة وى ،عالمنا العربي
 التمفاز، وعميو نلبحظ أفّ الكاتب يُبدي تعجبو عمى لساف الأب فيقوؿ:

 الطفل الأوّل: أريد مشاىدة التمفاز.... جونكر...
 الأمّ: من جونكر ىذا 

 الطفل الثاني: لا باباي أجمل
وبيل وسيباستيان ولا يحفظون  الأب: أنا لا أفيم كيف يعرف أولادنا حكاية جونكر

 (1)أبطال حكاياتنا.
مف خلبؿ ىذا المشيد سمطة الثقافة الغربية المتمثمة في أفلبـ الكرتوف الموجية نلبحظ 

للؤطفاؿ والتي تحمؿ في طيّاتيا رسالة غربية تبعث في نفس الطفؿ نوعا مف التمرّد في 
يؤدي أيضا  الذي يعيش فيو، كمالانسلبخ عف عقيدتو وواقعو إلى احياتو، يصؿ بو الأمر 

إلى طمس خصوصية ىويتو وحضارتو وتكريس الحياة الغربية في الأكؿ والشرب والسموؾ 
لذلؾ وجب تقويـ  ،أيضا، واليدؼ مف كؿ ىذا إضعاؼ الأسس الثقافية للؤمة الواحدة

 خر مف المسرحية وىو يحثآظير في موضع ما سموكيات أطفالنا فكرا وسموكا ومنيجا وىذا 
 في قولو: عنترة بن شداد وأبو زيد اليلبليبطاليـ مثؿ أالأطفاؿ بمتابعة سير وحكايات 

                                                           
 .04، ص2020مسرحية "عنترة بف شداد"، السيد حافظ، دار رؤيا، دط،  (1)
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 رأيكم نحكي كمنا حكاية عم سالم: ما
 الطفل الثاني: تحكي لنا

 الأب: كيف
 عم سالم: نحكي حكاية ونمثميا جميعا

 الأم: نحن نمثل
 عم سالم: نعم

 الطفل الثالث: أيّ حكاية اضرب لي مثلب يا عمّي
 عم سالم حكاية مثل حكاية عنترة بن شداد

 (1)الجميع: عنترة بن شداد
الذيف كانوا يجيمونو وىو  عنترة بن شدادفينا نلبحظ دىشة واستغراب الجميع مف اسـ 

أحد أبطاؿ العرب في العصر الجاىمي خاض انتصارات عديدة يتعمـ منيا الناس القيـ 
التاريخي فقد حممت شخصيتو في الواقع والنص الأخلبقية ويحافظوف بيا عف تراثيـ الثقافي 

 المسرحي فكرا قمعيا لكؿّ أشكاؿ الظمـ والفساد.
 القيم الاجتماعية والأخلبقية: .2.2.2

فنجد عدة ثيمات ، في الخطاب المسرح تعددت أشكاؿ القيـ الاجتماعية والأخلبقية
والظمـ الاجتماعي، القوة والسمطة  ،الفقر) :وقضايا طرحيا الكاتب في مسرحيتو مثؿ

أيضا، كما تناقش أيضا قضية العلبقات بيف أفراد  (والعبودية وانعداـ الحريات الفردية
، كؿ ىذه القضايا ذات البعد (والعائمة ،والزواج ،الحب) :المجتمع وتتناوؿ موضوعات مثؿ

فييا عف بعض  فحيف تكمـ "عنترة بن شداد"الاجتماعي والأخلبقي تجسّدت في مسرحية 
 السموكيات الخاصة بالأطفاؿ وكؿ ما يتعمؽ بملببسيـ وىيئتيـ قاؿ في مشيد المسرحية:

 الطفل الأوّل: أبي سأخرج لمعب

                                                           
 .05مسرحية "عنترة بف شداد"، السيد حافظ، ص (1)
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 الأب: أين؟
 الطفل الأول: في الشارع مع الأصدقاء )يحمل كرة القدم في يده(

 (1)الأب: المعب لا يكون في الشارع، المعب يكون في الملبعب.
نلبحظ تصرؼ الأب اتجاه ابنو وردة فعمو حينما قاؿ لو سألعب في الشارع، مف ىنا و 

والمعب يكوف في الملبعب  ،فينا كانت إجابة الأب القصد منيا لكؿ مقاـ لباس خاص بو
 ابارتداء ملببس رياضية خاصة بو، وملببس الخروج ليا خصوصيتيا، وىذا يُعد توجيي

 فسو ويعطي لكؿ شيء قيمتو ومكانو الخاص بو.وتربية الوالد لولده أف ينظـ ن اوارشاد
كما نرى أيضا قيمة أخرى مف القيـ التربوية، تتمثؿ في قيمة الصدؽ وعدـ الكذب ميما 

 كاف الوضع، ويظير ذلؾ في المسرحية مف خلبؿ ىذا الحوار:
 ه جاءنا ضيوف فسدت المعبةآالأب: 

 فتحي: لا تفتح الباب، كأننا لسنا ىنا
 (2)..لا تكذب عمى ضيوفك افتح ليم الباب..تحيعم سالم: لا يا ف

يحث الولد عمى الصدؽ وقوؿ  العم سالمنلبحظ مف خلبؿ ىذا المشيد السردي أف 
الحقيقة، لأفّ الصدؽ مع الله ومع النفس ومع الآخريف مف أعمى وأرفع القيـ الأخلبقية وىنا 
رسالة مباشرة مف الكاتب يحث فييا الناس وخاصة الأطفاؿ عمى ىذه الجوىرة الأخلبقية التي 

 .ديننا الإسلبميإلييا يدعو 
تعسفية  اإلّا أنّيا أظيرت قيم ،إيجابية جميمة االمسرحية حممت قيم مف أفعمى الرغـ 

، (الظمـ الاجتماعي، والتمييز العنصري لونا وعرقا: )كانت ومازالت في عصرنا الحالي مثؿ
، إذ عم سالم لأمّ عنترة زبيبةالأما مف ناحية التمييز العنصري فنستدؿ ذلؾ مف خلبؿ وصؼ 

 يقوؿ:
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سمراء، جميمة، من أجمل النساء السمراوات، عم سالم: ىذه زبيبة، أمّ عنترة، عبدة 
طيبة حنونة، عبدة شداد، وأم عنترة، شيبوب أخو عنترة من أمّو، أبوه مات وبعدىا 

 (1)أصبحت زبيبة عبدة شداد وأنجبت عنترة.
بيا نفسيا مف جماؿ  تـ عنترة بصفات جميمة تشبعلأالعم سالم ؼ صعمى الرغـ مف و 

 ،سردلالات العبودية والنبذ والأو يف ىذا الوصؼ كؿ معاني وطيبة وحنيّة إلّا أنننا نجد ب
لت اولا ننكر ىذا فيذه السموكيات التعسفية ماز  ،ويتضح ذلؾ مف خلبؿ لفظتي )عبدة، سمراء(

كثر قصرا، كما أقؿ شأنا أمتجذرة في العقؿ الذكوري في عصرنا اليوـ، فيـ ينظروف ليا 
وكؿ ىذا الظمـ تحت ما يسمى الثقافة  ،قةيبتزونيا داخؿ دوائر اجتماعية وعاطفية مغم

الذكورية، في حيف أفّ الإسلبـ كرّميا وأعطاىا جميع حقوقيا كإنسانة قبؿ أف تكوف امرأة، 
 وىبيا حؽ تقرير مصيرىا ومساىمتيا في التخمص مف العبودية.و 

في المسرحية عدّة صراعات داخمية نفسية وخارجية أيضا، أما النفسية  عنترةيعيش 
ؿ في إحساسو بالضياع والغربة كوف والده لـ يعترؼ بو ولا قبيمتو أيضا؛ حيث عانى فتتمث

إذ  عبمةومف جية أخرى تألـ لمصاب قمبو وىو حب  ،النبذ والعبودية والقير ىذا مف جية
 يقوؿ في حوار دار بينو وبيف أمّو:

 زبيبة: ما بك؟ تكمم
 أن أعرف ىذه القبيمة إن أنا ابنيا أم غريب عنيا. عنترة: لا شيء...أريد
 زبيبة: ابنيا وفارسيا

 (2)عنترة: لماذا يبخمون عميّ إذًا، لماذا يرفضون زواجي من عبمة
 :عنترةوتجمت تيمة الحب قوؿ 

 (3)عنترة: كنت أحب عبمة منذ الصغر، كنت أراىا ملبكا ييبط من السماء.
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التي تـ  لعبمة الظمـ مف طرؼ عائمتو، وألـ حبّو كؿ الآلاـ، ألـ عنترةاتحدت في نفس 
ىنا  عنترةرفض أبييا لو لعدّة أسباب معروفة، لـ يكتؼ ىذا التعسؼ والصراع الذي يعيشو 

وكؿ عائمتو وعائمة محبوبتو، ولفؾّ القيد  ،عدائو الذيف أسروا كؿّ الفرسافلمقاتمة أبؿ خرج 
 عنيـ طمبوا شرطا في قوليـ:

فارس القبيمة: اسمع يا عنترة لقد قبضنا عمى أمّك وعمى فرسانكم، وعمى أىمكم 
 جميعا...وسنفرج عنيم بشرط.

 عنترة: ما ىو الشرط )موسيقى مع تغيّر الديكور لخيمة عبمة(
 عبمة: عنترة أين أبي.. أين أمي.. أين أمك.. أين فرسان القبيمة. 

 عنترة: سجنيم الأعداء جميعا.
 اذا تفعل.عبمة: وأنت م

 (1)عنترة: لا أستطيع أن أدخل القمعة وحدي، لقد وعدتيم بإحضار الفدية
فّ عنترة قد عاش صراعا وضغطا رىيبا وىذا أمف خلبؿ ىذا المشيد السردي نلبحظ  

وما نشيده اليوـ مف حروب وسياسات لمتجويع ، ما يعكسو الواقع العربي بشكؿ واضح
 أيضا.والتخويؼ مف قبؿ الأعداء والخونة 

لبنتصار بفؾّ أسر ل عنترةظير نتيجة ىذا الصراع وىو تحقيؽ توفي نياية المسرحية 
السجناء وذلؾ بتمبية الشرط بعد معاناة كبيرة وصراعات خاضيا لكي يصؿ إلى مبتغاه 

 ويتحدد ذلؾ في المشيد الآتي:
 عبمة: ىل أتيت بالدواء.

 عنترة: نعم، أحضرت التفاحات الذىبية الثلبث.
 ىيّا الآن، لنفرج عن الأىل والأصدقاء وأفراد قبيمتنا. عبمة:

 عنترة: ىيّا يا عبمة.
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عبمة: ىيّا يا ابن العم )تغني عبمة مع عنترة وشيبوب، في سبيل الوطن نضحي 
 (1).بالغالي وبأرواحنا وبدمائنا...بمالنا بكل ما لدينا في سبيل الوطن(

وقضايا قد تطرؽ إلييا الكاتب ومف خلبؿ ىذه الحوارات نلبحظ وجود عدة مواضيع 
الذي يمثؿ رمزا لمبطولة عنترة وحاوؿ إيصاليا بطريقة مشفرة بدايتيا مف توظيؼ سيرة 

الإسلبمية، والقضايا الإنسانية التي كاف يحمميا معو والصراعات التي كاف يعيشيا، مف 
توضيح ونشر  ىذا أراد الكاتب مف خلبؿفكؿّ و الظمـ الاجتماعي، و عبوديتو، و قضية لونو، 

زالة كؿ العقد الاجتماعية والمتناقضات التي تحمميا.   الوعي والعدؿ في الوقت نفسو، وا 
وبالأخص السيرة  ،في مسرحية أخرى بتوظيفو التراث نفسو المنحى السّيد حافظنحى 

، فقد ارتكز فييا أيضا عمى "أبو زيد اليلبلي: "الشعبية، وذلؾ في مسرحيتو المعنونة بػ
وىو أحد الفرساف الفحوؿ في  أبو زيد اليلبليبطولة المتمثمة في شخصية البطؿ توظيؼ ال

 وىو الفروسية. اقيم االسيرة الشعبية الواقعية، وعميو نستشؼ منو موضوع
مف مظاىر الوقار والرفعة عند العرب، وقد احتفى  اتُعدّ الفروسية وبالضبط الخيؿ مظير 

لما تتمتع بو مف حضور قوي، ووصؼ جميؿ  بيا العرب في قصصيـ وحكاياتيـ وقصائدىـ
خلبصيا كما أنّيا رفيقة الفارس البطؿ في  ،مف قبؿ الشعراء كونيـ تغنوا بجماليا ورشاقتيا وا 

حينما  السّيد حافظحروبو ومعاركو التي يخوضيا دفاعا عف قبيمتو ووطنو وىذا ما ذىب إليو 
 ف الحصاف:ذكرىا في مسرحيتو وتغنى بيا في قولو عمى لساف الحيوا

الحصان: أنا حصان أبو زيد اليلبلي...في القديمة كانت فرسة، أما في حكايتنا ىذه 
حصان...أنا الحصان الذي عاش مع أبي زيد اليلبلي الحروب الكبيرة والحكايات 

 (2)الكثيرة.
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نلبحظ أف الحصاف العربي الأصيؿ مف أنسب الخيوؿ فقد جمع بيف الأصالة  ومنو
فارسو الذي  أبو زيدوقد عدّ  ،تعد إرثا ثقافيا شعبيا عربياالتي وجماؿ المظير وبيف البطولة 

 يفتخر ويعتزّ بو.
يُذكر لنا الكاتب في المشيد نفسو إلى جانب موضوع الخيؿ تيمة الكرـ والجود التي 

ضيفيف  مغامسوصاحبو  أبو زيد اليلبليالعربي الأصيؿ، ونرى ذلؾ عندما حؿّ يمتاز بيا 
عف طريؽ  نتوتضحية بابفاقترح أحدىما عمى الآخر ، يطعمانيماما  اولـ يجد أعربيافعمى 

، ويظير ذلؾ جميّا مف خلبؿ ىذا الحوار الذي دار ماييبيعيا وذلؾ مف أجؿ إكراـ ضيف
 :ابينيم

 بيي: ماذا ستفعل؟
 ىل لديك أيّ شيء نبيعو؟ مفرح:

 بيي: لا يوجد أيّ شيء يباع، إلا أنا وأنت والثريا.
 مفرح: الثريا )وكأنّ الفكرة جاءت إليو(.

 (1)بيي: اسمع يا مفرح بع ابنتك وبثمنيا يأكل الضيوف.
التي تغنى بيا العرب، وىو يرتبط بمعاني التضحية  فاضؿوىذه صفة مف صفات الأ

 ه مف خلبؿ الحوار وىو التضحية بالابنة مقابؿ إكراـ الضيوؼ.والإيثار وىذا ما شيدنا
وتمثؿ أحد  ،مف المظاىر الشعبية التي كانت تستخدـ قديماآخر  اكما نجد أيضا مظير 

الوسائؿ التي يتواصؿ بيا الناس وىي الحماـ الزاجؿ ويتمثؿ ذلؾ في المسرحية مف خلبؿ 
 عمى النحو الآتي: مغامسإيصاؿ رسالة إلى 

 يد: ىل تستطيعين أن ترسمي رسالة إلى مغامس؟أبو ز 
 شاة الريم: عن طريق الحمام الزاجل.

 أبو زيد: رائع.... الآن.
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شاة الريم: الآن )تكتب وىي تمسك حمامة وتغني؛ اذىب يا حمام وسافر.. ووصّل 
 (1)عن الأمير وبمّغو سلبمي.

شعبيا، يتـ ربط رسالة  فينا نرى أف الكاتب وظّؼ الحماـ الزاجؿ الذي يعد بريدا جوّيا
في قدمو ويحمميا إلى المرسؿ إليو ميما كانت المسافة وىذه الخدمة تقدـ في جميع الحلبت 

 خاصة الحروب.
 -حسب نظرنا- الشعبي، في كمتا المسرحيتيف متراثلكاف ىذا التوظيؼ الفني، 

ولكنّو يعرضو في إطار الماضي البعيد الذي صورتو لنا السيرة  ،يستيدؼ الواقع المعاصر
 الشعبية في النموذجيف المنتخبيف. 
 .-نماذج مختارة- عروض السيد حافظ المسرحيةثالثا: آليات المسرحة في 

المكتوبة واستنبطنا منيا مظاىر  السّيد حافظبعد تطرّقنا لمقاربة بعض مسرحيات 
لتنتيي ىذه الأخيرة  ،ا ووظفيا في نصوصو الدرامية المسرحيةالتراث الشعبي التي استميمي
كظاىرة إبداعية تتجّسّد أحداثيا عبر ركح المسرح، وتألؼ لنا ، بالترجمة عمى خشبة المسرح

آلاؼ الصور البصرية والسمعية لتجسّد لنا لوحة جمالية مرئية مميزة تتحاور فييا جميع 
 الأفكار والمواضيع عبر مشاىد المتنوعة.

بؿ تعداه إلى فئة  ،عمى مسرحيات الكبار فقط السّيد حافظلـ يقتصر المسرح عند 
عمرية صغيرة، تجعؿ مف المسرح فضاء يحتضف آمالو وآلامو وأحلبمو، وكذا يُعدّ وسيمة 
تربوية توجييية لمطفؿ، تحت ما يُسمى أدب الأطفاؿ وبالخصوص مسرح الطفؿ الذي 

لأنّو يمس فئة  ؛بؿ ينبغي الخوض فيو بحرص دائـ ،سيتضح بعد مقاربتنا أنّو ليس فنا عاديا
ثراء تجاربو بمواد ثقافية  السّيد حافظة وىي الطفولة وعميو ركّز حسّاس عمى إسعاد ىذه الفئة وا 

طبيعتو التي تميؿ إلى الحكي والمعب ل المناسبةشعبية تمثّمت في القصص والحكايات 
 .والسماع إلى الأحاجي والحكايات
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لأطفاؿ، يستقبمونيا تعدّ المادة الثقافية الشعبية مف أىـ مصادر المعرفة والترفيو لدى ا 
ظافرىـ عف طريؽ المشافية، بالإضافة إلى أفّ التراث يُعدّ ركيزة أساسية ومؤثر أمنذ نعومة 

مف المؤثرات الفكرية والعقائدية والسياسية أيضا في شخصية الطفؿ العربي والمصري عمى 
لقضايا ميمة تحمؿ في  -طفؿمسرح الخاصة - وجو الخصوص، فاستنطاؽ أدب الطفؿ

 ياىا عقيدة صحيحة وىوية قومية أصيمة.ثنا
أىمية التراث في أدب الطفؿ فستميمو في أعمالو المسرحية الخاصة  السّيد حافظأدرؾ 

بأدب الصغار محاولا إحياء ىذا التراث وربطو بالطفؿ، حيث أراد مف خلبؿ تجاربو المسرحية 
مجرد نشاط  الوصوؿ إلى عدة أىداؼ تمس الطفؿ الصغير بحيث لـ يعد مسرح الطفؿ

صار أحد الوسائط الفاعمة في تنمية الأطفاؿ عقميا، وعاطفيا، »ترفييي لمتسمية فقط بؿ 
أدوات تشكيؿ ثقافة الأطفاؿ، فيو ينتقؿ للؤطفاؿ بمغة محببة  أحدىو و  وجماليا ولغويا وثقافيا،

لقاء ممتع للؤفكار والمفاىيـ ضمف أطر فنية حافمة ب الموسيقى نثرا أـ شعرا، وبتمثيؿ بارع وا 
والرقص والغناء، وكذلؾ مسرح الطفؿ مؤسسة فنية تسعى إلى تكويف وبناء شخصية المشاىد 

الذي يُعدّ أىـ فئة عمرية يستعد المسرح لتييئتيا ثقافيا وتربويا مف خلبؿ نشر  (1)«الصغير
مشوؽ يثير  ،الحركة والنشاط والمعرفة عبر نص درامي أو عرض ركحي بأسموب ماتع

، خاصة فيما يتعمؽ بالأحداث التاريخية والقصص  اىتماـ الطفؿ لشتى المعارؼ والعموـ
 التراثية العالمية، وىذا ما سنجده في المسرحيات التي اخترناىا لممقاربة والتحميؿ.

 بين الأصل والتمسرح: "سندريلب والأمير"مسرحية قراءة ل .1
مف أرقى الحكايات العالمية في أدب الصغار، ومف أروع  "سندريلب والأمير"تعد قصة 

 يياخوتاأنيا تمؾ الفتاة الصغيرة التي تعيش وسط عمى قصص التراث الغربي، ونعرفيا كمنا 
أمانة لدى زوجتو بعد وفاتو بعد أف تركيا والدىا  ،وزوجة أبييا الظالمة ظروفا حياتية صعبة
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عامميا كخادمة ولـ يتبؽ ليا أحد إلا بعض العصافير ت ىذه الأخيرةبدأت فالثانية بعد وفاتو، 
 .يساعدونيا في أعماؿ البيت ء ليا،والفئراف الذيف أصبحوا أصدقا

مف احدى فتيات الأمير  بأف يزوج ابنو الممكمر زمف معيف وفي يوـ ما جاء اعلبف  
الحفؿ،  إلى سندريلبالمدينة خلبؿ حفؿ راقص، تذىب الزوجة الشريرة مع ابنتييا دوف أخذ 

ىا قامت بمساعد جنيّة ساحرةعندىا تحزف الفتاة المسكينة ولكف كانت المفاجأة أف ظيرت 
بجماليا وطمب منيا الرقص، فوافقت ورقصت  الأميرلحضور الحفؿ، وعند وصوليا تفاجأ 

أفّ عمييا الرجوع حالا، فخرجت  سندريلبإلى أف دقت ساعة منتصؼ الميؿ حينيا تذكرت 
ولـ تترؾ لو سوى فردة الحذاء تمؾ، ولكف في الصباح الباكر بحث  الأمير مسرعة دوف توديع

ّـ المقاء وتزوجيا وعاشا  ساندريلبوأعوانو عف الأمير   .سعيديفووجدوىا وت
 حافظ السّيدىذا مختصر الحكاية الأصؿ، أما فيما يتعمؽ بالتجربة المسرحية فقد أنتج 

دـ لنا عرضا جميلب مميزا تمثؿ في مسرحيتيف؛ مسرحيتيف، تُعدّ الثانية إكمالا للؤولى ليق
 والأحداث كالآتي: "حذاء سندريلب"والثانية بػ  "بسندريلب والأمير"الأولى موسومة 

، عاشت الظمـ والقير بعد فقداف سندريلبتدور أحداث المسرحية حوؿ فتاة يتيمة اسميا 
وتميّزىا عف  ،تعامميا بقسوةكانت و  ىنودوزوجة أبييا تدعى  عبد اللهوالدىا يدعى ؛ والدييا
 للؤميركالخادمة لدييف؛ وفي يوـ مف الأياـ أُقيـ حفؿ  سندريلبوأضحت  فييمة ونعيمةبنتييا 

حضور الحفؿ ولكف زوجة والدىا لـ  سندريلب ختار عروس لو، أرادتامف أجؿ  نور الدين
ىاب إلى وساعدتيا لمذ امرأة تدعى أمّ الخيرخرجت  ياتسمح ليا بالذىاب، ولحسف حظ

 الحفؿ.
وأثناء ركضيا سقطت  الأميرمسرعة دوف توديع  سندريلبعند منتصؼ الميؿ خرجت 

فردة الحذاء منيا تاركة إياه ليكوف إشارة يجدىا بيا الأمير، ىذا فيما يخص الأحداث 
الموجودة في الجزء الأوؿ لممسرحية. أما الجزء الثاني فتدور أحداثو عف فردة الحذاء التي 

أحداثا غير الأحداث الموجودة في القصة الأصؿ، السّيد حافظ فقد شكّؿ لنا يلب سندر تخص 
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قاـ باستبداؿ فردة الحذاء بأخرى أكبر لتلبئـ رجؿ  للؤميرالذي يريد تزويج ابنتو  الوزيرفينا 
ابنتو، ىذا مف جية ومف جية أخرى أراد الاحتياؿ عميو وطرده مف الحكـ، ولكف رغـ كؿ 

 بسعادة وىناء. اوعاش، ويستعيد حكمو سندريلبأف يتزوج  لأميراالعراقيؿ استطاع 
نلبحظ مف خلبؿ المسرحيتيف، رغـ بساطة التعبير والأسموب، إلّا أنيما يحملبف أىدافا 

قد  السّيد حافظترمز إلى الحب والفرح والشيامة والبطولة، والعدؿ أيضا، وأفّ مسرحيتي 
استقطبت الكبار والصغار عمى حدّ سواء، كما أف كتابتو المسرحية لمطفؿ قد طبعت بطابع 

وذلؾ مف خلبؿ توظيفو لمفردات ذات ثقافة عربية ومثاؿ ذلؾ اسـ المرأة التي  ،عربي أصيؿ
نجد أيضا كما  ،عوض الجنيّة في الحكاية الأصؿ أمّ الخيروالتي تدعى  سندريلبساعدت 

وكؿ ىذا لتثبيت العقيدة والقيـ الإسلبمية في ذىف  ،رآف كالبسممة والتوحيدعبارات مف الق
والصداقة  ،الطفؿ العربي الصغير وتنشئتو تنشئة صحيحة مبنية عمى الصدؽ وروح التعاوف

لغة سيمة بسيطة تساعد قدرات الطفؿ عمى الاستيعاب ف، معتمدا عمى ومساعدة المحتاجي
 والفيـ والإدراؾ.

نماذج –عروض مسرحية منتخبة لمسيد حافظ غرافيا قراءة في سينو الجمالية  .2
  -منتقاة

ثناء مشاىدتو لعرض مسرحي ىو مكوّناتو السينوغرافية ذات أإفّ أوّؿ ما يجذب المتمقي 
، والعرض (أداء وحركة وموسيقى وغناء وأضواء ورقص) ؛الصور السمعية البصرية مف

وأدوات درامية تجتمع فيو  ،يعتمد في نسيجو عمى مواد ديناميكية المسرحي كفف سينوغرافي
، كؿ التقنيات الأدائية والميارات المتعددة لممثؿ وكؿ الفضاءات الموجودة عمى ركح المسرح

 تحميمنا لمعرض المسرحي. أثناءوسنتعرؼ عمييا 

 لمشيد الافتتاحي لممسرحية:مقاربة في ا1. 2

المشيد الاستيلبلي؛ وىو أحد الركائز الأساسية التي عمؿ المؤلؼ أيضا طمؽ عميو يُ 
بؿ نجده حاضرا في جميع الأجناس  ،تشكيمو، ولا يقتصر عمى المسرح فقطعمى والمخرج 
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الأدبية والأدائية كذلؾ كالموسيقى والسينما، وىو يظير في المسرحية بعدة صيغ سواء 
ظير في شكؿ أغنية  "سندريلب والأمير" ػ:ة بمونولوج أو ديالوج، لكف في مسرحيتنا الموسوم

 وأداء راقص لبعض الممثميف.
سنة  منصور المنصوربمشيد افتتاحي لممخرج  "سندريلب والأمير"تبدأ مسرحية 

( بالكويت، وىو عبارة عف أغنية جميمة مف التراث القديـ ذات الإيقاع الطربي 1983)
فمنذ الثواني الأولى لممسرحية نغوص  م،فلّبح ىاشوكممات  طالب غاليالمميز، مف تمحيف 

 (1)، كما ىو موضح في الصورة الآتية.في جو موسيقى راقص

 
 

وكأنّيا تحضير صوتي لما ينتظرنا  ،وأضاؼ عمييا المخرج كثيرا مف الإيقاع الكلبسيكي
رواية قصة لالكاتب  استخدموبؿ  ،مف أحداث، فمـ يأت المشيد الافتتاحي بمحض الصدفة

وتقديميا لممشاىد، بالإضافة إلى التعريؼ بشخصيات المسرحية ويعبّر عف موضع  سندريلب
 المسرحية في الوقت نفسو.

عُدّ المشيد الافتتاحي حمقة وصؿ تربط دلالات العنواف وأجزاء المسرحية مف فصوؿ 
فييا عف الفروقات الطبقية التي تمثمت في رغبة  السّيد حافظ، عبّر فييا ومواضيع ،ومناظر

لده الذي أراد تزويجو مف فتاة نبيمة وغنية، إنيا رؤية جديدة تفسر المفيوـ الطبقي في وا

                                                           
  https://sdhafiz.blogspot.comمسرحية "سانريلب والأمير"، السيد حافظ، (1)

https://sdhafiz.blogspot.com/
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المجتمع الذي يتحدد بمكانتو الاجتماعية مف مموؾ وحُكاـ وعامة الشعب.. وكؿ ىذا تجسّده 
يعني أفّ ما سنراه لاحقا يعود إلى ذلؾ ، و ضياأحداث المسرحية التي تعود بنا إلى زمف م

 الزمف.
قد يأتي المشيد الافتتاحي قبؿ فتح الستار أو بعده، وفي المسرحية جاء قبؿ فتح 

 .(1)كما ىو مبيف في الصورة أدناهالستار 

 

فستانا  رتديتفتح كما قمنا سابقا المسرحية بغناء بعض الممثميف ومعيـ طفمة صغيرة ت
سرد في وسيقي ويبدأ ليتغير بعدىا الإيقاع الم، أحمرا تغني بصوت طفولي مرحبة بالحضور

نسبة كبيرة مف عمى أحداث القصة بشكؿ غنائي، ونلبحظ في المشيد الافتتاحي أنّو احتوى 
أيضا، لينتيي المشيد الغنائي بفتح "  سندريلب"الأغنية فييا تقديـ لمشخصيات ورواية قصة 

 تيفالصور ( كما ىو ممثؿ في الأرنب والقط والفأر)حيوانات تمثمت في:  ةالستار وظيور ثلبث
 (2).تيفالآتي

 

 

                                                           
 مسرحية "ساندريلب والأمير"، السيد حافظ. (1)
 مسرحية "ساندريلب والأمير"، السيد حافظ. (2)
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عكس القصة الحقيقة التي ظير فييا العصفور بدؿ القط، تقوـ ىذه الحيوانات كذلؾ 
أنّيا فتاة جميمة وفقيرة ومسكينة، ويصبحوف أصدقائيا ؛ عمى لسندريلببتقديـ وصؼ شامؿ 

؛ حيث ظيرت كشخصية أمّ الخيرويساعدونيا طيمة أحداث المسرحية إلى جانب امرأة تدعى 
في المسرحية فقد استبدؿ  السّيد حافظوىذا ىو أحد التغييرات الذي أحدثيا  لسندريلبمساعدة 

وىذا يتناسب والفئة المشاىدة وىي فئة في عمر الزىور أم الخير باسـ  الجنّية الساحرةاسـ 
 .تمثؿ الطفولة والصدؽ والعفوية

ة عند السيد ض المسرحيو العر بناء الصورة البصرية والسمعية في جمالية  2.2
 :-ماذج مختارةن-حافظ 

الجماؿ ليس حكرا عمى الكممة والصوت فقط، فالصورة البصرية بمكوّناتيا عُدّت ليس 
في بمورة الخطاب الفكري الجمالي، وقد رافقت ىذه  أسيـ شكلب مف أشكاؿ التعبير الذي

 رحـالمسرح منذ نشأتو؛ حيث ولد المسرح مرتكزا عمى مشاىد أدائية خرجت مف  ةالأخير 
الطبيعة الإنسانية التي اعتمدت الرقص والغناء في عالميا الواسع، لتنتقؿ تمؾ الصورة 

تشكؿ فنا بصريا يدرؾ بالحواس ويعتمد عمى ل ،الواقعية إلى خشبة المسرح مع مرور الوقت
 الصورة البصرية.
منظومة متكاممة مف الرموز والأشكاؿ والعلبقات » :ورة البصرية بأنّياتُعرّؼ الص

التي تتفاعؿ فييا مكونات تركيبية تشكؿ لنا لوحة وخطابا يحمؿ  (1)«والمضاميف والتشكيلبت
تتـ عف  الييئة التي يكوف عمييا الشيء أو شكمو» :إيحاءات دلالية؛ وكتعريؼ آخر ليا فيي

أو في  ،طريؽ شاشة العرض كما ىو الحاؿ في التميفزيوفو عف ر، أطريؽ حاسة البص
الإطار، التنظيـ الجمالي، الضوء، ) :مواقع التواصؿ الاجتماعي )الفيديو( وىي تركب مف

                                                           
ثقافة الصورة ودورىا في إثراء التذوّؽ الفني، سعدية المحسف عابد الفضمي، اشراؼ عبد العزيز عمي الحجيمي، دراسة  (1)

 .08، ص2010لتربية الفنية، جامعة أّـ القرى، المممكة العربية السعودية، مقدمة لنيؿ درجة الماجستير في ا
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وتمثؿ كؿ ىذه الأجزاء البصرية لوحة بصرية قد تكوف طبيعية عمى  (1)«(الألواف، الأشكاؿ
 تمفاز.وقد تكوف مشاىد مسجمة عمى شاشة ال ،خشبة المسرح
باتجاه خمؽ عوالـ  انطلبقة ميمة "سندريلب والأمير"في مسرحيتو  السّيد حافظانطمؽ 

خيالية تستيدؼ نقد الواقع نقدا عميقا؛ حيث تمحور العرض حوؿ الظمـ الاجتماعي والفروؽ 
الطبقية وقد اعتمد في إظيار ذلؾ عمى عدة وسائؿ تمثؿ تنظيمات بصرية وسمعية تيتـ 

)رقص، غناء، حوار(، وبتكوينات  بحركات الجسد الخاصة بأداء الممثميفبتوزيعات خاصة 
كما نجد أيضا صورا استعراضية لأزياء  ،معمارية لمعرض المسرحي الخاصة بيندسة الديكور

كسسوارات تشبو إلى حد بعيد ملببس العص لأف مركز  ؛الفيكتوري وىذا أمر طبيعير وا 
سنقوـ بتفصيميا عمى كؿّ ىذه التشكيلبت البصرية الحدث يُقاـ في مكاف ممكي وىو القصر، ف

 :النحو الآتي

 صورة الممثل بين الإلقاء الصوتي والأداء الحركي:.1.2.2

صورة العرض المسرحي عمى أساس الصوت والحركة فيما العصب المحوري تبنى 
صورة في تشكيؿ  اميم افيو، وىذا الأمر يعتمد عمى مكوّف واحد وىو الممثؿ، فيو يُعدّ عنصر 

الجسد الحي »فالممثؿ ىو  ؛العرض المسرحي مف خلبؿ صوتو وحركة جسده الإيحائية
الحاضر والشاغؿ لمفضاء السينوغرافي، وىو المكاف الذي يستطيع أف يمارس حياتو الفنية 

وىو  فيو المتكمـ بمغة الحوار والصوت، (2)«عميو، بشكؿ يبعث الإثارة والجمالية لممتمقي
وملبمحو ويظير ذلؾ جميا في العرض  ،الجسد وىو القناع بتعبيرات الوجوالمؤدي بحركة 

بيف الحركات والوضعيات  جامعاالمفعـ بمشاىد الرقص والغناء  "سندريلب والأمير"المسرحي 
 .(3)-ينظر الصور أدناه–والإيماءات لممثميف 

                                                           
 .45، ص2011ساعد ساعد وعبيد صبطي، دار اليدى، الجزائر، د ط،  الصورة الصحفية دراسة سيسيولوجية، (1)
 .89صيُنظر، إيقاعية العرض المسرحي الحركة المرسومة في منجز كاكي إيقاعيا، عبد الكريـ بف عيسى،  (2)
  مسرحية "ساندريلب والأمير"، السيد حافظ.(3)
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نلبحظ مف خلبؿ 

في  سندريلب ىد البطمةاالمش
وسط عامة الناس تغني 

وىو مكاف وترقص في السوؽ 
مرتدية تنورة بيضاء عاـ، 

وبنية مف الأسفؿ، وىذا الموف 
)الأبيض( يدؿ عمى الطفولة 

والبراءة والإحساس المرىؼ، كما يدؿّ عمى البساطة والنقاء والخير أيضا فيي تغني أغنية 
موسيقى شعبي، إلى جانب حركاتيا تحث فييا عف الأمانة والصدؽ في التعامؿ، تحت إيقاع 

 .تعميميا في نفس المتفرج )الطفؿ( اأثر  محدثةالرشيقة في الرقص، 
ىذا الأداء التمثيمي مف قبؿ البطمة ومساعدييا بالحيوية والنشاط وىذا عامؿ ميـ يتميز 

إفّ خشبة المسرح »أيضا إذ يقوؿ بيذا الصدد  بريختفي العرض المسرحي، وىذا ما رآه 
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مكانا لحفظ النباتات المجففة، ولا حتى متحفا يزدحـ بالحيوانات المحنطّة، إف ميمة ليست 
 والنشاط. (1)«الممثؿ ىي خمؽ صور لأناس أحياء مفعميف بالحيوية

وفي نصؼ المشيد تدخؿ عمييا فجأة زوجة أبييا وتضربيا وتوقعيا أرضا كما ىو 
 الصورة الأتية: (2)موضح في
الصورة ىنا كؿ تجسد 

ني الظمـ والقير نتيجة معا
اليُتـ وفقداف الوالديف، وما 
ىو مرئي أمامنا لو دور 

كبير لمحتوى النص 
الدرامي في إيصاؿ غايتو 

وموضوعاتو التمثيمية 
لمجميور وذلؾ عف طريؽ أداء الممثؿ وحركاتو الجسدية المتناسقة مع صوتو، لأفّ الصورة 

الصوتية والجسدية  رةصو الاتحاد بيف  البصرية في العرض المسرحي لا تكتمؿ إلّا بوجود
 معًا.

 صورة الأزياء والإكسسوارات:  .2.2.2
المسرحي، فيما الجانب  كسسوارات مف أىـ وسائؿ تنفيذ العرضالملببس والإ دّ تع

 ،لا يتجزأ مف الخطاب المسرحي االمرئي الشاغؿ لفضاء العرض؛ حيث تُعد الأزياء جزءً 
 وأيضا في الحياة الواقعية وىي في الوقت نفسو تعكس التكوينات البصرية لمشخصية
)الممثؿ( كما تظير حالتيا النفسية والاجتماعية أيضا إلى جانب ألواف الملببس وطريقة 

الجمد الثاني لمممثؿ، إذ تقيـ علبقات مع باقي »ارتدائيا، وعميو تُعرّؼ الملببس عمى أنّيا 
                                                           

، 2009، 1القاىرة، ط تحوّلات المشيد المسرحي الممثؿ والمخرج، محمود أبو دومة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، (1)
 .65ص

 مسرحية "ساندريلب والأمير"، السيد حافظ. (2)
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لتكمؿ ايحاءاتيا وتثري طاقتيا التعبيرية، مراعية التناسؽ بيف جميع  مكوّنات الفضاء،
حيث يحمؿ الزيّ دلالات درامية تاريخية خاصة بعصر معيف  (1)«مكوّنات الفضاء المسرحي

 .أو بحقبة معينة تعزز بذلؾ جماليات العرض المسرحي
كما أف طريقة ارتداء الممثميف لمملببس تؤثر بشكؿ كبير عمى المستوى العاطفي  

وبيذا تكوف الأزياء والإكسسوارات مفتاحا لقراءة  (المتمقي)والفكري لمجميور 
حيف عكست لنا  "سندريلب والأمير"الشخصيات)الممثميف( وىذا ما بدى لنا في مسرحية 

المشاىد الأولى بملببس رثّة  في سندريلبلنفسية فظيرت ملببس الممثميف بيئة الممثؿ وحالتو ا
ممزقة ذات ألواف باىتة لكونيا مجرد خادمة فقيرة وحزينة مف الطبقة الكادحة، في المقابؿ 

بملببس حريرية ذات ألواف زاىية ككؿ النبلبء، إلى جانب الزينة نتييا ظيرت زوجة أبييا وب
  الصورة أدناه. (2)يا، كما ىو موضح فيوالحمي والأحجار الكريمة التي كُفَّ يضعن

تظير في الصورة فتاة وىي 
ابنة زوجة والد سندريلب ترتدي 
فستانا فضفاضا طويلب ممزوجا 
بالمونيف الأخضر والأحمر، ناعـ 
المممس وعمى رأسيا ريشة بيضاء، 
مما يوحي عمى انتماءىا إلى طبقة 

 النبلبء.
بشكؿ واضح الملببس الممكية وىي تتسـ ، أما عندما نأتي لمشيد الممؾ وابنو نلبحظ

 )أنظر الصورة أدناه(.(3)بالرخاء والفخامة والثراء

                                                           
 .116، ص1960، 2بة، مكتبة الآداب، القاىرة، طدريني خش :في الفف المسرحي، جوردف إدوارد كريج، تر (1)
 مسرحية "ساندريلب والأمير"، السيد حافظ. (2)
 مسرحية "ساندريلب والأمير"، السيد حافظ. (3)
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تعكس البيئة التي يعيش  
وىي القصر الممكي الأمير فييا 

والبيئة الراقية، فمف غير اللبئؽ 
أف يمبس الممثؿ ملببس غير 

ملبئمة لبيئتو ومركزه الاجتماعي 
والثقافي وبيئتو الواقعية 

ليذا وضع المختصوف في العرض المسرحي بعض الشروط التي يجب أف تتوفر  ،خيمةوالمت
 (1)في مصمـ الأزياء الذي يختار ملببس الممثموف:

 أف يكوف دارسا لمطرز التاريخي. -
 أف يكوف قادرا مف خلبؿ تصميمو عمى إبراز معالـ الشخصية المسرحية. -
 بس التاريخية.أف يبرز تأثير الأسموب العصري حتى في تصميـ الملب -
حساس بالجماؿ اتجاه الموف  - يجب أف يكوف متمتع بحس مرىؼ وذوؽ سميـ وا 

 والخامة والييكؿ العاـ.

دورا ىاما في تصميـ واختيار الزيّ المناسب لمممثؿ متوافقا إذف يمعب مصمـ الملببس 
 وخصوصياتو الثقافية والاجتماعية والدينية والجغرافية والتاريخية.

 ميرالأزوجة سندريلب في نياية العرض المسرحي ينتصر الخير عمى الشر، وتصبح 
شكميا  المتضحة مف خلبؿوتنقمب حياتيا مف القفر إلى الرفاىية، ومف الضعؼ إلى القوة، 

توضحو انتقمت مف الملببس الرثة البالية إلى ملببس فخمة راقية وىذا ما ، فومظيرىا
 .(2)الصورة

                                                           
دراسة في حوارية التمثيؿ والملببس  -ينظر، المسرح وفف الأزياء تصميـ الملببس بيف الماضي التراثي والحاضر (1)

 .138، ص2016، 02، عبد العزيز شويط ونادية كتّاؼ، مجمة العلبمة، العدد -وتداخميما والأقنعة
 مسرحية "ساندريلب والأمير"، السيد حافظ. (2)
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ما نلبحظو في الصورة 
عودة ابتسامة سندريلب بعد 

الحزف والظمـ الذي تعرضت 
لو، وىي ترتدي فستانا زىريا 
يعموه تاج الأميرات مرصعا 
بالألماس؛ حيث نلبحظ في 

لى نيايتو أفّ ألواف الأزياء التي ارتدتيا سندريلب، سواء في فقرىا أو إالعرض منذ بدايتو 
يارة والعفة والبراءة وىذا ما تشترؾ فيو كؿ فتاة بسيطة غناىا ىي ألواف تعبّر عف الط

 ومتواضعة.

 الموسيقى الشعبية:.3.2.2

يُعدّ فف الموسيقى مف أرقى أنواع الفنوف، وأحد العلبمات السمعية الملبزمة لمعرض 
المسرحي، بحكـ ارتباطيا الوثيؽ بالمسرح منذ نشأتو عبر التاريخ، فكانت الموسيقى إما 

في العرض أو مرافقا لو، وقد تشكّمت عمى خشبة المسرح بعدة أنواع وأساليب عنصرا عضويا 
تمايزت فييا كثير مف التقاليد التي عرفيا العرب، وفي سبيؿ معرفة أنواع  ،تعبيرية متنوعة

الموسيقى و في مسرحياتو وجب معرفة كنو الموسيقى، السّيد حافظ الموسيقى التي وظفيا 
 .المصرية خصوصا

سيقى أحد الدعائـ الأساسية لمصورة البصرية في العرض المسرحي، وفف مف تُعدّ المو 
الفنوف الجميمة التي تُضفي جوّا موسيقا وروحيا عمى العرض المسرحي، مف خلبلو تُفيـ 

ترتيب وتعاقب الأصوات »إحساساتنا العاطفية وأفكارنا الإيديولوجية، وعميو تُعرّؼ عمى أنّيا: 
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تمفة والمتناسبة، بحيث يتركّب منيا ألحاف تستسيغيا الأذف، مبنية المختمفة في الدرجة المؤ 
 .(1)«عمى موازيف موسيقية مختمفة تمنحيا طراوة وعذوبة

بصرية وسمعية، وأكثر ما  مرتكزاتعدّة ب لمسيّد حافظامتزجت العروض المسرحية 
في المسرحيات التي  السينوغرافيوفيميّزىا ىو الإيقاع الفولكموري المصري الذي اعتمده 

اخترناىا لمدراسة في ىذا الشؽ الخاص بالموسيقى الشعبية وىي موجية للؤطفاؿ منيا: 
عنترة "وأخيرا مسرحية  "مسرحية عمي بابا" ،"سندس"، "الشاطر حسن"، "سندريلب والأمير")

؛ حيث اعتمد فييا المؤلؼ عمى مقاطع غنائية في نصو إذ أكّد الباحثيف "(بن شداد
الموسيقى تساعد عمى تربية وتنمية ذوؽ ووجداف الطفؿ، »والميتميف بسيكولوجية الطفؿ بأفّ 

كونيا تعمؿ عمى تغيير مزاجو وتمطيفو، فتيدئو إذا كانت ناعمة ىادئة وتستثير فيو مشاعر 
الذي  بالأسموبوتبعو الممحف المسرحي بتوظيؼ التيمة المحنية  (2)«الفرح إذا ما قُدّمت بييجة

 يتناسب وطبيعة موضوعو المسرحي.
فتح ستارىا بمقدمة استعراضية غنائية يُؤدييا باعة التي يُ  "عمي بابا"بداية مع مسرحية 

مشاركا في عمي بابا السوؽ وىـ يسردوف معاناتيـ مف المصوص، وفي ىذه الأثناء يدخؿ 
 ة التي يتمثؿ نصّيا في:الأغني

 حنا الناس المحتاجين العرجانين....  
 حنا.. حنا.. النجدة....  
 حنا... حنا.... حنا.... حنااااا  
 الحطابين حنا الناس العرقانين التعبانين..  
 نحن رزقنا عمى الله.....  
 سنكافح المصوص الذي يسرقون السوق.....  

                                                           
، 03، العدد 08تجميّات التأثير الموسيقي في العمؿ المسرحي الموجو لمطفؿ، بدار حورية، مجمة النص، المجمد  (1)

 .303، ص2021
 .307نفسو، ص المرجع (2)
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 (1)لن نسكت عمى المعتدين.......  
وعبد الله  أنور عبد اللهوتمحيف المبدعيف  استقلبل أحمد إعدادفكممات الأغنية مف 

عبد الأمير التي كانت كمماتيا مف إعداد  "الشاطر حسن"أغاني مسرحية  الحّن فالذي الراشد
 ، وىذا مقطع مف نصيا يقوؿ:عيسى
 الحرية.... الحرية... الحرية بطؿ شعبي للئنساف  
 (2)أسياد..... بالحرية نعيش أسيادبالحرية نعيش   
والألحاف الموسيقية  فلبح ىاشمفكممات أغانييا مف طرؼ  "سندس"أما مسرحية  

وىي مسرحية استعراضية موسيقية عرضت عاـ  طالب غالي إعدادالتصويرية كانت مف 
 (، تمثؿ كممات أغنيتيا في:1985)

 سندس..... سندس...... سندس....... سندس  
 ما حد يعرف كل الناس....يا حباب   
 يا سندسنا يا حبّابة ما حد يعرف كل ناس....  

 فتجيب سندس بأداء صوتي للؤغنية:
 لمي جاي...ولمي راح كوخي ىذا لمكل...

 التعباني ىني يرتاح...
 .... والله سعيدة.وانا سعيدة بيذه الدنيا

 (3)فلبحة بأرضي ومرتاحة وسعيدة.....
الكوميدية التي تناولت العديد مف الحكـ  "شداد بن عنترة"بالإضافة إلى مسرحية  

أما المبدع الذي قاـ بتمحينيا ىو  عبد الأمير عيسىوالمواعظ، وكاتب كممات أغانييا 
 .سميمان الملب

                                                           
  https://sdhafiz.blogspot.comمسرحية "عمي بابا"، السيد حافظ،  (1)
  https://sdhafiz.blogspot.comمسرحية "الشاطر حسف"، السيد حافظ،  (2)
  https://sdhafiz.blogspot.com"، السيد حافظ، مسرحية "سندس (3)

https://sdhafiz.blogspot.com/
https://sdhafiz.blogspot.com/
https://sdhafiz.blogspot.com/
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وتعرؼ لنا  سندريلبلتُظير لنا قصّة  "سندريلب والأمير"جاءت موسيقى مسرحية 
براز القيـ الأخلبقية السائدة فييا مف تسامح ومحبة  شخصيات المسرحية بأبعادىا الكاممة، وا 
وتضامف وىذا ما لاحظناه خلبؿ مشاىدتنا لمعرض المسرحي مف توظيؼ ىادؼ للؤغاني 
الموسيقية التي كانت تتمتع بيا كؿ المسرحيات، خاصة الموجو لمطفؿ، فيي تقترب مف لغة 

الآلات الموسيقية وتنوّعت بيف فيو بساطة في الإيقاع الذي تعدد الب ةتميز المشخصيتو الطفؿ و 
آلة الناي والدؼ وآلة الطار العربي لأف المبدع الممحف قد ركّز في توظيفو لمحف عمى 

وآلات الأوركسترا وذلؾ مف ، الضرب الإيقاعي؛ بحيث يمزج بيف الآلات الموسيقية الشعبية
وطاقمو  السّيد حافظلطابع الشعبي المصري فقد استدعى اتأكيد لوفني، أجؿ خمؽ جو درامي 

الموسيقى زمف الفف الجميؿ والحفاظ عمى اليوية وحفظ التراث أيضا ومف جية أخرى نلبحظ 
خاصية مميزة في أغانيو وىي خاصية التكرار فقد اعتمد الممحف عمى تكرار المقاطع المفظية 

وغناء  ،موسيقي، فنجد في كؿ مسرحية غناء جماعيا تارةكثيرا خاصة مف ناحية الأداء ال
وتكمؿ المجموعة  وحدهفرديا تارة أخرى ويحدث ذلؾ بتبادؿ أدوار الغناء بحيث يبدأ المؤدي 

 .الأخرى أو العكس

 ":عمي بابا أنموذجا"مسرحية مسرحة الحكاية الشعبية . دور الديكور في 4.2.2

خشبة عمى طرحيا يصيمة التي القيـ الأيمعب مسرح الطفؿ دورا ميما في ترسيخ 
كوف المسرح أداة مف الأدوات الثقافية التربوية والوسائؿ الفنية التي تسيـ لالمسرح، وىذا راجع 

لأنّو  ،، وتُعدّ الكتابة لمطفؿ الصغير أىـ نشاط إنساني حسّاسالناشئفي تنمية قدرات الطفؿ 
نشاط تربوي يعمؿ عمى تيذيب سموكياتو  الأولىقبؿ أف يكوف نوعا مف التنفيس ىو بالدرجة 
وأفكاره في فضاء واسع مميء  ،مشاعره تنميةوذوقو وعميو تتولد لدى الطفؿ الرغبة في 

 بالمتعة والتنشئة التربوية في الوقت نفسو.
والكاتب الفذ ىو الذي يستطيع اختيار أفكار تتلبءـ والمرحمة العمرية لمطفؿ الصغير 

شكل من أشكال التعبير الأدبي والفني، لو قواعده »عمى أنّو: أدب الأطفاؿ يُعرؼ  لأفّ 
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ما  ومناىجو، سواء ما يتصل بالمغة واختيار الأسموب المناسب لمسنّ الذي يُؤلّف ليا، أو
يتّصل بمضمونو ومناسبتو لكل مرحمة من مراحل الطفولة، أو يتصل بقضايا الذوق وطرق 

فيو إذًا يعالج قضايا  (1)«ة لمقصة المسموعةالتكنيك في صياغة الحكاية أو في فن الكتاب
في قالب درامي ممتع لذلؾ عميو اختيار الفكرة الأساسية لمسرحيتو وىذا ما عمد إليو في 

التي يُعد التراث فييا ثمرة تجاربو وخيالو وضرورة  "عمي بابا: "مدوّنتو المسرحية الموسومة بػ
ممحة فرضت نفسيا عمى المتمقي خاصة الطفؿ الصغير، فالموروث الشعبي لو مخيّمة الطفؿ 

 في عقؿ الطفؿ. يرسخكوف الحكايات الخرافية والأقواؿ المأثورة ىي أكثر ما 
ونيا أوّؿ الفنوف شغمت الحكاية الشعبية حيّزا كبيرا مف نسيج طفولة كؿ إنساف، ك

وحكايات تعود  ،شكؿ أحجيات عمى ؿالأو  يمعرفمساره الالسردية التي يتمقاىا الطفؿ في 
، فيي مصدر توعوي عميوبالفائدة الاجتماعية والأخلبقية والتربوية والنفسية والتاريخية 

 وعميو نجد أف ،وتعميمي بالدرجة الأولى لأنو يوثؽ كؿ ممارسات وعادات شعب مف الشعوب
حكاية » :لمحكاية الشعبية عدّة مفاىيـ وتعريفات، فقد عرّفتيا بعض المعاجـ الإنجميزية أنّيا

يصدقيا الشعب بوصفيا حقيقة، وىي تتطوّر مع تطوّر العصر وتتداوؿ شفاىًا، كما أنّيا قد 
لأنّيا تحكي واقعا اجتماعيا  (2)«تحتفي بالحوادث التاريخية أو الأبطاؿ الذيـ يصنعوف التاريخ

بأنظمتو وحمولاتو الثقافية، ومف بيف الحكايات الشعبية التي ستكوف محؿ دراستنا ىي حكاية 
، فألؼ السّيد حافظالتي تمت مسرحتيا مف قبؿ الكاتب المسرحي  "عمي بابا وأربعون لصا"

 كنص وعرض مسرحي أيضا. "عمي بابا"لنا مسرحيتو الموسومة بػ: مسرحية 
ختمؼ طريقة ديكور مسرح الأطفاؿ عف ديكور مسرح الكبار، فكؿ ما يخص الطفؿ ت

المخرج عناصر ديكوره المختمفة التي اختار  "عمي بابا أحسن"مسرحية  فيفيتميّز بالبساطة، 
تناقش كؿ معاف وفضائؿ لا تتغير عبر الزمف، إنّيا مسرحية تمزج صورتيا البصرية بيف 

                                                           
، 2018، 16، العدد 5مسرحة الحكاية الشعبية وعلبقتيا بتنمية مخياؿ الطفؿ، صالح قسيس، مجمة التعميمة، مجمد (1)

 .139ص
 .19، ص2018، 1ضواف لمنشر والتوزيع، عماف، طالحكاية الشعبية في مسرح الطفؿ، عمي الحمداني، دار الر  (2)
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فمقد سعى مصمـ الديكور بطريقة تتناسب مع طبيعة المكاف وزماف الحدث،  ،الواقع والخياؿ
فنلبحظ في العرض المسرحي انتقاؿ المشاىد بصورة فعمية عمى خشبة المسرح، فنجد ثلبثة 

 لوحات وىي:
وفيو يظير الباعة والناس يبيعوف ويشتروف ويظير مشيد السوق الشعبي:  -
  (1)صورة.س كما ىو موضح في اليتناقش ويتحاور مع النا عمي باباأيضا 

 
يبدو الديكور والملببس التي يرتدييا الممثموف ذات طابع عربي أصيؿ، بحيث تعكس 

يحاء، وبيذا توازنت مع الحالة فروح العصر وثقافتو،  ظيرت بشكؿ أكثر جاذبية وعمؽ وا 
 الاجتماعية لمشخصيات التي كانت مف عامة الشعب، جعمت المخرج يصطحب المتمقي في

 يقة ومعبّرة عف فانتازيا الحكاية الفولكمورية. ر ملببس عربية عب رحمة بيف الزماف والمكاف
في فضاء واسع وتظير وراءه  عمي باباوفيو يظير مشيد الصخرة والكنز:  -

كما ىو  (2)ناء تجوالو في الغابة،ثصخرة كبيرة، تمؾ الصخرة التي وجد فييا الكنز مصادفة أ
 موضح في الشاىد أدناه.

 

                                                           
 مسرحية "عمي بابا"، السيد حافظ، (1)
 مسرحية "عمي بابا"، السيد حافظ،(2)



ِغشح اٌغ١ّذ دافظ ذّظٙشاخ اٌرشاز فٟ              
 

نفصم ا

 انثانً 
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ويخرج منيا حاملب الكنز في  عمي باباتتحرؾ الصخرة فجأة وتنقسـ إلى جزأيف، فيدخؿ 
فقد تحمى المكاف ، مشيد جميؿ بعدما دار حوار بينو وبيف نفسو حوؿ أخذ ىذا الكنز

المسرحي بمواصفات مختمفة، ديكور بسيط، ليوصؿ لممشاىد إحساسا فعميا بالتنقؿ مف مكاف 
 لى آخر ومف زمف لآخر.إ

عمي فكاف ىذا آخر مشيد في المسرحية حيث يظير  مشيد بيت عمي بابا: -
أنو صار غنيا بفضؿ الكنز ب إخبارىامع زوجتو في بيتو البسيط، داخلب إلييا بميفة يريد  بابا

 (1)الذي وجده

 

                                                           
  المصدر نفسو.(1)
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عتمد المخرج في ديكور ىذه المسرحية عمى التصوير التفصيمي، وىذا ما توضحو ا
مررت خطابا مشبعا  ،بحيث كاف بناء العرض وىندستو بسيطةمشاىد العرض المسرحي، 

بالقيـ النبيمة كالحفاظ عمى الأمانة، بالإضافة إلى وجود تيمة التراث داخؿ العرض مف ديكور 
الشعبية، فينا تتوفر  عمي باباإلى الملببس ختاما بالفكرة الرئيسية والتي تتمثؿ في حكاية 

ليدؿ عمى الزخـ المعرفي  ج فييا السرد الحكائي مع التمسرحلدينا عدّة بنى معرفية تراثية امتز 
شؽ لنفسو طريقا تجريبيا نحو التألؽ في الكتابة الإبداعية  الذي السيد الحافظمكاتب ل والثقافي

 خاصة الكتابة المسرحية.
سواء عمى مستوى النص أو  السّيد حافظختاما يمكننا القوؿ أف الكتابة المسرحية لدى 

مت في طيّاتيا كؿ معاني التجدد والتعدد في المعنى والدلالة، إذ سعى الكاتب العرض قد حم
المسرحي إلى مخاطبة المتمقي العربي، والمصري خصيصا، ومناقشة قضايا واقعو المعاصر 
بمنظور تراثي فرجوي، يمزج بيف الماضي والحاضر، أفرز مف خلبلو عدة صور متكاممة 

فجاء نقده ثوريا لمواقع الاجتماعي والسياسي  ،المعيشتنبض بالثورة والغضب عمى الواقع 
والاقتصادي بالمقاـ الأوّؿ، فعمد مف خلبؿ ذلؾ إلى تأليؼ وتحقيؽ نصوص مسرحية تُجسّد 

 مقوّمات الأمة العربية محافظا عمى خصوصياتيا.
عمى البوح الصريح في طرح قضية الإنساف  تعتمد حافظ السّيدفالكتابة المسرحية لدى 

عمى صفحات النص المسرحي أو عمى ركح المسرح، ناقش فييا الظمـ الاجتماعي سواء 
 (المتمقي)والفروؽ الطبقية وعلبقات الاستغلبؿ، فكاف القمـ الأداة الثورية التي توعي الجميور 

في نفسو الرغبة في التغيير بدلا  الدمو وتحولو مف حالة المشاىد إلى حالة المشاركة الفعالة 
عدّة وسائؿ تمثؿ تنظيمات بصرية عمى وقد اعتمد في إظيار ذلؾ  ،تأمؿمف الجموس وال
الصوت والموسيقى والديكور والمعظـ الأجناس الأدبية التي كاف التراث  ؛وسمعية فحاور

 منطمقا ليا.
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، ثقافيال الإنساني، الأدبي، المتنوعة؛التراث الشعبي بأشكاؿ المسرح العربي  احتفى
مميزة في مسار الكتابة المسرحية المصرية والعربية الإبداعية  السيد حافظفجاءت تجربة 

في أعمالو المكتوبة  مسرحياتو تمثلب لمواقع مستميما فييا التراث بشتى أشكالو، فكانتعموما، 
وما يجوؿ والمعروضة؛ ساعيا مف خلبليا إلى مخاطبة المتمقي ومناقشة قضاياه المعاصرة، 

بطابع تراثي فرجوي كانت المسرحة سمتو الجوىرية، التي جسّدت داخمو مف أسئمة وانشغالات 
والتراث، ونظرا لجمالية التفاعؿ الحاصؿ بيف ىذيف القطبيف خط تماس بيف المسرح 

خمص البحث إلى جممة مف النتائج والملبحظات، يمكف عرضيا عمى النحو  المتجاذبيف
 :الآتي

 تراث بتعدد الاختصاصات والفضاءات التي تطمؽ عمى ىذا  مصطمحمفيوـ  تعدد
، ففي المدلوؿ المغوي نجده قد ارتبط بالمفيوـ ال ، المحسوس للؤشياء المتوارثةو مادي المفيوـ

والثقافية والروحية المتضمنة في  ،يُشير إلى التركة الفكريةففي المعنى الاصطلبحي أما 
والآداب والعموـ ومختمؼ الفنوف، لكف ميما تعددت المفاىيـ  ،العادات والقيـ والتقاليد الشعبية

ليوية والأصالة والعراقة للؤمة وتنوعت، تبقى لفظة التراث تحمؿ في أذىاننا كؿ مضاميف ا
 .ما

  التراث الشعبي، الأدب  :الاضطراب والتداخؿ الحاصؿ بيف المصطمحاتيرجع(
الشعبي، الفولكمور، المأثورات الشعبية، الفولكسكندة، الثقافة الشعبية، الفنوف الشعبية( إلى 

الواحدة، عمى الرغـ تداخمو مع غيره مف المصطمحات في الثقافة يا، لتنوّع مواد التراث وتشعب
بدرجات متباينة، ممّا أدى إلى صعوبة عنو ؼ تمالخاصة التي تخ امف أفّ لكُؿّ منيا دلالتي

أف المصطمح الأكثر شمولا ىو التراث الشعبي الذي يُمثؿ وحدة  اعتقادناحسب ىا، و توحيد
 الزاخرمتكاممة بمختمؼ أقسامو وفروعو، وىو تراث الإنساف الذي شكّمو عبر التاريخ، 

لاختلبؼ المواضيع فصؿ في المصطمحات المذكورة فيو  بمختمؼ تجاربو وخبارتو، وأيّ 
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لذا فالتراث كنز ثقافي مميء بالمعارؼ المتنوعة والأفكار والفنوف ولا ؛ والتخصصات فقط
 .أجزائوحاجة لبتر 
  شممت مجالات أخرى  لكنياالفف المسرحي، بالمسرحة في أبسط مدلولاتيا ارتبطت

لحياة الاجتماعية، فيي تشمؿ كؿ حدث أو فكرة تّـ تحويميا إلى عمؿ مسرحي يحمؿ قيـ مف ا
المسرحة يُطمؽ عمى مصطمحات متعددة مثؿ: أصبح مصطمح ، و تمثيمية جمالية وأشكالا

( ىذا مف جية، ومف جية أخرى ىناؾ مصطمح الاستعراض، الإخراج، العرض، السينوغرافيا)
تعتمد عمى أنسنة الأشياء مف خلبؿ إضفاء صفة التي  نةآخر يقابؿ المسرحة وىو الأنس

عؿ الذات الإنسانية المبدعة مع ذات غير عاقمة إنساف عمى ما ىو غير إنساني؛ بحيث تتفا
، ممّا يجعمو يتآلؼ ويتماىى مع الذات العاقمة، وبيذا تتحوؿ الأنسنة مف ظاىرة ) المُؤنسنة(

نسنة تتعمؽ بأشياء) الأفإف وبيذا بداع الفني، الإإلى فف أدبي جمالي ذو أبعاد حسيّة في 
في حيف أف المسرحة تتعمؽ بالأفكار والنصوص والأحداث، وىما يمتقياف في  (كرسي، طاولة

نقطة ميمة وىي فعؿ التحوّؿ الذي يُعدّ الصفة المشتركة بينيما، وبيذا يمكف أف نميّز بينيما 
 .مف خلبؿ العرض المسرحي

 فعؿ التأصيؿ لممسرح العربي، مف أساسا بيف المسرح والتراث  فاعؿفمسفة الت انطمقت
منو فعلبقاتيما ضاربة خلبؿ الفعؿ الفرجوي المسرحي، و والمصري عمى وجو الخصوص مف 

ؿ إلى تراث وىو تاريخ المسرح، فكؿ الإرث الثقافي المسرحي تحوّ في مستمرة في القدـ و 
صانعة وتعزيز حضوره كقوة باعثة لمذات و  ،ةاليوية الحضارية والثقافيو  ،بدوره يمثؿ الأصالة

 .ليا
 ،الأسطورة أيقونة التراث  فكانت تنوعت أشكاؿ التراث بيف العالمية والقومية والمحمية

الإغريقي كونيا أىـ نموذج عالمي استطاع أف يحرّؾ العديد مف الأقلبـ الأدبية والفنية، وما 
آخر و  ،لمماضي عمى خشبة الحاضرف توظيفيـ ليا إلا لغرض أوّلي مُتمثّؿ في خمؽ مكا

، بالإضافة إلى جمالي مرتبط بمعالـ النص الإستطيقية مف جية، والثقافية مف جية أخرى
التي جسّدت التراث المحمي الجزائري بنوعيو المادي  عز الدين جلبوجيمسرحيات 
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أمّا بخصوص التي لعبت دورًا بارزا في شدّ بنية العمؿ المسرحي وترابط تقنياتو، ، و واللبمادي
ظيور  في تتحولات عمى مستوى الشكؿ تمثمالمسرحي فقد طرأت عميو  معمارية نصو

القصة، يجمع مرواية و لالتي تعني نص بصري سردي أقرب  ؛المسرديةجديد وسمو ب مصطمح
الحوار ميدما ىندسة البناء التي ألفيا الناس في و  ،تقنيات الحكي والوصؼ داخؿ عوالمو

 .أحد ألواف الكتابة المسرحية التجريبية وبيذا تكوف المسردية ،النص المسرحي
  التراث الشعبي بنوعيو المادي واللبمادي مُبمورًا إياه في قضايا  السيد حافظوظؼ
عمى وجو الخصوص، فقد قدّـ لنا عدة  ةعامة والمصري ةالعربي عايشتيا الذاتمعاصرة 

 فوظؼصور متنوعة في مجاؿ الفنوف الشعبية التي اتخذىا مادة دسمة لخطابو المسرحي، 
 ،الحكـ ،الأمثاؿػ: )كما أباف أيضا عف بعض التعابير الشعبية ك ،تاريخيةو شخصيات تراثية 

كما استطاع أيضا في  التي كاف ليا دور بارز في شد بنية العمؿ المسرحي، (السير الشعبية
منجزه المسرحي أف يُزاوج بيف المغة العامية والمغة الفصحى، كما جمع بيف شعرية المغة 

نرى أف  وعميو ،بطابعيا الانزياحي وبيف حس بناء الشخصيات وتركيب الأحداث وتنوعيا
ي قد نجح في إبراز أفكاره وانتمائو الفكري مف خلبؿ إبداعاتو التي صيغت ف السيد حافظ
 .معبرممسرح و طابع رمزي 
  عمى مستوى النص أو العرض  السيّد حافظلدى حمؿ المنجز الإبداعي المسرحي

إلى مخاطبة  مف خلبليافي طيّاتو معاني التجدد والتعدد في المعنى والدلالة، إذ سعى 
مناقشة قضايا واقعو المعاصر بمنظور ، لوالمصري عمى وجو الخصوصبي، المتمقي العر 

مف خلبلو عدة صور متكاممة تنبض منتجا تراثي فرجوي، يمزج بيف الماضي والحاضر، 
 ،والسياسي ،ثوريا لمواقع الاجتماعي ،بالثورة والغضب عمى الواقع المعاش فجاء نقده

ية تُجسّد والاقتصادي بالمقاـ الأوّؿ، فعمد مف خلبؿ ذلؾ إلى تأليؼ وتحقيؽ نصوص مسرح
 .مقوّمات الأمة العربية محافظا عمى خصوصياتيا

  واتجو نحو خمؽ عوالـ عمى البوح الصريح في منجزه الإبداعيالسيد حافظ  اعتمد ،
وعلبقات  ،والفروؽ الطبقية ،الظمـ الاجتماعي :فييا تستيدؼ نقد الواقع، مناقشا خيالية
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وتحولو مف حالة  -المتمقي–الجميور ، فكاف القمـ الأداة الثورية التي توعي الاستغلبؿ
وقد اعتمد في  ،بدلا مف الجموس والتأمؿ في التغيير المشاىد إلى حالة المشاركة الفعالة

 ،والموسيقى ،فحاور الصوت ،وسائؿ تمثؿ تنظيمات بصرية وسمعيةعمى عدة إظيار ذلؾ 
 .مقا لياوالديكور ومعظـ الأجناس الأدبية التي كاف التراث منط
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  ببميوغرافيا السيد حافظ .1

 (،1948)عاـ اتب مصري ولد في الإسكندرية ك
جتماع في جامعة الاقسـ فمسفة مف ج ر خت

كمية التربية، وعمؿ في  (1976)الإسكندرية عاـ 
وىو  (1976)بالكويت عاـ  "صوت الخميج"مجمة 

 .المسئوؿ عف قسـ الثقافة

الثقافة مسرح في  اعمؿ أخصائي
 ىإل (1974)مف عاـ  الجماىيرية بالإسكندرية

عمؿ بالمجمس الوطني كما ، (1976)عاـ 
 ىإل (1978)مف عاـ  لمثقافة والفنون والآداب

 : تيةفي الوظائؼ الآ (1986)عاـ 

 باحث صحفي سكرتارية تحرير سمسمة عالم المعرفة. 
  لجنة تشجيع المؤلفات المحمية مقرر. 
  مقرر ندوة التراث والمسرح العربي. 
   معرض العربي في الكويتالسكرتارية. 
  سكرتارية مجمة الثقافة العالمية. 
  (1987)عام  ىإل 1977)السياسة الكويتية من عام جريدة  عضو في 

أعماؿ مسرحية أوؿ كاتب عربي تنشر لو المممكة البريطانية سبعة  السيد حافظيعد 
بالمغة الإنجميزية، وىو أيضًا أوؿ كاتب عربي تنشر لو جامعة أريزونا بالولايات المتحدة 

 .بالمغة العربية اأعماؿ بالمغة الإنجميزية وثلبث ةخمس
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 الإبداعية سيد حافظأعمال ال .2

 .الأعمال المسرحية:1.2

 :مسرحيات الكبار.1.1.2

 "أدب الجماىير سمسمة(، 1971" )الزرقاء الطبوؿ الخرساء فى الأدوية. 
 " الكويت(، 1981ي" )ر الغفار ذظيور واختفاء أبو. 
 "يدار العرب (1995" )ممؾ الزبالة. 
 "المجمس الأعمى لمثقافة (،1997) "عبد الله النديـ. 
 "دار العربي بالقاىرة (،1998) "قراقوش والأراجوز. 
 "اتحاد الكتاب المصري (،2000) "حرب المموخية. 
 "وزارة الثقافة المصرية (،2001) "لزبالةممؾ ا. 

 :.العروض المسرحية )مسرح الطفل(2.1.2

 "البحريف(، سمطنة عماف، الكويتفي: ) 1983" عرضت سنة مسرحية سندريلب ،
 منصور المنصور.: إخراج
 "إخراج أبوظبي(،، دبي، )الكويتفي:  1983" عرضت سنة مسرحية الشاطر حسف :

 أحمد عبد الحميـ.
 "إخراجقطر(،  ،البحريف، )الكويتفي:  1985عرضت سنة  "سندس مسرحية :

 محمود الألفي.
 "أحمد عبد : دبى(، إخراج، )الكويتفي:  1985عرضت سنة  "مسرحية عمى بابا

 الحميـ.
 " محمود : إخراج البحريف(،، )الكويتفي:  1986عرضت سنة  "ولاد جحاأمسرحية

 الألفي.
 "دخيؿ : إخراج بغداد(، ،)الكويتفي:  1987" عرضت سنة مسرحية حذاء سندريلب

 الدخيؿ.
 "محمد سالـ. : إخراج )الكويت(،في:  1989عرضت سنة  "مسرحية فرساف بنى ىلبؿ 
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 "أحمد عبد الحميـ: إخراج)الكويت(، في:  1989عرضت سنة  "عنتر بف شداد. 
 " المؤلؼ.: إخراج)مصر(، في:  1989عرضت سنة  "جحا أولادمسرحية 
 "محمد عبد : إخراجفي )القاىرة(،  1993عرضت سنة  "مسرحية قميص السعادة

 المعطي 
 "حساـ : إخراج، في )القاىرة( 1993عرضت سنة  "مسرحية حب الرماف وخيزراف
 عطا 

 :(*)الأعمال الروائية .3.2

 "(1997) "مسافروف بلب ىوية 
 "(2010) "نسكافيو 
 "(2011) "قيوة سادة 
 "(2012) "كابتشينو 
 " (2015) "مف عمييا خافكؿ 
 "(2016) "حتى يطمئف قمبي 
 "(2018) "نور وموسى الحبؿ السري لمروح 
 "(2018) "نيروزي والبنت وجد 
 " (2018) "زاد تحب القيوة سادةشير 
 "(2018) "عمى البحر يكرس 
 "(2018) ؟"ىؿ ما زلت تشرب السيجار 
 "(2018) "الحاكـ بأمر الله وشمس 
 "(2019) "وتحممت بعطرىا 
 "(2019) "حكاية البنت لامار وقراقوش 
 "(2019) "لو لـ أعشقيا 
 "(2019) "كؿ ىذا الحب 
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 :المسمسلبت التميفزيونية -3

 "كاظـ القلبؼ: إخراج "مبارؾ. 
 "عبد العزيز منصور: إخراج"، العطاء. 
 "حسيف الصالح: إخراج"، الحب الكبير. 
 "سيد عبيدو: ، إخراج"الدرب الجديد. 
 محمد دنيا :إخراج (،مسمسؿ أطفاؿ) وبحمـ بيؾ يا وطف. 

 :التكريم والجوائز -4

  حصؿ عمى جائزة أحسف مؤلؼ لعمؿ مسرحي موجو للؤطفاؿ في الكويت عف
 (.1980)مسرحية سندريلب 

  (2015)حصؿ عمى جائزة التميز مف اتحاد كتاب مصر 
  (2023)حصؿ عمى جائزة علبء الجابر في المسرح كرائد مف رواد مسرح الطفؿ  
  20181تكريـ الميرجاف القومي لممسرح المصري عاـ 
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   اىقسآُ اىنسٌٌ بسواٌت وزش عِ ّبفع اىشسٌف:اىَصحف 

 أولا: المصادر:

جاف راسيف، إيفيجيني، )تر( خميؿ شرؼ الديف وآخروف، دار الكتاب المبناني لمطباعة  .1
 .1967والنشر، د ط، 

 السيد حافظ: 
 .1994، 1إشاعة، الييئة المرية لمكتاب، القاىرة، طمسرحية  .2
 .2003، 2مسرحية الأشجار تنحني أحيانا، دار رؤيا، القاىرة، ط .3
 .2017مسرحية عممونا أف نموت تعممنا أف نحيا، دار رؤيا، دط،  .4
 .2022مسرحية العالية والأمير العاشؽ الآمر بأحكاـ الله، دار رؤيا، مصر، دط،  .5
 .2022ة، وزارة الثقافة عف الشدة المستنرية، القاىرة دط، مسرحية حرب المموخي .6
 ، دط، دت.مسرحية حدث كما حدث ولكف لـ يحدث أي حدث، دار رؤيا، القاىرة .7
، 1972الطيب الصديقي، مسرحية أبو ذر الغفاري، المغرب،  .8

https://youtube.fondationtayebsaddiki.com   
 :عز الدين جلبوجي 
 .2010، 3مسرحية الأقنعة المثقوبة، دار الروائع لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط .9

10.  
 .2020مممكة الغراب، منشورات المنتيى، الجزائر، دط، مسرحية،  .11
 .2020مسرحية الفجاج الشائكة، دار المنتيي، الجزائر، دط،  .12

 :المراجع :ثانيا

 المراجع العربية: .أ 
 .2007، 1أبو بكر زايد، التمثيؿ، دار راية، الرياض، ط .1

 

https://youtube.fondationtayebsaddiki.com/
https://youtube.fondationtayebsaddiki.com/
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أحسف ثميلبني، المسرح الجزائري والثورة التحريرية )دراسة تاريخية فنية(، دار الثقافة  .2
 .2007العربية، دط، 

، 1أحمد بالخيري، المصطمح المسرحي عند العرب، دار البوكيمي لمطباعة، القنيطرة، ط .3
1999. 

 .2010، 1أحمد بالخيري، سميائيات المسرح، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، ط .4
شرح مقامات الحريري، أحمد بف عبد المؤمف بف موسى أبو العباس القيسي الشريشي،  .5

 .2، دط، دت، ج1992)تح( محمد أبو الفضؿ، المكتبة العرية بيروت، 
 .2015أحمد زغب، الفولكمور )النظرية، المنيج، التطبيؽ(، دار ىومو، الجزائر، دط،  .6
، 1مدخؿ إلى عموـ المسرح، دار وفاء لدنيا الطباعة والنشر، مصر، ط أحمد زلط، .7

2001. 
 .2016، 1المسرح العربي المعار، دار الجنادرية، الأردف، ط ،أحمد سمير حكمت .8
رة في المسرح المصري المعار، الييئة المصرية أحمد شمس الديف الحجاجي، الأسطو  .9

  .2013العامة لمكتاب، القاىرة، دط، 
أحمد مرشد، أنسنة المكاف في روايات عبد الرحمف منيؼ، دار التكويف، دمشؽ،  .10

 .2009سوريا، دط، 
إدريس قرقوة، الظاىرة المسرحية في الجزائر )دراسة في السياؽ والآفاؽ(، دار الغرب  .11

 .ع، الجزائر، دط، دتلمنشر والتوزي
إسماعيؿ سيد عمي، أثر التراث في المسرح المعار، دار قباء لمطباعة، القاىرة، دط،  .12

2000. 
، الأغنية الشعبية في تراث جبؿ العرب، موسوعة جبؿ العرب، د ط، رصن أكرـ رافع .13

 .دت
يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  آمنة .14

 .2015، 2لبناف، ط
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، 1إياد محمد الصقر، معنى الفف، دار المأموف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط .15
2010. 

جلبؿ الخياط، الأصوؿ الدرامية لمشعر العربي، دار الحرية لمطباعة، بغداد، دط،  .16
1982. 

بري، التجريب والمسرح )دراسات ومشاىدات في المسرح الإنجميزي المعار(، حافظ  .17
 .1984الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، دط، 

حسف المنيعي، حركة الفرجة في المسرح )الواقع والتطمعات(، المركز الدولي لدراسات  .18
 .2014، 1الفرجة، المغرب، ط

 .1986، 1ي، دار جيؿ، طحنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العرب .19
، 1خالد أميف، المسرح ودراسات الفرجة، المركز الدولي لدراسات الفرجة، المغرب، ط .20

2011. 
مكتبة الكويت الوطنية، الكويت، ، خالد عبد المطيؼ رمضاف، البناء الفني لممسرحية .21

 .2014، 1ط
، لبناف، خميؿ أحمد خميؿ، مضموف الأسطورة في الفكر العربي، دار الطميعة، بيروت .22

 .1980، 2ط
دريني خشبة، أساطير الحب والجماؿ عند اليوناف، دار أبعاد لمطباعة والنشر، لبناف،  .23

 .2جدت، ، 1ط
راقية بقعة، مسرح الطفؿ )التجربة والآفاؽ(، دار الفيروز للئنتاج الثقافي، الجزائر،  .24

 دط، دت.
المنتيى لمطباعة راوية غجاتي، منمنمات مسرحية )مقالات في المسرح العربي(، دار  .25

 .2016، 2والنشر، الجزائر، ط
رائد الحاكـ الكعبي، التراث وأنساؽ الثقافة )قراءة في كتاب الأغاني(، دار رسلبف  .26

 . 2018لمطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، دط، 
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 .1998رشاد رشدي، فف كتابة المسرحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط،  .27
أعلبـ وأعماؿ )جدوؿ تاريخي لممسرحييف والمسرحيّات(،  سيرة المسرح، عساؼ روجيو .28

 .3، ج2009، 1دار الآداب لمنشر والتوزيع، لبناف، ط
أبو زيد ولي الديف عبد الرحماف بف محمد بف محمد بف محمد بف الحسف بف محمد  .29

بف جابر بف محمد إبراىيـ بف عبد الرحماف بف خمدوف الحضرمي الاشبيمي، مقدمة ابف 
 .1، مجمد1858( ا.ـ كاترمير، مكتبة لبناف، لبناف، دط، خمدوف، )تح

ساعد ساعد وعبيدة صبطي، الصورة الصحفية )دراسة سيسيولوجية(، دار اليدى،  .30
 .2011الجزائر، دط، 

سامية أحمد عمي وعبد العزيز شرؼ، الدراما في الإذاعة والتمفيزيوف، دار الفجر  .31
 .2000، 3لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط

 .2021المسرح واليوية، دار خياؿ لمنشر والترجمة، الجزائر، دط،  بوطاجيف،السعيد  .32
سمير سرحاف، دراسات في الأدب المسرحي، دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة،  .33

  .2000دط، 
 .2020بة السيد حافظ(، المغرب، سميرة أوبميي، المسرح والتراث والتاريخ ) تجر  .34
ت تكامؿ العرض المسرحي(، دار الشريفة لمطباعة سييمة عزوز، السينوغرافيا ) تقنيا .35

 .1999، 1والنشر والتوزيع، ط
سيد محمد غنيـ، سيكولوجية الشخصية )محدداتيا، قياسيا، نظرياتيا(، دار النيضة  .36

 .دط، دت ،بيروت العربية،
 .1973، 3ر، طصشوقي ضيؼ، المقامة، دار المعارؼ، م .37
طاىر أنواؿ، المسرح والمناىج النقدية الحداثية، )نماذج مف المسرح الجزائري  .38

 .والعالمي(، دار القدس العربي، الجزائر، د ط، دت
، 1عادؿ النادي، مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، مؤسسات عبد الكريـ يف عبد الله، ط .39

1979. 
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مسرح المصري عادؿ شدّاد، التوظيؼ الدرامي لأسطورة إيزيس وأوزوريس في ال .40
  .2010المعار، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، دط، 

عامر باح مرزوؽ، تاريخ وأدب المسرح العالمي، دار الرضواف لمنشر والتوزيع،  .41
 .2013، 1عماف، ط

أبو عبد الله محمد بف عبد الله الحاكـ النيسبوري، المستدرؾ عمى الحيحيف، )تح(  .42
 .ر الكتب العممية، لبناف، دط، دتمصطفى عبد القادر عطا، دا

دار القصبة لمنشر، الجزائر، دط، ، عبد الحميد بورايو، الأدب الشعبي الجزائري .43
2007. 

ىدوقة، دار بف عبد الحميد بوسماحة، الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد  .44
 .2008السيؿ، الجزائر، دط، 

 عبد العزيز أحمد جوده 
 .ر، د ط، دتصلمطباعة، متاريخ الفنوف، دار فنوف  .45
 .دراسات في تاريخ الفنوف، الييئة العامة لدار الكتب والوثائؽ القومية، د ط، د ت .46
، 1عبد العزيز حمودة، البناء الدرامي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط .47

1998. 
، 2عبد العظيـ الديب، المستشرقوف والتراث، دار وفاء لمطباعة والنشر، المنورة، ط .48

1992. 
العرض المسرحي )الحركة المرسومة في منجز كاكي  إيقاعيةعبد الكريـ بف عيسى،  .49
 .2018، 1يقاعيا(، دار كنوز لمنشر، طإ
 .2000عبد الكريـ جدري، التقنية المسرحية، المؤسسة الوطنية لمفنوف، الجزائر، دط،  .50
لأنجمو عبد المعطي شعرواي، أساطير إغريقية )أساطير الآلية الكبرى(، مكتبة ا .51

 .3، ج1995د ط،  ،مصرية، القاىرة،
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عبد الواحد بف ياسر، حياة التراجيديا، )في فمسفة الجنس التراجيدي وشعريتو(، دار  .52
 .2011، 1الأماف، الرباط، ط

 .ط، دتمة لمكتاب، القاىرة، مصر، دعزت قرني، أوؿ الفف، الييئة المصرية العا .53
، 1والاستجابة، دار فحات، بغداد، طعلبء مشذوب، جماليات الجسد بيف الأداء  .54

2014. 
عمي الحمداني، الحكاية الشعبية في مسرح الطفؿ، دار الرضواف لمنشر والتوزيع،  .55

 .2018، 1عماف، ط
 .1999، 2عمي الراعي، المسرح في الوطف العربي، عالـ المعرفة، الكُويت، ط .56
تحميمية ونماذج مف عمي بف إبراىيـ الحمد النممة، المستشرقوف ونشر التراث )دراسة  .57

  .2003، 1ط، الرياض التحقيؽ والنشر والترجمة(، دار الألوكة،
عمي عقمة عرساف، الظواىر المسرحية عند العرب، عاصمة الثقافة العربية، الجزائر،  .58

 .دط، دت
عمر بمخير، تحميؿ الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية، دار الأمؿ  .59

 .2015 ،2لمطباعة والنشر، الجزائر، ط
، الجزائر، دط،  .60  .2017فارح مسرحي، التراث واليوية، منشورات الوطف اليوـ
فاروؽ خورشيد، أوديب الأسطورة عند العرب )جذور التفكير وألة الإبداع(، عالـ  .61

 .2002المعرفة، الكويت، دط، 
فايز ترحيني، الدراما والمذاىب الأدبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، لبناف،  .62

 .1988، 1ط
فوزي فيمي، المفيوـ التراجيدي والدراما الحديثة، دار ىلب لمنشر والتوزيع، الجيزة،  .63

 .2000، 1ط
قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي )ناىض رمضاف أنموذجا(، دار  .64

 .2012، 1غيداء لمنشر والتوزيع، الأردف ط
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الحديث، الدار المصرية كماؿ الديف حسف، التراث الشعبي في المسرح المصري  .65
 .1993، 1المبنانية، القاىرة، ط

كماؿ عيد، سينوغرافيا المسرح عبر العصور، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، دط،  .66
1998، 

 .2017ليمى بف عائشة، التجريب في مسرح السيّد حافظ، دار رؤيا، الجزائر، دط،  .67
، 1دار الأماـ، الرباط، ط محمد التيامي العماري، مدخؿ لقراءة الفرجة المسرحية، .68

2006. 
محمد بف أيّوب، العناصر المسرحية الأدبية والفنية مف النص الدرامي إلى النص  .69

 المسرحي.
 :محمد حمدي إبراىيم 

رحمة الدراما عبر العصور، )مف القرف الخامس ؽ.ـ حتى القرف العشريف(، الدار  .70
 .2007، 1الدولية للبستثمارات الثقافية، مصر، ط

، 1لدراما الإغريقية، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف، مصر، طنظرية ا .71
1994. 

محمد رياض وتار، توظيؼ التراث في الرواية العربية المعارة، اتحاد كتاب العرب،  .72
 .2002دمشؽ، دط، 

محمد زكي العشماوي، المسرح )أولو واتجاىاتو المعارة، مع دراسات تحميمية مقارنة(،  .73
 بية لمنشر والتوزيع، بيروت، دط، دت. دار النيضة العر 

بجاوي، التراث الشفيي الجزائري، المكتب العربي لممعارؼ، القاىرة،  صالح محمد .74
 .2018، 1مصر، ط

محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، )دراسات ومناقشات(، مركز دراسات الوحدة  .75
 .1991، 1العربية، بيروت، ط
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بة الأنجمو المصرية، تالنقد الأدبي الحديث، مكمحمد غنيمي ىلبؿ، المدخؿ إلى  .76
 .1962القاىرة، مصر، دط، 

محمد مفتاح، مفاىيـ موسّعة لنظرية شعرية )المغة، الموسيقى، الحركة نظريات  .77
 .2، ج2010، 1مركز الثقافي العربي، المغرب، ط، ال(وأنساؽ

 .1979، 7محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، دار الثقافة، بيروت، ط .78
أبو دومة، تحوّلات المشيد المسرحي )الممثؿ والمخرج(، الييئة المصرية محمود  .79

 .2009، 1العامة لمكتاب، القاىرة، ط
محمود مفمح بكر، مدخؿ البحث الميداني في التراث الشعبي )عرض، مصطمحات،  .80

 . 2009، 1توثيؽ، مقترحات(، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، ط
اثي )بحوث في فمسفة القيـ الجمالية(، دار الفرقد منير حافظ، التراث في العقؿ الحد .81

 .2001، 1لمطباعة والنشر، سوريا، ط
المقدس ومنظومة  افظممنير حافظ، مظاىر الدراما الشعائرية )التجسيد الجمالي في  .82

 .2009، 1التقاليد الأناسية(، دار المايا لمدراسات والنشر والتوزيع، سوريا، ط
رة في فكر حسف صوالمعا الةصالأناىض حتّر، التراث الغرب الثورة، )بحث حوؿ  .83

 .1986حنفي(، دار كتابكـ، الأردف، دط، 
نورة لغزاري، الخطاب المسرحي )مفاىيمو وآليات اشتغالو، عماد الديف خميؿ  .84

 .2018، 1أنموذجا(، دار كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط
اجة، محاولات في المسرح العربي، منشورات المعيد العالي لمفنوف ىيثـ يحي الخو  .85

 .2002، 1المسرحية، سوريا، ط
غنية العربية )أعلبـ وقوالب وتأثير وتطوير(، الييئة ياسر المالح، الموسيقى والأ .86

 .2011العامة السورية لمكتاب، سوريا، دط، 
 .2021ر، دط، صكتاب، مياسر بكر، الثقافة الشعبية وتشكّؿ العقؿ المصري، دار ال .87
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 Theater   اٌّغشح
 Drama       اٌذساِا

 Dramatic art  اٌفٓ اٌذساِٟ
 Dramatic event    اٌذذز اٌذساِٟ

 Performance     الأداء
 Representation  اٌرّص١ً

 Simulation    اٌّذاواج
 Pre-theatre  ِا لثً اٌّغشح

 The legend  الأعغٛسج
 Dramatic structure  اٌث١ٕح اٌذسا١ِح

 Hero  اٌثغً
 Heritage     اٌرشاز

 Rooting  اٌرأص١ً
 Tragedy  اٌرشاج١ذ٠ا
 Comedy    اٌى١ِٛذ٠ا

 Dramatizing    اٌرّغشح
 Transformation  اٌرذّٛي

 Experimentation  اٌرجش٠ة
 Dialogue     اٌذٛاس

 Shadow ilhouette  خ١اي اٌظً
 Personality    اٌشخص١ح
 Conflit     اٌصشاع

 Theatrical show  اٌؼشض اٌّغشدٟ
 Theatrical text   إٌص اٌّغشدٟ

  Watching     اٌفشجح
 Audience(recipient)  اٌجّٙٛس)اٌّرٍمٟ(

 Scenography    ع١ٕٛغشاف١ا
 Decoration      اٌذ٠ىٛس

 Theatrical lighting  الاضاءج اٌّغشد١ح
 Theatrical setting   اٌّىاْ اٌّغشدٟ

 Time     صِٓ
 Theatrical phenomenon  اٌظا٘شج اٌّغشد١ح

 Popular sayings  اٌّأشٛساخ اٌشؼث١ح
 Music    اٌّٛع١مٝ

 Output    اخشاض
 Folk song  الأغ١ٕح اٌشؼث١ح

 The Play  ِغشد١ح
 Folk arts   اٌفْٕٛ اٌشؼث١ح
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 Art      اٌفٓ
اٌصٛسج 

 اٌثصش٠ح)اٌّشئ١ح(

Visual image 

 Audio image  اٌصٛسج اٌغّؼ١ح
 Literary image  اٌصٛسج الأدت١ح

 Imagination  اٌخ١اي
 Theatrical instructions  الإسشاداخ اٌّغشد١ح

 Text space  اٌفضاء إٌصٟ
 National space   اٌفضاء اٌشوذٟ

 Theatrical language   اٌٍغح اٌّغشد١ح
 Clothes(fashion)  اٌّلاتظ)الأص٠اء(

 Make-up  اٌّاو١اض
 Popular boigraphy    اٌغ١شج اٌشؼث١ح
 Proverbs and wisdom  الأِصاي ٚاٌذىُ
 Voice delivery  الإٌماء اٌصٛذٟ
 Tangible heritage  اٌرشاز اٌّادٞ

 Intangible heritage   اٌلاِادٞاٌرشاز 
 Popular sources  اٌّؼرمذاخ اٌشؼث١ح

 World heritage   اٌرشاز اٌؼاٌّٟ
 Local heritage  اٌرشاز اٌّذٍٟ
 National heritage  اٌرشاز اٌمِٟٛ
 Folk dance  اٌشلص اٌشؼثٟ

 Scenario     ع١ٕاس٠ٛ
 Stage   خشثح اٌّغشح
 Theatrical scene   ِشٙذ ِغشدٟ

 Narration      عشد
 Ritual celebration  ادرفاي شؼائشٞ

 Children s theater  ِغشح اٌغفً
اٌّغشح 

  اٌرؼ١ٍّٟ)اٌرشتٛٞ(

Educational theater 

 Experimental theater   اٌّغشح اٌرجش٠ثٟ
 Heroic comedy  و١ِٛذ٠ا تغ١ٌٛح

 Popular theater    ِغشح شؼثٟ
 read   /Miew لشاءج/ػشض
 Melodrama     ١ٍِٛدساِا
 Monodrama     ِٛٔٛدساِا

 Satirical parody تاسٚد٠ا اٌغاخشج 
 Backstage     اٌىٛا١ٌظ
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 Sound effects  ِإششاخ صٛذ١ح
 Orchestra choir  جٛلح/ أٚسو١غرشا

 Curtain  عراسج
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 Role      دٚس

 Writing a play  وراتح ِغشد١ح
 Liturgical drama  دساِاذٛسج١ا

 Montage    اٌّٛٔراض
 The dialectic of text and  جذ١ٌح إٌص ٚاٌؼشض

presentation 
 Lyric theater  ِغشح غٕائٟ
 Political theater  ِغشح ع١اعٟ
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 الملخص باللغة العربية:

المصري خاصة، بعدّه مصدرا للإلهام، لثرائو تعُنى ىذه الأطروحة بدراسة توظيف التراث في المسرح العربي والمسرح 
بأشكال مختلفة ومضامين تراثية متنوعة، فانطلقت الممارسات الإبداعية المسرحية راصدة بذلك مختلف التجارب 
الإنسانية، محاولة استيعاب الماضي بتصوير جديد للواقع المعاش ونقده، وذلك من خلال مسرحة التراث 

خ، والعادات والتقاليد، والمعتقدات الشعبية والتراث الإنساني أيضا، وغدا عندئذ التراث بأنواعو، فَ وُظّفَ التاري
معينا لا ينضب للمسرح الذي أصبح نتيجة ىذا التفاعل عالما خصبا استقطب عديدا من الأشكال الفنية 

 .المتناغمة مع بعضها
قراءة -لتراث في التجارب المسرحية العربية ونظرا لأهمية ىذا الموضوع سعت ىذه الدراسة الموسومة ب : "مسرحة ا

" إلى رصد طبيعة العلاقة القائمة بين التراث والمسرح، من خلال ما قدّمو الكاتب -في مسرح السيّد حافظ
المسرحي السيّد حافظ من أعمال مسرحية مؤسسا لرؤية مختلفة قائمة على استلهام التراث وإعادة بعث الروح 

أشكال التمسرح الحاصل بين المسرح والتقاليد  إبرازلمسرحية، كما تهدف أيضا إلى فيو، من نصوصو وعروضو ا
 .العربية عامة، والمصرية بشكل خاص

 .المسرحة، التراث، المسرح، النص، العرض، مسرحيات السيد حافظ الكلمات المفتاحية:

Abstract: 

This thesis is concerned with studying the employment of heritage in Arab theatre 

and Egyptian theatre in particular, considering it as a source of inspiration due to its 

richness in different forms and diverse heritage content. Thus, creative theatrical 

practices were launched, observing various human experiences, trying to understand the 

past with a new depiction of lived reality and criticising it, through the dramatization of 

heritage in its various forms. History, customs and traditions, popular beliefs and human 

heritage were employed as well, and heritage then became an inexhaustible resource for 

theatre, which became, as a result of this interaction, a fertile world that attracted many 

artistic forms that are in harmony with each other. 

Due to the importance of this topic, this study entitled: “Theatricalisation of 

Heritage in Arab Theatrical Experiences - A Reading of Sayed Hafez’s Theater” 

sought to monitor the nature of the relationship between heritage and theatre, through 

the theatrical works presented by the playwright Sayed Hafez, establishing a different 

vision based on drawing inspiration from heritage and reviving its spirit, in his texts and 

theatrical performances. It also aims to highlight the forms of theatricalisation that occur 

between theatre and Arab traditions in general and Egyptian traditions in particular. 

Key words: Theatricality, Heritage, Theatre, Text, Presentation, Mr. Hafez’s plays. 

 


